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Sissejuhatus

Kui avame Peter Brooki v6i Konstantin Stanislavski teosed, siis ndeme, et suured meistrid
nduavad tdielikku ohvrimeelsust, distsipliini ja andumust kunstile. Néiteks kirjutas Konstantin
Stanislavski teoses ,,Eetika” (1947), et distsipliin ja tagasiside on kdige tdhtsamad asjad teatris.
Loodan, et mu kooliaeg ldhenes sellele ideaalile. Mida rohkem ma Opin ja arenen, seda rohkem
moistan, et professionaalsus, distsipliin ja kompentsus voiksid kollektiivis alati paremad olla. Ma ei
taha end vorrelda kolleegide voi kursusekaaslastega, vaid proovin enda kogemusest anda
voimalikult objektiivse pilgu. Neli aastat Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias andsid mulle
hiigelkogemuse. Minu kursusekaaslased ja dpetajad nédgid, kuidas ma muutusin nii isiklikul tasandil
kui ka Oppet6os. Leian, et olen siiamaani poisike, kuid vorreldes selle nolgiga, kes 2013. aastal
sisseastumiskatsetele tuli, siis vOin Oelda, et olen teinud mitu head sammu mehelikkuse poole.
Arvan, et kui ma kohtuks niilid toonase Daniga, siis ma ei saaks temaga iildse 14bi. Neli aastat
tundub maailmavaate ja pohimotete kardinaalseks muutuseks ebapiisav aeg, aga minuga see juhtus.
Koige hairivam mote on see, et ma oleks vdinud selle nelja aasta jooksul teha rohkem, kui ma
périselt tegin. Ma arvan, et ma oleksin pidanud rohkem iseennast arendama: eesti keelt dppima,
keha vormi saama, raamatuid lugema ja Kalju Komissarovi sonu kuulama.

Ma ei kavatse end kéesolevas t60s kiita, vaid vaatlen oma teatrikoolikogemust {isnagi
enesekriitilise pilguga.

Soovin tinu avaldada oma kursusekaaslastele, eriti Helena Kesonenile, kes oli siiralt nous
mu 10putddd korrigeerima. Avaldan tinu ka oma 10putdd juhendajale Garmen Taborile

kannatlikkuse ja mdistmise eest.



1.Kalju Komissarov 1946-2017

Enne, kui alustan kirjatodd teemal ,,Minu elu kunstis”, kirjutan inimesest, kes t6i mu ellu
kunsti — Kalju Komissarov. Kalju lahkus meie hulgast 6. mirtsil 2017. aastal. Praegu voin kindla
sidamega oOelda, et Kalju Komissarovi tunnid olid koige suuremad ja kasulikumad
kunstikogemused minu elus. Ma ei hakka kirjutama Kaljust oodi, sest mitmed teatritegijad on
teinud seda palju ilusamini, kui mina eladeski suudaksin, vaid ma tahan kujutada Kaljut sellisena
nagu ta minu jaoks on.

Esimesel kursusel saime teada, et Kalju on haige. Tema tervis oli nork, aga ma voin 6elda,
et ta ei alistunud oma haigusele mitte kunagi. Ta oli kdige ausam inimene, keda ma kohanud olen ja
tal oli fenomenaalne oskus ldheneda igale tudengile. Komissarov oli aus nii meiega kui iseendaga,
ta ttles vilja koik, mida motles ja tema ausad mdtted andsid impulsi minu eluks kunstis. Mind
vaimustab, et ta ei moelnud mitte kunagi meie eest, vaid lasi meil jouda Gigete vastusteni, sest
muidu me poleks midagi dppinud. Esimese semestri alguses motlesin: ,,Ta on nii vana ja ei viitsi
meid aidata ja tal pole meile midagi pakkuda,” aga niiiid ma mdistan tema kavatsusi. Kahetsen, et
el joudnud temaga ldhemalt tutvuda, oleksin pidanud teda rohkem kuulama. Ta tegeles sellega, mida
ta armastas ja austas, elu 10puni ja ma olen talle selle eest védga tanulik.

Saanud teada, et Kaljut enam pole, tundsin end téiesti abituna. Mdtlesin, et ta oli ainuke, kes
teadis, mida ma tegelikult oskan ja suudan, aga niiiid teda enam pole. See koik viis mu

motivatsiooni alla.



2.Enne teatrikooli

Minu elu kunstis ei alanud teatrikoolist, vaid harrastusteatrist, kus 0ppisin neli aastat enne
ilikooli. Ma ei saa Oelda, et ma sain sealt tohutult kogemusi, aga harratusteater andis mulle
armastuse teatri vastu ja ettekujutuse niitleja t00st, mistdttu olen harrastusteatrile ja toonastele
oppejoududele véga tanulik. Olen tinulik, sest teatri lahke ja sobralik kollektiiv padstsid mind elu
ndmedusest ja nditasid, et kdik uksed on minu jaoks valla. Muidugi on olnud ka hetki, mil ma olen
tundnud, et oleksin tahtnud astuda teatrikooli n6 valge lehena, et olla paremini vormitav. 2013.
aastal ei suutnud ma ette kujutada, et 1dhen Oppima midagi, mis poleks teatriga seotud. Mul vedas,
sest just sel aastal, mil giimnaasiumi 10petasin, sain teada, et Eestis vOoetakse vastu vene emakeelega
teatrilend. Valmistasin ette luuletused, proosapalad, laulu ja ldksingi Viljandit ,,vallutama”. Ma ei
taha sisseastumiskatsetel pikemalt peatuda, sest ma ei suuda uskuda, et see paks, naiselik ja rumal
poiss, kes liritas teatrikooli sisse saada, olen mina. Ausalt deldes on mul siiralt hdbi, aga ma vdtan
seda kui elukogemust, mis vOib kunagi kasulik olla. Pidrast teise Oppeaasta esimese semestri
eksameid rddkis Kalju Komissarov, et ma olen teda meeldivalt {illatanud ja tegelikult polnud ta
sisseastumiseksamitel minu sissesaamisest vidga huvitatud. Alles siis, kui ma end tema silmis
toestasin, avaldas ta kogu tde. Vahetult parast seda uudist, ei teadnud ma, kuidas neid sdnu vastu
votta, mida enda sees tunda, aga niitid ma mdistan, et ta valis viga Gige aja, koha ja sdnastuse, et

mind edasiseks tegutsemiseks motiveerida.



3.Esimene aasta

Iga péev esimesel semestril tekitas mulle meeletut stressi. Mu keeleoskus oli tol ajal pehmelt
Oeldes nigel ja ma pidin kogu aeg naabri kiest iile kiisima, mida keegi iitles, ja hiirisin sellega
tervet vene rithma. Isegi Kalju alustas minuga suhtlemist sonadega: ,,Ei tea, kas sa saad minust aru,
aga...” (JerSov 2014).

Keeleoskuse puudumine mdjutas ka mu t60 kvaliteeti. Mind aitas fakt, et teatrikool asub
Viljandis ja mul polnud muud valikut, kui eesti keeles rddkima hakata. Mind aitasid tohutult mu
kursusekaaslased, kellest ma alguses eemale hoidsin, aga kes sellest hoolimata olid mind alati
valmis aitama ja toetama.

Sageli polnud ka keeleoskus see, mis arusaamist takistas. Alguses ma ei saanud {iildse aru,
mida Kalju meilt ootab. Ma ei olnud varem taolise opetusega kokku puutunud. Esimesel kohtumisel
andis Kalju igaiihele meist duna ja olime tund aega laval, dun kies, seda vaadates, puudutades,
nuusutades ja maitstes. Onneks sain ma iilesandest aru ja praktiseerin seda siiani. Olla siin ja
praegu, olla viga teadlik oma tunnetest ja proovida maksimaalselt keskenduda.

Mul oli keeruline mdista ka teisi lilesandeid, nditeks etiiide kujuteldavate esemetega, sest
ma ei saanud aru, mida see meis arendama peaks ja milliste kriteeriumide jérgi seda hinnatakse.

Esimese semestri 10puks hakkasin tasapisi mdistma, mis on dppejoudude ndudmiste taga ja
see voOimaldas mul toOprotsessi siiveneda. Ka keeleoskus polnud enam takistuseks.
Liikumistundides arenesid ka koordinatsioon ja kehahoiak. Ténu fitnessile, lavalisele liikumisele,
kontaktimprovisatsioonile, lavavditlusele jne votsin alla umbes 14 kilo ja tundsin end nii laval kui
elus palju vabamana ja kindlamana. Lavakdnetundide olulisus on selgelt mu héiles kuulda, hdél on
muutunud tugevamaks ja selgemaks, aga kuna olen vene emakeelega tudeng, siis olen kooliaja
viltel tundnud puudust venekeelsetest lavakonetundidest ja -praktikast. Muidugi olid meistriklassid
Venemaa Oppejoududega nagu Marina PereleSina voi Jelena Laskavaja, aga lavakones tulemuseni
joudmiseks on vaja igapdevast praktikat. Samas on lavakdnetunnid lisnagi keeleiilesed, seega arenes
mul nii eesti- kui venekeelne lavakdneoskus. Onneks oskavad paljud dppejdud ka vene keelt ja on
alati valmis aitama ja parandama.

Kalju Komissarov pidi tihti haiglas olema ja sel ajal asendasid teda Adeele Sepp ja Marika
Palm. Adeele ja Marika tegid omalaadseid treeningharjutusi, mis olid tdienduseks Kalju
klassikalisele dpetusele. Minu arvates moodustasid tiidrukute energeetika ja Kalju elutarkus paris

hea, teineteist tdiendava tandemi.



Viga hea mulje jittis Tallinna periood, mil saime teatridpet Venemaa suurtelt meistritelt:
Stavisski, PereleSina ja FilStinski. Kdige suurema mulje jattis muidugi Venjamin FilStinski. Ta oli
meiega ainult kaks néddalat, age see, kuidas ta meid Opetas, oli kiill uskumatu. FilStinski pddras
rohkem tdhelepanu venelastele, aga see, mida ta rddkis ja niitas, oli minu jaoks hiigelkogemus. Ta
pidas pedantselt kinni koikidest Stanislavski reeglitest. Tema fraas ,,Don’t act” (JerSov 2014) sai
siimboliks, mis tdhendab, et niitleja peab laval siindmust 14bi elama, mitte mangima. FilStinski
oskas meid motiveerida ja minu arvates andis see hea hoo edasi ronimiseks.

Stavisski oli ka vdga hea meister. Kaks néddalat tegelesime kujuteldavate esemete ja sellega
seotud iilesannetega. See periood andis hea ja vajaliku kogemuse. Samas oli see minu jaoks
keeruline, sest iga kord, kui tund 1dppes, oli pea paks ja ma tundsin nagu oleksin kolmetunnise
matemaatikaeksami sooritanud. To6o kujuteldava esemega ndudis suurt tdhelepanu ja
ennesekontrolli. Arvatavasti olid meistri harjutused viga kasulikud meie tulevase t66 jaoks, aga
mina tundsin, et see pole piris minu jaoks, kuigi iiritasin lilesandeid sajaprotsendiliselt tdita.

Marina PereleSina kéest sain ka hdid kogemusi. Ma ei hakka praegu kirjutama konfliktidest
ja tema maailmavaatest, vaid analiiiisin tema Opet nii objektiivselt, kui see on voimalik. Vaatamata
sellele, et ta kulutas palju aega kdnelemaks teemadest, mis nditleja erialaga kokku ei klapi, andis ta
hdid iilesandeid ja treeningmeetodeid. Mdnda kasutan ma tinase pdevani. Kuna venekeelseid
lavakonetunde meil eriti ei olnud, oli tore tegeleda selliste iilesannetega, mis just vene keelt
puudutavad: idiolekt, hddldus, sdonade rohk jne.

Samal ajal andis meile pantomiimitunde Aleksander Eelmaa. Tundide atmosféddr oli viga
positiivne ja tookas. Kogemus, mis ma neist tundidest sain ehk pantomiimiplastika ja kollektiivsed
iilesanded, tulid mulle kahtlemata kasuks.

Esimese semestri 10pus tulime tagasi Viljandisse eksamiteks valmistuma, kasutades koike
seda, mida semestri jooksul omandasime. Kdik t66d olid stiilis ,,mina antud olukorras” ehk ,,Juhul,
kui mina satuks sellisesse olukorda, siis kuidas ma kéituksin”. Minu arvates on see
néitlejakogemuse jaoks vidga téhtis, sest laval peab kasutama oma instinkte, intuitsiooni ja
elukogemust selleks, et niitleja oleks laval orgaaniline ja usutav. ,,Sonad "juhul kui" annab hoogu
ning on meie sisemise loovaktiivsuse erutaja” (Stanislavski, K, 1938).

Valmistasin ette etiiiide, osalesin massietiilidides ja tegelesin venekeelsete kolleegidega
lavakdnenumbri ettevalmistamisega. Ma piilidsin Kaljule palju etiilide ette nididata, aga enamus
neist ei rahuldanud teda. Lopuks motlesin vilja etiiiidi nimega ,,Kaardimaja”, mis enam-vihem
sobis tema ndudmistega, ja nditasin seda Kaljule. Kui ma praegu seda etiitidi meenutan, siis tunnen
ebamugavust ja piinlikkust, aga tol hetkel oli see, mis ma tegin, minu jaoks vdike voit. Valmistasin
ette pantomiimietiilide, toetudes Aleksander Eelmaa Opingutest saadud pagasile. Ei saa oelda, et

olen uhke oma tulemuse iile, aga siiski tegin vdikese sammu nditleja eriala suunas.



Esimesel aastal tegelesime me aktiivselt lavakone praktikaga, mida andis meile Garmen Tabor.
Garmen andis tunde viga aktiivselt ja siiralt ja Opetas meid diafragmat kasutama, artikuleerima,
kasutama oma keha koneledes jne. Minu arvates olid tema antud iilesanded viga kasulikud. - minu
puhul just eriti Aleksanderi tehnikaga seotud, sest olin kiiiirus aga need iilesanded arendavad
hoiakut. See viga on mul tinaseni, kuid mitte enam nii palju kui esimesel aastal.. Kui mul Garmen
meelde tuleb, siis ajan kohe refleksist selja sirgeks. Peale Garmeni andis lavakone tunde Janek Vadi,
kes tegi pooletunnise soojenduse enne eriala tunde. Pirast tema tundi tundsin ma joudu ja julgust
erialatunni jooksul.

Ma arvasin kogu elu, et muusikas olen mina téielikult lootusetu, aga Peeter Konovalov ja
Leelo Talvik veensid mind iimber, sest tdinu nendele sain ma teada, et ma kuulen koiki noote, aga
lihtsalt ei oska veel seda oskust kasutada. Mdlemad dppejoud olid minuga véiga kannatlikud. Tahan
oelda, et isegi sellises distsipliinis on mul areng ndhtav. Ikkagi tegin ma viikese sammu, aga
vihemalt tean, et mul on voimalus seda edasi arendada.
Veel iiks inimene, kellele olen ma véga tanulik- Mall Noormets. Ausalt 6eldes, koordinatsioon ja
iildse fiitisiline aktiivsus ei olnud minu kdige paremad sdbrad. Aga Mall ikkagi suutis mind dige tee
peale panna. Ta dpetas meid mitte ainult tantsima, vaid ka laval digesti lilkuma. Ma jitsin viga hésti
meelde, kuidas Mall andis meile TSehhovi ajaga seotud tundi. Ta rdikis ja niitas, kuidas tol ajal

inimesed kdndisid jalutuskepiga, istusid, riideid kandsid ja isegi viina votsid.



3.1 Esimese aasta teine semester

Teisel semestril tegelesime aktiivselt A. H. Tammsaare ,,KOdrboja peremehega”. Meie
oppejoududeks-kaasteelisteks olid selle ettevotmise puhul Adeele Sepp ja Marika Palm. Nad jagasid
kursuse pooleks ja tegelesid meiega eraldi, mis andis nendele voimaluse igale tudengile rohkem
tdhelepanu pdodrata. Minu riihma juhtis Marika Palm. Me mingisime katkendeid eesti keeles, see oli
minu jaoks esimene tdsiseltvoetav eestikeelne nditlejatdd. See ajendas mind tegelema kiisimustega,
millest hiljem valmis ka mu seminarité6 — niitleja voorkeelse rollisoorituse mojurid. Mind véga
huvitab see teema véga, sest ma mairkasin, et voorkeelses rollisoorituses kannatab kvaliteet
mirgatavalt.  Uldjoones vdin delda, et see, mis noored niitlejad meiega tegid, oli tdesti hea
kogemus nii eesti keeles mdngimise tottu, kui ka sellepdrast, et olime kohustatud hakkama saama
juhendajate poolt valitud partneriga.

Paralleelselt tegelesime Kalju juhendatud katkenditega Nikolai Gogoli ,,Revidendist” ja
Mati Undi ,,Good-bye babyst”. Valisin tootamiseks ,,Revidendi”, kuid see polnud minu jaoks
sobilik ega kasulik, sest ma ei saanud aru, mida tekstis avada, mida rohutada ja kuidas seda teha.
Teoreetiliselt olin ma teadlik sellisest asjast nagu tekstianaliilis, aga ma ei osanud seda iseseisvalt
kasutada.

Lisaks tegelesime Shakespeare’i ,,Hamleti” monoloogidega ning pidime need panema
plastilise etiilidi vormi. See oli vdga kasulik, loov ja praktiline iilesanne. Selge ja tugev héil koos
erinevate akrobaatiliste elementidega annab hea hiiletreeningu praktika. Samas oli see iilesanne
moneti ka lavastamisega seotud, seega arenes meil ka lavastamisoskus.

Vilisoppejoududest meeldis mulle karismaatilise Neville Tranteri meistriklassi. Seal sain
nukukunstiga esimest korda tuttavaks. See oli viga hea kogemus ja mul on vdga hea meel, et just
tema tutvustas meid selle kunstiga. Négin, et mitmed minu kursusekaaslased on temast viga
inspireeritud ja sooviksid oma oskusi veelgi arendada. Oppisin sellest meistriklassist viga palju.
Pohitakistus, millega porkusin, oli kardinaalne koolkondade ja toomeetodite erinevus. Kirjutasin
erialapdevikusse, et see to0 nduab palju tdhelepanu ja emotsioonitut, kiilma verega suhtumist, mis ei
klapi kokku draamaniitleja meetoditega (JerSov 2014) . See viga on jilitanud mind nukuga
tootamisel tdnase pdevani. Minu jaoks on raske see, et emotsioone ei saa véljendada 14bi iseenda,
vaid lébi objekti ja keskendumine objektile peab olema maksimaalne.

Nelja aasta jooksul oli meil mitmeid nuku- ja maskidppe tunde, meie juurde tulid sellised

meistrid nagu: Rene Baker, Neville Tranter, Viktor Antonov jt .Ma ei hakka sellel pikemalt



peatuma, sest iga meister dpetas samu podhimadtteid ja ma pdrkusin samade takistustega, millest olen
varasemalt kirjutanud.

Semestri 10pus tuli meie juurde uuesti Marina PereleSina iilesandega keskenduda toidule ja
toiduga seotud tekstidele. Igaiiks valis teksti toidu vdi soomise kohta ja meistriklassi jooksul
taitsime tekstiga seotud iilesandeid. Meistriklassi 1dpus oli avatud tund, kus esitasime soogilaua taga
teksti ja lilesandeid, mida olime eelnevalt harjutanud. Selle meistriklassi kohta voin Gelda, et see,
mida me tegime, oli enam-vihem kasulik. PereleSina meetod lihtsalt ei sobinud mulle. Ta on paris

konfliktne inimene ja léks tihti isiklikuks ja sellises atmosfédris oli péris keeruline dppida.
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4. Teine aasta

See aasta muutis minu elu kunstis kardinaalselt. Suve jooksul sain puhata ja rahulikult
moelda, mis mulle tegelikult rodmu toob ja mis ma ro0mu saamiseks tegema pean. Pérast
prioriteetide paikapanemist sain aru, et see, mida ma varem tegin, ei ole dige ja nd poolikult selles
koolis kiia on kasutu.

Konstantin Stanislavski kirjutab, et nditleja on oma talendi kasvataja. Néitleja peab kartma
oma talenti kaduda laskma. Ta peab olema teadlik endast ja oma oskustest. Talent on viga
isemeelne ja sellega peab kdituma ettevaatlikult (Stanislavski 1877-1917).

Tundub, et alles siis hakkasin mdistma, mida nduab niitleja eriala. Hakkasin tekstides
otsima, mida kirjanik on kirjutanud alltekstina voi nd ridade vahel, andsin tekstile ka omi mdtteid.
Ma tundsin tdelist loovat naudingut sellest, mida ma teen. See periood avas mu loomingulisuse ja
ma arenesin suure hooga.

Pérast Viljandisse saabumist hakkasime peaaegu kohe tegelema TSehhovi nididendiga
»Kajakas”. Lavakones oli tarvis leida koomiline tekst, mille valisin taas TSehhovi loomingust.
Kuna ma juba teadsin, mida ma sellest koolist ja erialast tahan, ei lasknud ma ennast millestki
korvale kallutada ja keskendusin rahulikult dppimisele.

Sellel perioodil hakkasin tekstianaliiisi Oigesti kasutama ja moistsin, mida Kalju
Komissarov mulle 6elda tahab. Aga kuna mul olid katkendites téiesti erinevad partnerid, siis tol
hetkel tundsin, kuidas igaiiks votab teksti ja tegelasi omamoodi vastu ja mul oli keeruline nendega
kompromissile jouda. Samas oli huvitav jilgida, kuidas tdiesti iga inimene tolgendab TSehhovi
teksti erimoodi. Rollisooritusele aitas kaasa lavakujundus, sest vaatajad istusid timberringi ja polnud
klassikalist néitlejad-publik eristust. See eksamitod aitas mul aru saada partneriga toGtamise
pohimotetest. Alles praktikas sain aru, et partner on laval kdige tdhtsam, ta vOib sind péésta ja aidata
ja ainult temaga dialoogis olles voib autori mote publikuni jouda. Stanislavski kirjutab, et partner on
nditleja ,,kohtunik”, kelle kaudu saab tde kitte (Stanislavski 1938).

Pérast eksameid olid meil veel erinevad tunnid ja meistriklassid. Vdga hea mulje jattis
Vladimir Granovi meistriklass ,,Lavavditlus ja plastika”. Annan endale aru, et koordinatsioon ei ole
minu tugev pool, aga Granovi juhendatud lavavditlus ja vehklemine pakuvad mulle suurt huvi ja
naudingut. Granoviga tundsin end turvalisemalt ja julgemalt ning olin valmis sooritama harjutusi,

millega mul Bergmanni tunnis raskusi oleks olnud.
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4.1. Teise aasta teine semester

Teisel semestril olin fiilisiliselt ja mentaalselt valmis. Eksamiks valiti jallegi kaks ndidendit-
Tammsaare ,,Juudit” ja Gorki ,,POhjas”. Pérast esimest lugemist olin juba katkendid valinud ja
tooks valmis. Tegin kohe partneritega kokkulepped ja hakkasime toole. Tegelikult polnud mul tol
hetkel koige parem aeg elus ja ainukene koht, kus ma sellest ei moelnud, oligi lava. Sellepéarast
tootasin sel semestril mitmete katkenditega ja sain sellega hakkama. Stanislavski on kirjutanud, et
koige parem on, kui nditleja on nédidendiga hoivatud, siis ta keskendub rolli elule ega motle oma
tegude iile ning koik tuleb intuitiivselt vélja (Stanislavski, K 1938). See semester oli minu jaoks
eriline, ma tundsin Kaljuga tddtamisest suurt rodmu ja tditsin tema soovitusi. Semestri 1dpus raékis
Kalju, et praeguseks oleme teinud alles esimese sammu teatri poole ja saime ainult pdgusa
ettekujutuse, kuidas péris teatris asjad kdivad. Olen temaga absoluutselt ndus. Tegelikult dppisime
nditlejateks ainult kaks aastat ja ma pole péris kindel, kas sellest piisab. Muidugi opib nditleja kogu
elu ja ta peaks iga pdev koguma uusi motteid, ideid, assotsiatsioone ja kujutluspilte. Kdneledes
radkida niitlejadppe alustest, siis tunnen, et ma pole saanud piisavalt praktikat ja siivitsiminekut.
Enamus lavastajatest professionaalses teatris ei hakka sellega tegelema. Nad ootavad nditlejatelt
professionaalset suhtumist, aga minu arvates on kaks aastat kdikide pohimotete moistmiseks ja
praktiseerimiseks liiga viike aeg. Muidugi ei istunud me igavledes, vaid tegelesime lavastustega,
meistriklasside ja koolitddga, aga ikkagi tundsin, et erialatunde oli véhe.

Selle kahe aastaga 10ppeski minu ettevalmistus eluks kunstis. Vaatamata takistustele, mis mu

teele veeresid, jdin ma kooliajaga rahule.
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S5.Kolmas ja neljas aasta

Kolmas ja neljas aasta olid palju rahulikumad ja mdnes mdttes ka magedamad, kui esimesed
kaks aastat. Vahepeal tundsin, et ldhen ,,rooste”, sest keha ja hing ndudis ldbielamisi ja kogemust,
aga minu jaoks oli seda vihem, kui ma tegelikult tahtsin. Ma ei iitleks, et me istusime igavledes, aga
minu arvates oleks olnud kasulik erialatundidega jitkata.

Kolmanda aasta esimesel semestril tegelesin monolavastusega ,,Moskva-Petuski” pohjal.
Minu juhendaja oli Kalju ja mul oli suur r6dm temalt hdid sonu kuulda. Kahjuks e1 viinud ma seda
projekti 16puni, aga koik on veel ees ja ma usun, et see materjal tuleb mulle veel kasuks. See
materjal ja tegelane olid ndnda huvitavad, et vdib-olla teen 14hitulevikus selle lavastuse 16puni.

Hiljem hakkasid esimesed ,,Thijl Ulenspiegel” proovid, mille lavastajaks oli Ullar
Saaremée. Umbes neli kuud tegime proove Viljandis. Koolis toimusid proovid né koduse tundega.

Samal ajal tegelesime ka lavavoitluse arvestusega. Monele kursusekaaslasele oli see suureks
stressiks, aga nagu ma varem olen kirjutanud, pakkus see tegevus mulle huvi ja rd0mu, eriti
vehklemine. Meie lavavoitluse dppejoud oli Hellar Bergmann. Ma ei oska tema kohta suurt midagi
oelda, kui dppejoud, kes riédgib et ,,lavavditlus on kdige ndudlikum ja keerulisem distsipliin”(JerSov
2016) peaks ise olema mdnevdrra distsiplineeritum.

Viimasel aastal sain tegelikult aru Kalju sonadest, mida ta igale uuele kursusele esimesel
paeval radgib: ,,Teid ei oota keegi... Peaksite ise ennast huvitavaks tegema” (JerSov 2014). Aga
mina késitasin seda omamoodi. Kaasaegses maailmas peab néitleja lisaks laval ja teles méngimisele
kdima seltskonnas, sotsiaalses elus aktiivne olema, kommunikeeruma Facebooki kaudu vms.
Moned taolised aspektid lihtsalt ei sobi mulle. Ma ei oska ja ei taha end taolises vOtmes end
huvitavamana ndidata, vaid tahan tdestada oma oskusi néitlejatod kaudu. Ainuke asi, mida mu siida
nduab, on ruum ja mottekaaslased, kellega proovida ja eksperimenteerida ning luua kunsti ilma

teesklemiseta.
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6. Lavastused professionaalses teatris

Kéesolevas peatiikis kirjutan ma lavastustest, milles olen osalenud, ja teen seda iisnagi
subjektiivsel toonil. Retrospektiivis nden, et paljud neist lavastustest pole olnud edukad, aga igast
lavastusest olen enda jaoks nii mondagi dppinud. Minu arust v3ib negatiivne kogemus olla veel
kasulikumgi kui positiivne, sest me Opime oma vigadest (eriti néitlejad). Minu arvates on niitleja
elu igavene otsing ja vigade tegemine on tdiesti normaalne protsess. Tegelikult olen osalenud
lisnagi vihestes lavastuses, aga ,,kingitud hobuse suhu ei vaadata” ja ma fitlen lihtsalt, et ma olen
onnelik, et olen saanud kohtuda erinevate inimestega ja erinevatel lavadel oma talenti niidata. Iga
etendus on olnud oma stiili ja toomeetodiga. Kdik see on olnud véga kasulik noore néitleja tuleviku
jaoks.

Loodan, et alljargnevalt vaadeldavad lavastused ei jdd viimasteks, vaid mu néitlejapagasisse
koguneb iiha enam rolle. Loodan, et mu rollid lihevad kvaliteetsemaks ja ma ei korda neid vigu,
mida ma varasemalt teinud olen. Kirjutatus 1dhtun oma arvamusest ja mul pole eesméirgiks kedagi

solvata.
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6.1 ,,Kapten Granti lapsed”

Kogu kursuse esimene teatripraktika oli NUKU teatri suvelavastuses ,,Kapten Granti
lapsed”, mille lavastas Vahur Keller. Kelleri lavastajakdekiri pole mulle siimpaatne, aga
sellegipoolest Oppisin noore tudengina nii mondagi kasulikku. Meie kursus oli episoodilistes
rollides ja massistseenides. Todprotsess oli minu jaoks iipriski meeldiv, sest esimest korda nigin,
kuidas professionaalne teater funktsioneerib, igaiiks tdidab oma rolle nii laval kui ka lavalt véljas.
Igaiiks meist iiritas massistseenides ikkagi rolli vilja arendada, mingisime madruseid, sdodureid,
aborigeene jne. Kdige kasulikumana tundsime end Renate Keerdi lavastatud tantsudes. Ta on tdesti
suur professionaal ja temaga oli lausa lust koost6od teha. Lavastades vottis ta kogu sisendi meie
pealt ja oli alati ettepanekutele avatud. Indrek Sammulilt saime hea lavavditluskogemuse.

Minu jaoks oli kdige huvipakkuvam koht, kus lavastust etendati. Lavataguseks oli laev Suur
Toll, selle ees puidust lava, mis tousis ddrtest omamoodi platvormideks, mis voimaldas kasutada
erinevaid misanstseene. Eespool oli ka liivaala. Leian, et kunstnik Jaanus Laagrikiill tegi lavastuse
parima rolli. Usun, et saime kursusekaaslastega hea kogemuse just teistmoodi ruumis méngimisel.

Kuna osalesime massistseenides, ei saa ma Oelda, et saime suure néitlejakogemuse, aga
puutusime kokku teiste niitleja todaspektidega, niiteks eetika, lavaline liikkumine jne. Uhesdnaga

nagime, kuidas kunsti tegemise asemel voib ka kunstitootmist harrastada.
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6.2 ,,Hiired on hiired”

Ugala teatri lavastus ,,Hiired on hiired” valmis joululavastusena, mille teemaks oli armastus ja
takistused kahe armastaja tee peal. Uhesdnaga ,,Romeo ja Julia” lasteversioon. Kursuse eesti ja vene
pool kehastasid vastavalt halli ja valge hiire perekonda. Lavastaja Oleg Titov teadis meid selleks
ajaks juba péris hésti ning prooviprotsess parandas meie suhtlust veelgi. Titov ja muusikajuht Peeter
Konovalov suhtlesid meiega nagu professionaalidega ja ndudsid sarnast suhtumist ka vastu. Minu
arvates oli see, mida me tegime, aus t00 ja igaiiks meist sai erialaliselt vajaliku kogemuse.

Uldiselt oli see hea kogemus, aga esimest korda nigin professionaalses teatris
ebakompetentsust. Ma ei tahaks siinkohal rddkida, kes sellise mulje jittis, aga tol hetkel andsin
endale lubaduse, et mitte kunagi ei pane ma oma isiklikke huvisid korgemale kui vaatajate ja
partnerite omad.

Oleg Titov on minu arvates viga hea lavastaja ja ta teab, mida ta tahab, kuid ta on tavaline
inimene oma norkuste ja eriparadega. Monikord nigin, kuidas osadel kursusekaaslastel oli temaga
keeruline 14bi saada, aga koik andsid endale aru, et meil on iihine eesmirk, milleni joudmiseks peab
kompromissile jdudma.

Antud lavastus on 11.lennu repertuaaris esimene, kus tootasime elava muusikaga. Pillide
kola ja n6 elusus annab tunnetusele vdga palju juurde. Oleg Titov oli séttinud ja 1dbi lavastanud
viga lobusad massistseenid. Minu rolliks oli Orav, kuid mulle tundus, et kui see roll vilja arvata,
siis ei muutuks lavastuses midagi. Muidugi oli tegemist lastelavastusega, aga kui laval juba midagi
toimub, siis see peab omama tdhendust ja kuidagi lavastuses teiste liinidega 10imuma. Seda
tdhenduslikkuse ja 10imumise tunnet ma kahjuks ei tundnud. Vihemalt said koik 11.lennu tudengid

endale rollid. Sellest hoolimata iiritasin endast anda parima.
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6.3 ,,Pidu katku ajal”

Igor Lossovi Vene teatri suvelavastus “Pidu katku ajal”, mis pohines Puskini ,,Viiksel
tragdodial”, jattis viga kahtlase mulje. Olen kuulnud, et seda lavastust peetakse kogu elu jooksul
ndhtutest koige halvemaks. Voin oelda, et sain igal juhul kogemuse ja Oppisin sellest
prooviprotsessist. Kahju, et moned kolleegidest unustasid nditlejaeetika: vaatajad ei ole siitidi, kui
sulle ei meeldi see tiikk, kus sa mingid. Mina usun, et isegi lootusetus lavastuses peaksin leidma
midagi, mida armastama hakkan, kas voi tliks fraas voi partneri pilk. Pole motet lavale astuda, kui sa
el suuda vaatajatele midagi pakkuda. Kahjuks olen ndinud seda ka teiste lavastuste puhul. ,,Pidu
katku ajal” polnud just iiliratult edukas lavastus, aga see ei tdhenda, et nditleja ei peaks pingutama.
Lavastuses oli nii halbu kui ka héid jooni ja ma firitasin teha kdik, mis mu vdimuses, et jidda
nditlejana kompetentseks.

Tunnen, et see, mida tegime, oli pigem atraktsioon, mitte terviklik etendus. Mind héirisid
lavastaja uimased markused. Pole saladus, et lavastaja on seda materjali varem kasutanud ja tegeles
niitid jahtunud toote {ilessoojendamisega. Mul pole diplomit lavastajaeetikas, aga minu arust pole
see eriti dige tegu.

Ma ei saa oelda, et Lossov on halb dppejoud. Teise aasta 10pus andis ta Vene teatris Platoni
dialoogide pohjal meistriklassi, sealt sain ainult hdid kogemusi. Meistriklassis ei tegelenud me
pelgalt karakterite, vaid motete, ideedega, mida inimene endas kannab. Minu arvates oli viga

virskendav mitte mingida, vaid vestelda ja disputeerida.
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6.4 ,,Kuidas koer onne otsis”

Kodige halvema teatrikogemuse sain lavastusega ,,Kuidas koer Onne otsis”, mis radgib
koerast, kes otsis oma peremeest, kohates tee peal loomi, kes ei olnud sobralikud. Inspiratsiooniks
oli vana jaapani muinasjutt, mille siizee on ,,Kakukese” muinasjutuga vdga sarnane.

Minu arvates olid koik tooetapid vdga valesti korraldatud, alates materjali valimisest, kuni
lavastamiseni vélja. Ma ei iitle, et Dajana Zagorskaja oleks lavastajana selles siilidi olnud, sest
lavastuse 10oppvariandis ei voetud tema arvamust kuulda. Probleem hakkas pihta sellest, et igatiks
uritas ,tekki enda poole tommata®, mistottu kukkuski vélja lavastus, mida tavapdraseks
joululavastuseks nimetatakse. Muidugi oli see kogemus, Opetades, kuidas teinekord mitte teha.
Minu jaoks oli see etendus samm tagasi, kuid publik, sealhulgas lapsed, ei olnud meie
ebadnnestunud prooviprotsessis kuidagi siiiidi. Siiski andsin endast parima, iiritades teha koik, mis
minult nduti.

Teater on suur organism ja kui selle sees tekib konflikt, siis see peegeldub lopptulemuses.
Jelena Laskavaja, suurepdrane lavakdonepedagoog, Opetas meile prooviprotsessi ajal paralleelselt
lavakone, mis tegi selle lisnagi kibeda olukorra veidigi magusamaks. Laskavaja to0ssesuhtmine ja
teatripohimdtted inspireerisid mind védga. Tema metoodikast olen harjutusi ja iilesandeid oma

soojendusse lisanud.
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6.5 ,,Thilj Ulenspiegel”

Tegu oli meie ainsa diplomietendusega, kus mingis kaasa kogu kursus. Ullar Saaremie
lavastatud ,,Thijl Ulenspiegel* oli punkt meie koolitodle. Kuna tegu oli muusikaliga, hakkasime
kuus kuud enne esietendust proovidega pihta. Oleg Titov lavastas tantsunumbrid, kuid tegutses ka
lavastaja nd parema kdena. Peeter Konovalov ja Leelo Talvik tegelesid meie hiéltega, et sealt
lauluviis kolama kostuks. Naéitlejatoo osas ei jagunud mul laval piisavalt vabadust ja
eksperimenteerimisjulgust. Kuna see oli meie viimane t60, tahtsid koik ndidata oma tugevat poolt.
Lavastaja keskendus aga teisele eesmirgile — meid oli palju ja selle paljususe seest tuli vilja todtada
lavastus, mis oleks loetav. Olen kindel, et kui lavastaja oleks lavastanud psiihholoogilist draamat,
siis oleks ka meie todmeetod olnud teistsugune. Selline situatsioon meenutas mulle Peter Brooki
tsitaati raamatust ,,Tlihi ruum®: "Sona ei ole draamakirjanike jaoks enam niisuguseks tooriistaks,
nagu ta oli. Kas pohjus on selles, et me elame piltide ajastul? Kas me peame ehk 14bi tegema pildi-
kiillastumuse perioodi, et drkaks uuesti vajadus keele jarele?" (Brook 1969: 43)

Enne Rakverre minekut motlesin, et praegu votame stseene iildisemalt ja hiljem, Rakveres
olles, hakkame korralikult analiiiisima, uusi motted pakkuma ja rolli arendama. Minul juhtus nii, et
ma jdin juba Viljandis oma rolliga tihte punkti seisma ja ei arenenud sealt edasi. Kuna meid oli védga
palju, siis polnud voimalust lavastajaga iga rolli eraldi ldbi analiitisida.

Olen mérganud, et ma tdidan tdiuslikult lavastaja soovitusi, aga juurde ei paku, ise ei motle
midagi. Olen sama probleemiga porkunud ka minevikus.

Oleme ,,Thijl Ulenspiegelit” minginud kakskiimmend viis korda ja vdin 6elda, moned
etendused olen ménginud ,,autopiloodiga” ehk ei olnud siin ja praegu. Ténu partneritele sain sellest
kinnisest ringist vélja. Partnerite ja kolleegide pakkumised andsid minu stseenidele uut virvi ja

hingamist.
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6.6 ,,Gagarini tee”

Pavel Pronini lavastuse ,,Gagarini tee* prooviprotsess oli minu jaoks parimaks kogemuseks.
Proovides kasutasime Knebeli tegevuslikku analiiiisi. K3ik see, mida me tegime ja mille kallal
eksperimenteerisime, oli kokku tiks viga loov protsess. Lavastus arenes iga korraga ja ma voin
Oelda, et see on siiani arenemas.

Mulle meeldisid meetodid, mida Pavel Pronin kasutas, lastes meil endil mdelda ja pakkuda,
jéttes ndnda palju vaba ruumi improvisatsiooniks. Kuna néidendi autoriks oli Sotlane Gregory
Burke, otsustas lavastaja seda eestipdrasemaks adapteerida. Mondadele meist tekitas adapteerimise
vajalikkus kiisimusi. Minu arvates oleks ta pidanud olema tdpsem ja ldbimdeldum. Selle
komistuskivi panid enda teele nditlejad ise, sest lavastaja oli Venemaalt périt ja ei teadnud Eestile
omaseid kiilgi. Igatahes aitas see lavastus mind mu arengus tohutult edasi.

Selles t66s puutusin kokku probleemiga, millisest juba varasemalt kirjutasin: ilma
lavastajata areneb mu tegelane véga visalt edasi. ,,Gagarini tee” prooviprotsessi puhul olin ma
probleemist teadlik ja hakkasin pérast esietendust iseennast ja oma tegelast analiilisima. Lopuks
sain oma veast aru ja hakkasin sellega vditlema. Alles siis tundsin tdelist naudingut ja kuulasin oma
sisemisi impulsse. Lavastaja jéttis palju ruumi improviseerimiseks ja hakkasin seda igal voimalusel
kasutama. Olen sellega ka kdrvetada saanud. Uhel etendusel tundsin nii palju vabadust, et liksin
publiku rokkamistega kaasa ja kogu méng muutus né odavaks. Néitleja peab publiku kaasa viima,

mitte vastupidi. Muidu pole see teater, vaid huumorisaade.
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Kokkuvote

Arvan, et olen selle nelja aasta jooksul vdga palju muutunud ja arenenud nii inimesena kui
ka niitlejana. Minu vaated ihiskonnale ja kunstile on kindla vormi omandanud. Olen
akadeemiliselt targemaks saanud ja poisikesest mehe poole sirgumas. Laiskus ja hirm olid need, mis
tdmbasid mind minu arengus kooliajal tagasi, aga ma olen seda meelt, et niitleja opib kogu oma elu
ja teatrikool on pelgalt vaid teatrielu algus. Kuna olen teadlik oma tugevatest ja ndrgematest
kiilgedest, aitab see mul néitlejateel paremini orienteeruda. Ma olen siiralt tidnulik koikidele
oppejoududele ja kursusekaaslastele, sest nemad voolisid minust selle, kes ma olen tidna. Praeguseks
tean, et minu nditlejatee kergemaks ei ldhe, kuid ma usun, et minu oskusi ja teadmisi mérgatakse
varem voi hiljem. Igatahes to6tan ma nendega igapdevaselt edasi! Ténu koolile on mu kultuuritaust
mairgatavalt arenenud — ma tean rohkem kunstist, kirjandusest ja teatrikunstist. Kdik see motiveerib
mind edasi Oppima ja ennast arendama. Mul ei tekkinud tépset kujutluspilti ideaalsest teatrist, ent
ma olen selle otsinguil, lootes, et ehk kunagi tunnen selle dra.

Uritasin 16putdds kirjutada sellest, mis mind selle nelja aasta jooksul tdesti huvitas voi
hiiris. Kirjutasin palju distsipliini puudumisest ja teesklemisest, sest need jooned tdesti héirivad

mind, aga kdige rohkem hiirib mind isiklik distsipliini puudus ja teesklemine.
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SUMMARY

In conclusion, I would like to say, these four years these have been, by all means, the most essential
for me. Studying in UT Viljandi Culture academy has opened for me a wide variety of capabilities,
as in process of it I have improved my academical skills, while getting more experienced, mature
and objective. I, without any doubt, can challenge my colleagues with my skills and talents.
However, I have been facing challenges myself, during my studies. My Estonian language skills
were far from perfect in the beginning, so I had to understand my teachers' tasks mostly through
trial and error. In the end, the results I have reached are definitely surprising, not only for my
classmates and teachers, but for me as well. There definitely is a lot more for me to learn, but I

surely step on a new stage of my life: the art of acting and performance.

All the stage-work exam practice and acting I have done, is never to go away unnoticed. Every play
I have taken a part of, has been paying me back in experience, skills and feelings. Be that bad or
good, I am to use to its limits all of the experience gained from every stage I have been standing on.
I believe this is essential to further improve my talents and not to repeat my own and, hopefully,
others' mistakes. I give my sincerest thanks to all of my teachers and fellow students for all of the
knowledge gained, alongside the skills, support, understanding and taking a large part of shaping
me into what I am right now. The works and teachings of the late Kalju Komissarov have played the
key role in my becoming an actor, and are never to be forgotten. I am really glad this master has

planted the seed of life in art in me.

To sum up, these four years are hardly the end for my professional, as well as physical and
intellectual development, as I am willing to further proceed my self-development in all of the
aforementioned disciplines. Furthermore, I feel this is the light to guide me into the life I have been

prepared for.
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