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Introduction

En notre mémoire de licence nous étudions d'un filotumentaireLe geste
ordinaire. C'est fait par Maxime Coton, un jeune réalisabtmige. Il est né en 1986 a
la Louviére. Il a étudié a I'Institut National Sujeér des Arts du Spectacle et des
Techniques de Diffusion de la Fédération WalloniBruxelles (I'INSAS) en
choisissant I'option du son comme sa matiere gratei De plus, il est un poete et un
musicien. Avant de réaliser ce film il rédige urtueil de poemesgu'il estaussi
intitulé Le geste ordinaireBien que nous donnions un exemple de ses poeamss d
notre travail, nous n'y les analysons pas de aeitere. Maxime Coton nous avons
dit qu'il y exprimait sa envie d'étre aimée par pere. Il y montre son souhait de

cela que son pére lui révele plus de ses sentiments

Le geste ordinair@st un film trés versatile dans son contenu quégiorsne. A notre
avis, Maxime Coton nous y présente sa vision dstdine de son pére. Marc Coton
travaille comme mécanicien en chef dans l'usinérsigique Duferco en Belgique.
Ce film se compose d'un mélange de diverses ségsieaprésentant différents cotés
de la vie de Marc Coton. Son fils nous admet qéilconnait pas bien son pére.
Néanmoins, il se sent proche de lui. ApparemmeiarcNCoton ne communique pas

beaucoup ni avec son fils ou autres personnages.

Toutes les rapports se fonctionnent par un acteodemunication. Mais qu'est-ce
que c'est la communication ? Quoique plusieursritiéas créent une variété de
modéles d'elle, elle se compose essentiellemertode éléments principaux : un
message, un expéditeur et un destinataire. D'#pdfinition proposée par Solange

Cormier, une professeure honoraire canadienne:

la communication interpersonnelle peut se définir
comme l'échange d'informations et de significations
créés et partagées entre deux personnes ou plus a
travers les messages verbaux et non - verbaux, en
fonction d'un contexte donnCORMIER, 2006:29)



Elle se fonctionne a travers les systemes des sigoemmunicatifs. lls sont les
regards, les expressions de visages, les gestgmoX&mie, le paralangage. lls
peuvent agir indépendamment et aussi jouer le dbltustration si met en

conversation.

Comme ce film est fait par Maxime Coton nous suppegjue les relations de son
pére ne sont pas montrées en maniére totalemenéraigue. A notre avis, les
images de ce film consistent plutét des idées gaifdle Coton a au sujet des
rapports de son pére. Ce qui nous intéresse estdeekcomment a-t-il décidé de
représenter les liaisons de ces maniéres-la. Aogrdfoutil principale que Maxime

Coton décide a utiliser est le montage.

André Bazin et Sergei Eisenstein sont les réalisatdes critiques du film et les
théoriciens du cinéma. Sergei Einstein s'appaitetzais le groupe des formalistes
soviétiques. Contrairement, André Bazin représemgsi réalistes francaises. Tous
les deux hommes ont créé des systemes dedans lfeflgueous exposaient leurs
visions d'un film. Les théoriciens soviétiques qmétendu que l'art du film se
développait seulement grace au montage. Il estilpesse confirmer cette pensée
par les mots de Sergei Eisenstein: «L'art du fithast essentiellement le montage.»
(LOTMAN, 2004:77) Son systéme consiste de cing watls: le métrique, le
rythmique, le tonale, le supratonal et l'intellettuls juxtaposent en énumération
hiérarchique. Cela signifie que la méthode intéliete se compose de toutes les
autres meéthodes dernieres. Le but de la théorie Sdegei Eisenstein est
essentiellement la manipulation des pensées etsdaiments de spectateurs.
Apparemment, selon I'opinion des formalistes l'idéd'auteur du film est démontré

par I'emploi de montage.

A contraire aux théoriciens soviétiques, André Bagtises compagnons préférent de
rester objectif avec les spectateurs. Cela sigrafes qu'ils n'utilisent pas des
éléments de montage pour la manipulation avecestateurs. Il est essentiellement
important pour André Bazin qu'un film représentedalité en maniere la plus réelle
que possible. Leur théorie s'exprime visuellememtlemploi de plan-séquences et
le manque des transitions. Pour réalistes un filevrat idéalement étre tant

polysémique que le monde réel.



Nous utilisons les théories des montages mentioanédessus en analysant des
scenes prochaines. Le film documentda@egeste ordinaireconsiste de plus que
trente scenes qu'on peut simplement partager aig tatégories générales: la
maison, l'usine et le temps libre. En plus des exequi suivent Marc Coton
activement en s'agissant avec ses affaires, ipessible d'écouter et de voir le
réalisateur du film en discutant avec diversesgrarages au sujet de son pére et de
la vie d'un ouvrier. Nous avons choisi trois sceaascorpus de notre mémoire.
Toutes les séquencdesappartiennent bien aux catégories données ausieous
avons choisis ces scenes particulieres parce egi'edprésentent mieux divers roles
sociaux et des cotés de la vie de Marc Coton. Neasis choisis ces trois scénes
aussi par le fait qgue Marc Coton y communique phusc certains personnages. Ces
séquences nous donnent une possibilité d'analgséwnictionnement de diverses
liaisons entre personnages. Nous lui y voyons anté&in pere, un mécanicien, un
chef et méme un cycliste. Pendant chaque sceriedaste nous montre la fagcon par
laquelle se fonctionne la relation entre son pémages personnages. En dépendant
de son interlocuteur et son réle social Marc Cdtansmis ces émotions et pensées
par différentes facons dans chaque séquence. GEsedces sont tres bien

exprimées dans ces trois scenes de notre corpus.

Le mémoire est évidemment divisé en trois partRendant la premiere séquence
Marc Coton fait le vélo avec un groupe des homrRas.la nature de situation du
cyclisme est généralement minimale. Maxime Cotamsreovons dit que son pere est
un homme trés introverti. Cette scene représentgetaonnalité de Marc Coton
mieux. Nous y donc analysons le développement delation de Marc Coton et sa

connaissance de cyclisme.

Dans le deuxiéeme chapitre nous analysons la vigguecdes ouvriers dans l'usine.
Pendant cette séquence, il est possible de renmrdvtpre Coton s’affranchissant des
taches d'un mécanicien et aussi d'un chef. Noesgontrons avec ses partenaires de
travail. Nous en déterminons si sa relation avet collegue Angelo se differe
guelque part des ses rapport avec les autres neé@aniEn le faisant nous utilisons
des notions de la camaraderie et de I'amitié.

15. L. . . eff 2 . P \
Bien qu'en théorie il y ait une petite différence entre les notions de la séquence et de la scéne, en
notre mémoire ils fonctionnent comme les synonymes.
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Dans le troisieme chapitre nous étudions la scémdars laquelle la vie
professionnelle et celle de personnelle de Maro&€a&e mélangent. Nous avons
choisi la séquence ou nous voyons Marc et MaxinterCen soudant dans un garage
de leur maison. Le réalisateur de ce film partidipeméme dans cette scene en
faisant un travail manuel avec son pére. Bien quarcMCoton fasse une
démonstration visuelle a son fils pour montrerdactionnement la soudure, il lui
aussi I'explique verbalement. Donc dans cette sdesiagit de la communication

verbale et gestuelle.

Le but de notre mémoire est d'observer le fonceoment de plusieurs facons de la
communication en diverses relations du protagonB&e plus, nous sommes aussi
intéressées en cela comment Maxime Coton décidait ndus montrer le
fonctionnement de ces relations dans ces scenaséQuemment au sujet des
méthodes de notre mémoire ils sont l'analyse deolamunication et celui du

montage dans un film documentaire.



1. Une rapport de Marc Coton créeé s'en assoyant sles selles d'un vélo

Dés la premiére seconde ou deux personnes se tegmgopar hasard, une relation
commence inconsciemment a se développer entreLauglupart du temps elle se
rompt avant qu'elle puisse vraiment a commencerné@ement, aprés les
introductions de deux personnes, ils se consid@@mime les connaissances. C’est

I'étage le plus bas dans la hiérarchie des regatre les gens.

Qui est une connaissance? Concernant sa natueta#ions c'est une personne qu'on
ne connait pas en maniere vraiment proche. Comsitlde contexte de notre
mémoire, les connaissances ne se fréquentent prdierément en situations
sociales. Il est possible qu'elles communiquentigaegard ou des gestes en saluant
I'un a l'autre. Elles peuvent aussi énoncer bonjauau revoir mais il est probable
aussi qu'elles ne fassent rien de visible. Ellesvget seulement reconnaitre la
présence d'un autre personnage en jetant un regicte vers lui. Alors il ne s'agit
en cas de cette scene pas vraiment d'un fonctiogmtethe communication parce que

les yeux de marc Coton ne croisent pas avec ledelgal’autres personnages.

Deux hommes s'assoient sur les selles de leurs.v€Eux sont Marc Coton et son
compagnon anonyme. Concernant leurs vies professies, ils viennent des
mondes totalement différents. Etant des connaissandls se fréquentent
habituellement dans le monde de leurs travailseows| passe-temps. Malgré leurs
différences, Marc Coton et son compagnon sont desaissances parce qu'ils font

du cyclisme ensemble.

Nous avons l'impression alors que Maxime Cotongikaiette scene pour plusieurs
raisons. Premiérement, elle représente une situatiec des possibilités limités afin
de communiquer verbalement et non-verbalement.t tanné que Maxime Coton
ne voit pas son pere comme quelqu’'un de loquacke seene lui offre une

possibilité de confirmer son opinion.

Afin d'analyser ces scénes concernant le montage utilisons le systeme créé par
Sergei Eisenstein. Premierement, le méthode métdgumontage concerne la durée

des coups. Indépendamment de leur contenu, radcéesccoups abrege le temps
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que le public a d'absorber les informations a chggjan. L'emploi de gros plans
avec des transitions plus courtes crée une scéresan Ceci est fait pour tirer la

réponse essentielle des spectateurs. Puis le neontidignique adresse a la continuité
découlant du motif visuel dans les images. Elldbase sur la correspondance de
I'action et de la direction de I'écran. Il peutrbfaire un portrait d'un conflit. Le but

du méthode tonal est d'établir 'humeur de la scBadonalité est utilisée comme

une directive pour ce type de linterprétation.aC&bnifie qu'en cas de changement
des émotions de personnages et des situations ldetda scéne change aussi. Le
montage supratonal est la combinaison des autrdhodes précédentes. Les
spectateurs doivent se sentir beaucoup d'émot@osme le résultat d'emploi de

montage intellectuel est de connecter et créereds sompletement en dehors de la
représentation. Principalement, il utilise des plaju'en en mettant ensemble

soulignent leur signification.

1.1 Description

Comme démontré en annexe un nous voyons Marc @avemt sa maison au début
de cette séquence. Il s'assoit sur la selle des&lon Puis il tourne a gauche afin de
sortir le cadre. Malgré les actions de Marc Cotartaméra ne se bouge pas du tout.
Elle est fixée devant la maison des voisins deitailfe Coton. Puis soudainement
nous remarquons jambes de plusieurs hommes qunpates pantalons courts. La
caméra se concentre sur la partie des jambes geatrbentre les genoux et les
chevilles. Ces tibias bougent beaucoup parce gsehoemmes sont en train de

pédaler. La téte de la caméra s'est inclinée edrags.

Puis au début d'une autre scéne nous voyons legrdinommes en entier. Les
cyclistes se trouvent au maximum a trois métretadmmeéra. Pendant cette scéne
nous entendons les voix de deux hommes ayant uneexsation. Il est aussi
possible d'entendre le bruit de fond. Les homroesen train de prendre une courbe
d'autoroute. En le faisant une voiture les dépadaec Coton augmente beaucoup de
sa vitesse. Il commence a diriger son groupe. Lydistes graduellement se
rapprochent a la caméra. Cependant, Marc Cotoguwdidepuis sa téte jusqu'a la

partie haute de sa poitrine. Comme illustré en @@rdeux la caméra y concentre
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particulierement au visage de Marc Coton. Le caduélise le zoom-in parce qu'en
réalité Marc Coton ne peut pas se situer tant grackobjectif de la caméra.

Brusquement Marc Coton et son compagnon entrerthamp de notre vision. A

gauche d'eux il y a une forét qui se trouve enaivplus haut que le chemin. A
l'autre coté de la rue nous remarquons beaucolipetbe, des poteaux d'électricité
et d'une tour. Ces deux hommes se trouvent au minii trois metres du cadreur.
Le transportation du caméraman se situe devanhdesnes. La distance entre la
caméra et les personnages reste grande.

Marc Coton et son compagnon soudainement prenmerirage d'autoroute qui se
situe juste avant un croisement de deux routesc l@aton se situe quelques métres
devant sa connaissance. Au début quand ils premaeurbe, Marc Coton et son
compagnon se situent assez proche de la camégasd=lioncentre tout d'abord sur
les pieds des personnages. La caméra changepiésmant son objectif central.

Bien que Marc Coton et son compagnon soient toehérilencieux au début de
cette scene, leurs bouches sont ouvertes. llsmeantt & pédaler, tout en continuant
de regarder tout droit. Puis aprés avoir été totalg silencieux pendant le début de
la scene, Marc Coton dit: « qu’est ce que tu farmme ton boulot? » Il adresse cette
guestion a son compagnon. La voix de Marc Cotorplest forte que le bruit. Elle
augmente a la fin de la phrase en prononcant diobh@&uelques secondes plus tard
son compagnon répond en lui disant qu'il est ureignant. En méme temps, il
tourne sa téte a gauche. Quand Marc Coton poseesdian, la caméra s'éloigne des

personnages.

Ensuite, Marc Coton continue la conversation en atetant: « ou ¢a?». En le
faisant, il regarde tout droit. Pendant que Mar¢o@garle son compagnon aussi
regarde tout droit. A la fin du cadre, Marc Cotaurhe sa téte a la droite en
regardant vers son compagnon. Cette communicatorieg regards est déemontré
visuellement en annexe trois. L'autre cycliste agmgpm sa vitesse afin d'aller a la
coté de Marc Coton. Il se situe encore devant deosaaissance. L'autre homme
tourne sa téte a gauche. Il regarde vers les yeWtaic Coton. Puis il dit : « pour les

cours de jour...». Alors, Marc Coton l'interrompenpant qu'il essaie de répondre a



une question. Marc Coton le fait en disant : «@lmis !» Bien que Marc Coton
tourne sa téte a droite, celle de sa connaissaste dans la méme position. Aprés
que Marc Coton linterrompe, il continue de racorden histoire. Il dit alors:
«...Jj'enseigne a I'école primaire de la commundetéa Louviere. Et pour cours de
soir, je donne des cours de la pédagogie aux erasdi) qui veulent faire la méme
licence que moi, a I'Institut pédagogique a Charler Marc Coton y sourit. Il parle

trés silencieusement.

Puis le compagnon de Marc Coton lui informe du €aill travaille a I'école pour

presque vingt ans comme enseignant. Les deux homagaslent tout droit. Bientot

Marc Coton réagit a cela en demandant:« ah bontPde fatigue?» Il ne tourne pas
sa téte vers son compagnon qui lui répond qu'it @g@as. Nous pouvons voir cela
sur l'image d'annexe quatre. Il demande donc :leseéenfants? » En méme temps
Marc Coton tourne sa téte a la droite. L'homme sgm@ncommence a répondre a la
question de Marc Coton en disant : « je les addiaws voyons aussi les autres

cyclistes au loin.

Puis nous remarquons que Marc Coton est encorentdlegmautres cyclistes. Il nous

semble qu'il se trouve dans différents alentouescédreur se concentre au début
plutbt sur le torse de Marc Coton. Apres quelqeesisdes il recadre en soulevant la
téte de la caméra. Nous entendons tres fortemdmtiiequ'il est causé par les roues
des vélos touchant l'asphalte. A la fin de ceti@&necon entend soudainement la

musique du saxophone.
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1.2 Analyse

Qui est Marc Coton? Il est vraisemblablement un mendiscret, mystérieux, poli,

calme et introverti. Ceux sont tous les traits @deacteres dont nous pouvons
observer chez lui dans son rapport avec un des mesndle son groupe de cyclisme.
Qu’est-ce que c'est le laconisme? Il y a seulemest vraie définition qu'elle est
formée par emploi de divers mots. La significatopre nous semble d'étre la plus
simple et la plus compréhensible est évidemmen pebposée par le dictionnaire
du Petit Robert « le laconisme signifie une maniere de s'exprianggc peu de

mots.$ll peut aussi signifier le manque des émotions.

Bien gu’au début de la scene Marc Coton et saaiesance soient totalement
silencieux, quelques secondes plus tard Marc Cgtmmgage en dialogue. Il prend le
réle d'investigateur. Il essentiellement pose desstions au sujet de travail de son
compagnon. Quoique pendant la plupart de tempsviéda route, parfois il tourne la
téte a la direction de sa connaissance. Néanmibineus semble qu'il n'exprime
aucune émotion. Les sentiments font une grandéepduttransmission parce qu'ils
sont les sujets principaux exprimés par les élésneet la communication non-

verbale, particulierement par les expressions sagé.

Le compagnon de Marc Coton sourit en parlant. [Xbdb, le sourire est une
expression de joie, de plaisir, de divertissematigmour, d'affection et de
gentillesse. Nous croyons que dans ce cas, le rpgage sourit parce qu'il est
reconnaissant que Marc Coton lui donne une po#silgie parler de sa vie. Il peut
aussi ressentir du plaisir parce qu'il aime pashertemps avec Marc Coton.
Malheureusement, il ne partage pas les sentimergsml partenaire.

En outre, les yeux sont une partie dans la commatiait non-verbale parce. Les
regards et la majorité des expressions du visadenstionnent aussi par les yeux.
Irene Lautier, une théoricienne francaise nousigdplqu'un regard est I'arme la plus
puissante dans I'arsenal des éléments de la conoatiom. C'est tant intensif que
généralement I'échange de regards ne dure seulegumefuelques secondes, parfois

guelques minutes. Selon ses mots, les regardsasest les sources les plus sincéeres

? Le petit Robert, Edition 2001
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de transmission d'information. Evidemment les yel®es personnes ne mentent
jamais. En cas d'une conversation en face-a-faserelgards donnent beaucoup de
profondeur aux mots du locuteur. Les regards apssient de la valeur de
I'expressivité. (LAUTIER, 2006: 16-17) Cela que Kla€oton et son compagnon
portent des lunettes de soleil, signifie alors aueis n'avons pas d'information
concernant leurs émotions. Nous croyons que MartorCoourne sa téte a la
direction de son compagnon en méme temps qu'il pesejuestions parce qu'il veut

lui signaler qu'il devrait répondre.

Bien qu’en regardant cette scene nous ayons lisgwa que Marc Coton ne veut
pas communiquer en faisant du vélo. Son compaghange son style de cyclisme
et sa vitesse plusieurs fois afin d'aller vers Marc Coton se trouve devant sa
connaissance a la distance d'un metre. Il nous Isenure Marc Coton pense
beaucoup pendant qu’il fait du vélo. Généralement,cas des conversations des
connaissances, les interlocuteurs essayent deetrales intéréts mutuels et des
themes dont ils peuvent discuter. Marc Coton néaiepas. Il nous semble alors
gu'en posant des questions Marc Coton a une plitgsitiéviter a ouvrir son ame.
Cela signifie qu'en prenant le réle d'investigat®larc Coton peut de contrdler le

cours de la conversation entre lui et son compagnon

Comme cette situation de cyclisme restreint I'einglolangage corporel en raisons
principalement de la sécurité, nous devons plusemner sur le dialogue de Marc
Coton et son compagnon. Pendant cette converdsigna Coton pose beaucoup de
questions. Elles sont vraiment courtes. Marc Caitihse beaucoup de langage
courant. Cela signifie que ces questions ne safqgrenées en utilisant la grammaire
correcte. La voix de Marc Coton augmente esseatmrht aux fins de phrases
comme il doit parce que c'est le signe d'une questn communication orale. En
plus, il réagit une fois en maniere étonnée a ueeepd'information donnée par son
compagnon. Il utilise un non mot exprimant un seetit de 'onomatopée. Le but de
dire oui en cette conversation est de chercher powonfirmation de cela que

I'information qu'il entendu est vrai.

Nous proposons une hypothese gu'il a peur de pauleujet de son travail a cause
de l'attitude générale créé par la société. |l mssible que précédemment de

demander l'information concernant le métier de sompagnon, il veut vraiment
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parler de sa vie professionnelle. Mais quand saaiseance avoue étant l'enseignant
il reconsidére sa décision. En Belgique, divers e de la société sous-estiment
toujours les ouvriers parce qu'apparemment ils pamntie de la classe sociale la plus
basse. lls sont les travailleurs manuels souvegbnfaant dans les conditions
vraiment difficiles. Concernant le stéréotype géahék s'agit d'un personnage pauvre
et mal instruit. Les ouvriers probablement utiliseauvent la langue vulgaire. lls
apparemment ne prennent pas soin de leurs apparéviagime Coton discute dans
une autre scene avec sa mere sur le theme degpi@nsestéréo typique d'un
ouvrier. Il admet que son pere répond pas a cethge. Cela signifie qu'en voyant
Marc Coton sur la rue pour la premiere fois il njeas possible dimmédiatement
savoir qu'il s'agit d'un ouvrier. Maxime Coton atraére aussi pensent de cela que
contrairement a la plupart des ouvriers, Marc Caoeu suffisamment de chance

afin de subvenir des besoins de sa famille. lissiaéti une belle et grande maison.

Pourquoi Marc Coton aime le cyclisme? Car Marc Gdtavaille dans une usine tres
chaude avec douze hommes il probablement aimedisye pour la possibilité
d'étre en nature. Faisant le vélo lui probablendemne le sentiment de la liberté.
Comme il ne se sent pas a l'aise en situation aoiil communiquer beaucoup, il
peut - étre préfére le cyclisme pour les obstagies présente pour la transmission
d’'information. Concernant l'autre raison pour ldtgu®&larc Coton aime le cyclisme,
c'est la possibilité d'étre lui-méme. Il n'y do#spjouer ses rdles sociaux. Quand il
retourne & la maison, il doit étre un mari et urepA l'usine il est un mécanicien-en-
chef, c'est-a-dire qu'il accomplit des taches dexdeétiers totalement différents. Le
cyclisme lui donne une possibilité de retrait desbfemes quotidiens. Apparemment
faisant le vélo est vraiment populaire passe-teempSrance et Belgique.

Bien que dans la scene du cyclisme il y ait undadie la théorie d'André Bazin, elle
s'est composée par emploi du montage rythmiquecépant les transitions entre
plans dedans cette séquence il y avait beaucouppldiede I'ellipse. Cela signifie
gue les spectateurs ont l'impression que beauceuferdps se passe entre deux
plans. Cela signifie alors que Maxime Coton doitseper la séquence originelle en
plusieurs plans et sélectionner les plus éloquéiliis.se compose donc de plusieurs
plans courts qui ne portent aucune une signifinaspécifique concernant leur
narrative. Le ro0le d'eux est probablement lillasen de la situation et la
détermination des indices spatio-temporels. Le tfonnement de relation de Marc
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Coton et son compagnon y est présentée seulemestl@aplan-séquence pendant
lequel la caméra suit les personnages en ayantameersation. Evidemment, ils le

font s’en trouvant sur la selle d'un vélocipede.daméra s’en bouge pour les causes
naturelles. Cela signifie que la caméra se rapgr@eix personnages et s’éloignait
d'eux seulement quand le transportation du cadieamge sa vitesse. Il nous semble
que Maxime Coton nous simplement voulait de morgoer pére en s'agissant d'un

passe-temps qu'il aime.
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2. Camaraderie et I'amitié a l'usine

Au sujet de signification générale de la camaraderiest une relation fondant sur
une activité commune qu'on partage avec un compag@z lien se base

habituellement sur le sentiment de solidarité.¢xample, les collegues qui n‘ont pas
créé de lien émotionnel, mais qui travaillent ensienchaque jour. En méme temps
I'amitié est une forme de rapport plus profonce sk base sur I'amour. En effet, il y
a beaucoup de possibilités de définir ces deuxonsti Tous les deux termes

s'appartiennent a la méme famille des relationsdines.

Contrairement a la camaraderie, le dictionnaireateusse définit I'amitié comme, «
un sentiment d'affection entre deux personnes;cltataent, sympathie qu'une
personne témoigne a une autre. Elle est aussialaigon entre collectivités fondées
sur le bon voisinage, la bonne entente, la colltimr.»¥ Cela signifie alors que la
camaraderie et I'amitié se basent essentiellenuemés mémes idées. La plus grande
différence entre ces deux types de relations otirsents est cela qu'afin d'avoir de

la camaraderie une activité commune est vraimepbrtante.

Est-il difficile pour lui de créer des relationdiofelles et amicales ? Bien qu'il soit
un meécanicien, il doit aussi exécuter les taches dbrigadier. Ces roles sont
particulierement différents selon les traits caastiques d'un personnage. Il semble
dans ce film que Marc Coton effectue facilemergcales changements deux roles

professionnels.

Comme selon son métier Marc Coton est un mécanmmigomaticien en domaine
industriel, il s'occupe du bon fonctionnement desimes industrielles. En plus des
compétences techniques il doit maitriser plusietoBnaissances d'électricité et
d'atomisation. Au contraire d'un spécialiste, cleaparsonne travaillant comme un
supérieur doit avoir une aptitude a communiqueandin@ment et amicalement avec
ses employés. Il est généralement admis que ménum sihef se comporte de
maniere polie, positive et amicale, il devrait autse respecté. Il est en effet bien

connu qu'une de ces taches est de bien motivensgleyés.

? Le dictionnaire de Larousse en ligne,
http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/amiti%C3%A9/2916?q=amiti%C3%A9#2912
(22.01.2014)
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2.1 Description

Au début de la scéne, nous voyons Marc Coton dedounilieu d'un édifice de
construction. Il est cadré seulement depuis uniepde sa téte jusqu'a sa ceinture. |l
tient le talkie-walkie devant sa bouche parce a@silen train de parler. Il énonce: «
J'suis a l'atelier! » L'autre personne lui réporaletravers le talkie-walkie.
Soudainement nous voyons un groupe de mécanicamdement faisant quelque
chose dans une piece ou ils cherchent leurs algits un placard. lls se trouvent a
minimum quatre ou cing métres de la caméra. MatorCee trouve hors champ. Il
dit a ses collegues qu'il soit le temps de comnreacse déplacer vers une autre
partie de l'usine. Bien que ses collegues discyimiiablement entre eux, nous ne

les entendons pas parce qu'ils sont trop loinallayissi beaucoup de bruit de fond.

Nous voyons Angelo dans ce cadre depuis sa té&ge'gusa poitrine. Soudainement
nous voyons encore Marc Coton se tenant a cotépthward. Au début, il regarde
tout droit, mais soudainement il Iéve les yeux Yersaut. La caméra ne se situe pas
directement derriére lui, mais presque de proiiisRau coin de la piece, il y a un
grand placard dans lequel Angelo prend des chdsdess écoutons diverses voix au
fond. L'une d'elles appartient a Marc Coton disardls ne peuvent pas vider le
four.» Il y a aussi le chuintement d'un talkie-walkComme au début de cette scéne,
il tient le walkie-talkie devant sa bouche et eitth, ¢ca va, on arrive!». Aprés avoir

dit cela, il tourne sa téte a gauche.

Puis soudainement nous le voyons prendre des gcadiss qui se trouvent en haut
sur le mur. Apres quelques pas, Angelo le rejdifdarc Coton dit : « Angelo, on y

val» Apres cette nous voyons Marc Coton et Angakemble entrant dans une piéce
sombre. Puis le cadreur se promene a c6té d'Ampeloegarde directement vers
I'objectif de la caméra. Puis il tourne vers quilgule hors-champ et demande: « on
a besoin d'un pont ?» Une autre personne lui régoodi!» Tout de suite Marc

Coton apparait dans le champ de vue. Il se sitte erriere le dos d'Angelo. Puis

Marc Coton passe devant la caméra, lui et Angedoutient de quelque chose.
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lIs vont dans une sombre piece de l'usine. On driteau en train de couler en méme
temps que Marc Coton dit: « quelle merde! » Toutdige apparait la téte de Marc
Coton devant I'objectif de la caméra. Il tient wttilodans la main gauche et il est
penché vers l'avant. Puis Marc Coton dit:« attgmemierement je vais le couper.»
Angelo dit alors : « Je vais le souffler alors. end Marc Coton lui répond: « il a
besoin d'étre coupé ici.» Angelo lui demande enedrtele vois alors? » Marc Coton

lui répond : « non, je ne le vois pas, mais...» Npouvons le voir en annexe cing.

Puis Marc Coton met des lunettes de protection tesas yeux. Marc Coton dit a
son collegue:« donne-moi le chalumeau.» Il regardieoite. Puis nous voyons son
jeune collegue en apparaissant sur le champ de wo#. Quelques instants plus tard
Marc Coton s'en empare. Au début, il le positiodeeant son visage, mais ensuite il
le descend et baisse aussi la téte. Un homme demabdn, Marco? ». L'autre

répond : « ouais !» Il soude quelque chose dangatie cheminée. Nous voyons
Marc Coton depuis sa téte jusqu'a sa ceinture.aDsbn colléegue: « je pourrais

apporter une autre paire de lunettes si tu veux.»

Entre eux se trouve un objet métallique dont Angelgarde. Soudain il y a des
mains réparant quelque chose. Nous voyons Angeltincr les réparations. Son
jeune collegue se tient debout a presque deux sndedui. Angelo s’assoit sur le
sol. Il ajuste sa position et continue a réparaergédo demande: « est-ce qu'ils une
balance de I'usine en plus?» Le jeune colleguechond : « nous allons le soulever
derriére.» Puis nous voyons Marc Coton depuistsajuéqu'a sa ceinture. Au début
ses mains sont soulevées a la hauteur de ses y@sx) dit: «en bas! » En méme

temps, il fait un geste de la main a droite.

Au début, Marc Coton se tient debout au centreadinec Il s'accroche a une machine
gu'ils essayent de transporter. Marc leve un daigilisant : « attention», il tend son
bras derriére lui. Aprés qu'une machine ait étdadée vers la droite, Marc Coton

leve un doigt et le fait tourner. En le faisantitt « up! Le rouleau est prét a tomber,
attention au rouleau!». Il leve encore un doigsdemain gauche et le fait tourner. Il
dit a son collegue qu'il doive étre plus atteritifépéte son geste. Puis il crie a son
collegue : « Yves, attention eh! Attention pourdeleau! Il est prét de tomber!».

Puis il dit & un autre collegue qu'il doit étreeatif. Il le répéete encore. Quand la
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machine est encore au-dessus des hommes, Angdlorvadté de lui a l'autre. Marc
Coton lui dit avec une voix trés préoccupée: «nditbe, ah, Scramocchio!» La
cameéra se situe dans ce cas loin du lieu de lfactia distance entre les personnages
et la caméra est de plus ou moins huit metres.aloaéca suit les mouvements des

personnages. Cette séquence est illustrée pagéiermannexe six.

2.2 Analyse

Par rapport a la scéne de cyclisme qui est deealme et minimaliste, nous nous
rendons compte du rythme chaotique de cette séqudms accélérations et les
ralentissements sont évoqués par le fait que lesagéeur tente de mettre des plans
courts en relation avec des plans longs afin derigalr le travail de son pere. Au
sujet de la définition d'une accélération, celaifig que le monteur réduit la durée
des situations de chaque scene en écourtant les ptasque au minimum. Dans le
chapitre précédent, le fonctionnement laconique lalecommunication et sa
représentation minimaliste sont évoqués par lasitn minimaliste. Nous y voyons
des facons en utilisant desquelles il est possd#@ecréer une impression de
communication changeante et des situations vraimgmotiques par leurs

représentations dans le film.

Dans cette scene il nous semble que Marc Coton uasthomme ouvert,
communicatif, plein de vie. Méme sa voix est plignte. Les partenaires de ses
relations étudiées ici sont ses collegues. Nougoor® qu'il a la meilleure liaison
avec Angelo. lIs travaillent probablement ensendapuis trente ans. Méme s'ils ne
font pas vraiment de blagues, les deux hommesesdwu rient. En regardant divers
cadres représentant cette relation, il apparagingpassant le temps ou en travaillant

avec Angelo, Marc Coton a l'impression d'étreiad'a

Par exemple, pendant la scéne durant laquelle Maton prend ses affaires et dit a
Angelo gu'ils doivent y aller, nous remarquons sarne humeur. Dans le plan
prochain, qui est un gros plan. Une personne hoasp fait une plaisanterie en
évoquant expressions des émotions. Afin de créesounire diverses parties d'une

visage doivent participer. Dans ce cas les yeuxddes hommes louchent en méme
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temps quils brillent. Armindo Freitas-Magalhdesy psychologue portugais,

explique la création et les fonctions d'une seuromme suit:

La sourire est une expression de visage qui seefquan le tension
de muscles, particulierement aux de coin de la l@umais aussi
autour des yeux. Il exprime généralement le plaigifamusement,
mais aussi l'ironie, et joue ainsi le réle impotta../ (FREITAS-
MAGALHAES, A; 2009: 1-18)

Selon I'énumération concernant ce qu’un souriret gegrimer proposé dans le
chapitre précédent, il est vraiment possible gsbigrient de joie et de plaisir. Mais il

est certain qu'ils rient grace a cette blague faitant. Nous croyons aussi qu'en
travaillant dans ces conditions difficiles, il estsentiellement important d'avoir un
compagnon avec lequel on peut faire des plaisastesu seulement rire. Nous
pensons que comme Marc Coton joue deux roles différa l'usine, celui d'un

meécanicien et celui d'un chef, il est difficile pdui d'étre a l'aise avec les autres

hommes comme avec Angelo.

Aussi vers la fin il y a une scéne ou I'on voit Ma&oton et Angelo. Pendant presque
toute la conversation nous ne savons pas qudasinterlocuteur, parce qu'il tourne
le dos a la caméra. Il tourne la téte a la finés®le qu'il est Angelo. Marc Coton
commence une conversation avec lui. Bien que MatorCsoit un ami d'Angelo, en
ce cas il lui donne des ordres avec lesquelles langeveux pas étre d'accord. En le
faisant, il regarde vers les yeux de son interlmautNéanmoins, il ne change pas
d'expression de visage qui est neutre. En mémestgoij ne dit rien, il regarde dans
diverses directions comme si il cherche quelqueelt®s yeux. Quand il dit:« Non,
je ne le vois pas, mais...», l'intonation de sx aigmente et descend plusieurs fois.
A notre avis, elle est joyeuse et enjouée. Il nsamble qu’en jouant comme cela
avec sa voix, il essaie de faire une plaisanteziedpnt un moment un peu stressant.

Nous remarquons que Marc Coton sourit trés |égameeneon partenaire.

La caméra se trouve juste derriere Angelo. Celaifsigalors qu'il est impossible de
voir sa réaction. Concernant la position de la canvés-a-vis d'Angelo, I'axe de la
prise de vue de cette scéne est de dos. Mais agprhaplien avec Marc Coton, c'est
frontal. Comme il est le sujet principal de ce filnous croyons que le choix au sujet

de I'emplacement du cadreur est conscient et voulu.
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Dans plusieurs cadres ou ils figurent ensemblejiséance entre Marc Coton et
Angelo se varie de quinze centimetres jusqu'a umem€oncernant d'espaces entre
Angelo et Marc Coton, ceux sont les zones dinteh@ersonnelle. En termes de
théorie de la psychologie par rapport ce phénorsengl, il s'agit d'une partie de la
proxémié. C'est une notion développé principalement par amhropologue
américain, Edward T. Hall. Dans son livteg dimension cachéd écrit a propos de
proxémie comme cela: « C'est une dimension subgqtii entoure quelqu'un et la
distance physique a laquelle les individus se #ahfiuns de l'autre selon des regles
culturelles subtiles.» (HALL, 1978).

En retournant chez ce qui concerne la zone perfennles'agit d'une distance
proche entre deux personnages. Dans cette scéngerngonnes sont deux membres
d'une famille. Edward T. Hall classifie la distarezgre plusieurs personnes en quatre
catégories. Ces zones sont alors intimes, perdenmselciale et publique. Dans ce
cas, c'est la distance personnelle. En conséquseios, Edward T. Hall elle marque
I'affectivité et la proximité quotidienne. En situaen distance de quarante-cing
centimétres a un metre, il est facile de toucher & l'autre. Il est utilisé dans les

conversations particulieres. Elle se détermineaffesres amicales. (HALL, 1978)

lIs entrent la zone d'intime dans le cadre ou Amg&lgenouille sur le sol parce qu'il
doit faire la soudure. Marc Coton l'aide donc erat# ses mains sur le casque de la
protection d'Angelo. C'est donc un contact physigeion la description proposée
dans La dimensions cachée, en cas de mode élaigndistance intime, la relation
entre deux personnes est créée par un toucher dies.nfl est possible aussi de
sentir I'odeur et la chaleur d'autre personne. (HAL978) Cela signifie que Marc
Coton et Angelo probablement se sentent suffisahnutontracté dans la

compagnie de l'un a l'autre afin de se tenir detamitproche en faisant le travail.

En plus de la présence des autres signes, leuémiexious montre qu'Angelo est la
seule personne dans l'usine que Marc Coton coesm#nme son ami. Les autres
probablement sont seulement ses collegues ou learades. Nous faisons cette

conclusion concernant la choix des scenes quiatppnent a cette séquence. Nous

4 , . ;. , ey .
Selon la Trésor de la langue francaise la proxémie est une étude des positions relatives des
interlocuteurs.
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avons compté les fois que marc Coton, Angelo o tes deux ensemble sont
devant l'objectif de la caméra en comparant avealdres mécaniciens. Bien que
Marc Coton soit le personnage principale, Maximéo@aécide de montrer Angelo
plus dans cette séquence. Il y figure en solitaec Marc Coton et les autres
mécaniciens aussi. En parlant des chiffres spéefignous voyons Marc Coton sur
le champ de vue de la caméra en cas de neuf fmis.Ahgelo ce chiffre est onze.

Dans cette séquence il y a des traces de monttguigue et de la théorie d'André
Bazin. Cela signifie alors qu'en nous montrant Amgeeaucoup de fois, nous
forcement croyons qu'il s'agit d'une personne eainimportante pour Marc Coton.
Il y a aussi beaucoup de cadres qu'ils ne soninpaartant a propos de la narrative
de la scene, mais ils illustrent mieux quelquesviaét Maxime Coton utilise

beaucoup d'ellipse comme une facon de faire lesitian d'un plan & l'autre. A notre
avis, Maxime Coton décidait de créer un rythme dapen utilisant de montage
rythmique dans la scéne afin de nous expliquempbiance des mécaniciens en
usine sidérurgiques. Cela signifie alors que gradeur travail les machines se

fonctionnent et les autres ouvriers peuvent faued boulots.
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3. Expression d'affection et I'amour entre un perest son fils dedans un garage

Papa est un homme

Un homme est une force de travail

l..0
Papa est un corps batissu sur le silence
/.1
Papa est une voix

Une voix délaissé, bétue, avortée

l..0

Mais qui est tu?

/Maxime Coton/

Ce poéme est une expression créative de MaximenQigea vision a propos de la
nature de son pére. Maxime Coton dit en phrasdefiga’ il ne connait réellement
pas son peére. Il sait que Marc Coton est un homisered travaillant a l'usine.

Maxime Coton y écrit que son pére délaissait ettaitsa voix.

Bien que I'amitié et la camaraderie soient desnetdifférentes, elles appartiennent
a la méme famille des émotions. Le dictionnaireouase nous donne une définition
la plus simple: « I'affection est un sentimentritae, de tendresse ou d'attachement
pour quelqu'un3L'amour n'est pas seulement un sentiment, majgrabablement
donne l'accolade a plusieurs émotions avec uneduhégaire. Nous croyons aussi
gu'une expression de l'affection fonctionne aussladméme maniére que celle de
I'amour. Qu'il existe différents types d’amoumd soit pas probablement possible de

I'exprimer par de I'affection dans tous ces cas.

> Dictionnaire de Larousse en ligne,
http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/affection/1423?q=affection#1420 (22.01.2014)
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3.1 Description

Au début de cette scéne nous premierement remasqupa maison avec une
pelouse devant elle. Il y a une voie privée a di#daquelle se situent de grands
arbres. Derriére elles, nous apercevons une cl@uarbois. La porte du garage de
cette maison est ouverte. Au milieu de cette chambus voyons une table blanche
sur laquelle il y a un fondement métallique aveato pieds. A coté duquel se
tiennent Marc et Maxime Coton. lIs se sont incliméss leurs outils. Dans le garage
nous distinguons la porte blanche et le vélo decMidous voyons lillustration de

cette scene en annexe sept.

Puis nous voyons Marc Coton s'inclinant vers urethprs-champ. En quelques
secondes nous remarquons que c'est une électrodesdamain gauche. Il est en
train de faire le soudage parce que quand l'éettouche I'objet sur la table
plusieurs étincelles s'envolent dans l'air. Ni Mardvlaxime Coton ne disent rien
pendant ces deux cadres. Brusquement la caméramace chez le visage de
Maxime Coton. Il porte un masque de soudure desantvisage. Maxime Coton
s'abaisse en avant. L'épaule de son pere se teaugauche de lui. Maxime Coton

tient une de ses mains sur le bord de son masque.

Puis la caméra se concentre sur la base de soudturs.apercevions Marc Coton se
tenant debout derriere la table. En méme temps exotiendons sa voix en enseignant
son fils a faire de la soudure. Il expligue a Magi@oton principes concernant la
soudure. Pendant le temps dont il parle avec $®nilfregarde toujours vers le lieu
ou il se tient debout hors le champ de vue de itaéca. Cette situation est démontré
en annexe huit. Avant de commencer a parler, in@sa téte a la droite. Maxime
Coton ne comprend pas une notion. Quand nous emisnkd voix de Maxime
Coton, nous ne lui voyons pas dans le cadre. Puaigére continue a expliquer. En
méme temps qu'il parle nous entendons un bruibad fu'il évoque par cela que
quelqu'un tape sur l'objet du soudage avec |'@detr Ce bruit d'origine d'hors
champ de vue. Marc Coton toujours voit vers lesxyda son fils quand il lui

explique la soudure.

23



Puis la caméra se déplace encore en bas. En mémpe twus entendons la voix de
Marc Coton en parlant. Puis nous voyons Maxime €a®tenant debout derriere la
table. Il tourne a la gauche. Brusquement, nouonw®Warc Coton encore sur le
cadre. Il y figure depuis sa téte jusqu'a ses épaul parle beaucoup. En méme
temps qu'il le fait, il tourne sa téte a la draéteregarde a la direction ou se tient
debout Maxime Coton. Puis contre toute attente n@msarquons l'objet de la
soudure sur notre champ de vue, mais la caméramace vraiment rapidement en
concentrant les corps de Marc et Maxime Coton. Tesisleux hommes sont inclinés
en avant. Maxime Coton se tient un masque de ldusewlevant son visage, mais |l
se le leve un peu. Marc Coton tient le masque danmsain, mais ce ne se trouve pas
devant son visage. Nous voyons Maxime Coton enaduduste avant de mettre le
masque devant son visage, Marc Coton sourit aNssis pouvons le voir en image
de I'annexe neuf. Puis la caméra se déplace emrbasncentrant sur la main de
Maxime Coton et I'électrode qu'il tient. Au débson pere tient sa main, mais il le
laisse au milieu du cadre. En méme temps nous @mtsrla voix de Marc Coton en

enseignant Maxime Coton.

Brusquement nous remarquons Marc Coton et sorMigsime se tenant debout a
c6té de l'un a l'autre. Maxime Coton est en premign. |l s'accroche a son masque
parce que celui-ci ne veut pas se tenir en facomuo® il faut. Marc Coton ne porte
pas du masque. Maxime Coton s'en bouge en hantlE®en espérant que celui-ci
va fonctionner encore. Son pére le suit avec ses. Jeuis il demande si le masque
de Maxime ne tient pas comme il devrait. Puis ikiment le tenté d'épreuve de
Maxime afin d'attacher son masque. Il vit son \idaxime et Marc Coton
simultanément s'accrochent a ce masque pour ckeoguimence a fonctionner
encore. Maxime jure a propos de cette situations Ryant vissé une vis de ce
masque, Marc Coton demande de Maxime si la prestaihsupportable. Maxime
lui réponde en disant ce qu'il est bien toléraMarc Coton rentre a son ancienne
place en articulant : «Voila!» Maxime l'aussi dit méme facon que son pére. Nous

remarquons Marc et Maxime Coton en concentranfassoudure en annexe dix.
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3.2 Analyse

Dans les chapitres précédents nous analysons deersges représentant de la vie
personnelle et celle de professionnelle de Marco@ofNous remarquons une
dynamique intéressante. Il s'agit d'un mélange ale dispects de sa vie. Pendant
cette scene Marc Coton enseigne a son fils a saladey le garage de leur maison.
Evidemment, Maxime Coton et le lieu se représerigendté personnel de la vie de
Marc Coton. La soudure est une activité qu'il faiésque tous les jours a l'usine.
Marc Coton est un mécanicien a l'usine sidérurgigligéravaille beaucoup plus en
utilisant ses mains que Maxime Coton. Comme ilst des éléments de la
communication non verbale leur fonction est évidemim de transmettre
l'information & propos de pensées ou des émotlemsontexte de cette scene nous
croyons que les mouvements que les personnageavieatses mains pendant qu'ils
font de la soudure, n'ont pas d'importance conoéfiaacommunication entre Marc

Coton et son fils.

Il nous semble que faire de la soudure est uneell@uactivité pour Maxime Coton.
Au contraire de son pere qui travaille a I'usinecases mains, Maxime Coton est un
poéte, un réalisateur et un musicien. C'est-a-dud travaille plutét avec son
cerveau que ses mains. En écrivant les poememaldur le clavier de I'ordinateur.
En jouant son saxophone il utilise ses mains. Né@amsnil essentiellement exprime
ses pensees et ses émotions plus avec ses motaislisemble que pour Maxime
Coton le terme de la communication associe pluét aine expression verbale des
pensées et des émotions parce qu'il se fonctioomene cela. Probablement il attend
son pere d'exprimer affection plutdt par ses maassriviarc Coton préfére montrer

ses emotions par le travail.

Comme nous précédemment avouons la situation dgstame pour Marc Coton,
mais elle est étonnante pour son fils. Nous croypr@sconcernant cet enseignement
de la soudure, il s'agit en effet d'une tentatieepdeuve de Marc Coton afin de
devenir une relation plus proche avec Maxime CoGamme Marc Coton est
habitué a travailler avec ses mains, probableméntvoudrait partager ses

connaissances avec son fils aussi. Cette ten@dgiygeuve est comparable avec celle
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de cliché quand le pére veut réparer la voiturec aa@n fils. En psychologie ce

comportement s'intitule la création de liens affect

De plus, de toute cette situation étant une tergtate preuve de se rapprocher a son
fils, par quelles manieres Marc Coton exprime a h@&xCoton son affection pour
lui ? Nous remarquons qu'il regarde tres souvens tdirection ou Maxime Coton
probablement se tient debout. Nous disons probabierparce que pendant la
plupart de ses moments Maxime Coton se trouve -hciemp de vue de la caméra.
Nous pouvons seulement supposer que Maxime Cotdrogee encore chez son
pére en ayant confiance sur cela que nous avodanalle plan d'ensemble au début
de la scene. Dans cette scéne, il y a deux plaitsnes de Marc Coton pendant
lesquels il enseigne son fils. En cas de premidrecilarc Coton tourne sa téte vers
Maxime Coton quatre fois. Bien que nous ne le wvayipas a cause du choix
d'échelle de plan, nous croyons qu'il regarde és<yde son fils. Il fixe son regard
pendant assez longtemps. Pendant le deuxieme daeggrdait vers Maxime Coton
pour trois fois. Il est impossible de décrire segard, mais il y a beaucoup d'amour
et de la fierté dedans. Les spectateurs sentehtdoguite ces sentiments. L'autre
élément de la communication non-verbale par letiglc Coton aussi exprime son
émotion est un sourire qu'il évoque sur son visagees ayant controlé ce que
Maxime Coton a soudé. Il est joyeux parce que #envéut passer du temps avec

lui.

Depuis plus de cent ans Charles Galeb Colton, é@tmgpanglais écrit« L'imitation

est la plus sincére des flatteries.» (COLTON, 132284) Cela signifie alors que si

quelqu'un fait une copie inconsciemment le compoet® ou une autre maniere
d'expression d'une autre personne, celui qui like$h intéressé par son partenaire.
Cela peut aussi exprimer que la personne qu'inmeeautre ressent des sentiments
agréables pour le récepteur. Quelles sont les mniél'imiter une autre

personne? L'art de limitation fonctionne généraempar I'emploi de divers

éléments de la communication. C'est-a- dire qugusiqu'un fait un geste, l'autre
personne faite immédiatement le méme. Donc danselatons entre adultes son
réle est d'exprimer de l'affection ou de lintér&n cas des enfants, il s'agit d'un
mode ordinaire de ramasser des connaissances aspdepla vie. En conclusion,

nous considérons l'art de faire une copie verbaltme a bras-le-corps comme une
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moyenne de la communication. Nous le croyons pauén réalité le but d'imitation
correspond a la définition de la communication angmission des idées et des

émotions ou des sentiments.

De plus aux autres expressions d'affection, l'ioitase passe a la fin de la scéne
étudiée aussi. Maxime Coton et son pere se tiermedté de I'un a l'autre. lls sont
prés d'encore faire de la soudure, mais le masgyealection de Maxime Coton ne
tient pas en haut comme il devrait. Puis Marc Catemande si son fils a besoin
d'aide en fixant le masque avec une vis. Maximéatc Coton simultanément
s'accrochent a ce masque pour ce qu'il commenmecéidnner encore. Maxime jure
a propos de cette situation en disant ce queatisit. Puis ayant vissé une vis de ce
masque, Marc Coton demande de Maxime si la pressaih supportable. Maxime
lui répond en disant ce qu'il est bien tolérablésMarc Coton rentre a son ancienne
place en articulant: «Voila!» Maxime aussi dit exeacent de la méme facon que son
pere. Il utilise la méme intonation de la voix. $ul sourit & Marc Coton.
Habituellement une personne peut copier quelquautré sans savoir qu'il le fait.
Le sourire de Maxime Coton nous confirme qu'il da&sait impulsivement, mais |l

était conscient de cela.

Pendant cette scene Marc Coton seulement parlie soeme de la soudure, mais |l
le connait bien. En comparant avec son discours darséquence de travail, il
converse plus lentement avec Maxime Coton. Il gaela voix trainante. Il disait
chague mot assez lentement. Cela signifie alorpgtant en voix est élément de la
communication non verbale. Comme Fernando Poyktdkgoricien canadien nous
explique tres simplement, il y a beaucoup de raisafin de raconter en cette
maniére. 1l est probable qu’il s’agit d'une poskiéi de commencer une
conversation, exprimer d’'une réticence, soulignemot ou une phrase, s'attarder
sur les émotions négatives. Personne aussi ne paslen cette maniere quand ils
doutent de quelque chose. Il s’agit aussi d’unenbgpossibilité de dramatiser une
déclaration ou parler en étant étonné ou géné. @S, Fernando; 2002:16-19)
Nous croyons que cet homme anonyme vraiment patawoix trainante afin de
souligner plusieurs mots parce qu'il voulait quexiviee Coton le comprenne. Il se
comporte vraiment patiemment avec son fils paréégpit que Maxime Coton ne I'a

jamais fait avant. Il s'agit donc en effet d'um#éét du paralangage.
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Nous croyons que la scéene d'enseignement a sogdef, le premier plan
d’extérieure de la maison, était entierement egepunique. Bien que la caméra se
bougeat beaucoup, tout cela passait au-dedansida. dre caméraman nous
présentait des images prises en divers anglest Ewdent que le role du plan en
début était de nous donner information concernaniel et le temps. Bien que la
situation entiere fat probablement filmée, Maximet@ la voulait a nous montrer
authentiquement. Cela signifie il n'utilisait pasdransitions, mais seulement coupé
une partie de la séquence entiére. Pour conclates sommes sares qu'il savait bien

gu'en réalité son pére lui aimait et c'était unenbpossibilité a Marc Coton

d'exprimer ses sentiments se trouvant en situatafortable pour lui.
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Conclusion

En introduction de ce mémoire nous avons instadléblt afin d'observer le
fonctionnement de diverses fagons de la communitatin relations différentes.
Nous le faisions seulement en remarquant I'emples dléments de la
communication verbale et celle de non-verbale. p@nt aussi dire que dedans
chaque scene il y a un élément de la communicagisndétermine mieux le

fonctionnement de la relation.

En cas de la séquence du cyclisme, c'est la pgubldomine la communication. Le
fait qu'il faisait du vélo évoqué beaucoup de eists en emploi des éléments de la
communication non verbale. Donc, c'est évidemmentagson de la sécurité que
Marc Coton pouvait utiliser le discours plus. Da@gremier chapitre nous avons
proposé I'hypothese qu'a nos avis Marc Coton seulerposait beaucoup de
questions afin d'éviter & ouvrir son ame. Cela noostre alors que méme si Marc
Coton avait une possibilité d'utiliser plus desopes, il le faisait en maniére vraiment
laconique. Pour le conclure, il est possible aena@tvis de confirmer I'hypothese
précédente parce qu'il nous semblait qu'il mémmettait pas d'effort aux questions
adressées a son compagnon. C'est-a-dire qu'enntatiére il seulement gardait la
direction de la conversation. En cette scene neusinement voyons Marc Coton
comme un homme discret. Il probablement ne se isg@@is avec assurance de parler

méme de son travail avec une connaissance.

Dans le deuxieme chapitre nous remarquons que Katen n'est pas totalement
introverti et peu communicatif. Nous y analysonsdane de l'usine pendant lequel
Marc Coton parle beaucoup avec ses collegues. Cahasieun mécanicien-en-chef,

il comporte différemment en jouant divers roles.rél&oton communique en

maniere tres ouverte avec son collegue, Angedde comprennent tres facilement.
Dans la scéne nous voyons qu'au contraire auxsam@eaniciens, Angelo n'a pas de
peur afin de discuter avec Marc Coton. En commuantuavec les autres

meécaniciens en situation de travail Marc Cotonpéss stricte. Pour conclure, nous
croyons donc qu'il est possible d'utiliser la not@amitié en décriant la relation de
Marc Coton et Angelo, mais en cas celle avec léesumécaniciens, c'est plutbt la

camaraderie. Il nous semble qu'elle est un peugfficselle que I'amitié.
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En regardant cette scéne il nous semble gque MatonCoommunique assez
beaucoup avec son fils. En effet, il nous appayait avait beaucoup de cordialité
pour Maxime Coton. Au moins, il vraiment essayecdsmmuniquer avec son fils. Il
regardait toujours vers son fils. Maxime Coton @fgement comprenait qu'il était
impossible pour lui de changer la personnalitéarepere. |l savait qu'a propos de la
soudure il s'agissait d'une activité que Marc Cofait quotidiennement. En
concluant il nous semblait qu'en considérant desires ils passaient un temps

agréable ensemble.

Pour conclure en considérant tous les aspectss@asafyécedemment il nous semble
que Maxime Coton nous y montre son pére en margkre introvertie et plus
indifférente. Maxime Coton toujours dit que songpee communique pas presque de
tout. En étant un poete, Maxime Coton probablemegit beaucoup d'emphase sur
les mots en transmission de l'information et dest@ms. Contrairement a son fils,
Marc Coton probablement apprécie plus le c6té nenal de la communication.
Cela signifie que Maxime Coton attendait que some p@®ujours exprime ses
sentiments et ses pensées en général en utiisamhots. En réalité, dépendamment
de la situation Marc Coton préférait a communiqulas par les gestes et les regards

plus que les paroles.

De plus de fonctionnement de la communication &tioms, nous étions intéressées
en raisons pour lesquelles Maxime Coton décidag dentrer en situations
certaines. Nous l'avons fait en analysant d'engdoimontage. D'aprés la définition
du c6té technique de montage proposée par Marcelnvan son ceuvre, « il s'agit
d'une organisation des plans d'un film dans certagonditions d'ordre et de durée.»
(MARTIN, 1985:151) Le role de montage est probal@detra mettre ensemble les
différents plans du film afin de créer un tout camé conforme a la vision du
metteur en scéne. En général, c'est la partie coacela vision du réalisateur de

laquelle Sergei Eisenstein et André Bazin discutentingtieme siecle.

Les réalistes présentent les histoires dans unpgidm'emploi de plan - séquences et
des longues prises. lls préférent aussi de se ntecegrofondément sur le sujet.

Maintenant ils pensent qu'il est possible de repmes la réalité authentique par la
variété de plans qui sont prises de différenteatpale vues. Cela signifie alors que

le mouvement de la caméra afin de nous montremlages des divers angles doit se
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passer dedans la prise a travers le montage. @entent aux idées des formalistes,
les réalistes préferent de montrer la vérité totalg spectateurs. Le but de Sergei
Eisenstein en montant d'un film est de raconterviston d'une histoire par

juxtaposition des images. Afin de le créer, iligéilson systeme de cinq méthodes.

Pour conclure en considérant la scéne de cycligneelle de travail bien que nous
croyons que leurs structures furent un peu chaggiglétait possible de comprendre
les buts de leurs narratives. Le chaos devient pl@inde plusieurs accélérations. A
notre avis, Maxime Coton décidait de créer un rghapide en utilisant de montage
rythmique dans la scéne afin de nous expliquempbiance des mécaniciens en
usine sidérurgiques. Cela signifie alors que gradeur travail les machines se
fonctionnent et les autres ouvriers peuvent faad boulots. Il hous semble que
Maxime Coton nous simplement voulait de montrer @& en s'agissant d'un passe-

temps bien aimé.

Le rapport entre Marc et Maxime Coton est toujoalbsolument ambigie. Bien
gu'ils soient un fils et son pere, ces deux homsoes vraiment différents. Beaucoup
de leurs différences deviennent aussi des chandsngenmonde. lls ont divers
ambitions et diverses pensées. Comme nous avoredamment mentionné,
Maxime Coton et son pére définissent notions awdgrgnmBien que Maxime Coton
nous présente sa vision de la vie de son pérgyitaneé de la rapport entre lui et son

pére est authentique.

En concluant nous pensons que Maxime Coton utilisaithéories de tous les deux
hommes parce qu'en concernant le genre du filmt s¥agh documentaire. Cela
signifie que les scenes doivent étre tant réelles mpssible, mais il aussi voulait a
présenter sa vision de la vie de son pere. Plsiparsonnes prennent un film
documentaire comme un ceuvre non-romanesque. Biémidemment ce soit vrai,

on pense de fois que les films documentaires doit@mours, sans exceptions,
présenter la vérité entiere. En effet, en théotiefiln existe la notion du cinéma
vérite. David Bordwell et Kristin Thompson explique sa nature et son

fonctionnement comme cela :

Les films de cinéma vérité enregistrent la réaliads
certains sens, mais comme tout film, il exige qee |

cinéaste sélectionne et organise matériau. Le sfi@éa
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ne choisit pas seulement le sujet du film maisidass
événements qu'ils va photographier. Le réalisatieur
cinéma verité rend également des deécisions sur
limpulsion du moment, en choisissant le moment
pedant lequel on commence a filmer dans une scene,
qui doit rester dans le cadre et quels sons pour
enregistrer. Il y a une sélection en phase de rgenta
(BORDWELL, THOMPSON; 1986: 314-315)

En effet, en trouvant les indices des élémentadiedorie d'’André Bazin qui se sont
liées avec le montage rythmique, donne une immes$un chaos. A nos avise
geste ordinaireest un film du cinéma vérité. Cela signifie algiee Maxime Coton
nous y raconte sa vision d'une histoire réelledBenle film, les scenes ne sont pas
visiblement liées ensemble a une. Bien que visiblgml y ait beaucoup de
transitions brusques d'un theme a l'autre, le 8latient un rythme certain. Les
scenes alternent toujours concernant leur catégdiaés il est vrai que la narrative

unique manque dans ce film.

C'est un chaos controlé. Il est possible de ljméder comme une confusion interne
de Maxime Coton. Nous croyons que la question @t de l'identité de son pere est
aussi en corrélation actuelle avec lui-méme. Cigiaifee alors qu'il a des doutes de
sa propre vie et il pense que ses problemes dérikemanque de la communication
avec son peére. C'est - a-dire que Maxime Cotonraesforme d'un auteur en
protagoniste. Il nous semble que Marc Coton a ueevkaiment agréable. Marc
Coton n'a pas des problemes concernant la quatditeéa communication verbale
avec autres personnages. C'est en effet Maximen@ptoa des ennuis a propos de
sa rapport avec son pere. Il est l'auteur de ce fil le fait afin de soulever son
souhait de totalement comprendre son pere. Comnestiltoujours impossible
d'absolument connaitre les pensées et les ématione autre personne. Pour cette
raison Maxime Coton se concentre aux choses gtieigsent la possibilité de
devenir vraiment proche avec Marc Coton. Cela 8&gu'il montre des situations
qui se rendent la communication laconique entregrerage.Pour conclure, Maxime
Coton évidemment utilise plus la théorie de SerB&enstein concernant la
formation de ce film documentaire par montage. Gejaifie qu'il vraiment nous y

raconte sa histoire par le portrait de la vie desére.
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Resumee

Antud bakalaureusett6, nimega Marc Cotoni suheateirtine dokumentaalfilmis
« Le Geste Ordinaire », anallusitavaks objektiksMaxime Cotoni poolt tehtud
dokumentaalfilm enda isast, kes to6tab juba Ulemk&limne aasta metallurgia
tehases mehaaniku ning td0dejuhatajana. Filmi artdBelgia noormees, kes andis
valja ka luulekogu nimeghe geste ordinaireTema sonul on nii filmi kui luulekogu
eesmargiks oma isaga lahedasemaks saamine ninggatdte loomine. Selleks, et
aru saada sellest mottekaigastlttsis t60 autor filmist kolme stseeni, millesnzb
konkreetne suhe Marc Cotoni ja tema kaaslase vaheleste vaheliste suhete puhul
oluliseks marksdénaks on kommunikatsioon, mis on aoigmide vaheline
informatsiooni edastamine. Seda vdib jagada kahtegooriasse: verbaalne ning

mittesdnaline kommunikatsioon.

Filmimontaaz on tks vahenditest, mille abil on Ma&i Coton otsustanud esitleda
enda nagemust Marc Cotoni ning erinevate inimeateeNstest suhetest. Montaaz
seisneb erinevate kaadrite Uhendamises vastavatevatele reeglitele ning
teooriatele. Montaaziteoorias eksisteerib kaks aralikku ideoloogiat: Sergei
Einsteini ja André Bazini oma. Esimene kahest meWdé#slab raudselt, et filmikunst
ongi eelkbige montaaz. Teise suuna esindajad aiatéizad ning alahindavad
montaazi ja selle tdhtsust. Nende arvates on omkiiinsti peamiseks ulesandeks

maailma representeerimine tdepdaraselt ning raeklitl

André Bazin eelistas pikki Ghe vottega filmitud #e&id ning erinevate tlemineku
vOimaluste mitte kasutamist. Sergei Einstein ldelvmontaazimeetodil baseeruva
susteemi. Koik viis on asetatud ndnda hierarhiass&pige kdrgemal asuv meetod
koosneb kdigist neljast madalamal tasemel olevasttodist. Oigesse jarjekorda
asetatuna koosneb Einsteini susteem meetrilistegtmilisest, tonaalsest,

assotsionaalsest ning intellektuaalsest montaagiodest.

Analtusitud kolme stseeni puhul leidis autor antiidls nii Sergei Einsteini kui ka
André Bazini ideede ning susteemide kasutamist. t@ime ja kolmas stseen

koosnevad mitmest erinevast kaadrist, mis on narddomise eesmargil kokku
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pandud siis esimene stseen on oma olemusel Uhegadftimitud kaader. See
tahendab seda, et kahel juhul on Maxime Coton bteeskuju Sergei Einsteini

teooriast ning Uhel juhul usaldanud André Bazieidl.

TOO esimeses peatlkis uuris autor, et kas suhéhisalt tuttava inimesega hoiab
vaidevalt kinnine ning napisdnaline inimene end vekkem tagasi. Sellest stseenist
on néha, et Marc Coton on tbesti vaga reserveeritnd suhtlemisest mitte vaga
huvitatud. Ometi on tema see, kes alustas vestlogtvottis endale vaid kusija rolli
kuna nfnda sai ta enda avamist valtida. Lisaks lis@a vestlusele podrasid
mdlemad mehed aeg-ajalt oma pead teineteise peald Vaatajatele tundus, et nad
vaatasid teineteisele silma kuid kuna neil olickp&eprillid ees,ei olnud kas pilkude
vahetust ndha. Kuna kaamera asus tegelasteskéiggel ning antud kaadri suuruse
eesmargiks oli eelkdige keskkonna ning situatsidomvustamine, siis ei saanud

vaatajad naha ka Marc Cotoni ja tema kaaslase peahlvaid néoilmeid.

Antud bakalaureusetdd teise peatiki jooksul on afikmnaha kuidas toimivad
tehase siseselt Marc Cotoni ja teema kolleegide/alé vahelised suhted. T66 autor
dritab samuti vastata kisimusele, et kas Marc Gdtoheegide hulgas on lisaks
kamraadidele ka sOpru. Isa t60 kaaslastest on Max@oton otsustanud eriti
keskenduda mehele nimega Angelo, sest Marc Cotedaleilmselt temaga kdige
rohkem aega koos. Marc Coton ja Angelo suhtlevadenbaalselt kui ka naeratuste,
naerupahvakute, pilkude kui ka zestide abil. Tekstkeegidega suheldes on Marc
Coton kull r6dmsameelne kuid ametlikum ning ei agerneile. Sellest jareldab

siinpool kirjutaja, et Angelo on Marc Cotoni ainuleetbeline sdber tehases.

Antud t66 kolmandas peattikis anallUsitakse isa-pafeelist suhet. Analllsitavas
stseeni veedavad Marc ja Maxime Coton vaba aeg@éppeevitama. Marc Coton
Opetab poja suunas vaadates teda sOnaliselt rengttis ndidates. Antud tegu saab
pidada Marc Cotoni katseks Maxime Cotoniga lahedake saada. Kuigi Marc ja
Maxime Coton suhtuvad kommunikatsiooni mdistesseeealt tundus autorile, et

igas kaadris hakkasid nad end teineteise seltskaifima mugavamalt tundma.
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