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Sissejuhatus

Kurt Vonnegut oli 20. sajandi Uks olulisemaid kiilgke, kasitledes teemasid, mis
olid olulised tema kaasajal ega ole kaotanud taht&a praegu: Uleilmastumine,
Ulerahvastatus, s6da, uksindus, keskkonnakaitsaskaitdlikud ja poliitilised
probleemid. Ka on ta Uks neid autoreid, kes pdionia ilukirjanduslikesse tekstidesse
tekstivélises reaalsuses toimunut, toob romaarmedessse oma elu ja mineviku.
Autobiograafilisuse ja fiktsioonaalsuse segunenonetema loomingus tsna olulisel
positsioonil, koos Kkirjutusstiliga mangib see duurolli tema staatuses ja
maailmakirjanduse kaanonis. To6deldes oma kogendlsi ilukirjandusliku vormi,
problematiseerib Vonnegut autobiograafiale iselolthknd jooned nagu tGevaartus ja
tdeparasustiuth valueja verisimilitude.

Kéaesolevas bakalaureuset6ds uuritakse, kuidas ataskturt Vonnegut oma
fiktsiooniloomes omaeluloolisi seiku, miks kirjutaéutobiograafilist materjali Iabi
ilukirjandusliku vormi, kuidas konstrueerib teks$tiues oma identiteeti, kuidas ning
miks sekkub ta oma narratiividesse (vahel tegelaabel autorina). Ka kasitletakse
tekstide peamisi motiive ning ideid, mis seostuva@dnneguti omaelulooliste
kogemustega.

TOO esimeses, sissejuhatavas osas antakse Uleatatheograafia kui Zanri ajaloost;
mis eristab seda omaeluloolisusest, kasitletaks¢ebmgraafia ja fiktsiooni suhteid;
tutvustatakse luhidalt Kurt Vonneguti elulugu nitgma loomingu positsiooni USA
kirjanduses ja maailmakirjanduses.

TOO teine, sisuline osa vaatleb, kuidas Vonnegeitois kommenteerinud eluloolise
materjali kasutamist ja moju ilukirjandusloomelengiiuurib autobiograafilise ainese
kasutamist ja autorikuju esinemist tekstis Vonnegahaanides ,Tapamaja korpus viis”
(1969, eesti keeles 1971; 2010) ja ,TSempionide"e{h973, eesti keeles 1978; 2003;



2010), kuna mdlemal teosel on autobiograafilisuseg@ses oluline roll. ,Tapamaja,
korpus viis* keskendub kirjaniku kogemusele Teisegmilmasbjas, kuigi narratiiv ei ole
traditsiooniliselt mina-vormis, vaid néitab olnébi fiktsionaalsete tegelastega toimuva.
Teisena on vaatluse all ,TSempionide eine“, milleonkegut Kkirjutas oma
viiekimnendaks sunnipaevaks, Ta kirjutab raamass@®as, et see on nii tagasivaade
kui loobumine ning et ta kavatseb teose kaudu \vedakdigest varasemast, tihjendada
oma pea ning lopetuseks lasta ka oma tegelasediwsd®m Loos kordub inimese kui
masina idee, mis oli kuni hilisema eani Uks tenggewaid veendumusi.
Uurimismeetoditena kasutatakse tekstide lahilugefaistivaanaliiisi, keskendudes

tekstides kohtadele, kus kohtuvad fiktsioon ja bittgraafilisus.

1. Taustaks

Kuigi oma eluloo vahendamist kirjanduslikus vormiag autobiograafilise materjali
kasutamist esines juba antiikajal, asetab enanmap#vaseid omaeluloolisuse uurijaid
(Sidonie Smith, Julia Watson, Leigh Gilmore jt) @nibgraafia moiste tekkimise selle
modernses mottes 18. sajandi I6ppu. (Smith ja Wak8®1: 2) Varasematel sajanditel
kasutati taolise narratiivi kirjeldamiseks termiuheiagu ,memuaar*, ,elu“the life),
.faamat minu elust”, ,pihtimused“ (Augustinus) v@sseed minust* (Montaigne). See-
eest 18.-20. sajandi kontekstis tédhendas autolabgrandiste vaga konkreetset
omaeluloolist teksti seoses 1960.-1970. aastak#dned autobiograafia uuringutega.
Selleks, et teksti ndhtaks autobiograafiana (eéedigusliku autobiograafiana ehk
autobiography propeina), pidi see vastama teatud reeglitele vOi &ritanitele:
kirjutamisajaks oli periood 18. sajandi I6pust kika@iasajani, tekst parines Euroopa
(LA&ne) kultuuriruumist ja oli loodud valge heterksuaalse mehe poolt, kes omas
Uhiskonnas silmapaistvat positsiooni. Muidugi Kiagid omaeluloolisi tekste ka isikud,

kes neile kriteeriumitele ei vastanud — naisedsiliased vdi seksuaalvihemused, kuid



nende elulugusid ei peetud olulisteks ning suuréBmal neid narratiive ignoreeriti.
1960. - 1970. aastatel olid teoreetilisteks alustidikks eelnevatel kimnenditel
kirjutatud kasitlused autobiograafiast, valdkonnadhifiseks eesmargiks ol
autobiograafia kui zanri legitimeerimine. Enamik rimustest keskendus tde-vale
suhtele (millised tekstiosad vastavad reaalsusetellised on valjamdeldis),
mina/subjekti kisimusele, lugeja positsioonile. iousfookus muutus 1980. aastatel,
esile tbusid kultuurivdhemuste omaelulooline péralshndus soo/klassi/rassi jms
kategooriate r6hutamine, see mojutas ka teoorrategat. Suure panuse andis sellesse
feministlik likumine, uurides naiste omaelulookityist.

Kaesolevas t00s kasutatakse termineid ,autobiogagh ,omaelulookirjutus”
sunonddmidena. Jargnevalt tulevad vaatluse alla ingdd omaeluloolisuse ja
autobiograafia teooriad, et neid mdisteid |Ahemmalgitada.

Philippe Lejeune kasutab terminit ,autobiograaglinleping” ning vaatleb
autobiograafia olemust lugeja vaatepunktist, keslirorienteeruda avaldatud tekstide
hulgas, mille tGhistunnuseks on see, et need juadtiellegi elust. (Lejeune 2010: 1)
Lejeune'i jaoks on autobiograafia tagasivaatelute proosas, mille esitab reaalne isik
oma eksistentsi kohta, kui ta asetab rohu iseemdigiduaalsele elule ja eelkdige oma
isiksuse ajaloole. (Lejeune 2010: 2) Oluline rolh @utori, jutustaja ja tegelase
identsusel, nende nimed peavad kattuma, ilma aedleble autobiograafiat. (Lejeune
2010: 3) Autor on teksti ja tekstivalise piiril, tthendab neid kaht maailma. Ta on
Uhtaegu reaalne isik ning diskursuse looja. Lugejatab autorit ette selle labi, mida
viimane loob. (Lejeune 2010: 9) Teksti saab vaaeldtobiograafia vaid juhul, kui
autor votab omaks identiteedi, et nii juhtus temdgase tasandil avalduv sarnasus on
teisese tahtsusega. (Lejeune 2010: 15) Identitelt parnasus, seda maaratletakse
autori, jutustaja ja tegelase kaudu. (Lejeune 2Q2DAutobiograafia puhul ei oodata, et
see peegeldaks reaalsust voimalikult tapselt, gagblmitakse referentsiaalsuse leping
(mis maaratleb kasitletava reaalsuse vélja, aneatlat kui suur on sarnasuse aste ja
milliste vahenditega seda valjendatakse) ning ligstdeppest kinni peetakse. (Lejeune
2010: 20)



Jaan Kross naeb raamatus ,Omaeluloolisus ja atltékske autori kirjutatut tema
enda loona, sest see parineb tema teadvusest,tn@kegemusest. Isiklikult 1abielatu
ja kuuldu-loetu on siiski erinevad, sest esimeneotseselt kogetu, viimane pigem
kaudne, talletatud teadmine. Ka vaidab Kross, dusngisalduv aines (kas siis kaudne
vOi isiklik kogemus) on juba seetdttu autobiogriaadi, et kdib autori teadvusest labi ja
on mdne aja jooksul selle sisuks. Lisaks ladestuly ssa sellest materjalist kirjutaja
malusse ja mdjutab sealse ainese atmosfaari jeidedkross 2003: 20) Kross jagab
omaeluloolise ainese kasutamise ilukirjanduses &kénvottes aluseks sellise materjali
kontsentratsiooni ja esinemisviisi tekstis. Kdigemasemat tasandit nimetab ta
pulveriseeritud malu aineosakesteks, mis eemalgatakjsetest seostest ja paigutatakse
uue struktuuri kujundamisel hoopis uutesse sidesseteSelle alla kuuluvad naiteks
tekstivalisest reaalsusest voetud (pisi)detaikalogs 2003: 17) Jargmiseks tasandiks on
ainekamakad ehk randrahnud, mille all Kross moistaaeluloolist ainest, mis esineb
loos algseosesse jaetud Uhikutena (stseenid, tug&hidhtsioonid). Sisemiselt vdivad
need Uhikud olla samad tekstivadlises reaalsusenutaiga, kui asetatud uutesse
kontekstidesse. (Kross 2003: 17-18) Viimaseks t@ikanon autobiograafiad enam-
vahem traditsioonilisel, puhtal kujul, ta nimetabich aluskaljudeks. Krossi arvates on
see ,kirjutaja enda puhas lugu”. (Kross 2003: 19)

Smith ja Watson méaaratlevad autobiograafiat kuiiaimese eluloo kirjutamist tema
enda poolt. (Smith ja Watson 2001: 1) Samas teeeadvahet omaelulookirjutuse ja
autobiograafia vahel: autobiograafia on termin lanelulise narratiivi praktika kohta,
mis kerkis esile valgustusajal ja muutus Ladne&naiiseks. Kuigi seda kasutatakse
kdige laiema mdistena elulookirjutuse osas, on skdgevalt kritiseeritud seoses
postmodernistliku ja postkolonialistliku kriitikasigekerkimisega valgustusaja suhtes.
(Smith ja Watson 2001: 3-4) Smithi ja Watsoni himgal on autobiograafia mdiste on
liga piirav, kuna see jatab paljud tekstid valjgrjest rohkem postmodernistlikke ja
postkoloniaalseid teoreetikuid vaidavad, et termgwutobiograafia“® pole piisav
kirjeldamaks tekstide ajaloolist ulatust, mitmekes zanreid ning eluloolise jutustuse

ja elu jutustajate praktikaid Ladnes ja mujal nraad. (Smith ja Watson 2001: 4)



Omaelulookirjutus on seevastu uldine, laiem katustadrinevate kirjutiste tarbeks,
mille uurimisobjektiks on elu. Selline kirjutus Woiolla biograafiline, romaaniline,
ajalooline vOi selge eneseviitega autorile. Omaellihe narratiiv on pigem liikuv
objekt, kogum igimuutuvaid eneseleviitamise prakitik mis haarduvad minevikuga, et
motiskleda oleviku identiteedi tle. (Smith ja Wat001: 3)

Uheks suuremaks uurimisteemaks ja vaidluste akjetapn olnud autobiograafiline
tdde — kuidas aru saada, et autor radgib tottAda see tapsemalt tdhendaks, kui selline
eristus eksisteeriks? Smith ja Watson toovad &tdaley Fishi motte: ,Autobiograafid
ei saa valetada, sest ukskdik, mida nad utlevadam@bde nende endi kohta. Iga
lausung autobiograafilises tekstis iseloomustabe datjutajat, isegi kui on vale vOi
moonutatud.” (Fish 1999, viidatud Smith ja WatsddD2 jargi) Seega faktilise tbe
raédkimine pole nii oluline, kuna iga Utlus ningjltrs avaldab selle autori kohta midagi.
Ainult faktuaalset tdde on vdimatu jaadvustadagtagfookus muutub tdeotsingutelt
hoopis suhtluse ja moistmise protsesside jalgimisAlutobiograafiline jutustus on
Kirjutatud nii, et seda ei saa lugeda kui faktilisde ega lihtsalt faktidena. Kuigi
autobiograafilised narratiivid vbivad sisaldada tégakpole see tegelik ajalugu, vaid
rohkem subjektiivne ,t6de” kui ,fakt®. (Smith ja &son 2001: 10-16) Watson ja Smith
toovad sarnaselt Krossiga esile malu (maletamiae) kogemuste olulisuse elust
jutustamise puhul, kuid lisavad ka sellised autgkaafilise subjektiivsuse aspektid

nagu identiteedi, kehalisusentbodimentja agentsuse.

1.1 Autobiograafia ja fiktsioon

Zanriuuringutes paigutatakse autobiograafia peadéglikult mitte-ilukirjanduse
valda. (Gilmore 1994:. 35) Selline liigitus on Jd&v, kuna autobiograafilisele
kirjutamisele on omased mitmed fiktsiooni joonedizee, dialoog, tegevuspaik,
karakteriseerimine jne. (Smith ja Watson 2001: &n8s vaidavad Smith ja Watson, et

erinevalt romaanist peavad eluloo Kkirjutajad jatmatustused oma ajalisse,



geograafilisse ja kultuurilisse miljoosse. Kui iigandus saab olla puhtalt no
hermeetiline, tegutseda omaenda suletud susteanmsagilmas, siis autobiograafilise
teksti loojad viitavad paratamatult maailmale vépaol teksti, kus on toimunud
jutustaja elatud kogemus, isegi kui side selle mwma on pdimitud madtide,
fantaasiate ja unelmatega. (Smith ja Watson 28<®):

Moned uurijad, nagu Lejeune, naevad fiktsiooni jatobhiograafiat kui kaht
teineteisele vastanduvat kategooriat. Autobiogasafvdib raakida juhul, kui on olemas
tegelase, jutustaja ja autori identsus ning kubaseda nd allkirjaga tunnistab (ehk need
kolm isikut kannavad Uht nime). llukirjanduses diimvalik autobiograafilise romaani
kategooria, kuhu Lejeune paigutab koik tekstid,lenguhul lugeja vdib kahtlustada, et
autor ja tegelane on identsed, kuid autor sedasdenkas ei kinnita voi eitab. (Lejeune
2010: 10) Erinevalt autobiograafiast on taolisistd tasandid, tunnetatud sarnasus
vOib ulatuda ebaméérasusest Uhisuse tundest tegalastori vahel kuni peaaegu selge
veendumuseni, et sarnasus on taiesti olemas. (kej2010: 10-11) Kuigi ilukirjanduse
maaratlus viitaks otsekui labinisti fantaasiastitptgkstile ja omaelulooline kirjutus
peaks tdde radkima, on need Lejeune'i jaoks koifgdikiisimused, mis ei muuda
midagi diguse kisimuses — selles, mis laadi lepingdlmitud autori ja lugeja vahel.
Seega paradoksaalselt vOib autobiograafiline fkisiolla tdpne, tegelane sarnaneda
autoriga ning autobiograafia ebatdpne (esitataelaeg on autorist erinev). Soélmitud
lepingu olemus mdjutab lugeja suhtumist: kui teogele identsust kuulutatud, otsib
lugeja autori ja tegelase vahelisi sarnasusi; é&ksti on esitletud autobiograafiana, otsib
lugeja vigu, moonutusi vdi erinevusi. Romaani-lgpion paralleelne autobiograafia
lepinguga ning sellel on kaks aspekti: ametlik esittentsuse praktika (autori ja
tegelase nime erinemine) ning fiktiivsuse-tunnistssda tahistab maaratlus ,romaan*®
tiitellehekdljel). (Lejeune 2010: 12) Lejeune pestsiarvamuseks vaidet, nagu romaan
oleks tekstina siigavam ja rohkem autorit avav kitolaiograafia, tuues esile, et sellise
motteviisi pooldajad paigutavad oma loomingu sageliautobiograafilisse ruumi ning
soovivad, et nende loomingut (vOi Ukskdik mis tahetori teoseid) loetaks just sellises

kontekstis. , Tode“, mida romaanid vOimaldavad tabammaeluloolistest tekstidest



paremini, on autori isiklik tdde; seesama, milleoleopilitidieb iga autobiograafiline
projekt. (Lejeune 2010: 23-24)

Teised uurijad, nagu néaiteks Leigh Gilmore, naesatbbiograafilist ilukirjandust
kahe zanri piiril asuvana. Sellele tdombab tahelagsjaolu, et kategoorial puudub selge
Uldnimetus: autobiograafilise ilukirjanduse arusaats sOltub loast kirjutada
ilukirjandust, et taita autobiograafia lepingut.il{@re 1994: 96) Kuna autobiograafia
teemaks on eneserepresentatsioon, mitte autonireetab suurem osa kriitikuid seda
kujutatud ,mina“ fiktsiooniks. Kuigi Aristoteles wgtandab poeetilise ja ajaloolise
narratiivi, mis on aluseks ilukirjanduse ja autapaafia vastandamisele, ei vasta see
tegelikult tdele. Fiktsioon on osa iga inimese pggidndista reaalsust. (Koron 2006:
157) Martin Loéschnigg ndeb juba autobiograafiligti 2ennast jaljendava tegevuse
asemel loovana, sest malu ja narratiivi struktuneéise dinaamika lisab tugeva koguse
fiktsionaalsust. (L6schnigg 2006: 2) Maletaminen@enutamine ei ole sindmuse tapne
reprodutseerimine, vaid pigem kogemuste tdlgenddlgendus. Seega autobiograafia
ise kdigub Zanrina faktilise ja fiktiivse vahel,igutraditsiooniliselt (Lejeune jt) nahakse
seda mitte-ilukirjandusliku ja tbese zanrina. Ralpurijad ndustuvad, et autori oma
esitlusele enda elust tuleks ldheneda aarmise aettdkusega. Moned teadlased
(Fleischmann, Pascal) leiavad, et autobiograafiadindormatiivsed, kuid vaid sel
maaral, kuidas nad reaalsust moonutavad. (Malc6062182-183)

Nii autobiograafia kui omaelulooline ilukirjandugdkenduvad indiviidile, kes voib
olla kirjutaja fiktsionaliseeritud mina. Viisid, kilas seda tegelast konstrueeritakse,
naitab autorite arusaamist, et ennast on kirjutélsdtis voimatu taasluua, see saab olla
vaid osa suuremast narratiivist. Omaelulooline tte&stab esile kaks p&hiprobleemi,
mis tekivad enesest kirjutamisel: keele kuundimdtmsna” edasi anda ning hirm
avaldada liiga palju informatsiooni. Fiktiivne peos teeb lugeja teadlikuks sellest, et
tegelane ja autor ei ole stinoniimsed ega saa kalkagiks ja sama isik, samas naitab
see ka vajadust maskeeringu jarele, millega autor laitseb. (Marinovich-Reisch
2006: 66) Lisaks tuleb enesest raakimisel ollaedueerapooletu ,valine” vaatleja ning

samas sdilitada intiimne eneseidentiteedi tunneilss, endas sees”. Selline tegevus on



probleemne, raske on kbéikuda kahe positsiooni, tad@ise ja taaskogemise ning
valimise, Umberkujundamise ja objektifitseerimisghel. Iga katse kaasata narratiivi
autobiograafilisi elemente tahendab elatud kogenmssloomist mélu ja meenutamise
kaudu. Kuna tegelikult pole voimalik kogemust kéarauurib subjekt meenutust, mida
tajub naud, hiljem, labi vaga erineva perspektiiBelle pdhjuseks on konteksti

muutumine tundmatust-teadmatust juba teatavaks ggetkks. Sellist tulevikust

teadmatust, mida indiviid koges enne sindmuse toiisty ei saa taastada. Seega kui
kirjutaja meenutab kogemust, on see pigem nagwil@stilugemine, mis pole kunagi

vordne esmakordse lugemisega, sest nuud on |oma.té&tamirowska 2006: 277)

Sellise teadmatuse puudumine ja tagantjarele tewmdmiahendab, et olnut

konstrueeritakse ja asetatakse konteksti selle kaoms on kirjutamise hetkel teada.
Kogemust tblgendatakse seega uuesti ja loodud sistdrahelised struktuurid saavad
algsest erineva tdhenduse. Kuigi sellised protdessivaltimatud, moonutavad need
vahetu kogemuse olemust ning ainulaadsust. (Starsika 2006: 278) Ka toob iga

lugeja toob teksti kaasa oma reaalsuse, oma takending see mdjutab teksti

vastuvotmist, sellest arusaamist. ,Puhta tée“ kamuine praktiliselt vbimatu, sest iga
vastuvotja kogeb narratiivi erinevalt. (Stamirowsk@06: 279) “Tapamaja” on Usha
traditsioonilise autobiograafia moodi (kuigi pealgeks pole autor ise), Vonnegut
kirjutab oma malestuste pdhjal sdjanarratiivi nseynaselt Stamirowska kirjeldatuga
teeb ta seda tagasivaatavalt. Ta ei Urita uuestiirsisi labi elada, vaid teadlikult

raamistab oma minevikukogemused raamatu kirjutamsga, rekontekstualiseerib
need vastavalt sellele, mida oma olevikus teab.

Vonneguti ja tema s6jakogemuse puhul tuleks vaadadSmithi ja Watsoni teooriat,
et teksti(de)s korduvatele siindmustele ja kogerteuptaks erilist tahelepanu poérama,
sest taoline kordumine vdib viidata traumaatilis&gemusele. Sellise labielamise
lahti- ja labikirjutamine voib olla teraapilise toega, aidata traumast lle saada. (Herbe
2006: 238) Vonnegut kirjutab oma teostes vaga [=ja ainel, see on teema, millest tal
ei Onnestu vabaneda. Lisaks on romaanides l|abwate&tiivideks enesetapp ja

vaimuhaigus, mida saab eelkdige seostada tema gagaéa Vonneguti endaga).
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Vonnegut kasutab omaeluloolist kahel viisil: ta ka8imib selle fiktsionaalse
narratiivi sisse, annab tegelastele moned seigaalsest elust (Krossi randrahnud) voi
sekkub ise jutustaja voi autorina tegevusse, maifgloloogides ja epiloogides, kus
seletab, kuidas ja miks ta romaani kirjutas, teelngmuguseid jareldusi ja
kokkuvotteid. Ka katkestab ta loo keskel narratjitoob sisse lihikesi |6ike oma

minevikust, perekonnast voi sellest, kuidas tabs®ednaani kirjutades laheb.

1.2 Kurt Vonneguti elulugu

Kurt Vonnegut Jr. sindis 11. novembril 1922 Ameasikindianapolises, tema
esivanemad olid Saksamaalt parit emigrandid. Niaémi isa olid jdukatest peredest,
kuid kaotasid oma viimase varanduse Suure Depmssiaegu. Kuigi vanemad
armastasid vaga saksa kultuuri, siis Esimese masdja ja sakslaste-vaenu tottu
Ameerikas ei andnud nad seda edasi oma lastelgi Komnegut ei paista sellest vaga
puudust tundvat, leiab ta siiski, et see tekitdm® [fema ja ta (esi)vanemate vahel, sest
osa viimaste maailmast jaab talle kattesaadamafigddl. aasta emadepaeval sooritas
tema ema enesetapu. Selle pdhjuseks on toodudamhd@nmuresid kui vaimseid ja
emotsionaalseid probleeme. Vonnegut pohjendab njuihtromaanis ,Vollaroog”
sellega, et ema ,ei saanud olla enam see, kes @b@lludes: Uks linna rikkamaid
naisi“. (Vonnegut 2012: 7) Parast keskkooli I6patdrastus Vonnegut Cornelli Glikooli,
kus Oppis keemiat. Lisaks oli ta kooli ajalehe Twrnell Daily Sun Uks toimetajatest.
Esimese (likooli-aasta 16ppedes astus ta sdjavdikea oli koolis praktiliselt kdigis
ainetes labi kukkumas.

1944. aastal saadeti Vonnegut rindele Saksamasltkparast Bastogne'i lahingus
(Ardennide operatsioon) osalemist langes koosetedsheeriklastega sakslaste katte
sOjavangi. Nad saadeti raudteed mddda koondustsaga sealt Dresdenisse t60j0uks.
Koos teiste vangidega elas Vonnegut 1945. aastarwaes Ule Dresdeni pommitamise,

kus havitati suur osa linnast ning suri kimneidatdeid inimesi. Vonneguti ja tema



kaaslased paastis oma elukoha, vana tapamaja desldskiarjumine. Pommitamise
jargselt tegid vangid korrastustdid, nad vabagtadis. aasta mais.

Parast sdjavaeteenistuse [6ppu abiellus Vonnegug Ddarie Coxiga ning astus
Chicago ulikooli, kus dppis antropoloogiat. Ta asitkkahel korral magistrit66, kuid
modlemaid peeti sobimatuks ja lukati tagasi. 19&kta sai ta siiski Chicago ulikoolilt
magistrikraadi oma romaani ,Kassikangas* eest. Guiie kdrvalt todtas ta Chicago
uudisteblroos. Parast esimese magistritod tagéaitiist lahkus Vonnegut koolist,
tootas General Electrics'i avalike suhete osakommag kirjutas vabal ajal Ithijutte,
millest mitmed avaldati ajakirjades. Kui ta olijkitistega teeninud aastapalga jagu raha,
kolis Vonnegut perega Cape Cod'i ning kirjutamisest tema pohitd6. Siiski pidi ta
vahepeal lisa teenima ning to6tas paaris kohalikaolis Opetajana, Saabi
miugiesindajana ning juhendas lowa Ulikooli kirjanitodtuba University of lowa
Writer's Workshop 1967. aastal, parast edukat Guggenheimi stipemdiaotlemist,
naasis Vonnegut koos sbjavaekaaslase Bernard ar©igh Dresdenisse, et “Tapamaja
korpus viie” jaoks materjali koguda.

1960. - 1970. aastad olid Vonnegutile kirjutami&éige viljakamad aastad, siis
valmis p&hiosa tema romaanidest: ,Urgpimedus” (39fassikangas“ (1963), ,Jumal
onnistagu Teid, Mr Rosewater!" (1965), ,Tapamajapks viis* (1969), , TSempionide
eine” (1973), ,Komejant* (1976), ,Vollaroog” (1979Elu I6pupoole (1980. aastatest
kuni 2007. aastani) elas Vonnegut New Yorgis, kagu pigem esseistikat kui
ilukirjandust ning kais erinevatel Uritustel kdreepidamas. 2007. aastal kukkus ta trepil
ning suri saadud ajutrauma tusistustesse.

Vonnegut oli oma peres noorim, vanim vend BerngpiMassachussetsis keemiat,
tootas hillem meteoroloogina ning sai 1977. aastdlobeli preemia (see on Nobeli
preemia omamoodi paroodiavariant, mis antakse daulite pealtndha kummaliste voi
jaburate, kuid tegelikult métlemapanevate teaduswste ja -saavutuste eest). Vanuselt
jargmine laps, 6de Alice, oli Vonneguti sdnade ls@liainimene, kellele ta kirjutas oma
raamatuid. Alice suri vahki 1958. aastal, vaid ppévast seda, kui rongidnnetuses oli

hukkunud tema abikaasa. Vonnegutil ning tema eshesisel oli kolm last, lisaks
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lapsendasid ka Vonneguti depojad. 1970. aastal V@ksmegut lahku oma esimesest
abikaasast ning 1979. aastal parast lahutuse jbisttuabiellus fotograaf Jill

Krementziga, kellega koos 1980. aastatel adoptaéres.

1.3 Vonneguti positsioon maailmakirjanduses

ning USA kirjanduskaanonis

Vonnegut paigutatakse postmodernistide hulka, Kenaa teostes on palju sellele
kirjandusvoolule omaseid tunnuseid: zZanrite segannnende piiridega mangimine,
skeptilisus kdige Umbritseva suhtes, vormide jaifasintees, kogukonnaprobleemid,
tehnoloogia mdju, maailmaldputemaatika. Lisaks szmimeguti loomingut vorrelda ka
USA kirjanduse nn metafiktsionalistide koolkonnagMetafiktivsed romaanid
rbhutavad tihti oma valjam®oeldislikku olemust, mé&ag reaalsuse ja valjamdeldise
piiridega ning neile on iseloomulik enesest teafiltkistaja, kes loob tekste lugeja pilgu
all, maadeldes tihti etteantud normidega ning pgaadati neid norme rikkudes, naiteks
paroodia abil. Metafiktsioonis on oluline roll ljge kellelt nduavad teose
.ebausaldusvééarsed” jutustajad palju tahelepang ninti ka eksitavad. (Kurvet-
Kéosaar 2003: 5-7)

Vonneguti peetakse on Thomas Pyncheoni ja JosefibriHedlvkonnakaaslaseks,
kuigi ta on neist vanem. Kdik kolm kirjanikku kdsgid Teist maailmasdda ning selle
mojusid, kuid erinevalt varasemast Kkirjutustraditsiist lahenesid nad teemale labi
iroonia, absurdi ning huumori. (Kurvet-Kaosaar 2003) Kirjanikutee alguses pidasid
kaasaegsed kriitikud Vonneguti ulmekirjanikuks, &unema esimesed romaanid
(,Méangija klaver” (1952) ja ,Titaani sireenid” (19%) kaldusid tegevuskohtadelt ja
ajamaaratluselt pigem fantastika valdkonda (kuignde labivaks teemaks oli pigem
siiski inimlikkus), seda jatkasid ka mdned teosgfju naiteks ,Tapamaja, korpus viis”

Tralfamadore-siuzZeeliiniga, ,Kassikangas” ning ,@algos”. Tollal oli selline maaratlus



pigem negatiivne, kuna ulmet ei peetud ei tOsisekga taisvaartuslikuks
kirjanduszanriks. Vonnegut ise eitas vaga tugetadlist liigitamist. Kilgore Trouti
tegelaskuju on osaliselt autobiograafiline (kuigkogumikus ,Letters” tunnistab
Vonnegut, et Theodore Sturgeon oli samuti Troutit@iitibiks) ning tema dnnetu ja
Uksildane elu viiakse tekstides tihti lausa absurdélja, seda kdike seet6ttu, et Trout
on ulmekirjanik. Samas on tema lood mitmes Vonnegwimaanis tegevuse
katallisaatoriks; kuigi ta on tundmatu ja isegi endtiti hea kirjanik, v&ib ta siiski olla
l&bi oma tekstide teistele vaga oluliseks mojutsjdkii juhtub naiteks , TSempionide
eines”, kus parast Ghe Trouti raamatu lugemist udwhyne Hoover, et on ainus vaba
tahtega inimene ning hakkab seetdttu amokki jookdf@aromaanis ,Jumal dnnistagu
teid, harra Rosewater” saab peategelane Eliot Raisewinspiratsiooni enese
muutmiseks Trouti raamatuid lugedes. (Trouti ja ¥H0teed ristuvad ,TSempionide
eines” osalt just Rosewateri tottu) Samas on U$ivelkas fakt, et Trouti teosed kas
vallandavad tdelise vaimuhaigusehoo (Hooveri puladi)pdhjustavad kaitumist, mida
tegelast Umbritsevad inimesed tdlgendavad hullug@naewateri puhul, kui ta hakkab

oma varandust laiali jagama). (Vonnegut 2010a: 2037)

2. Vonnegut ja omaeluloolise kasutamine

ilukirjanduses

Omaeluloolise kasutamisest ilukirjanduses on Voohexsesonu kirjutanud vahe,
kdige rohkem ehk kogumikus ,Fates Worse Than Deakti’s Uhes tekstis vordleb
ennast ja Elie Wieselit ning seda, kuidas nad oaiselmaailmasdja kogemusi tekstides
edasi annavad. (Vonnegut 1991: 30-31) Tema anaied/iesel holokaustist tugevalt
mojutatud (sest elas oma nooruses selle labi)pomia iseloomu kui ka teemavaliku

puhul. Wiesel on juhtunust labi imbunud ega saaksikitsugune olla véi muudmoodi
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kirjutada. Samas eitab Vonnegut aga vdimalust, res@@eni pommitamine vdiks olla
mojutanud tema iseloomu vOi Kkirjutusstiili, sestlgelt kestis see vahemThe
firebombing of Dresden was quick, was surgicalttees military scientists like to say,
fitting the Aristotelian ideal for a tragedy, takjrplace in less then twenty-four hours.
The Holocaust ground on and on and on and @Dresdeni pommitamine oli kiire —
kirurgiline, nagu militaarteadlastele meeldib Oeld&ee sobis Aristotelese ideaaliga
tragoodiast, toimudes vahem kui kahekiimne neljaitjooksul. Holokaust aga Uha
kestis ja kestis.“ (Vonnegut 1991: 31)

Samas raamatus kirjutab ta Dresdenis juhtunust t&es$ vaites, et see ei ole teda
muutnud ning asendab rdéhu hoopis lapsepdlve kogemuotulisusele isiksuse
kujunemisel: |} was asked what being bombed strategically hacdedormy personality.
| replied that the war had been a great adventorenmie, which | wouldn't have missed
for anything, and that the principal shapers of mgrsonality were probably
neighborhood dogs when | was growing "ug,Minult kusiti, kuidas mdjutas
strateegilise pommitamise osakssaamine minu isalodrastasin, et sdda oli minu
jaoks olnud suur seiklus, millest poleks tahtnuchgnihinna eest ilma jaada, ja et
pohilisteks iseloomukujundajateks olid pigem naakomna koerad minu lapsepdlves.”)
(Vonnegut 1991: 156) Vonnegut nédeb mojuteguritemgerp noorusaega ja pikalt
kestvaid sindmusi, tema enda traumaatilised kogedhumn pigem &kkjuhtumid
(Dresdeni pommitamine, ema vaimuhaigus ja enesgtapg ta peab ebatbendaoliseks,
et midagi sellist vdiks kellegi isiksuse kujunemsstunata. Ta ei tunnista otsesfnu, et
taolised sindmused voivad olla kaugeleulatuvateajiagedega, mida hakatakse
markama alles aastaid v0i aastakimneid hiljem.k¥fismend aastat peale Dresdeni
pommitamist kirjutab ta Ghes erakirjas, et keeldeke stiindmuse puhul kuskil kbnega
esinemast, sest oli ,Tapamaja korpus viiega“ saawud katarsise (Monnegut 2012:
358), ent veel pommitamise kolmekimne Uheksandéa@@sva eelbhtul Uritas ta
enesetappu, samal viisil nagu tema ema kunagerohind ja alkohol. (Vonnegut 2012:
272) Vonneguti reflektsioon elu ja kirjandusloome tiaakub Smithi ja Watsoni poolt

valja pakutud teooriaga traumade mdjudest, millaaselt inimene, kirjutades labi



kohutavaid labielamusi ja valades need kirjalikkunai, voib saavutada katarsise. Nagu
naha, siis 16puks Vonnegut vabanes Dresdeni m@u#éasl olnuga rahu tegemiseks
kulus aastakiimneid. Seega vaide, et ta jai sindsthpsedutamata, ei vasta taielikult
tbele. Teoses ,Fates Worse Than Death” rdhutab é&@umn stndmustest
distantseerumist. Ta kirjutab, et enne sfjavakkenast tootas ta reporterina, ning
vottis ka Dresdenis viibides sarnase rolli, kusepigjalgis neutraalse pealtvaatajana
vooraste kannatusil was outside of the event. Elie Wiesel [...] wasdtent itself.
(,Ma viibisin sindmusest valjaspool. Elie Wiesel [0l.] osa siindmusest.”) (MVonnegut
1991: 30-31) Samas tema teosed ja ka autobiogsaaffitekstid sellist distantseerumist
ei kinnita, pigem vastupidi. Vonnegut v0is téestdeoimuvast eraldada, kuid see on
pigem Soki mdju, eitamine, enese valjalllitamingatsusest enesekaitse eesmargil, mis
on samuti Uks reaktsioone kohutavate sindmustel#éhisele.

Ka osutavad mitmed hilisemad sindmused, sellelesdeta muutis Vonneguti,
vahemalt osaliselt. Vonnegut polnud kunagi erilirdgivalla ja sdja pooldaja, seega
tema armeesse astumine on paljudele uurijateledodegadusttekitav. Kindel on aga
see, et parast sGjavaekogemust oli ta vaga tugeatsiifistlike vaadetega inimene. Enne
Teist maailmasdda oli ta koos isa ja vennaga NRAti(Mal Rifle Association,
relvadhing) liige. Koju naastes keeldus ta aga amegas relvi hoidmast. Isa ol
parandanud talle hulga tulirelvi, Vonnegut nenditapamaja“ 16pus, et niid need
lihtsalt roostetavad. VOoib-olla tuleks see muutuga akirjutada elukogemuse ja
kipsemise arvele, sest s6tta minnes oli ta vaida&®ane, ,tita* (Vonnegut kasutab seda
sOna nii enda kui oma kaaslaste kohta, sest saunaist olid vaga noored, seeparast on
ka , Tapamaja” alapealkirjaks ,Laste ristisdda”). @dimalik, et tal oli vGitlema minnes
sOjast teatud maaral mingisugune romantiline kunjutsellele viitab stseen ,Tapamaja”
alguses, kus Vonnegut ja O'Hare Uritavad meenutadg-aega ning O'Hare'i naine
nende peale vihaseks saab, kuna arvab, et raakia@thtaastootma kangelaslikkuse ja
Oilsuse kuvandit, mida varasem temaatiline kirjanddastab. Vonnegut kinnitab Mary
O'Hare'ile (ja selle kaudu ka lugejatele), et sellplaan tal puudub ning kindlasti ei ole

tema romaanis kohta kangelastele ega s6ja Ulisttamis
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Lugedes ,Tapamaja“ ja Vonneguti kirja kodustele r{ifegut 2009: 17-20), aimdub
neist tekstidest tdepoolest sindmustest distantsesr (kuid see on siiski pigem viis
traumaga tegelemiseks) ja ka sudtunnet. Vonneguutdd koju labielatust ning
inimestest, kes tapeti ning lisab |6ikude |6ppua,agitte mind.” See fraas sarnaneb
»rapamajas“ korduva lausega ,Eks ta ole.”, mis eBitekstildikude I6pus. Mdlemaid
lauseid korratakse ikka ja jalle, tekste korvutgddes moodustavad need laused
omamoodi silla. Kirjas kirjeldab Vonnegut tragtadiamis sdjavangidele jarjest osaks
said; iga kord, kui keegi tapetakse, liitub sinagag mitte mind”: ,Nende (ameeriklased
ja Kuninglikud dhujéud) Ghendatud pingutused tapsidekiimne nelja tunniga 250 000
inimest ja havitasid kogu Dresdeni — ilmselt kdigsama linna maailmas. Aga mitte
mind.” (Monnegut 2009: 19) ,Tapamajas” kirjeldataksedasama pommitamist veidi
pikemalt ja iga kord kui Vonnegut kirjutab kellegpatusest, kes selles tules surma sai,
lisab ta: ,Eks ta ole.” ,[...] Ulejaanud valvuridlid enne Ghuriinnaku algust lainud
nautima oma kodude &dusust Dresdenis. Nuud saidknad oma perekondadega
surma. Eks ta ole.” (Vonnegut 2010b: 147) Mdlenradsid valjendavad resignatsiooni,
passiivsust, vdimetust olnut muuta.

Ka ema surmaga leppimiseks kulus Vonnegutil aastalkid, tema loomingus
kajastub see ulatuslikumalt alles ,TSempionide €in¥onnegut réhutab eessdnas, et
see raamat on pea tiuhjendamine eelneva viiekimsta g@oksul sinna kogunenud
prugist ning tahtsustab oma tegelaste vabaks |askrakti. Samas tegeleb ta Usna
ulatuslikult oma ema (ja temaga sarnaneva Celiavelbokirjeldamise ning analtitsiga.
Vonnegut kull vaidab, et tema ema pole tegelaséotirobiks, kuid keskendub neid
Uhendavatele joontele: faktile, et mdlemad panil kée oma elu kilge, et nende
seisund halvenes 6dsiti ning et kumbki ei talunddigiamist. Vahemalt kaks viimast
omadust kdlavad Upris atlupilistena, seega vokatay et Celia Hoover on lsna suurel

maaral modelleeritud Vonneguti ema Edithi pdhjal.



2.1 ,Tapamaja, korpus viis”

.rapamaja korpus viis* pdhineb autobiograafilisel aterjalil, Vonneguti
sOjakogemusel. Kuigi sindmuste poolest sarnanghataasizee reaalselt toimunuga,
jaédb Vonnegut tegelasena tahaplaanile. Romaaregelane on Billy Pilgrimi nimeline
nooruk, kelle protottbiks oli Vonneguti pataljoniseninud Joe Crone, kes enne
pommitamist surnuks nalgis ning on maetud Dresdeniévonnegut 1991: 106-107)
Vonnegut tegelasena on loos Uks paljudest soduliEsiliem sdjavangidest), keda
kdiki portreteeritakse labinisti armetuna ning ebgavates situatsioonides. Ta ilmub
moned korrad korvaltegelasena. Seda vdib tblgendatlasama distantseerumisena,
millest ta kirjutas raamatus ,Fates Worse Than Bedbhelt poolt annab Vonnegut
marku, et oli kohal ja nagi kdike oma silmaga, dkisjadb slzee seisukohalt
kdrvalseisjaks, tahtsusetuks tegelaseks. Vonneigehgab tegelas-mina, sest olulised
on nende sindmused ning mida need endaga kaasmifieltema ise.

Vangilaagris korraldavad inglise sdjavangid néalginameeriklastele kullusliku
pidusddgi, millele viimaste seedimine vastu ei peaiib selleni, et nad viidavad 60
kaimlas. Just selle hetke valib Vonnegut, et mikevhina sisse tuua: ,Uks ameeriklane
Billy kdrval halises, et ta on endast vélja heitriddk peale ajude. Moni hetk hiljem
utles ta: ,Nuud lahevad needki, niid lahevad needk mdtles oma ajusid. See olin
mina. Mina see olingi. Sellesinase raamatu aut®/fdnnegut 2010b: 107) Sellised
kohad, kus Vonnegut peab vajalikuks noorema endgeldsena sissetoomist ja
osutamist, et see on just nimelt tema, katkestaaachtiivi ja tuletavad lugejale meelde,
et kuigi teos on ilukirjanduslik, ei ole see liHtgaeelelahutuslik valjamdeldis.

Ameeriklased on kurnatud ning kaotanud oma indiaadsuse ja ka vGime kogetule
emotsionaalselt adekvaatselt reageerida. Sellestbatunnistust ,Tapamaja” |Idpupoole
aset leidev stseen, kus sdjavangid on vabanenuddigavad hobuvankriga labi
Dresdeni. Billy Pilgrim jaab vankrisse tukkuma, serkui teised otsivad tapamajast
suveniire. Ta arkab Ules selle peale, et saksdugbi@ on nende hobuste juures, kelle

suud on vermeis, kabjad murdunud ja kellel on kathganu. (Monnegut 2010b: 160-
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161) Ameeriklastel jai see kahe silma vahele. Salkesl hakkavad Billyt hurjutama
loomade seisukorra parast: ,Kui Billy nagi, millsse olukorras on tema
transpordivahendid, puhkes ta nutma. Kogu s6jeekestolnud ta millegi muu parast
nutnud.” (Monnegut 2010b: 162) Objektiivselt vaa@és oleks tegelastel olnud pdhjust
nutta kallalt, Dresdeni pommitamine oli kordi hirams ja ohvriterohke, kuid see trauma
on liiga vbimas ja moistusega hoomamatu, et eljagidoskaks sellele kuidagi
reageerida. Emotsionaalse vastuse kutsub esileshkememini lahendatav tragdddia,
see on lihtne ja selge, olukorra parandamiseks kaléselt midagi votta. Samas voib
araaetud hobuste situatsioonile nutmisega reagséritaha ka kui né viimast piiska
karikas, Billy pole enam ise ohus ega pea end aesraptsionaalselt ja vaimselt kaitsma,;
hobuste olukorra ndgemine vallandab k&ik tundedjangeni on vaos hoitud. Kuigi
Vonneguti biograafiast ei ole sellist seika edilea, ei tdhenda, et sarnaseid emotsioone
poleks ka tema tundnud. Kirjas perele, mille sahgsHavre'i repatrieerimislaagrist
(Vonnegut 2009: 17-20), Kkirjeldab ta Usna kiretaliindmusi, mis talle ja tema
kaaslastele osaks said. Selline rahulikkus véib plhtunust tingitud Sokk, mis ei ole
veel m6odunud ja loob petliku mulje, et Vonneguéig®es ilma suurema fldsilise ja
vaimse kahjuta. Samas kirjeldab Vonneguti Ameeskasaasmist tema onu Alex
Vonnegut kirjas Ella Vonnegut Stewartile. Ka siis @donnegut suhteliselt rahulik ja
rodmsameelne, osalt lausa eksalteeritud kaitumjidegee kodutee Camp Atterburyst
Indianapolisse toimunust jutustades. Ainult mosejad reedavad, kuidas ta seda tle
elas. Vonnegut saab kiretult réékida sellest, lsuldeesdenis valvurid teda peksid, kuid
jutustades kaasvangist, kes toidu varastamisevedst lasti, iimuvad talle silma pisarad
ja ta kirub ahastades laskekomandot. (Vonnegut:Z912)

.lapamaja’ esimeses peatikis kirjutab Vonnegut M@rdare'i kartusest, et ka
sellest raamatust saab midagi séda ulistavat ningak ta andis Maryle lubaduse, et
marulikangelasi tema teoses pole. (Vonnegut 2020bRomaan peab sellest ka kinni:
sbGjavangid on nii kurnatud-piinatud, et meenutapaggem loomi kui inimesi. Mitte
keegi ei kaitu kangelaslikult, vaid Uritavad liHtdeuidagi vangistust Ule elada. Nad on

apaatsed ja kogetust niristunud. S6da muudab iebonpassiivseks ja rodvib neilt



isikupara, nad pole enam isegi indiviidid. HeraiBs Vonnegut lausa naeruvaaristab —
Ronald Weary, kes unistab suurest aust ja kuulsusaeb (s6duri kohta) vaga ,autult”:
arahdorutud jalgade tottu tekib tal gangreen, misauda viib. Teine inimene, kellel on
veel naiivsed ideaalid sellest, kuidas sodur pdaktima, on Edgar Darby, kes peab
vaga patriootliku kéne Howard W. Campbellile, kegddnatside poole lle minemast,
saab ameeriklastest sdjavangide juhiks ning elabDiésdeni pommitamise. Ka tema
sureb samuti Gsna tobedal ja tihisel pdhjusel -bypedtab varemetest teekannu ning
lastakse seetdttu maha kui rUUstaja. ,Tapamajataibéigal voimalikul juhul sdja
mottetust ja grotesksust, ebainimlikkust ja julmiksid teeb seda distantseeritult, isegi
kiretult ning sageli nalja heites, sageli tekitad@simusi, miks on autor otsustanud
sellistele seikadele keskenduda. Naiteks taitapktpudrjelduses, kui ameeriklased
dusSsi ootavad: ,Kraane seal ei olnud, mida ise avathd lihtsalt pidid ootama, mis
iganes sealt tulla vbis. Nende peenised olid kigeasnunandid kokku tdmbunud.
Reproduktsioon ei olnud selle dhtu peamiseks tegpkal” (Vonnegut 2010b: 75)
Sellesama stseeni jatk illustreerib Uht teist riawike iseloomulikku joont — mdnedest
jubedatest seikadest Vonnegut vaikib voi libiseda (iNahtamatu k&si oli peakraani lahti
keeranud. DusSidest purskus kdrvetavat vihma. $ee @li nagu keevituslamp, mis ei
andnud sooja. Vusinal piitsutas see Billy nahkmailet oleks Billy pikkade luude
jaddkskilmunud udi dles sulatanud. Ameeriklasteedidkaisid vahepeal gaasikambrist
labi. Taisid, pisikuid ja kirpe langes nagu loogiks ta ole.” (Vonnegut 2010b: 75-76)
Sama sindmust mainib Vonnegut ka esimese kirjaslegpgrarast sakslaste kéest
vabastamist, ka luhidalt, kuid palju jubedamanaakSased andsid meile tulikuuma
taidevastast dusSi. Mitu meest suri parast kimngséaalgimist, janu ja kilmetamist
dusi all Sokki. Aga mina mitte.” (Vonnegut 2009:) lomaanis on neist surmadest Ule
libisetud. Vonnegut naeruvaaristab sdda ja rohsike koledust labi paroodia, sest
kogemus ja malestused on liiga hirmsad. Kdige jabeatel hetkedel viskab nalja, et
ennast natukenegi kaitsta. Naiteks péarast pommnstarkui vangid pidid hakkama
varjenditest surnuid vélja kaevama, nimetab ta ikolkus nad tdotavad,

laibakaevandusteks. (Vonnegut 2010b: 175) Leenavefufdosaar kirjutab artiklis
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.vaikusesse vajunud aeg’, et iroonia ning musta nho kasutamine kui

distantseerumise vahend on trauma-narratiividelse d@aseid jooni, kui kdne alla
tulevad emotsionaalselt ja vaimselt rasked seigidteks toob ta Hilja Radtli antud
intervjuu Imbi Pajule, kus Ruutl raagib NKVD Ulaklamistest ning nende
lahutamatuks osaks olnud fldsilisest vagivallastustaja on liirooniline ja vdrtsitab
oma lugu rohke musta huumoriga, see teeb kogenuastagnise lintsamaks. (Kurvet-
Kéosaar 2009)

Kuigi, nagu eelpool mainitud, eitab Vonnegut voiost) et Dresdeni pommitamine ja
sOda teda kuidagi mdjutas, on esimese peatiki $&fiple pigem vastukaiv: ,Ja Loti
naisele muidugi Geldi, et ta ei tohi vaadata tagasna, kus olid olnud kdik need
inimesed ja nende kodud. Aga ta siiski v a a tja spulle ta selleparast meeldib, sest
see on nii inimlik. Ja niisiis muudeti ta soolasakd Eks ta ole. Ei ole ette ndhtud, et
inimesed tagasi vaataksid. Ja mina ei tee seda @&maitasti mitte kunagi. [...] See
raamat mul ebadnnestus ja pidigi ebadnnestuma, keha kirjutas soolasammas.”
(Vonnegut 2010b: 28) Ta naeb end Loti naise sanagsaimesena, kes vaatas tagasi
(kall minevikku) ning vaatepildist tardus. Eluga saa edasi liikuda, kui minevikust
kinni hoida. Kuid tagasi tulebki vaadata, et tragsmide saada, tardumusest vabaneda.
Traumeeriva kogemuse endaga kaasaskandmine on pmesiu, kus inimese asemel
valitseb elu seesama kogemus, kdik uued siundmuae/gd inimeseni labi selle
sundmuse filtri. Samalaadse ,tagasivaatamise” kagemannab Vonnegut ka Billy
Pilgrimile, kui vimase kaheksateistkimnendal pulasstapaeval esineb meeskvartett,
kelle ndoilmed tuletavad talle meelde vangivalvaiigéresdenis. (Monnegut 2010b: 146)
Paev parast pommitamist, kui valvurid ja vangidjesdist véljusid, oli terve linn
havitatud ning inimesed surnud. Sokis sakslasaetlginud alguses midagi muud teha,
kui ainult abitult suusid maigutada ning nende @ssid sarnanesid lauljatega
tummfilmis. (Vonnegut 2010b: 148)

Vonnegut valideerib end ja oma lugu selle kaudwgretse s6jast osa voétnud. Kuna
tegu on romaaniga, siis tde-vale kusimus autobadgmmaaratluse aspektist otseselt

esile ei tule. Samas on tegu siigavalt omaelulotdikstiga ning paratamatult hakkab



lugeja huvi tundma, mis vastab faktilisele t6el& edaalselt toimunule, kui tapselt on
sindmusi edasi antud. See sobib Lejeune'i méaegtuautobiograafilisest romaanist:
on olemas sarnasused pariselt toimunu ja teksjigdiu vahel, sarnasustel on erinevad
usutavuse tasandid (ebamdaéarasest kahtlustusespé&aaegu kindla veendumuseni, et
romaanis kirjeldatul on vaste reaalsetes maailmaainas autor eitab vdi ei kinnita
identsust. ,Tapamaja“ alguses Vonnegut kill vaid#iik see leidis aset — enam vai
vahem. lgatahes s&japeatikid vastavad kill Gsdatg.t, kuid juba Tralfamadore'i ning
ajas randamise kdorvalliiniga problematiseerib teistvaartuse. (Vonnegut 2010b: 11)

Dresdenist kdneldes kirjutab Vonnegut ,, Tapamaja’@.%asta valjaande eessonas, et
tema on ainuke inimene, kes sellest katastroofisuksai: The Dresden atrocity [...]
was so meaningless, finally, that only one persorihe entire planet got any benefit
from it. I am that person. | wrote this book, whearned a lot of money for me and
made my reputation, such as it is. One way or arpthgot two or three dollars for
every person killed.(,Dresdeni toime pandud metsikus [...] oli nii méit, et viimaks
sai vaid Uks inimene kogu planeedil sellest kasinalblen see inimene. Ma Kirjutasin
selle raamatu, mis teenis mulle palju raha ja anmiidle mu reputatsiooni, olgu see
milline tahes. Uhel vdi teisel viisil sain iga sureest kaks-kolm dollarit.”) (Vonnegut
2011: 275) Suurema oma kogemustest esitab ta Bidlixi Pilgrimi silme labi. End
maaratleb Vonnegut teose alguses eneseirooniledghija kirjanikuna, kes loodab
teosega palju raha teenida.: “Ma hasti ei tahatale raakida, kui palju kulu, aega ja
muret see vaike raamatudbarik minult ndudis. Kuikaleskimmend kolm aastat tagasi
Teisest maailmaso®jast koju joudsin, arvasin, et onuliisna kerge kirjutada Dresdeni
havingust — tuleb vaid tles markida, mida ma naggamma arvasin ka, et sellest tuleb
meistriteos voi et raamat toob mulle vahemalt halgahraha, kuna selle teema on nii
tahtis.” (Vonnegut 2010b: 12)

Paradoksaalsel kombel on raamatu kirjutamise ajaésdeni pommitamine
salastatud, sindmuste kohta ei saa reaalset téangit\onnegut oli ise kohal ja nagi

juhtunut oma silmaga. Seeldbi tema kogemus muidmigéu muutub fiktiivseks,
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vahemalt ametliku ideoloogia jargi, mis eitab tomati Tapse, faktilise teadmise asemel
tuleb tuhikud taita fiktsiooniga. Nii ilmub autolgmafilisel materjalil pdhinevasse

pdgenemist trauma eest turvalisse fantaasiamaasiesa seda on taolise maailma loojal
vOimalik valitseda. Sellise kohana v6ib kasitledarhaaeda Tralfamadorel, kuhu Billy
Pilgrim ikka ja jalle ajas randab, sest seal saabalstada tavaelu vaikset rutiini ning ka
motiskleda elu kaduvuse ja kestvuse Ule, kuna dmedfdorel kulgeb aeg teisiti. Selle
planeedi elanikud omavad Vonneguti pdhjal véimdiandeel neljandat dimensiooni ja
seeldbi ndevad korraga koiki hetki aja algusest &elte 16puni. Keskendumine mingile

hetkele on nagu merevaigutikikeses oleva putuk#levame, see on muutumatu ja
pilsiv ning néitab lihtsalt Ght paljudest selle atwlekutest. Sellise motteviisi kohaselt
on ka elu erinevate hetkede kogum - moéned on memoned halvemad, need koik
juhtuvad Uheaegselt, nende vaadeldav isik vdib lkadlaaga vana ja noor voi elus ja
surnud. Inimeste ajataju on piiratud ja seetbttievad nad aega kui voolava,

kronoloogiliselt jarjestatuna. Ka toob ulme ja otoémlise materjali thendamine kaasa
fiktsionaalse ja nn. parisreaalsuse piiride hajemigonnegut leiab, et nende kahe
maailma vahele ei ole vGimalik tdtmmata selget jo&os Uks algab ning teine 16ppeb.
Kui “parismaailmas” eitatakse sindmust, mille tomist ta ise pealt nagi, siis koosneb
ka reaalsus fakti ja fiktsiooni segust. Lisaks uv@siasi, et isegi kui narratiiv pdhineb

l&bielatud stindmustel, ei ole vBimalik absoluutgdiike toimunut (tapselt) maletada,

meenutamine on juba iseenesest loov tegevus, kagdefe reaalselt toimunu pdimub
kirjutaja fantaasiaga. Ka v0ib juhtuda, et sundmewstsed perioodid jaetakse
kunstilistel kaalutlustel valja. Vonnegut asenddlapamajas” sellised hetked millegi

ponevamaga — tulnukate ja lendavate taldrikutega,am reaalses maailmas inimeste
jaoks sama ebaloogiline ja moistetamatu, kui temokg olid kdik koledused, mille ta

armees teenides labi elas. Ka lisavad ulmeepisofrdgmenteeritust juba eelnevalt
katkendlikule narratiivile, Vonnegut néeb selligjltusviisi ainuvéimalusena sdda ning

sellega kaasnevat kirjeldada: ,See (raamat) otilhike ja segane ja logisev, Sam, et

tapatalgute kohta ei saagi midagi intelligentséd&@é (Vonnegut 2010b: 25)



2.2 ,TSempionide eine”

Vonnegut kirjutab ,TSempionide eine“ sissejuhatyusgson kehv tunne, nagu ikka
oma raamatute puhul ja tsiteerib Uht s6bra arvatiiisiite raamatute kohta: ,Just nagu
Philboy Studge'i poolt kirja pandud”. Vonnegut kigb, et tunneb end samuti Philboy
Studge'ina, peatuki [6pu allkirjastabki selle nimemis on mitmeti kdnekas. (Vonnegut
2003: 14-15) Uhelt poolt annab see aimu, mida &eyipionide einest” arvab, teisalt on
see otsekui enese tekstist eemaldamine, kinnitusprnegut ei ole tema ise selles
narratiivis, vahemalt autorina. Raamatu on kirjuthrPhilboy Studge, kes kannab
vastutust selle eest, kui raamat peaks tudtu vibv kdema, sest muudmoodi ei oska

sellenimeline isik kirjutada.

Vonnegut kirjutas ,TSempionide eine” sinnipaevakiagseendale, ja nii toimuvad
ka romaani sindmused veteranide péeva paiku (Y&nmuwer, Ghtlasi ka Kurt Vonneguti
sunnikuupaev). (Vonnegut 2003: 15) Ta kavatseb atiasse talletada kdik ebavajaliku
ja hairiva, millest enam mdoelda ei taha. Ka heitmlkdrvale oma teisi varasemates
raamatutes olnud tegelasit've done a screwy but useful thing in my neweskpo
which is to give all my old characters their freedoReally. | am doing for them what
Tolstoy did for his serfs, what Jefferson didtiar slaves. From now on, they can do as
they pleasé.(,Olen teinud segase, kuid kasuliku asja oma masi raamatus — selleks
on kdigile oma tegelastele nende vabaduse andmdstselt. Talitan nendega nii, nagu
tegi seda Tolstoi oma parisorjadega, nagu Jeffetmginoma orjadega. Nuldsest alates
vOivad nad teha, mida tahavad.”) (Vonnegut 201%) T vordleb end (ja oma tegelasi)
masinatega, Oeldes, et ilmselt kirjutab seda, nédan arvatavasti programmeeritud
kirjutama. Lisaks on ta programmeeritud viiekimhesesaades lapsikult kaituma,
solvama Ameerika lippu ja joonistama rohkem voi erdhebasiindsaid pilte. Tema

illustratsioonid korduvad labi raamatu ning méjuvadamoodi narratiivi katkestustena.
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(Vonnegut 2003: 14)

2.1.1 Autor tekstis

»lsempionide eines* on Vonnegut sissejuhatusesiaja, kes seisab sindmustikust
valjaspool, sarnaneb autoriga ja kes p&hjendabatgahirjutamise vajadust. Romaanis
on \Vonnegut minategelaseks, kes nimetab end raagaalsuse loojaks, sellise
tegevusega hakkab ta taaskord murendama readlkgiyae maailma piire, need kaks
sfaari segunevad omavahel. Kuigi Vonnegut kirjel@aial romaanis kui teoreetiliselt
kdikvbimast autorit, kes vdib kogu tekstisisese in@& havitada voi parendada, pole
see muidugi voimalik, Ukski tegelane ei saa olldesmaailma looja, milles ta ise
paikneb. Seda néaitab ka romaani kulg — teised dsgdl elavad juba oma elu. Kuigi
minategelane peaks olema nende “looja”, ei saaatmmatus neid enam taiesti
kontrollida (naiteks baaris ettekandja uudishimigigtada voi hiljem koera riinnakut
takistada): ,,Aga nii olidki asjalood minu enda polmlodud tegelaskujudega: kuna nad
olid nii suured loomad, sain nende liikumist julatidinult ligikaudselt. Tuli Uletada
inerts. Ma olen nendega kull Ghenduses, aga mitetaljuhtmeid, vaid pigem
valjaveninud kummipaelu pidi.“ (Vonnegut 2003: 1™i)moodi kirjutades Vonnegut
taaskord pisendab ennast kui tegelast. Modernisiogeil nahti autorit Kkui
alimuslikku loojat, kellel on véime kunstiteose klwkorrastada kaoses olevat maailma,
postmodernismis tdusis esile lugeja ette toodu#tGikendgev ja -teadev autorjutustaja
kuju, kes suizeed kontrollib ja suunab, aga on sarGdiska ise olla osa sindmustest,
mille dle tal puudub kontroll. Vonneguti loominglstub postmodernismi paradigmasse,
mille mdningaid aspekte ta oma loomingus veelgiméidab. Nii on tema autor-
tegelane pigem saamatu ja vbimetu oma saatustdtloméx ning tal puudub ka vdime
kdike naha. Nii juhtub, et kuigi autor peaks oleroaaani-reaalsuse valitseja, on teistel
tegelastel vbime ka teda vastu mojutada: ,Aga kaanai paasenud sest marulist paris

niisama — mul purunes kellaklaas, ja nagu hiljedguse murti Uks varbaluu. Keegi



hiippas tagasi, et Dwayne'ile mitte ette jAddeenzatidhkuski mu kellaklaasi, kuigi ma
ise olin ta valja mdéelnud, ja murdis ka mu varbdiMonnegut 2003: 237) Vonneguiti
autor-tegelane on raamatusse tulnud kindla plaanigad teda tabavad jarjest
l&bikukkumised. Viimaks Troutiga kohtudes, et Uleda talle ,r66musdnumeid”, ei
valitse ta taas ei olukorda ega narratiivi — Vorutggn teatud kavatsused vdi plaan,
kuidas lugu peaks kulgema, kuid ometi see ei ldhe/alguse sisselllitamise asemel
paneb ta auto kojamehed kaima ja ka Trout on wéitlisam uskuma, et ta on kellegi
valjamdeldis, kui Vonneguti ilma mingi kahtlusetmma® loojaks tunnistama. (Vonnegut
2003: 251-253) Tuues oma ilukirjanduslikku loomiage lugejale &ratuntaval viisil
autobiograafilise aspekti, kuid vbimaldamata lugsglle alusel kokku panna utheselt
mdistetavat (elu)lugu, lahustab Vonnegut veel romkgiri reaalse elukogemuse ja
ilukirjanduse vahel, problematiseerides ka enese ijldse kaasaegse inimese) vbimet

naha enda elukogemust mdistetava voi lepitava tiiama.

2.1.2 Vonneguti vanemad

»1sempionide eine” kirjutamise ajaks olid Vonnegutdlemad vanemad surnud, isa
loomulikel p&hjustel ning ema omaenda kae labi. Eeraesetapp on selgelt
traumaatiline kogemus, isa surma puhul ei ole m8gided ega uheselt tdlgendatavad.
Ometi toob Vonnegut romaani sisse mdlemad vanearates kahele tegelasele, Kilgore
Troutile ja Celia Hooverile, neile omased tunnused; kas siis valise sarnasuse (isa

puhul) véi kindlad iseloomujooned (ema puhul).

Trouti peetakse uldjuhul Vonneguti alter egoksdkantud romaanis jaab see pigem
tahaplaanile, sest nuidd omistatakse talle paljjarkku isa omadusi. Trout on ka
varasemates romaanides tegelaseks olnud (,Jumaktégn teid, Mr Rosewater”
(1965), ,Tapamaja, korpus viis” (1969)) ja kuigidée on kirjeldatud vana kdhna
mehena, pole kuni ,TSempionide eineni” Vonnegutateaingil viisii oma isaga

seostanud. Uhtakki on ta aga Kurt Vonnegut Vanemapia, vahemalt mdningate
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valiste tunnusmarkide poolest: ,Ta paljad saarétllalenenud veresoontest ja armidest
rokokoomustrilised. Nii nagu minu isagi sdared, tkuoli juba vaga, vaga vana mees.”
(Vonnegut 2003: 194) Selline sarnasus kasvab kogoaani valtel, raamatu 16pus
saavad Trouti hdal ja ndgu samaks Vonneguti isganfaalega: “Vanamees vaatas Ules,
ja tal oli just minu isa kéhn ja kipras nagu, kui isa oli juba lesk — kui mu isa oli juba
vaga-vaga vana. [...] Kilgore Trout aga huudis muike isa haalega;Tee mind
nooreks, tee mind nooreks, tee mind noorekKgbnnegut 2003: 254-255) Mingisugust
otsest seletust Vonneguti sellisele teguviisileepdui ehk see, et pea tihjendamise
kaigus segunevad tekstisisene ja — véline maaifrab koogilisus ja Uhetimdistetavus,
reaalsus ja fiktsioon pdimuvad omavahel nii tugevat romaani j6uavad nn

parisreaalsuse peegeldused.

Vonnegut toob oma ema ning tema enesetapu sisseegdlase, Janku Hooveri ema
kaudu, kellel juhtub olema Edith Vonnegutiga mitarrast joont: ,Kdige suurem
saladus, mille Janku avastas alles siis, kui emamul Dranoga teise ilma saatnud ol
see: Celia Hoover oli hull mis hull. Ja minu emangt. [...] Ja meie mdlema emad
panid ise kde oma elu kilge. Janku ema sOi Draviotu ema sOi unetablette, mis
polnud kaugeltki nii kohutav. Ja Janku emal ningumemal oli tks tdesti veider thine
joon: kumbki ei talunud pildistamist. Paeval kéitlsad tavaliselt kenasti. Tavaliselt
varjasid nad oma hullust kuni hilise 66ni. Aga keegi paevaajal fotoaparaadi Uhele
vOi teisele suunas, langes vastav ema polvili jasppea kate varju, nagu tahaks keegi

teda kaikaga surnuks peksta. Seda oli jube javaadata.” (Vonnegut 2003: 160)

Ema surm on tugevalt traumaatiline kogemus, segi perekonnale oli teada, et tal
oli vaimse tervisega probleeme, ei olnud samasl&irgkletust véi pdhjust, miks ema
endalt elu vttis. Uhelt poolt tekitab selline testus temast mahajaanutes sultunnet,
aga ka viha taolise hllgamise parast. Kuigi isa samuti ,TSempionide eine”
kirjutamise ajaks surnud, suudab Vonnegut teda pimgutuseta teksti tuua ja raékida
hellusega, nagu teeb seda Idigus, kus kirjutab tifeooma isa jalgade kinkimisest:

“Kinkisin talle oma isa jalad — pikad, kitsad jantllikud jalad. Nad olid taevassinised.



Maalilised jalad.” (Vonnegut 2003: 194) Ema agas keadmata pdhjusel oma lapsed
,hulgas” ja seda veel emadepaeval, voib tekstingida, kuid peab jadma aarealadele.
Vonnegut voib olla véimeline temast viimaks kirjota, kuid ta ei suuda siiski emale

andestada: ,Ma k u u |l sin oma isa seal tihjuseifig n & g i n oma ema. Mu ema jai
minust kaugele-kaugele, sest ta oli mulle parangittaud enesetapu.” (Vonnegut 2003:
254) Teine trauma, mis ema vaimuhaiguse ja enasgagmasneb, on Vonneguti painav
hirm, et ta saab oma haige vanema sarnaseks \db edidalt samuti elu: “See on vaga
kehv raamat, mida sa praegu kirjutad,” Utlesin sendale omalu u ki d e taga. ,Ma
tean,” vastasin ma. ,Sa kardad, et teed endaleesnzaeeskujul otsa peale,” ttlesin ma.
.Ma tean,” vastasin ma.” (Monnegut 2003: 170)" Bl Glestunnistus, kas voi

fiktsioonis ja iseendale, on oluline samm traum&agatustega voitlemisel. Kui suuta

midagi sellist valja 6elda voi kirjutada, on seamne samm hirmuga silmitsiseismisel.

2.1.3 Halvad kemikaalid ja inimene kui masin
Esimese abielu |6puaastail tundis Vonnegut pideghimaarast viha, mille kohta

arvas ta ise, et see on halbade (aju)kemikaalidama enesetapu tottu. Ta tunnistab
teoses ,Letters”, et leppis sellega alles ,TSemigiereinet” kirjutades: My mother
appears briefly in it at the end, but keeps hetatise — because she is embarrassed by
the suicide. And so she should’bgMu ema ilmub korraks raamatu I6pus, aga hoiab
distantsi — sest tal on enesetapu parast habal Jsetkski habi olema.”) (Vonnegut
2012: 191) Kuni Voneguti pojal (Mark Vonnegut) giositi skisofreenia, arvas ta, et
inimesi ajab hulluks tasakaalust véljas olev ajukiee Ta plulab ratsionaliseerida
vaimuhaigust, Uritab tuua loogikat situatsiooni,snai ole loogiline ega selgete ja
lihtsate vastustega. Sellise ndgemuse vaimuhagjustes ta sisse ka romaani
.1sempionide eine®, kus inimestele viidatakse kuasimatele, Vonnegut kirjeldab
tegelasi (aga ka ennast — ,[..]ma olen nahtavgstogrammeeritud Kkirja

panemal...]"(Vonnegut 2003: 14)) kui mitte-inimet, rdhutab vaga teadlikult fakti, et

28



tegu on fiktsionaalse maailmaga. Selline nagemusisest tasakaalutusest on parit
Vonneguti noorusest, see on tema teadvuses slUgauaitunud ja enne poja
skisofreeniat, jadb ta sellele ideedele kindlaka. déma tappis Vonneguti ndgemuse
kohaselt halbade kemikaalide parast, sellist veengt kinnitas Vonneguti perekonna
tuttav arst: } thought madness had a chemical basis even wheas|boy, because a
close friend of our family [...] Dr. Walter Bruets¢h.] used to say that his patients'
problems were chemical, that little could be doae them until that chemistry was
better understood. | believed him. So when my mottent crazy [...] | blamed
chemicals and | still do, although she had a tdeibhildhood. | can even name the two
chemicals: phenobarbital and boozd,Arvasin, et hullumeelsusel on keemilised
pbhjused juba poisipdlves, sest meie lahedane penalsOber [...] doktor Walter
Bruetschil [...] oli kombeks o6elda, et tema patsiéatiprobleemid olid keemilised,
nende heaks ei saa suurt midagi teha enne, kui leeelmiat hakatakse paremini
moistma. Ma uskusin teda. Seega, kui mu ema lakisikisu[...], studistasin ma
kemikaale ja sltldistan silamaani, kuigi tal olikautav lapsepdlv. Ma voin neid kaht

kemikaali isegi nimetada: unerohud ja alkohol.”"diviegut 1991: 33-34)

Raamatus valjendatud idee, et inimesed on robdidnasinad, parineb Vonneguti
lapsepdlvest. Indianapolise sltdalinnas ja tsirkuiskgu hulgas oli tihti inimesi, kes
pddesid suufilise viimast staadiumit, lmcomotor ataxid. See tahendab v6imetust oma
likumist ning jasemeid kontrollida. (Vonnegut 20032) ,TSempionide eine”
sissejuhatuses kirjeldab Ght malestust sufiliitikuges dritas Ule tee minna, kuid ei
suutnud oma keha liikuma panna, vaid vobises kietgeserval. Noore Vonneguti jaoks
tundus too mees masinana. (Monnegut 2003: 13) Kab na ,TSempionide eines”
inimesi kui katseanumaid, milles pulbitsevad keeed reaktsioonid. Seda pdhjendab
ta nooruspblves néhtud kilpndarmehaigetega, ke#esusdit oleks parandanud
igapaevane doos joodi. Vonnegut kirjutab, et talkarsatus monikord oma tegelaste
olemust pdhjendada sellega, et neil on juhtmedigikkdi kéituvad teatud viisil
kemikaalide t6ttu, mis vOetud said vdi votmata jdidonnegut 2003: 13) Neid kaht



omaeluloolise ainesega seotud ideid véljendab \guineldbi terve raamatu,
pdhjendades tegelaste kaitumist ja mdtlemist ,fddb&emikaalide” voi ajukeemia
tasakaalutusega, emotsioonidel ja loogikal poletukdise modjutajate seas kohta.
»,Halvad kemikaalid” on omamoodi ettearvamatu ja rkéistiline joud, mis allutab

inimesed oma tahtele ja vétab neilt kontrolli.

Nii kirjutab Vonnegut Hooveri algava vaimuhaigusenkkaalide arvele — Dwayne
Hooveri keha tootis teatavaid aineid, mis 00nedtdai vaimset tervist ja tegid ta
vastuvotlikumaks veidratele ideedele ning uskumestgAga Dwayne, nagu koik
algajad hullumeelsed, vajas halbu ideid, et temanwbaigusel oleks tegu ja négu.
Halvad kemikaalid ja halvad ideed olid hullumeeétsyi ja yang“ (Vonnegut 2003:
22) Kilgore Trout annab Dwayne'ile idee, et pealmd on kdik robotid, mis toob taas

sisse inimese kui masina teema. (Vonnegut 2003: 23)

.Halbadel kemikaalidel tema peas oli aga salatseshiguba villand. Neile ei
piisanud enam sellest, et nad panid ta imelikke tag)dma ja nagema. Nad tahtsid, et ta
midagi veidrat ka t e e k s ning lisaks kdvastimialooks. Nad tahtsid, et ta oleks oma
haiguse Ule u h k e.* (Vonnegut 2003: 44) Inimememasin, kellel ei ole kontrolli,
tema juhtmeid kas narivad korgitsad, mis katkestau@enduse aju ja liigutuste vahel,
vOi otsustavad halva kemikaalid tema eest, midagama peaks. Halvad kemikaalid on
rohkem personifitseeritud kui tegelased ise. Inimdgeldataksegi kui masinaid,
kasutatakse vastavat sGnavara, on osalt vaga eibiéundl. ,Dwayne'i ema oli puudulik
lastestinnitamise masin. Dwayne'i slinnitades hat@asutomaatselt iseenda. Trikkal

kadus silmapiirilt. Ta oli isekaduv masin.” (Vorgug 2003: 49)
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Kokkuvote

Vonnegut kasutab nii ,Tapamaja, korpus viies” kua kTSempionide eines”
autobiograafilist ainest, esimeses keskendudes Terse maailmasdja kogemustele,
teises tegeledes mineviku lammutamise ja rekoretimesega.  Liites
ilukirjandusloomesse omaeluloolist materjali, peobhtiseerib Vonnegut piirid
reaalsuse ja fiktsiooni vahel, viidates Zanripgriddgususele. Tema autobiograafilisus
on omanéoline, enda tekstides tegelasena ilmudds\Jannegut pigem tahaplaanile,
olles “Tapamajas” Uks paljudest korvaltegelastedt TSempionide eines” autor-
jutustaja, kes ei suuda kontrollida enda loodudilaga karaktereid. Sellist positsiooni
vottes réhutab Vonnegut asjaolu, et mitte kirjaisi pole narratiivis oluline, vaid see,
mis toimub. Postmodernistina keskendub ta autariikonusliku olendi lammutamisele
ning naeruvaaristamisele.

Molemas teoses esinevad ka traumaatilised kogemeddeni pommitamine, ema
enesetapp), Vonnegut kasutab neist sindmustesmigéks ilukirjanduslikku vormi,
sest see vdimaldab kirjutada nii traumadest kuiewikust vabamalt ilma, et autorit ja
tema elu seostataks koheselt tekstis toimuvagaksiteksti tegelasena sisenemisele on
Vonnegutil kombeks oma narratiividesse sekkudatkigava autorina. Selline taktika
katkestab narratiivi ning on omane nii postmodédlikede teostele kui ka Vonnegulti
enda loomingule, mis kipub vaga fragmenteeritudmale Katkendlikkus ja musta
huumori kasutamine on kaks Vonneguti kirjutamisigiiseloomulikku joont, mida ta
kasutab hirmsatest kogemustest jutustamiseks ja elstantseerimiseks valulikest
malestustest. Kuigi tema teosed toovad esile aogodafilise subjektiivsuse, ei
moodusta need terviklikku narratiivi, vaid jaavad astuoluliseks ning

mitmetitdlgendatavaks.
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Summary

The aim of the thesis ,Autobiographical Material Kurt Vonnegut's Fiction” is to
observe how and why Vonnegut uses autobiographicaterial in his novels
»Slaughterhouse-Five” and ,Breakfast of Champions”doing so, the thesis examines
how he creates his identity, why and in what raertiervenes in his own narratives and
the main motives and themes that are relevantraasfhis own life is concerned. The
first part of the thesis gives an overview of thstdry of autobiography as a genre,
explains the terms ,autobiography” and ,life wrgih and observes the connections
between autobiography and fiction. The second gamsists of Vonnegut's biography,
describes Vonnegut's view on the usage of autohpdgcal material in fiction and
argues that traumatic events did in fact influeviaenegut's personality and his method
of writing. In the same part the aforementionedat®ware analyzed, looking at the usage
of autobiographical material in works of fiction darhow Vonnegut writes about

traumatic events in order to reach catharsis.
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