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SISSEJUHATUS

Opilane peab teadma igat harjutust, mida ta mingib, peab teadlikult rakendama iiht voi
teist aplikatuuri, emotsiooni, sealjuures viltides sdrmede omavolilist, juhuslikku liikumist

klaviatuuril ja juhuslikku tooniandmist (Lensin 1975, 1k 7).

Olles tildhariduskoolis muusikadpetaja, kidisid klaveriopilased tihti muusikaklassis oma
klaveripalasid harjutamas. Sageli kiisisid nad abi ja ndu, kuidas kiiremini lugu selgeks
Oppida. Vaadates koos nooti, selgus, et nad ei teadnud, mida nad méngivad, ehk siis nad ei
olnud pala l4bi analiiisinud. Sellest tulenevalt tekkiski huvi, kas ja milliseid aspekte
analtiiisitakse klaveridpetuse tundides, ning kui oluliseks klaveridpetajad nende aspektide

analiitisi lildse peavad.

Iga eriainedpetaja peamiseks eesmairgiks on dratada lastes armastust muusika vastu,
Opetama neid tunnetama, emotsionaalselt 1dbi elama muusikat, ning sellest ldhtudes
Opetada last ndgema pala teksti, kuulma selle taga muusikat ja suhtuma teksti esitamisse

loominguliselt (Sarv 1975, 1k 4).

Muusikakooli klaverirepertuaari analiiiisi on varem késitletud mitmes erinevas 10putdos
(Pold 1973; Badina 2012; Grahv 2017 jt). Minu teemale ldhedane on ka varem kaitstud
t66 Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias, mille teemaks oli "Opilaste abistamine
muusikateoste pahedppimisel Parnu regiooni klaveridpetajate niitel" (PotStar 2014). Seda

tood lugedes selgus, et palade pahedppimist lihtsustab palade analiiiis.

Uurimisprobleemiks on, kuidas ja mil mééral analiilisivad Lduna-Eesti muusikakoolide
klaveridopetajad klaveritundides Opitavat repertuaari. Sellest ldhtudes on uurimuse
eesmirgiks vilja selgitada Opitava repertuaari analiilisitavate aspektide roll ja tdhtsus

Louna-Eesti muusikakoolide klaveridpetuse tundides.



Tuginedes eesmérgile, otsin vastuseid alljargnevatele uurimiskiisimustele:
« Milliseid aspekte analiiiisitakse Opilasega mingitava repertuaari Oppeprotsessis?

« Kas ja millist tdhtsust omistavad klaveridpetajad repertuaari analiiiisile?

To66 koosneb kolmest peatiikist. Esimeses peatiikis annan iilevaate uurimuse teoreetilisest
raamistikust: klaveridpetusest Eestis; metoodikast Eestis, milliseid klaveridpetuse
metoodilisi materjale on 1dbi aegade ilmunud; toon vélja repertuaari analiilisi osa
klaveridppe ainekavades, ning kirjeldan analiiiisi aspekte ja nende elemente. Teine peatiikk
késitleb uurimuse metoodikat ja valimit. T66 viimases osas esitan uurimuse tulemused ja

jéreldused.



1. KLAVERIOPETUSEST EESTIS ULDISELT

1.1. Klaveriopetusest Eestis

Klaveriméng joudis Eestisse 18. sajandi 1opul, levides algselt peamiselt joukas baltisaksa
ringkonnas, sest klaveridpetajateks olid enamasti Saksamaalt tulnud muusikadpetajad ja
organistid ning nende eratunnid olid viga kallid. Leidus ka iiksikuid eesti paritolu opilasi,

kel dnnestus sel ajal klaveridpingutel osaleda. (Lippus 1997)

19. sajandi 10pul eestlaste joukus kasvas ja {iha enam said muusikadpinguid alustada just
eestlastest Opilased ning seeldbi tunti vajadust kindla dppeprogrammi jérele, mistdttu loodi
Eesti esimesed muusikakoolid Tallinnasse ja Tartusse (Pung 2002). Nende muusikakoolide
pohitdhelepanu oli suunatud klaveridppele, kuid lisaks Opetati ka teoreetilisi aineid

(Haasma 2006).

Peale muusikakoolide oli voimalik oppida klaverimdngu arvukate eradpetajate juures ja
seda isegi viiksemates linnades. Moned aktiivsemad pedagoogid asutasid
eramuusikakoole, kus Opetati peale eriala ka teoreetilisi aineid. Samuti loodi moningate
keskkoolide juurde klaverimingu dppimise vdimalusi. Opingutel kasutati {isna vananenud
saksa repertuaari ning selles vallas sai uuendajaks Riho Pits, kes avaldas oma metoodilise

materjali analiiiisides selle eessOnas ka tollast repertuaari. (Lippus 1997)

Iseseisvusajal saavutati eesti klaverimdngukultuuri vdga hea tase ja ulatus. Peale soda
kasvas korgematest muusikakoolidest védlja ndukogudeaegne mitmeastmeline
muusikakoolide siisteem, mis panustas professionaalsete muusikute koolitamisse. (Pung

2002, Ik 20)



Eesti taasiseseisvumise ja piiride avanemisega tekkisid uued voimalused. Koolid said
hakata oma dppekavade iile ise otsustama (Vapper 2015). Kuni tinaseni on dppekavasid
itha uuendatud, ning klaveridppe vdimalused on viga mitmeskesised ja kooliti erinevad.

Vaoime leida dppekavasid siivadppest kuni huvidppeni.

Tanapdevane Eesti muusikaharidussiisteem pohineb paljuski veel ndukogudeaegsel
iilesehitusel (Pung 2002, lk 19), kuid {iha enam ldhtutakse dpilase indiuviduaalsusest.
Seetdttu on voimalik dppida muusikakoolides instrumenti ka huvidppena, kus pShirdhk on
instrumendidoppel (Haasma 2006). Peale omavalitsuste hallatavate muusikakoolide on
voimalik klaverit oppida veel ka eramuusikastuudiotes, klaverikoolides, nii eradpetajate
juures kui ka tdiesti iseseisvalt, kasutades méinguoskuste omandamiseks kaasaegseid

infotehnoloogilisi voimalusi.

Aegade jooksul on vilja antud ka mitmeid erinevaid klaveridpetuse metoodilisi materjale,

milledest jargnevas alapeatiikis lithidalt juttu tuleb.

1.2. Klaveriopetuse metoodikast Eestis

Eesti klaveripedagoogika metoodika arengu alguseks voib pidada 1920-ndaid aastaid.
Klaveridpetuse metoodika esimeseks pohjapanevaks véljaandeks oli Peeter Ramuli t66
"Moodsa klaveritehnika psiihhofiitisilised alused", kus autor annab selge iilevaate

klaveripedagoogika alustest ja arengust. (Valk-Falk 1987)

Mirkimisvairne osa klaverimetoodika rajajana kuulub aga Riho Pitsile, kes toi
klaverimidngu algopetusse uued rahvuslikud jooned (Lippus 1997). Ta huvitus
rahvamuusikale tuginevatest Orffi ja Kodaly muusikahariduse ideedest. Teedrajavaks
siindmuseks osutus Riho Pitsi emakeelsete klaveriopikute "Klaverimidngu opetus I[-IV"
ilmumine 1935. ja 1936. aastal, mida iseloomustavad moodsad metoodilised
toekspidamised ja uudne korgetasemeline repertuaar ning koosnemine eesti heliloojate

meisterlikest rahvaviisitootlustest (Valk-Falk 1987, 1k 3). 1935. aastal ilmus teinegi



metoodiline materjal "Klaverimdngu Opetus" Peeter Laja poolt, mis oli mdeldud

muusikakoolidele, kuid ka iseseisvalt klaveriméngu dppijale (Lippus 1997, 1k 187).

Metoodika arengule on vabariigi muusikadpetuses osutatud jirjest kasvavat tdhelepanu
ning nende motete arendajateks ja kandjateks said paljud klaveripedagoogid. Suureks
metoodiliseks probleemiks on aegade jooksul olnud klaverimdngutehnika arendamine
(Valk-Falk 1987, lk 3-4). Probleemidest ldhtuvalt tunti {iha suuremat vajadust emakeelse
metoodilise kirjanduse jarele, mille jirel hakkas ilmuma ka sellekohast kirjandust. I[lmusid
viljaanded - "Klaveridpetuse metoodika kiisimusi" (1975, 1981), "Klaverimetoodika Opik
muusikakoolidele" (1977), aga ka varasemad eestikeelsed klaveridpikud ning nende
metoodilised eessonad erinevatelt klaveripedagoogidelt nagu Riho Pits, Peeter Laja, Veera
Lensin ja Leelo Kdlar. Avaldatud dppematerjalides tduseb suuresti esile rahvamuusikast

tulenev helikeel klaveridpetuses (Lippus 1997).

2002. aastal ilmus I.Joametsal triikist praktiline Oppevahend ,,Muusika-aabits”, mis oli
moeldud kasutamiseks klaveri algdpetuses (Heino Elleri nimeline Tartu Muusikakool).
Kulus aastaid, enne kui jirgmine eestikeelne lastele mdeldud klaveriaabits ilmavalgust
ndgi. 2014 ilmus Reet Lantsoni rodmsavérviline ,,Klaveriopik lastele®. Lustakas ja
piltiderohke on ka Katri Rebase klaveridpikud "Klaveriloomad - Viikesed kidpad", mis on

moeldud klaveriminguga alustajatele.

Kogu teose pohjaliku analiiiisi teostamise kohta pole vilja antud dppematerjale. Siiski voib
leida eestikeelsest kirjandusest muusikateose vormi analiiiisi Opiku (Kull 1976), mis on iiks

osa kogu teose analiiiisist.

1.3. Klaveripalade analiiiisist

Ténapdeval on muusikateooria iiheks oluliseks valdkonnaks kujunenud teoste analiiiis.

Muusikaanaliilisi loodavad teadmised on kasulikud muusika siigavamal ja téielikumal

moistmisel. (Kotta 2010, 1k 76)



Pits ja Kolar kirjutavad oma esimeses klaverivihikus, et klaveriméng seisneb muusika
tunnetamise alusel kd&igi riitmiliste, meloodiliste, harmooniliste, poliifooniliste,
diinaamiliste, agoogiliste, artikulatsiooniliste ja vormiliste elementide realiseerimises.
Opilase tihelepanu suunamine eelnimetatud elementidele on vajalik juba dppeprotsessi
alguses, et dpilane neid liksikuid elemente ka emotsionaalselt tunnetama ja seostama Jdpiks

ehk oskaks analiitisida. (1975, lk 2)

Igal heliloojal on nidgemus oma loodud loomingust ning soov, et interpreedid jdlgiksid
muusikateosesse kirja pandud juhiseid. Selleks, et siigavuti mdista ja aru saada Opitavast
muusikateosest kui tervikust, tuleks Opilast suunata erinevaid aspekte mérkama ja

analtiisima. Analiiiis mangib suurt rolli kogu pala dppimise protsessis.

Alustades uue teose Oppimist, on Opetaja ililesanne minna siigavuti kdigisse pala
segmentidesse, vaadates l1dbi sormestuse, analiiiisides muusikat ning seeldbi anda Oplasele

voimalus pala kiiremini selgeks dppida (Chaun C. Chang 2017).

1.3.1. Opitava repertuaari analiiiisist Louna-Eesti muusikakoolide klaveridpetuse

oppekavades.

Opitava pala analiiiis on dppeptotsessi osa ja seda peetakse elementaarseks, siiski voiks
olla dpitava repertuaari analiiiis kajastatud ka klaveriopetuse oppekavades.

Muusikakooli klaveridpetuse Oppekava iildised ndudmised on kirjeldatud haridusministri
1. juuni 2002. a miédruses nr 10 “Kohaliku omavalitsuse huvialakooli / muusika- ja
kunstikoolide iileriigilise 0ppekava kinnitamine” (RTL 1999, 52, 677). 2007. aastal on
antud médrus kehtetuks tunnistatud ning iga muusikakool kehtestab oma Oppekava ise.
Enamus muusikakoolide dppekavasid on kittesaadavad Eesti Hariduse Infosiisteemis

(EHIS) kuid monedel muusikakoolidel puuduvad avalikult kittesaadavad dppekavad.

EHIS-est leitavad Louna-Eesti muusikakoolide (mk) klaveridppe dppekavad on erinevad.

Saab vilja tuua klaveri siivadppe (VOoru mk, Valga mk, Tartu I mk), klaveri vabadppe



(Valga mk, Elva mk), klaverioppe (Vastseliina mk, Antsla mk, Rapina mk, Poltsamaa mk),
klaveri pdhidppe (Tartu II mk, Tartu I mk, Noo mk, Elva mk, Pdlva mk, Jogeva mk),
klaveri huvidppe (Tartu II mk, Noo mk, Pdlva mk, Jogeva mk), klaveri dppekavaga

vabaklassi Noo Muusikakoolis ning klaveri tildkultuurilise dppe Rédpina Muusikakoolis.

(2019)

Uurides neid oppekavasid, leidus kaudselt mitmeid analiilisiga seotud aspekte, kuid neid
pole iiheski oppekavas otseselt vilja toodud. Jargnevalt toon esile punkte erinevate Louna-

Eesti muusikakoolide dppekavadest, mis on analiiiisiga seotud.

Uhegi teose viiga hea esituse juures ei saa moodda vaadata diinaamikast. Louna-Eesti

muusikakoolide klaveri dppekavades on diinaamikamérgid vilja toodud Voru mk (2011),

Tartu IT mk (2010), Tartu [ mk (2010), Noo mk (2018) ja Répina mk (2010) dppekavades.

Uldsénaliselt tempo ja fraseerimine on vilja toodud Tartu II mk (2010) ja Ripina mk
(2010) klaveri oppekavas. Konkreetsed tempoterminid nooremas astmes,
alteratsioonimérgid, muusikapala esitust iseloomustavad terminid on vélja kirjutanud ainult

Voru Muusikakool (2011). Teiste muusikakoolide ainekavadest neid leida ei dnnestunud.

Minguvaotetted /egato, staccato, portato on toodud Voru mk (2011), Tartu II mk (2010),
Tartu I mk (2010), Noo mk (2018) ja Jogeva mk (2011) klaveri dppekavades.

Pedaali votmine 10ppudel ja ka sidumispedaal dra mirgitud vaid Tartu I mk (2010)
oppekavas. Sormestuse dige kasutuse kohta on mirge Tartu II mk (2010), Ndo mk (2018)
ja Jogeva mk (2011) dppekavades.

Iseseisev teksti analiiiis, kolaline ja muusikaline ettekujutus teosest on kirjas Tartu II
Muusikakooli klaveri oppekavas (2010). Teiste muusikakoolide Oppekavades seda ei

kajastata.



Transponeerimine, muusikapala jagamine lauseteks ja fraasideks on toodud vilja Noo
Muusikakooli klaveridoppe Oppekavades. Samuti kirjutatakse seal: "Edukuse tagab
heliredelite regulaarne harjutamine ja Opitava repertuaari helistikega sidumine, s.t. leida
vastavas helistikus pala igale dpitavale heliredelile ja teatud tehnilisele vottele" (2018). See

on otseselt seotud palade analiilisiga, et dpilane orienteeruks erinevate palade helistikes.

Tartu I Muusikakooli klaveri dppikavas on toodud, et Opetatakse nooditeksti analiiiisima
(Opilane madrab helistiku, taktimdddu, riitmi, tempo, diinaamika ja molema kde faktuuri
isedrasused) ja pidevalt ette vaadates nooti ladusalt lugema, et tagada kiirem palade
Oppimisprotsess ka eriala tundides (2010). Kdik see saab toimuda vaid siis, kui dpetaja on
Opitavat repertuaari Opilasega analiiiisinud, ning ta oskab nendele tdhelepanu poorata ka

noodist lugemise kéigus.

Jargnevas peatiikis kirjeldan elemente, mida iga analiiiisitava aspekti all motlen. Valitud
analtisitavatest elementidest moodustasin kolm rithma. Nendeks on muusikalised,
tehnilised ja muud aspektid. Koikidest elementidest olen teinud alljdrgneva valiku, sest
arvan, et just nendele tdhelepanu p66ramine ja nende analiilisimine aitab Gpilastel kiiremini

omandada Opitavat repertuaari.

1.3.2. Muusikalised aspektid

Muusikalistest aspektidest olen valinud jargnevad elemendid: helistik, tempo, riitmika,
diinaamika, meloodia liigendamine fraasideks ja lauseteks, artikulatsioon, pala

harmooniline iilesehitus (millistel akordidel pala pohineb) ning pala/teose vorm.

Helistik on muusikas mistahes helikorguselt ehitatud mazoor- voi minoor-helirida, mille
tunnuseks noodikirjas on votmeméirgid, mis kirjutatakse kindlas jirjekorras pirast
noodivotit (Habela 1972, 1k 42). Teoses voib olla ka mitu helistikku. Teose Oppimise
seisukohast on  helistike analiilisimine tdhtis, sest see aitab paremini orienteeruda

klaviatuuril ja kiirendab kindlasti ka pala omandamist.
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Tempoks nimetatakse heliteose esitamise kiirust. Tempo maérgitakse noodijoonestiku
kohale kogu teose voi selle osa alguses, kasutades itaaliakeelseid termineid (Korver 1956,
Ik 77). Muusikapala tempodele tdhelepanu pdoéramine on vdga oluline, sest vale tempo
muudab teose karakteri ja meeleolu. Kui jitta analiilisimata tempo ja selle muutused, siis ei
saa me sellist tulemust, nagu teose helilooja on silmas pidanud. Tulemuseks voib olla

téielikult teistsugune versioon.

Riitmiga seonduvat vaadeldakse instrumendi dppeprotsessi péris alguses koos noodikirja
ja viltuste mérgistusega (Sillamaa 2014, lk 113). A. Antzon vahendab A. Nikitini motteid
metoodika kiisimustes - "Riitm viljendab kdige eredamalt muusika ajalist olemust, see
organiseerib inimpstiiihikat, tekitades vahetu soovi kaasa elada" (Valk-Falk 1987, lk 9).
Riitmi analiilisimine aitab viljendada teose karakterit ning loob muusikapalast terviku.

Oluline on selgeks teha Opilasele teoses esinevad erinevad riitmid ja nende véltused.

Meloodiaks nimetatakse iihehédlselt kulgevat muusikalist motet, mis koosneb erineva
korguse ja viltusega helidest (Kull 1976, 1k 6). Meloodiat vdib pidada tdhtsaimaks
muusikaliseks véljendusvahendiks, sest enamasti avaldub muusikateose emotsionaalne sisu
tema kaudu koige otsesemalt. Meloodia analiiiis aitab Opilasel mdista seda, kas meloodia
on tdusev, laskuv, hiippeline, astmeline, liikkuv v&i sujuv. Sellisel viisil noodipildi

analtiisimine kiirendab dppeprotsessi.

Artikulatsioon ehk esitusvote on iiksteisele jirgnevate voi liheaegselt kdlavate helide
tekitamise viis, nditeks legato, portato, staccato (Habela 1972, lk 15). Artikulatsioon on
muusikaline keel, mis aitab edastada muusikalist motet, mistottu on tarvis teada, mida,

kuidas ja kus méingida ehk vajalik analiiiisida.

Diinaamika on muusikapala kolatugevus ja selle muutumine (Korver 1956, lk 87).
Diinaamika annab heliloojale/interpreedile vdimaluse rohutada heliteose karakterit.
Selleks, et diinaamilised muutused pala viltel esile tuua, on vajalik selgeks teha teose voi

pala diinaamiline plaan ehk siis teostada diinaamika analiiiis.

11



Harmoonia on helide kooskdla ehk akordide jargnevus (Habela 1972, 1k 41). Harmoonia
analiilisimine aitab paremini moista palas tekkivaid kolapilte ja esinevaid akorde ning
helistikke. Samuti aitab harmoonia analiilis seostada solfedzotunnis Opitud teoreetilisi

teadmisi praktilise musitseerimisega.

Vorm on heliteose iilesehituse plaan, mis jaguneb lithemateks ja pikemateks osadeks (Kull
1976, 1k 5). Muusikapala vormi analiiiisi teostamine on vajalik, et mdista teoses olevaid

kordusi.

1.3.3. Tehnilised aspektid

Lisaks muusikalistele aspektidele on analiiisimisel olulised ka tehnilised aspektid.

Tehnilistest aspektidest pean kdige tdhtsamaks analiiiisida sormestust ja pedaali kasutust.

Oige sérmestus Opitava pala puhul on tiiesti viltimatu. Pala dppimise puhul méirkame
sOrmestusvigu iisna kiiresti, kui Opilane kipub takerduma korduvalt samas kohas. Mida
kiiremas tempos peab pala midngima, seda olulisemaks muutub dige sdrmestus. Selleks, et
valtida takerdusi kiires tempos méngimisel, peab digetele sdrmedele tdhelepanu pddrama

pala dppimise protsessi alguses.

Kui sdrmestust peab analiiiisima pala dppeprotsessi alguses, siis pedaal voetakse juurde,
kui nooditekst on selge. Oluline on harjutada pala ilma pedaalita, sest kohe alguses pedaali
lisamine teeb Opilase mingu lohakaks (Chaun C. Chang 2017). Klaveri kolm pedaali
annavad vOimaluse muuta nii heli kestvust kui tugevust ning seeldbi ilmestada esitatavat

teost.
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1.3.4. Muud aspektid

Muude aspektide alla jdtsin need, mis otseselt teiste aspektide alla ei sobitunud. Nendeks
on emotsioon ja teose taustainformatsioon. Oppeprotsessis vilja toodud pdnevad faktid
nii helilooja eluloost kui ka ajastu kirjeldus loovad opilasele elava pildi ja aitavad tekitada

diget emotsiooni.
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2. UURIMUSE METOODIKA JA VALIM

Empiirilise uurimuse eesmirgiks oli vilja selgitada, milliseid aspekte analiiiisitakse
Opitavas repertuaaris Louna-Eesti muusikakoolide klaveridpetuse tundides ja kui oluliseks
klaveridpetajad nende analiilisimist peavad. Kéesolev peatiikk jaguneb kolmeks
alapeatiikiks. Esimeses alapeatiikis kirjeldan valimit. Teises alapeatiikis annan iilevaate
andmete kogumise meetodist ja kirjeldan protseduuri. Kolmandas alapeatiikis analiiiisin

andmeid.

2.1. Valim

Antud uurimuse viisin 1dbi Louna-Eesti muusikakoolide klaveriopetajate seas. Eesti
Statistikaamet arvab Louna-Eesti alla Jogeva, Podlva, Tartu, Viljandi, Valga ja Voru

maakonna (Eesti Statistikaamet). Nendes maakondades on 18 muusikakooli.

Otsisin muusikakoolide kodulehekiilgedelt dpetajate kontakte ning kirjutasin ja helistasin
ka koolide direktoritele, et edastada kiisimustik Opetajatele, kelle kontaktid polnud
kittesaadavad. Louna-Eesti muusikakoolides to6tab kokku 88 klaveridpetajat. Kiisitlusele
vastused sain 30 klaveriopetajalt, nendest 27 olid naisdpetajad ja kolm meesdpetajad.
Uksteist vastanud dpetajat on vanuses 51 - 60 a, kaheksa dpetajat on vanuses 61 - 70 a, viis
Opetajat on vanuses 31 - 40 a. 41 - 50 a. on neli dpetajat, ja kaks Opetajat on vanuses 71 a.

vO1 vanemad.

Vastanud Opetajatest omab seitseteist klaveridpetajat magistrikraadi, mis on omandatud
viieteistkiimnel juhul Eesti Muusika- ja Teatriakadeemias. Uks dpetaja on 15petanud Tartu
Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia, iiks Tartu Ulikooli, iiks Tallinna Riikliku

Konservatooriumi, iiks Tallinna Pedagoogilise Instituudi, ja Conservatorio di Verona
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Itaalias on Idpetanud {iks Opetaja. Neljal opetajal on omandatud bakalaureusekraad, kolmel
opetajal on kesk-eriharidus, l0petanud Tartu Heino Elleri Muusikakooli ning kuuel

klaveridpetajal on keskharidus.

Enamus vastanud Louna-Eesti muusikakoolides tootavatest klaveridpetajatest on véga pika
toostaaziga. Kolm oOpetajat on tdotanud klaveridpetajana iile 46 aasta. Viis Opetajat on
tootanud 41-45 aastat. 36-40 aastat on tootanud seitse vastanud Opetajat ja kuni viis aastat

on tootanud klaveriOpetajana vastanutest vaid kaks.

Andmed klaveridpetajate vanuse, hariduse ja tooOstaazi kohta on saadud kiisitluse

vastustest.

2.1. Andmekogumise meetod ja protseduuri Kkirjeldus

Kéesoleva uurimist66 viisin labi Louna-Eesti muusikakoolide klaveridpetajate seas 2019.
aasta veebruari ja martsi kuus. Andmete kogumise meetodiks oli kiisimustik, mille
koostasin kasutades Google Forms rakendust. Kiisimustik koosnes 12 kiisimusest, mis

sisaldasid nii valikvastustega kui ka avatud kiisimusi.

Koostatud ankeetkiisitluse saatsin elektrooniliselt 46-le Lduna-Eesti muusikakooli
klaveridpetajale, kelle e-posti aadressid olid avalikud muusikakoolide kodulehekiilgedel.
Kuna mitmetel muusikakoolidel puudub koduleht vdi on see iisna infovaene, siis otsisin
muusikakoolide kontakttelefonid, ning votsin {ihendust muusikakoolide direktoritega,
paludes neil oma kiisitlust klaveridpetajatele jagada. Seega kiisitluse vastuste saamine
osutus keerulisemaks, kui algselt tundus. Lopuks sain vastuse 30 klaveridpetajalt, ning

nende andmete pdhjal tegin jareldused.
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2.3. Andmete analiiiis

Kéesolevas t60s analiiiisisin andmeid vastavalt nende sisule. Tulemusi nditan ka joonistena,

millede juurde lisasin selgitused koos analiiiisiva tekstiga.
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3. UURIMUSTOO TULEMUSED JA ANALUUS

Kéesolevas peatiikis saab kokkuvdtliku tilevaate klaveridpetajate kiisimustiku tulemustest

ning viimases alapeatiikis teen vastavalt tulemustele jareldused.

3.1. Klaveriopetajate kiisitluste tulemused

1. Kuidas tutvustate opilasele uut klaveripala?

mangin pala ette 17
lasen opilasel noodist lugeda 6
kuulame pala salvestust (youtube, cd) 1
kasutan koiki eelnimetatuid vastavalt palale ja lapsele (3]

Joonis 1. Uue klaveripala tutvustamise viisid.

Kiisimusele, kuidas tutvustate Opilasele uut klaveripala, oli antud mitmed vastamise
variandid. Hadlteenamus anti vastusele: méngin pala ette (17). Vastustest selgus, et kdige
enam kasutavad pala ettemingimist just staazikad Opetajad. Arvan, et pdhjuseks on see, et
vanemad klaveridpetajad on oma paljude todaastate jooksul 1dbi ménginud véga suurel
hulgal repertuaari ja neile on see arvatavasti kdige mugavam viis uut pala tutvustada. Kuus
Opetajat kasutavad uue pala tutvumisel noodist lugemist. Kuigi noodist lugemine on igati
kasulik, siis arvan, et sellisel viisil Opilasele pala tutvustamine ei ole just kdige

motiveerivam, kuna dpilane ei saa palast terviklikku nigemust.
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Uks klaveridpetaja kuulab dpilastega palade salvestisi Youtube’st vdi cd’lt,
kommenteerides, et valib Youtube’ist alati parima esituse. Sageli puudub klassiruumides
aga video ja audio kasutamiseks vajalik tehnika. Sellisel juhul voiksid dpetajad soovitada
Opilasel kuulata pala kindlasti kodus, kuna lisaks teose muusikalisele poolele ndeb Opilane
ka interpreedi emotsiooni ja esitust, mis on kindlasti dppeprotsessi toetav. Kuus vastanut
kasutab koiki eelmainitud viise Opilasele uue pala tutvustamiseks, vastavalt Opitavale

palale ja lapse tasemele.

2. Kuivord oluliseks peate koos oOpilasega oOpitavat repertuaari analiiiisida? Palun

pohjendage!

Koik kiisimustele vastanud klaveridopetajad arvavad, et dpitava repertuaari analiilis on viga
oluline, sest analiilis on kogu pala dppeprotsessi eelduseks ja aluseks ning see toimub kogu
teose Oppimise véltel, kiirendades oluliselt pala omandamist. Kui dpilane teab, mida ta
mingib (milliseid akorde, mis helistikus jne), muutub ka harjutamine efektiivsemaks.
Oluliseks peetakse ka harmoonilist analiiiisi, sest see aitab eos viltida pala esitamist puhtalt
lihasmélu voi visuaalse mélu baasilt. On vilja toodud ka, et analiiiisides teost, saab dpetaja
seletada Opilasele, mida helilooja on piitidnud teose kaudu kujutada, kirjeldada ajastut, ja
1abi selle luua muusikast avaramat pilti. Muusikapala analiiiis 16imib nii instrumendidppe,

solfedzo kui ka muusikaloo.

3. Milliseid aspekte analiiiisite Opilasega méngitava repertuaari Oppeprotsessis?

helistik/helistikud 30
tempo 29
ratm 27
dinaamika 29
meloodia fraseerimine 16
artikulatsioon (legato/portato/staccato) 16
harmoonia 28
pala/teose vorm 29
sdrmestus 30
pedaali kasutamine 30
emotsioon 28
taustainformatsioon 29
0 8 15 23 30

Joonis 2. Opitavas repertuaaris analiitisitavad aspektid.
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Jooniselt voib niha, et kdik vastanud klaveridpetajad analiiiisivad helistikke, sGrmestust ja
pedaali kasutust. Vastanutest 29 Opetajat analiilisib tempot, diinaamikat, vormi ning jagab
ka teose kohta taustainformatsiooni. Lisaks toodi mdnes vastuses eraldi selgitusena vélja,
et osasid aspekte analiiiisitakse vastavalt palale, harmooniat vaadeldakse vaid moningates
kohtades. Kuna paljud vastused olid ootuspérased, siis selleks, et saada asjade tidpsemat

seisu, lasin anda erinevatele aspektidele ka hinnangu nende olulisuse kohta.

4. Palun mirkige, kui oluliseks peate jirgnevate aspektide analiiiisimist Opitavate

palade protsessis?

3-pean monevorra oluliseks B 4-pean tsna oluliseks
B 5-pean viga oluliseks

30
25 26

23 25
23 21
15
15
10
7
8 4 5
1 1 2

0

w
w

tempo

ratm
diinaamika
artikulatsioon
harmoonia
vorm

©

3
=
=
R
©
<
2
=
R
©
<

meloodia fraseerimine

Joonis 3. Muusikaliste aspektide analiitisi olulisus

Joonistelt 2. ja 3. voime néha, et kuigi suurem osa dpetajatest analiiiisib koiki kiisimustikus
nimetatud aspekte, siis ei pea nad neid sama oluliseks. Jooniselt ndeme, et viga oluliseks
peavad helistiku analiilisimist 25 klaveriOpetajat, sest uut pala mingima hakates peame
teadma, mis astmeid pala mingida ning seega esimese asjana suunatakse Opilase

tdhelepanu just pala helistikule.
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Jooniselt 2. voime ndha, et tempot analiilisivad 29 Opetajat 30-st. Jooniselt 3. selgub, et
tempo analiiiisi ei peeta kuigi oluliseks. 50 % Opetajatest peavad tempo analiiiisi lisna voi
monevdrra oluliseks. Arvan, et tempo analiiiisi tdhtsus soltub Opitavast teosest. Kui kogu
muusikapala viltel on sama tempo, siis tavaliselt analiiiisi osakaal on ka vdiksem. Kui
palas on vahelduvad osad ja tempod, siis olen veendunud, et sellisel juhul omistatakse

tempo analiilisile ka suuremat tahtsust.

Diinaamika analiilis on véga oluline 20 Opetajale, ning monevorra voi lisna oluline 10
pedagoogile. Jooniselt on selgelt ndha, et harmoonia analiilis on “véga oluline” tegelikult
koige vihem, vorreldes teiste aspektidega. Minu arvamuse kohaselt on harmoonia analiiiis

iks olulisemaid, kuna ténu analiiiisitud harmooniale saab pala kiiremini selgeks.

P3hjus, miks pooled klaveridpetajad ei pea harmoonia analiiiisi kuigi oluliseks, voib olla
selles, et nad ei oska harmoonia analiiiisi teostada. Ullatavalt tuleb jooniselt 2 vilja, et
neliteist klaveriOpetajat ei analiilisi meloodia fraseerimist ja artikulatsiooni, kuigi 3.
jooniselt ndeme, et 26 Opetajat peavad nende analiiiisimist siiski védga oluliseks. Koik
sOltub sellest, kui keeruline on dpitav muusikapala ning milline on Opilase tase. Uue pala
Oppimise alustamisel peaks Opilasel olema selge, milline on pala vormiline iilesehitus ja
taktimodt, riitmifiguurid, pohihelistik ja kaldumised. Siit edasi tegeletakse juba sdrmestuse

ja pedaali kasutusega.

3-pean monevorra oluliseks B 4-pean lisna oluliseks
B 5-pean vaga oluliseks

30 26
23
15

8

4 2
0
0
sormestus pedaali kasutus

Joonis 4. Tehniliste aspektide analiiiisi olulisus klaveriopetajate arvates.
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Tehnilistest aspektidest analiilisivad koik Opetajad sOrmestust ja pedaali kasutamist. Koik
Opetajad ei pea aga tehnilisi aspekte sama oluliseks, et neid analiiiisida. SOrmestuse
analiilisimist peab véga oluliseks 26 Opetajat ja iisna oluliseks 4 klaveridpetajat. Viga tihtis
on kohe alguses podrata tihelepanu Oigele sormestusele, et niiteks 10pptulemusena pala

kiiremas tempos médngimine ei valmistaks raskusi.

Pedaali kasutamise analiilisi peavad vdga oluliseks 20 Opetajat, 8 peavad seda {isna
oluliseks ning 2 Opetajat monevdrra oluliseks. Pedaali kasutamine muudab muusikapala
kola ja annab juurde emotsionaalsust. Kdik Opetajad ei pea pedaali kasutamise analiiiisi

viga oluliseks, sest palad on viga erinevad ja Opilaste oskused samuti.

2-ei pea eriti oluliseks B 3-pean ménevdrra oluliseks
B 4-pean lsna oluliseks Bl 5-pean véga oluliseks
30
22,5
15
7,5
0

emotsioon taustainformatsioon

Joonis 5. Muude aspektide analiitisi olulisus klaveriopetajate arvates.

Teose esitamise emotsiooni analiilisivad 28 Opetajat. Viga oluliseks peavad seda 23
klaveridpetajat. Usna oluliseks ja mdnevdrra oluliseks peavad emotsiooni analiiiisi 3
Opetajat. 1 klaveridpetaja ei pea emotsiooni analiiiisi eriti oluliseks. Taustainformatsiooni
jagavad 29 klaveripedagoogi, kuid sellele ei omistata viga suurt tdhtsust. Jooniselt 5
selgub, et vaid pooled klaveridpetajad peavad taustainformatsiooni jagamist Opilasele viga
oluliseks. Usna oluliseks peavad lisainfo jagamist 12 dpetajat ning 3 Opetajat arvab, et

taustainformatsioon on monevorra oluline.
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Modned Opetajad on arvanud, et dpitava teose analiilisimisel tuleb dpetajana jélgida, mida ja
kui palju teose karakterist ja iseloomust rddkida. Naiteks noorele algajale ei ole motet
teosest rddkida kogu ajastu taustainformatsiooni ja helistikulisi suhteid vormi seisukohalt,
kui laps veel harmooniat &ppinud ei ole. Opetajana on vahel raske tajuda, kas infot on

lapse jaoks liiga palju ja kas see aitab kuidagi dppimisele ja harjutamisele {ildse kaasa.

Jargnevad kaks kiisimust pole kiill otseselt seotud muusikapalade analiiiisiga, kuid soovisin
teada saada veel milliseid materjale ja oskusi vajaksid klaveriopetajad klaveritundide

labiviimisel.

5. Milliseid materjale vajaksite veel klaveridopetuse tundide ldbiviimiseks?

Enamjaolt on meie klaveridpetajad hésti varustatud erinevate materjalide ja suuremahulise
noodikoguga. Vilja on toodud vajadus heliredelite sGrmestuste kohalt. Kuigi heliredelite
sormestuste teemal on Veera Lensinil vilja antud raamat "T66 heliredelitega", ei ole see
siiski kittesaadav koigile Opetajatele. Kuigi klaveriopetajatel on vdga palju repertuaari,
leitakse moneti, et see on lisna vananenud ja tuntakse vajadust uue ja huvitava repertuaari

jérele.

Viga hea ideena on vilja toodud, et klaveridpetajatele tuleks kasuks iileriigiline
pedagoogilise repertuaari pank. See annaks kindlasti paremad vdimalused viiksematel
muusikakoolidel kasutada rohkem uut repertuaari ja iildiselt mitmekesistada nii
olemasolevaid muusikastiile kui ka tiAnapdevast muusikavalikut. Muusikakoolid aina
arenevad ja tdiustuvad, kuid praegu on véga palju klaveriklasse, kus puudub kaasaegne
tehnika. Vajadust tuntakse nii audio-, video-, kui ka salvestustehnika jdrele. Uks
vastanutest oli arvamusel, et kasulik oleks Opilase médngu salvestada, et Opilane saaks ise

oma mingu kuulata ja analiitisida.

6. Milliseid oskusi vajaksite veel klaveriopetuse tundide lLéibiviimisel?

Uldiselt on dpetajatel olemas palju erinevaid oskusi klaveritundide ldbiviimiseks, kuna

leitakse voimalusi enesetdienduseks. Erinevate heliloojate teoste interpreteerimine on viga
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erinev, ning selles osas tuntakse vajadust enda arendamiseks. Mitmel juhul tuntakse
vajadust improviseerimisoskuste arendamiseks. Opilase seisukohast on viga hea, kui
Opetaja on vdimeline tutvustama improvisatsiooni ja sellega tunnis ka aktiivselt tegelema.
Improviseerimisoskus annab suurema vabaduse ja vOimaluse iikskdik kus ja millal

mingida.

Kuna iiha enam on meie iihiskonnas puuetega lapsi, ja neid piiiitakse kohelda samuti kui
terveid lapsi, siis tuntakse puudujddki just selles osas, kuidas Opetada ja toetada
erivajadustega last klaveriopetuse tunnis. Opetajad vajavad tiiendavaid oskusi
noodigraafika osas. Samuti vajaksid paljud Opetajad  koolitust ja abi Opilaste

motiveerimiseks.

Viimastel aegadel on populaarne grupidpe, mille kohaselt tunnis on 2-5 klaverihuvilist
Opilast. Tuntakse puudust teadmistest, kuidas paremini grupis teoseid ja klaverimingu
baasaluseid Opetada. Grupidppes olevad lapsed on oma loomult ja kiitumiselt véga
erinevad ning raske on korra hoidmine ning laste tdhelepanu fokuseerimine. On esinenud
raskusi nt poliifooniliste teoste méngimisel. Arvati, et lastel on lihtsam méingida teoseid,
kus vasakul kdel on puhtalt saatefunktsioon ja paremal kdel meloodia, vdi kui mdlemad
kded mingivad iihesugust muusikalist materjali. Laste jaoks on selline ménguviis

arusaadavam.

7. Muud kommentaarid opitava repertuaari analiiiisi kohta?

Muude kommentaaridena Opitava repertuaari osas rdhutati analiilisi vajalikkust
Oppeprotsessis. Ilma pala tundmata (analiiiisimata), on Opilasel raske muusikani jouda.
Sellest saab hésti aru just siis, kui Opilane on nditeks kontserdil esinemas. Millise
emotsiooniga Opilane pala esitab, kuidas kasutab pedaali, milline on diinaamika, tempo,

ning kas tekib ebamééaraseid pause, mis viitaksid valele sormestusele.

Vastati ka, et pala omandamine sdltub suuresti ka sellest, kas Opilasele pala meeldib. Mida

keerulisem on teos, seda olulisemaks muutub selle analiiiis. Instrumendidppes annab viga
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histi kasutada ka meie enda hiilt, nditeks keerukamate fraaside vOi lausete eelnev
laulmine annab vdimaluse kiirendada nende omandamist. Opitava repertuaari analiiiis
peaks 16imuma teiste ainetega (solfedZzo, muusikalugu, koosméng, loovus jne). Viidetakse,
et analiilisi vajavad rohkem just need Opilased, kes on vihem musikaalsed. Keerukamate
helistike puhul tuleb kasuks mingida Opitavas palas esinevaid heliredeleid. See aitab ka

klaviatuuril paremini ja kiiremini orienteeruda ning paika saab ka sdrmestus.

3.2. Jareldused

Kéesoleva t66 eesmérgiks on anda iilevaade Opitava repertuaari analiiiisi rollist Louna-
Eesti muusikakoolide klaveridopetuse tundides ja sellest, kui oluliseks peavad

klaveridpetajad dpitava repertuaari analiiiisi erinevaid aspekte.

Uuringust selgus, et koik klaveriopetajad peavad Opitava repertuaari analiilisi viga
oluliseks. Koik on arvamusel, et analiiiis on kdige alus ning toimub kogu teose dppimise
viltel. On neid aspekte, mida analiiiisivad koik dpetajad, kui ka neid, mida mdned Opetajad
el analiiisi. Helistikke, sdrmestust ja pedaali kasutamist peavad koik klaveriopetajad
elementaarseks ja analiiiisivad Opitava teose puhul. Enamus Opetajaid analiilisib palade
puhul ka tempot, diinaamikat, teose vormi, ning annab Opilasele pala kohta ka
taustainformatsiooni. Suurem osa klaveridpetajatest analiilisib riitmi, harmooniat ja
kirjeldab ka emotsiooni, kuidas pala méngida. Meloodia fraseerimist ja artikulatsiooni

analiiisivad vaid pooled klaveridpetajad.

Tulemuste pohjal peab tddema, et suuresti oleneb palade analiiiis selle keerukusest ja

Opilase tasemest. Iga pala on erinev ja pole vajadust koiki aspekte analiilisida.

Kiisitluse podhjal voib vdita, et klaveridpetajad peavad analiilisi elementaarseks ja
Oppeprotsessi aluseks. Iga opilane peab teadma, mida ta mangib. Koik analiitisimise kdigus
saadud teadmised ning jireldused aitavad Opilasel paremini teosest aru saada, andes palast

tildise pildi ning sellisel viisil on ka péhe dppimine tohusam.
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Kiisitlustulemustest selgus, et mingitava repertuaari Oppeprotsessis analiiiisitakse koige
sagedamini helistikke, sdrmestust ja pedaali kasutamist. Vihem analiiiisitakse tempot,
diinaamikat, teose vormi, riitmi ja harmooniat. Harvem analiiiisitakse emotsiooni ning

jagatakse taustainformatsiooni.

Selgus, et klaveriopetajad ei pea koikide véljatoodud aspektide analiiiisi sama oluliseks.
Kdige olulisemaks peetakse sdormestuse, helistike ja artikulatsiooni analiiiisi.
Vihemoluliseks peetakse riitmi, emotsiooni, vormi, diinaamika ja pedaalikasutuse analiiiisi
oppeprotsessis. Monevorra oluliseks peavad klaveridpetajad tempo, harmoonia

analtiisimist ja Opilastele taustainformatsiooni jagamist.

Tulemustest néhtub ka see, et klaveridpetajad vajaksid ajakohast uut ja pdnevat repertuaari
ning sooviksid, et oleks iihine noodipank, kust vajadusel pedagoogilisi noote hankida.
Enesetdiendust vajaksid klaveridopetajad just erivajadustega laste Opetamise osas, samuti

grupidppe metoodilisi oskusi ning teadmisi, kuidas dpetada improvisatsiooni.
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KOKKUVOTE

Antud uurimistod eesmirgiks oli vilja selgitada Opitava repertuaari analiilisitavate
aspektide roll ja tdhtsus klaveriopetuse tundides Lduna-Eesti muusikakoolide
klaveridpetajate nditel. Otsisin vastuseid kiisimustele:

« Milliseid aspekte analiilisitakse Opilasega méngitava repertuaari dppeprotsessis?

+ Kas ja millist tdhtsust omistavad klaveridpetajad repertuaari analiiiisile?

T60 esimeses peatiikis andsin iilevaate uurimuse teoreetilisest raamistikust:
klaveridpetusest Eestis; metoodikast Eestis, milliseid klaveridpetuse metoodilisi
materjale on ldbi aegade ilmunud; tdin vélja repertuaari analiiiisi osa klaveridppe
ainekavades, ning kirjeldasin analiiiisi aspekte ja nende elemente. Teises peatiikis
késitlesin uurimuse metoodikat ja valimit. T60 viimases osas esitasin uurimuse

tulemused ja jareldused.

Uurimistdo praktilise osa viisin 1dbi Louna-Eesti muusikakoolides ajavahemikul veebruar-
mirts 2019. Koostatud ankeetkiisitlused saatsin elektrooniliselt klaveridpetajale, kelle e-
posti aadressid olid avalikult muusikakoolide kodulehekiilgedel. Kuna koigil
muusikakoolidel ei ole kodulehekiilge voi puudusid seal kontaktid, siis votsin telefoni teel
tthendust nende muusikakoolide direktoritega, paludes minu kiisitlust oma kooli

klaveridpetajatele jagada. Kiisitlusele vastas kolmkiimmend klaveridpetajat.

Uurimistdo tulemusena selgus, et Louna-Eesti muusikakoolide klaveridpetajad analiilisivad
klaveriopetuse tundides helistikke, sOrmestust ja pedaali kasutust, samuti tempot,
diinaamikat, vormilist iilesehitust, riitmi, meloodia fraseerimist, artikulatsiooni,
emotsiooni, harmooniat ning jagab ka teose kohta taustainformatsiooni. Klaveridpetajad on
veendunud, et dpitava repertuaari analiilis on iilioluline ja kdige alus, toimudes kogu teose

Oppimise protsessi véltel. Teose analiiiis aitab luua Opilasele tervikliku ja avarama pildi
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Opitavast klaveripalast. Analiilisi kaudu modistab Opilane paremini teost ning analiiiis
kiirendab seeldbi teose omandamist, tehes harjutamise efektiivsemaks. Sel juhul ei ole
klaveri ja nooditeksti dppimine lahus muusika dppimisest. Opilane peab ka teadma, kes on

helilooja, mis ajal ta elas ning mida helilooja on plitidnud 14bi selle teose kujutada.

Too protsessile tagasi vaadates voin vilja tuua tihelepaneku, mis ilmnes alles kiisitluse
tulemusi analiiisides. Uurimuses tuli kiill védlja, et kdik klaveridpetajad peavad viga
oluliseks analiiiisi ja teevad seda, kuid vastuseta jadb, kas Opilased ikkagi teavad mida
méngivad? Seega arvan, et uurimuse oleksin vdinud 1ébi viia lisaks klaveridpetajatele veel
ka klaveridpilaste seas. Seeldbi oleks voib-olla saanud veel parema iilevaate sellest, kuidas
ja mil méadral Louna - Eesti muusikakoolide klaveritundides Opitavate muusikapalade

analiiiisi teostatakse.

27



KASUTATUD ALLIKAD JA KIRJANDUS

Badina, I. 2012. Eino Tambergi "Lasteaasta klaverialbum" interpretatsiooni
probleemidest. Magistritdd. Viljandi: Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia.
Chaun C. Chang. 2017. Fundamentals of Piano Practice. https://

buildmedia.readthedocs.org/media/pdf/fundamentals-of-piano-practice/latest/

fundamentals-of-piano-practice.pdf. (29.04.2019)

Eesti Hariduse Infosiisteem. 2019. https://enda.ehis.ee/avalik/avalik/oppekava/
OppekavaOtsi.faces. (03.03.2019)
Eesti Muusikakoolide Liit. 2019. http://www.muusikakoolid.ee. (04.03.2019)

Eesti Statistikaamet. 2019. https://www.stat.ee/296046. (05.03.2019)

Grahv, V. 2017. Muusikakooli 1.-3. klassi repertuaar Eesti heliloojate klaveripalade niitel.
Bakalaureuset6. Viljandi: Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia.
Haasma, U. 2006. Muusikakoolide osa eesti hariduses ja kultuuris. Eesti Muusikakoolide

Liit. http://www.muusikakoolid.ee/arhiiv/ www.eestimuusikakoolideliit.ee/easydata/

customers/emueesti/files/ettekanded/Muusikakooli_osa.pdf. (05.03.2019)
Habela, J. 1972. Muusika sonastik. Tallinn: Eesti Raamat.

Heino Elleri nimelise Tartu Muusikakooli koduleht. 2019. Elleri kooli ajaloost. https://
www.tmk.ee/uldinfo/ajalugu. (03.03.19)

Huvikooli seadus. 2015. RT I 2015, 256. https://www.riigiteataja.ee/akt/123032015256
(04.03.2019).

Jogeva Muusikakool. 2010. Klaveri pohidppe Oppekava. https://enda.ehis.ee/avalik/

avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces. (05.03.2019)
Kotta, K. 2011. Teater .Muusika. Kino. ANALUUS KUI KEEL: Mbtteid

muusikaanaliilisist VI rahvusvahelise muusikateooria konverentsi taustal. nr. 2, 1k.76-80.
Kull, I. 1976. Muusikateoste vormi analiiiis. Tallinn: Valgus.
Korver, B. 1956. Muusika elementaarteooria. Tallinn: Eesti Riiklik Kirjastus.

Lensin, V. 1975. T606 heliredelitega. Tallinn: Eesti Raamat.

28


https://buildmedia.readthedocs.org/media/pdf/fundamentals-of-piano-practice/latest/fundamentals-of-piano-practice.pdf
https://buildmedia.readthedocs.org/media/pdf/fundamentals-of-piano-practice/latest/fundamentals-of-piano-practice.pdf
https://buildmedia.readthedocs.org/media/pdf/fundamentals-of-piano-practice/latest/fundamentals-of-piano-practice.pdf
https://enda.ehis.ee/avalik/avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces
https://enda.ehis.ee/avalik/avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces
http://www.muusikakoolid.ee
https://www.stat.ee/296046
http://www.muusikakoolid.ee/arhiiv/www.eestimuusikakoolideliit.ee/easydata/
http://www.muusikakoolid.ee/arhiiv/www.eestimuusikakoolideliit.ee/easydata/
http://www.muusikakoolid.ee/arhiiv/www.eestimuusikakoolideliit.ee/easydata/
https://www.tmk.ee/uldinfo/ajalugu
https://www.tmk.ee/uldinfo/ajalugu
https://enda.ehis.ee/avalik/avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces
https://enda.ehis.ee/avalik/avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces

Lippus, V. 1997. Eesti pianistliku kultuuri kujunemine. Eesti Muusikaakadeemia. Eesti
muusikaajaloo toimetised 3. Tallinn.

Noo muusikakool. 2018. Klaveri huvidppe Oppekava. https://enda.chis.ee/avalik/avalik/

oppekava/OppekavaOrtsi.faces. (05.03.2019)

Potstar, J. 2014. Opilaste abistamine muusikateoste pihedppimisel Pdrnu regiooni
klaveridpetajate niitel. Bakalaureusetdd. Viljandi: Tartu Ulikooli Viljandi
Kultuuriakadeemia.

Pung, A. 2002. Quo vadis. Eesti muusikaharidus. Muusika, 2

Pold, A. 1973. Mati Kuulbergi "11 klaveripala lastele" metoodiline analiilis. Diplomitdo.
Tallinn: Tallinna Riiklik Konservatoorium.

Pits, R. Kélar, L. 1975. Klaveridpik 1. vihik. Algosa. Tallinn: Eesti Raamat

Répina Muusikakool. 2010. Klaveri tldkultuuriline Ope. https:/enda.ehis.ee/avalik/
avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces. (05.03.2019)

Sarv, A. 1975. Motteid ja kogemusi algdpetusest. Klaveridopetuse metoodikakiisimusi.
Tallinn

Sillamaa, V. 2014. Riitmimuusika teooria. TU Viljandi Kultuuriakadeemia: Vali Press OU.
Tartu I Muusikakool. 2010. Klaveri pohidppe Oppekava. https://enda.chis.ee/avalik/
avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces. (04.03.2019)

Tartu II Muusikakool. 2010. Klaveri pohidoppe Oppekava. https://enda.ehis.ee/avalik/

avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces. (04.03.2019)
Valk-Falk, M. 1987. Klaveridpetuse metoodika kiisimusi. Tallinn.

Vapper, T. 2015. Ndukogude-aegne elu pisipedas dpilase ja dpetaja pilguga. Opetajateleht.

27.marts. http://opleht.ee/2015/03/noukogude-aegne-elu-pisipedas-opilase-ja-opetaja-

pilguga/. (03.03.2019)
Voru Muusikakool. 2008. Siivadppe klaveri oppekava. http://www.vorumuusikakool.ee/
dokumendid/126398975521.pdf. (04.03.2019).

Ounapuu, L. 2019. Ulidpilaste kirjalikud t66d. Metoodiline juhend bakalaureuse-,
seminari-, magistri-, 16putddde, referaadi ja essee koostamiseks ning vormistamiseks. TU

Viljandi Kultuuriakadeemia.

29


https://enda.ehis.ee/avalik/avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces
https://enda.ehis.ee/avalik/avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces
https://enda.ehis.ee/avalik/avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces
https://enda.ehis.ee/avalik/avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces
https://enda.ehis.ee/avalik/avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces
https://enda.ehis.ee/avalik/avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces
https://enda.ehis.ee/avalik/avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces
https://enda.ehis.ee/avalik/avalik/oppekava/OppekavaOtsi.faces
http://opleht.ee/2015/03/noukogude-aegne-elu-pisipedas-opilase-ja-opetaja-pilguga/
http://opleht.ee/2015/03/noukogude-aegne-elu-pisipedas-opilase-ja-opetaja-pilguga/
http://www.vorumuusikakool.ee/dokumendid/126398975521.pdf
http://www.vorumuusikakool.ee/dokumendid/126398975521.pdf

LISA

Kiisimustik klaveriopetajatele

Lugupeetud klaveridpetaja!

Minu nimi on Kerli Hellamaa. Olen Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia tudeng ning
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tundides Louna-Eesti muusikakoolide klaveridpetajate nditel". Selleks palun Teie kaasabi.
Kiisitlusele vastamine votab aega 10-15 min. Kiisitlus on anoniilimne.
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SUMMARY

The aim of the present paper was to find out the role and the significance of the analysable
aspects of the repertoire in the piano lessons. The example group comprised of the piano
teachers of South Estonia. The research questions were:

* Which aspects of the repertoire are analysed with the student during the learning process?

*If and how important is the analysis of the repertoire according to the teacher’s opinions?

In the first chapter of the paper I provided an overview of the general theoretical
background: teaching piano in Estonia; the methodology in Estonia, what methodological
materials have been published throughout different periods; I brought out the topics of the
analysis of the repertoire in the syllaby of teaching the piano, and described the aspects and
the elements of the analysis. In the second chapter I discussed the methods and the sample

of the research. In the final chapter I provided results and the conclusions.

I carried out the research in the music schools of South Estonia in the time interval from
February to March 2019. I sent the compiled questionnaire by email to piano teachers
whose email addresses could be openly found on the websites of the music schools. If the
music school did not have a website or there were no contacts found there, I approached
the headmasters of the music schools by telephones and asked to share the questionnaire to

the piano teachers. Thirty piano teachers answered the questionnaire.

The results of the research indicate that in the piano lessons in South Estonia, the teachers
analyse the key, the position of fingers and the use of pedal, tempo, dynamics, formal
structure, rhythm, melody, articulation, emotion, harmony and the background information
of the piece of music. The teachers of piano are convinced that the analysis of the
repertoire is crucially important, generally the basis of learning music and is being

conducted during the whole learning process of any piece of music. The analysis of the
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piece of music supports creating wider and more consistent image about the piano piece
being learned. Through the analysis, students” comprehension of the piece of music is more
effective and the analysis supports the process of practising and acquiring the piece of
music. Thereby, learning the piano and the notes is not separated from learning music. The
student has to know who the composer is, when did he or she live, and what have been the

intentions of the composer by creating the piece of music.

When reflecting the process of compiling the present paper and analysing the results of the
research, attention should be paid to one aspect. Although the research revealed that the
teachers both emphasize and carry out the analysis, hence, there is no answer found to a
question why students do not know what they are playing. Thus, in addition to the teachers
of piano, the present research should have been carried out among the students as well.
Thereby, the overview of how and to what extent the analysis of the piece of music is being
implemented in the music lessons of the music schools in South Estonia would have been

more accurate.

35



Lihtlitsents 10put6o reprodutseerimiseks ja iildsusele kittesaadavaks tegemiseks

Mina, Kerli Hellamaa,

1. annan Tartu Ulikoolile tasuta loa (lihtlitsentsi) minu loodud teose "Opitava repertuaari
analiilis Louna-Eesti muusikakoolide klaveridpetuse tundides", mille juhendaja on Themuri

Sulamanidze,

reprodutseerimiseks eesmairgiga seda siilitada, sealhulgas lisada digitaalarhiivi DSpace

kuni autoridiguse kehtivuse 10ppemiseni.

2. Annan Tartu Ulikoolile loa teha punktis 1 nimetatud teos iildsusele kittesaadavaks Tartu
Ulikooli veebikeskkonna, sealhulgas digitaalarhiivi DSpace kaudu Creative Commonsi
litsentsiga CC BY NC ND 3.0, mis lubab autorile viidates teost reprodutseerida, levitada ja
tildsusele suunata ning keelab luua tuletatud teost ja kasutada teost drieesmirgil, kuni

autoridiguse kehtivuse ldppemiseni.

3. Olen teadlik, et punktides 1 ja 2 nimetatud digused jddvad alles ka autorile.

4. Kinnitan, et lihtlitsentsi andmisega ei riku ma teiste isikute intellektuaalomandi ega

isikuandmete kaitse digusaktidest tulenevaid digusi.

Kerli Hellamaa
14.05.2019

36



	SISSEJUHATUS
	1. KLAVERIÕPETUSEST EESTIS ÜLDISELT
	1.1. Klaveriõpetusest Eestis
	1.2. Klaveriõpetuse metoodikast Eestis
	1.3. Klaveripalade analüüsist
	1.3.1. Õpitava repertuaari analüüsist Lõuna-Eesti muusikakoolide  klaveriõpetuse õppekavades.
	1.3.2. Muusikalised aspektid
	1.3.3. Tehnilised aspektid
	1.3.4. Muud aspektid

	2. UURIMUSE METOODIKA JA VALIM
	2.1. Valim
	2.1. Andmekogumise meetod ja protseduuri kirjeldus
	2.3. Andmete analüüs

	3. UURIMUSTÖÖ TULEMUSED JA ANALÜÜS
	3.1. Klaveriõpetajate küsitluste tulemused
	3.2. Järeldused

	KOKKUVÕTE
	KASUTATUD ALLIKAD JA KIRJANDUS
	LISA
	Küsimustik klaveriõpetajatele

	SUMMARY

