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SISSEJUHATUS

Kéesolevas bakalaureusetoos analiilisin  dokumentaalteatri vahendeid lavastustes
., Varesele valu...”, ,,Harakale haigus...” ja ,, Teisest silmapilgust”. T66 eesmérgiks on
selgitada, milles viljendub analiilisitavate lavastuste dokumentaalsus ehk kuidas on
allikmaterjali kogutud ning analiiisida, kuidas on see lavale joudnud. Samuti on
eesmirgiks uurida, millisesse konteksti analiilisitavad lavastused Eesti teatrimaastikul

asetuvad ning arutleda dokumentaalteatri voimalike tulevikusuundade tile Eesti teatris.

Analiitisitavad lavastused on valminud kahe lavastaja Mari-Liis Lille ja Paavo Piigi
koostdds ning nende loomisel on kasutatud dokumentaalset allikmaterjali, milleks on
intervjuud ja omaelulooline materjal. Lavastused on loodud dokumentaalteatrile omase
verbatim-tehnika abil ning on erilised dokumentaalsuse kdrge mééra poolest. Lavastustel
on olnud sarnane valmimisprotsess, nimelt on mdlemad lavastused loodud mitme teatri
koostd0s n-0 kaksiklavastustena. Seetdttu tuleb lavastuste analtitisimisel arvesse votta, et
,, Varesele valu...” on loodud kaksiklavastusena lavastusega ,,Harakale haigus...” ning
, Teisest silmapilgust” on loodud nii eesti- kui ka venekeelse lavastusena. ,,Varesele
valu...” lavastati Eesti Draamateatris ning ,,Harakale haigus...” Tallinna Linnateatris.
,, Teisest silmapilgust” etendus Tallinna Linnateatris eestikeelse lavastusena ning Vene

Teatris venekeelse lavastusena.

Siinse t60 teema uurimine on oluline, sest dokumentaalteatrit Eestis on vihe uuritud
(peamiselt vaid Madli Pesti poolt) ning analiilisitavad lavastused on Eesti teatrimaastikul
erilised, olles niivord puhtakujulise dokumentaalteatri pea ainsateks ndideteks. Mari-Liis
Lill ja Paavo Piik jargivad Merle Karusoo algatatud dokumentaalteatri traditsiooni,
kasutades intervjuusid ning piris inimeste elulugusid. Samuti on autorid kasutanud
toomeetodina Merle Karusoo eluloointervjuu vormi. Vorreldes teiste viimase paari aasta

jooksul etendunud dokumentaalsete vOi autobiograafiliste lavastustega, on Mari-Liis



Lille ja Paavo Piigi lavastuste puhul mérkimisvéirne dokumentaalsuse korge méaar, mis
liigitab lavastused rohkem dokumentaalseks kui fiktsiooniks. Kuna Mari-Liis Lille ja
Paavo Piigi looming on praeguses teatripildis kiillaltki eriline, on veelgi olulisem lisaks
lavastuste analiiiisile vaadelda, kuhu lavastused siinsel teatrimaastikul asetuvad.
Lavastuste analtiisimisel  kasutan  semiootilist  uurimismeetodit, otsides

kokkupuutepunkte dokumentaalsete monoloogide, lavakujunduse ja sketSide vahel.

Varasemalt on dokumentaalteatrit analiilisinud Merle Karusoo oma magistritods
,,POhisuunda mittekuuluv” (1999) ja teoses ,,Kui ruumid on tdis” (2008), samuti on
dokumentaalteatrit uurinud Madli Pesti, kes on kirjutanud selleteemalisi artikleid ning
teemat analiilisinud oma doktoritdds ,,Poliitiline teater ja selle strateegiad Eesti ja lddne
kultuuris” (2016). Toetun nii Merle Karusoo teosele ,,Kui ruumid on téis” kui ka Madli
Pesti teostele, kuid lisaks on oluliste kirjalike allikate seas Will Hammondi ja Dan

Stewardi teos ,,Verbatim, verbatim” (2008).

Bakalaureuset6d koosneb kolmest peatiikist. Esimene peatiikk tutvustab lavastuste
autoreid ja loomisprotsessi. Peatiikis piilian leida seoseid lavastajate kéekirja ja
dokumentaalteatri vallas katsetamise vahel, samuti tutvustan lavastuste allikmaterjali.
Teine peatiikk analiiiisib, kuidas on dokumentaalne allikmaterjal lavale joudnud ehk
kuidas on allikmaterjali kasutatud lavastuste loomisel. Analiiiisin lavastuste monolooge,
lavakujundust ja sketSe, otsides nende vahelisi seoseid. Kolmas peatiikk uurib, kuhu
analiiisitavad lavastused Eesti teatripildis asetuvad. Toon vordluseks vilja modned
viimase paari aasta jooksul esietendunud dokumentaalsete elementidega lavastused,
iildistan dokumentaalteatri positsiooni  Eesti teatrimaastikul, samuti arutlen

dokumentaalteatri voimalike tulevikusuundade tile Eesti teatris.



1. LAVASTUSTE AUTORITEST JA LOOMISPROTSESSIST

Lavastused ,,Varesele valu...”, ,,Harakale haigus...” ja ,,Teisest silmapilgust” on siindinud
Mari-Liis Lille ja Paavo Piigi koostdos, kes on nii lavateoste autorid kui ka lavastajad.
Autorite kdekirjas vOib midrgata huvi poliitiliste ja ithiskondlike teemade vastu, mistdttu
katsetused dokumentaalteatri vallas mdjuvad loomuliku arenguna. Vaadates lavastajate
edasist kdekdiku, voib oelda, et siinses to0s analiiiisitavad lavastused ei ole jaidnud
ainsateks katsetusteks dokumentaalteatri vallas, vaid dokumentaalne aines ning

uurimuslik suund iseloomustavad autorite loomingut edaspidigi.

Paavo Piik (s. 1983) on Eesti dramaturg ja lavastaja. 2012. aastal 10petas ta Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemia Lavakunstikooli XXV lennu dramaturgi erialal. Varem on
ta oppinud Inglismaal Oxfordi Ulikoolis, kus 2006. aastal sai ta bakalaureusekraadi
filosoofias, politoloogias ja majanduses. Alates 2012. aastast tootab ta Linnateatris
dramaturg-lavastajana ning samast aastast kuulub ta Eesti Lavastajate Liitu. Paavo Piik
on tdnu dramaturgi haridusele ning kirjutamishuvile sageli nii lavastuste autoriks kui ka
lavastajaks. Ta on lavastanud nii Linnateatris kui ka véljaspool Linnateatrit, enamasti
Kinoteatris. Tema esimeseks katsetuseks dokumentaalteatri vallas v3ib pidada nididendit
,Panso” (2010), mis pohineb Voldemar Panso viimaste eluaastate mirkmetel ja
kartoteegikaartidel. Paavo Piik on Oelnud saates ,,Plekktrumm”, et peab teatri juures
oluliseks ajastu riitmi tabamist ning piiridega méngimist. Ta leiab, et kunsti mdte on
avardada maailmataju ja panna inimesi ndgema asju teistmoodi ning selle poole peaks
piitidlema ka teater. Hea teater on selline, mis julgeb méngida piiridega, sekkuda ning
olla midagi enamat kui teater. Teater peab suutma panna vaataja olukorda, kus peale
teatrietendust pole tal vdimalik lihtsalt koju minna ning ndhtut unustada. Selles peab
peituma midagi enamat. (Hellerma 2014) Nende pdhimdtete jargimist on mérgata tema

dokumentaalsetes lavastustes, mis juhivad tidhelepanu olulistele teemadele.



Mari-Liis Lill (s. 1983) on Eesti niitleja ja lavastaja. 2006. aastal 10petas ta Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemia Lavakunstikooli XXII lennu nditleja erialal. Aastatel 2006-
2015 tootas ta Eesti Draamateatris. Mari-Liis Lille puhul saab samuti esile tuua huvi
ithiskondlike teemade vastu. 2013. aastal pidas ta Riigikogus loomeliitude pleenumi 25.
aastapdeval iihiskonnakriitilise kone ,,Mis on sellel pildil valesti?”. 2015. aastal
esietendus Vaba Lava kuraatoriprogrammi lavastus ,,Sugu: N”, mis koneles naise
allasurutusest Eesti tihiskonnas ning mille autoriteks ja esitajateks olid lisaks Mari-Liis
Lillele néitlejad Hilje Murel, Ursula Ratasepp ja Evelin Voigemast. 2016. aastal osales ta
Vaba Lava kuraatoriprogrammi kuuluva Oleg Soulimenko lavastuses ,,Ma pigem
tantsiksin sinuga”, mis sarnaselt lavastusele ,,Teisest silmapilgust” uuris eestlaste ja
venelaste suhteid. 2017. aasta maértsis esietendus koostods Maria Lee Liivakuga Endla
teatri lavastus ,,Viljast vidiksem kui seest”. Lavastus tugines eluloointervjuudele, mis
tehti Pdrnumaal elavate inimestega 2016. aasta jooksul. Mari-Liis Lill on éelnud saates
,,Plekktrumm”, et peab enda eeskujuks Merle Karusood ning kasutab tdomeetodina tema
eluloointervjuu vormi. Ta usub, et teater voib kasvatada empaatiavdimet ning tema

dokumentaalteater loob vdimaluse end teise inimese positsiooni panna. (Hellerma 2017)

Mari-Liis Lille ja Paavo Piigi koostod sai alguse noorte inimeste depressioonist
konelevate dokumentaallavastustega ,,Varesele valu...” ja ,,Harakale haigus...”, mis
esietendusid 2014. aastal. Lavastused on valminud sama protsessi kdigus ning
moodustavad terviku, kuid neid on voOimalik vaadelda kahe eraldiseisva lavastusena.
Ettevalmistusperiood kestis aasta ning lavastuste tarvis intervjueeriti 21 Eesti inimest, kel
vanuseks kuni 30 eluaastat. Intervjueeritavad jutustasid oma loo alates esimestest
lapsepolvemalestustest kuni tdnase pédevani, peatudes pikemalt eluperioodil, mil neid
vaevas depressioon. Intervjueeritavaid ei valitud oma ldhikonnast, vaid leiti tdnu
ringkirjale. Lood lasti lindilt maha kirjutada. Seejuures ei teadnud intervjuude litereerijad,
kes radgib. Selleks kasutati tdhestiku jarjekorras varjunimesid ning pédrast t66 1dppu
kustutati salvestused. Nii saadi kokku ligi tuhat lehekiilge materjali, mida toimetades
saadi kokku sada lehekiilge teksti. Kahekiimne {ihest loost kasutati viimaks teatrilaval

neljateist, teisi tsiteeriti plakati kujunduses, lavastusi tutvustavas tekstis ja kavalehes.



Lisaks kasutati lavastuste tarvis taustainfot, mida saadi oma ala spetsialistidelt ehk
psiihhiaatritelt, psithholoogidelt ja teoreetikutelt. (Varesele valu, harakale haigus... 2014:
12-16)

Lavastustes ,,Varesele valu...” ja ,,Harakale haigus...” on kasutatud dokumentaalteatrile
omast verbatim-tehnikat, mis on iiks tekstiloome meetoditest. Moiste voOttis kasutusele
Derek Paget, et tihistada teatrivormi, kus loomeprotsessis on kesksel kohal intervjuud
(Saro 2010: 145). Lavastuse teksti loomiseks tehakse intervjuusid, mis iiles kirjutatakse
ja seejirel toimetatakse ning asetatakse konteksti. Niitlejad kehastavad laval neid
konkreetseid inimesi, keda on intervjueeritud ning kdnelevad nende sonadega muutmata
kujul. Intervjueeritavate imiteerimine toimub iga sdna, ohke ja pausi tépsusega. (Pesti
2016¢: 90-91) Verbatim-tehnika annab vdimaluse kuulata neid, keda muidu ei kuulata
ning ridkida teemadest, millest muidu vaikitakse (Pesti 2012: 132). Intervjuude alusel
loodud tekst suurendab autentsuse médra ja nii on vdimalik luua dokumentaallavastus,

mis jééb fiktsioonist voimalikult kaugele.

Tapsemalt on lavastuste loomisel kasutatud Merle Karusoo vilja tootatud eluloointervjuu
vormi. Eluloointervjuu puhul on intervjueerija {lilesanne juhatada intervjueeritav
siindimise ja pereloo juurest vdimalikult kronoloogiliselt sellesse pédeva, mil ta
intervjueerijaga kohtub. Seejuures ei tohi intervjueerija takistada assotsiatsioonide voolu,
kui see puudutab elulugu. Eluloointervjuu kiigus tulevad esile siindmused, mis vdivad
omada margilist tdhtsust inimese kujunemisloos, kuid mida intervjueeritav sageli
tahtsustada ei oska. Siinkohal ongi oluline intervjueerija roll, kes peaks neile stindmustele
tadhelepanu juhtima. (Karusoo 2008: 594) Lavastustes on kuulda niitlejate monoloogid
sOna-sOnalt sellisena, nagu need salvestati. Nii on sisse jddnud katkendlikud voi
ebakorrektsed laused, parasiitsdonad ja anglitsismid, mis annavad hea iilevaate
tanapdevasest keelekasutusest. Kuna verbatim-teater on enamasti minimalistlik, siis saab
esmatihtsaks lugude jutustamise oskus ning teater siinnib lugusid jutustava niitleja ja

publiku suhtest (Pesti 2012: 131).



Mari-Liis Lille ja Paavo Piigi jirgmine {ihislavastus, 10imumisteemaline ,,Teisest
silmapilgust”, pdhineb niitlejate ja autorite kogemustel. Tegemist on autobiograafilise
ehk omaeluloolise lavastusega, mis kuulub verbatim vdi dokumentaalse teatri alla (Saro
2010: 145). Loimumise vOimalikkust katsetati iseenese peal, mille kdigus Oppisid
Tallinna Linnateatri néitlejad ligi kahe aasta jooksul vene keelt Maia Soormi
juhendamisel ja Vene Teatri niitlejad eesti keelt Katrin Tédkeri juhendamisel (Teisest
silmapilgust 2016: 11). Lisaks kohtuti umbes 15 olulisema integratsiooniteemaga seotud
inimesega, kellega arutati, kuidas kahest rahvusest Eesti elanikke teineteisele ldhemale
tuua (Tallinna Linnateater 2017). Niisiis ei ole allikmaterjaliks intervjuud, vaid lavastuse
tekst on siindinud {histe arutelude kidigus, tuginedes enda kogemustele.
Dokumentaalteatrit iseloomustab ajalooliste ja tidnapédevaste iihiskondlike protsesside
motestamine, allasurutud voi iihiskonnas marginaalsete kogukondadega tegelemine,
samuti omaeluloolise kogemuse jagamine (Pesti 2016b: 43). ,, Teisest silmapilgust” jérgib
neid pdhimdtteid ning 1ébi néitlejate isiklike kogemuste ning stereotiilipide raédgitakse
integratsioonist, mis on nii eesti kui ka vene elanikkonna jaoks olnud tundlik teema.
Vorreldes lavastustega ,,Varesele valu..” ja ,Harakale haigus...” on , Teisest
silmapilgust” dokumentaalsuse méar vidiksem ning eluloolised kogemused kajastuvad
vaid lavastuses toimuva bussisdidu osas. Sellest hoolimata kujutab lavastuse teine osa

,,Kosmos” samuti elulisi stseene, kuid on loodud fiktsionaalselt.



2. DOKUMENTAALSE ALLIKMATERJALI LAVALE JOUDMINE

Dokumentaalteatris on olulisel kohal allikmaterjal, mille pdhjal luuakse ndidendi tekst.
Allikmaterjaliks vdivad olla ajakirjanduslikud tekstid, arhiividokumendid, protokollid,
raportid, aastaaruanded, intervjuud, kirjad, statistika, kdned, fotod jne. Lavastuses voib
aga olla erinev dokumentaalsuse méédr ehk fiktsiooni ja tde vahekord. Sellest tulenevalt
vOib lavastuses olla dokumentaalne aines vaid inspiratsiooniks voi esineda lavastuses

hoopis muutmata kujul. (Pesti 2012: 126)

Lavastustes ,,Varesele valu...” ja ,,Harakale haigus...” on allikmaterjaliks depressiooni
pddenud noorte intervjuud. Lavastuse ,, Teisest silmapilgust” allikmaterjaliks on nditlejate
ja autorite isiklikud kogemused. Lavastustes on kombineeritud dokumentaalsus
fiktsiooniga. Dokumentaalset allikmaterjali on kasutatud eelkdige monoloogides, kuid
see on olnud inspiratsiooniks ka sketSidele, mis on kiill fiktsionaalsed, kuid elulised.
Jargnevalt analiitisin, kuidas dokumentaalne aines on lavale joudnud ehk kuidas on
lavastuste loomisel allikmaterjali kasutatud. Analiiiisides olen proovinud leida

kokkupuutepunkte monoloogide, sketSide ja lavakujunduse vahel.

2.1.,,VARESELE VALU...” JA ,,HARAKALE HAIGUS...”

Esietendusid 15. martsil 2014 Eesti Draamateatris ja Tallina Linnateatris. Autor-
lavastajad Mari-Liis Lill ja Paavo Piik. Kunstnik Nele Soovili. Valguskunstnikud Priidu
Adlas ja Emil Kallas. Muusikaline kujundaja Andre Pichen. Osades: Robert Annus,
Henrik Kalmet, Piret Krumm, Ursula Ratasepp vdi Mari-Liis Lill, Britta Soll, Veiko
Tubin.



Lavastuste ,,Varesele valu...” ja ,,Harakale haigus...” allikmaterjaliks on intervjuud, mis
on lavale toodud muutmata kujul, kuigi lihendatult. Néitlejad on kehastunud
intervjueeritavateks ning tekst esitatakse sona-sOnalt sellisena nagu intervjuudes. See
loob lavastustele kdrge dokumentaalsuse médra, sest niditlejad kehastavad péris inimesi
ja esitavad péris lugusid. Lisaks niitlejate monoloogidele on lavastuste oluliseks osaks
sketSid. SketSid kahandavad lavastuste dokumentaalsuse mééra, kuid neis késitletakse
olulisi teemasid, mis laval kolavatest monoloogidest esile tulevad (nt iiksindus
lapsepolves ja depressiooniga seostuvad stereotiiiibid). Samuti pakuvad sketSid
vaheldust, et lavastused liiga rusuvaks ei muutuks. Lavastustes vahelduvad sketsid ja
monoloogid, luues niiviisi terviku. Jargnevalt analiiiisin lavastusi 1dhtudes stseenide

jérgnevusest.

,, Varesele valu...” esimene vaatus algab Naksitrallide sketSiga. Niitlejad kannavad maske
ja kostliiime, kehastudes Muhviks, Kingpooleks ja Sammalhabeks. Kolme tegelast
tihendab tksildustunne, mistottu leiab Muhv, et nad voiksid seetottu thineda. Sket$
vahetub kiirelt, Sammalhabe votab maski peast ja jitkab Fionana, keda kehastab néitleja
Britta Soll. Muhv ja Kingpool lahkuvad. Naksitrallid on justkui viide lapsepdlvele, viide
ithele olulisele raamatu- ja filmisarjale lapsepdlvest. SketS on otseselt seotud Fiona
monoloogiga, kus ta mainib lapsepdlvesiindmusi kui olulisi mdjutajaid hilisema
depressiooni vilja kujunemisel. Fiona monoloogi ajal on laval lavasuurune laud ja kaks
tooli, samuti on laual hiiglaslik veeklaas ja kdrs. Fiona esitab oma monoloogi toolil
istudes, ndjatudes vahepeal lauale, kus ta joob hiiglaslikust veeklaasist. Fiona monoloog
keskendub suuresti lapsepdlvele ning suurendatud méobel meenutab justkui maailma 1dbi

lapse silmade.

Oluline teema, mida monoloogis kisitletakse, on seksuaalsus ja sellest tulenevalt
identiteediga seotud kiisimused. Fiona tegelaskuju mainib olulise mdjutajana suhteid
vastassooga: ,,Aga... aga... keskkool, siis ju tulid poisid ja... ja siis ldks kdik pekki. Siis

laks koik pekki nagu! Ja sealt, see identiteedi teema, et sellest ajast, hakkab ka tekkima

10



see, et kes ma olen ja trallalaa. Et sealt nagu, kuna need kogemused olid eranditult histi
negatiivsed, siis...” (Lill, Piik 2014a: 4). Halb kohtlemine ja ebaterved suhted meestega
viisid koneleja depressioonini. Monoloog 10ppeb koneleja leppimisega, positiivse
tooniga: ,,Noh, ma iitlen, sellest mul on hésti raske lahti saada, et mitte siitidistada oma
vanemaid. Et ma jétkuvalt veel tootan sellega, aga ma piiiian sellest ikkagi lahti saada,

sest et...” (Lill, Piik 2014a: 8).

Fiona monoloogile jargneb sket§ ,,Kuidas dra tunda depressioonis inimest?”. Sket$
kujutab erinevaid inimesi rambivalguse kdes, hoidmas musti valgete numbritega silte,
justkui oleksid nad kahtlusalused politseijaoskonnas. Iga inimene on rambivalguse kées
paar sekundit, seejirel 1dheb lava pimedaks ning tema asemele ilmub uus inimene. Kokku
on kujutatud iiheksa inimest voi inimtiilipi, kelleks on Gooti tiidruk, drimees, Muhv,
reivimees, kassapidaja, vanamutt, kuulsus, Hamlet ning viimaks Deivi, kes jitkab kohe
oma monoloogiga. Skets juhib tdhelepanu sellele, et depressioonis inimest pole vdimalik
valimuse jargi médratleda ning see voib tabada iikskdik keda, sdltumata tema vilimusest,
ametikohast, vanusest jne. SketSile eelnev Fiona monoloog viitab samuti sellele ideele:
,,Ma arvan, et, minu arust nagu kdige olulisem point selle juures iildse ongi see, et... seda
ei... et tipselt see, et inimene, kes on depressioonis, ei ole see iileni mustas ja noh
niimoodi onju.. Et seda nagu mingit stereotiilipi murda, et nii ju ei ole.” (Lill, Piik 2014a:
6).

Sketsile jargneb Deivi monoloog, keda kehastab Mari-Liis Lill (varasemalt Ursula
Ratasepp). Selles monoloogis tuleb taaskord olulise teemana esile liksindus lapsepdlves.
Deivi tegelaskuju jutustab, kuidas nooremana luges ta vidga palju raamatuid, kusjuures
esimeseks raamatuks, mida ta tildse kunagi luges, oli ,,Naksitrallid”. Naksitrallide sket$
vaatuse alguses on lisaks lapsepdlveviitele pdhjendatud ka ténu siinsele seosele.
Monoloogis tuleb esile ka Urmas Alendri loomingu olulisus, mis kordub teisteski
monoloogides: ,,Alendri kogutud teosed olid peas. Noh, sest tema... tema viimaste aastate

looming oli ka ikkagi iisna ee... lisna surma ldhedane, kui niiiid peenelt véljendada, et,

11



noh... ,,oled sa mdelnud voi tundnud, mis saab kui mind enam ei ole* ja nii edasi eksole.”
(Lill, Piik 2014a: 10). Sarnaselt Fiona monoloogile on ka siin oluliseks mojutajaks suhted
vastassooga. Koneleja tddeb, et vastumeelselt siiiituse kaotamine mdjutas tema edasist
arengut voi elukiiku: ,,Ma ei tea, kuidas sellises olukorras toimida! Mdtlen, et see ei olnud
nii rdige, et ma oleks nagu politseisse ldinud, aga samas ilmselgelt moju see avaldas, sest,
noh..” (Lill, Piik 2014a: 11). Monoloog 1dppeb samuti positiivse tooniga: ,,Et, ses mdttes,
et mul eii — mul ei ole kahju, et nii liks, sest mulle tohutult meeldib see, mis minust
praeguseks saanud on, et ma olen... ennast kiitmast ma ei vasi — noor, enesekindel inimene
ja, noh, ma-ma tean, mis mulle meeldib, ma tean, kuidas seda vdibolla isegi saavutada,
ma tean, mida ma teha tahan — mulle meeldib see punkt, kus ma oma elus olen!” (Lill,

Piik 2014a: 14).

Monoloogile jirgnev sket§ ,,Normaalne perekond” kujutab ema, isa ja last hommikut
alustamas. Nad é&rkavad kordamdoda ning teevad oma hommikusi toimetusi
kujuteldavate esemetega, mida toetab vastav heli. Lopuks kasvab olukord kaoseks,
perekond hakkab tiilli minema, aga isa kutsub kdik pereliikmed kokku, jaotab omavahel
iilesanded ning olukord laheneb. Skets 16peb tihise kallistusega, kaos vaikib. Mitmes laval
esitatud monoloogis mainitakse heade peresuhete olulisust ning selle vdimalikku seotust
depressiooni kujunemisega. Sket$ justkui rohutaks seda, et koos on kergem ning head

peresuhted on olulised.

Jargneb Sergei monoloog, keda kehastab Robert Annus. Tegemist on ainsa humoorika
monoloogiga, mis kutsub publiku seas esile naerupahvakuid. Humoorikaks elemendiks
on vene aktsent eesti keeles konelemisel. Kuigi monoloog koneleb rasketel teemadel, siis
grammatiliselt ebakorrektne eesti keel kolab koomiliselt. Sarnaselt teiste monoloogidega
jouab ta elusiindmustega hetkesse, mil vois dra tunda depressiooni: ,,See on niisugune
tunne, kui sa... tunned, nagu iildse ei saa midagi teha... olin voodis, vaatasin seina peale
ja motlesin-mdtlesin... proovisin kuskil internetis midagi leia... sit-comid vaatasin

seeriad ja seeriad modda ringi ilma pausi, suitsetasin kanepit ja midagi...” (Lill, Piik
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2014a: 17). Monoloogi ja esimese vaatuse 1opetab Sergei Urmas Alendri lauluga ,,Kui

mind enam ei ole”, mille ta esitab vene keeles.

Teine vaatus algab samuti Naksitrallide sketSiga. Esmalt kdlab salvestusena lindi pealt
Politseiiilema haal, kus ta onnitleb Naksitralle kassivastases voitluses saavutatud edu eest.
Rahva suust kdlab mitu korda: ,,Elagu naksitrallid!”. Seejirel on ndha Muhvi, kes nutab
laua all. Ta tunneb end tiiksikuna, kuid taaskord 10peb sketS Naksitrallide {iihise
kallistusega. Sketsile jairgneb Luukase monoloog, mida esitab Henrik Kalmet. Luukas
kirjeldab oma meeleseisundit depressioonis olles: , Motted lihevad niimoodi, et
lootusetu, et ma... tahaks lihtsalt ennast nagu... nagu lihtsalt dra tappa, et no... ma tahaks
nagu... nagu surra... vabalt, ma tahaks et ma jidks auto alla vdi ma... taha-no midagi
nagu lihtsalt, et... that’s it, et ma lihtsalt ei suuda nagu siukest asja enam nagu taluda...”
(Lill, Piik 2014a: 22). Seejirel proovib ta defineerida normaalset meeleseisundit
vastukaaluks depressioonile: ,,Noh, sul ei ole mdtet minna naiivselt nagu mingi aint
optimismi ka, siis see on ka liks ddrmus, vaata... Aga sul ei ole motet ka olla nagu
taielikus depressioonis. Seal kuskil vahepeal on kdige nagu... vist mdistlikum...” (Lill,

Piik 2014a: 25).

Jirgmine sket$ on ,,Naerugraafik vs. depressioonigraafik”. Uks niitleja joonistab tahvlile
koordinaatteljestiku, mille iiks telg tdhistab aega ja teine naeru. Seejirel joonistab néitleja
graafiku, mis liigub vastavalt publiku reaktsioonile iiles-alla. Teine nditleja joonistab
samale graafikule joone, mis sOltumata publiku reaktsioonist on {ihtlaselt nullis,
tahistamaks depressioonis inimest. Sellele jargneb Elleni monoloog, keda kehastab Piret

Krumm.

Ellen mainib oma monoloogis Urmas Alendri muusikat ning selle seotust halbade
peresuhetega: ,,Ja minu arust, Alender tuleb tavaliselt inimestel ju ka, kellel on tuksis

d4... ema voOi isa... suhted — ema ja isa ja lapse suhted. ...sealt tulevad lapsed, kes
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kuulavad tiinekana Alendrit. Ja virvivad iihe toaseina mustaks. (vaikus) Sellepérast, et
kui sa ikka tahad iseennast dra tappa, siis Alender on nagu ikka... noh...” (Lill, Piik
2014a: 27-28). Monoloog 10ppeb heade asjade loeteluga, mis kdnelejat depressiooni
vastu on aidanud: ,,Muusikast. Armastusest on abi. (vaikus) Fiitisilisest armastusest on
abi. Ei noh... on ikkagi. Noh... mingid siuksed asjad. Loomad, loomad, loomad, koerad.
Minul looduses olemine ka nagu aitas. V4i mingid... sa pead nagu nigema, et et... sa
pead nagu tundma ennast véiksena, vaata... VOi vaatad nagu tdhti ja sa saad aru, et

hahaha... you re not that big.” (Lill, Piik 2014a: 31).

Jargneb skets ,,Kes kannatab, see kaua elab (kohtumine psiihhiaatriga)”, milles néitleja
Piret Krumm kiilastab erinevaid psiihhiaatreid, keda kehastab niitleja Veiko Tubin.
Esmalt kiilastab ta psiihhiaatrit, kes ei suuda naisega koos iihes ruumis olla, seejirel
pstihhiaatrit, kes on hullemas seisus kui patsient, kolmandaks psiihhiaatrit, kes otsib
patsiendilt olematuid skisofreenia tunnuseid ning viimaks jouab ta normaalse psiihhiaatri
kabinetti. Sket$ nditab 14bi huumorivotme, kui raske on leida head psiihhiaatrit, kuid
viimasena jadb kolama siiski mdte, et sellest on abi, kui leida enda jaoks sobiv inimene,
kes sind kuulab. SketSis on aluseks vdetud monoloogides korduv teema ning sellele on

keskendutud 1dbi huumorivotme.

Seejérel kdlab Ariadne monoloog, mida publik nieb 1ébi kaamera vahenduse. Ariadnet
kehastab néitleja Mari-Liis Lill (varasemalt Ursula Ratasepp). Ta alustab kdnelemist
Tallinna Linnateatri eest ning viimaks jouab Eesti Draamateatri ette. Esmalt kdneleb ta
sellest, kuidas ta ei ole tundnud oma pereliikmetega ldhedust: ,,Ma ei kogenud oma...
ithegi perelitkmega kunagi sellist ldhedust, nagu ma koigi oma heade-heade sdpradega
olen hiljem kogenud.” (Lill, Piik 2014a: 35). Viimaks jouab koneleja selleni, kuidas
depressiooni diagnoosimine mdjus talle positiivselt: ,,Kdik need asjad, mis mind olid
kohutavalt minu juures héirinud... ja kdik need asjad, mille kohta ma olin arvanud, et...
noh, mis teevad minust sellise tdelise kontsa... Need on tegelt osa haigusest. Need on

tegelt koik siimptomid.” (Lill, Piik 2014a: 38). Seejérel kohtub Ariadne Georgiga, keda
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kehastab nditleja Henrik Kalmet ning kes vastupidiselt Ariadnele suundub Eesti

Draamateatrist Tallinna Linnateatrisse. Niitlejad mérkavad iiksteist, seejérel video 1opeb.

Jargnevalt kdlab Umberto monoloog, keda kehastab nditleja Veiko Tubin. Monoloogis
on rohk eelkdige tervenemisel ning monoloogi 16pp on samuti positiivne: ,,Jumala
positiivne on jdlgida ka seda liini pidi, et iga generatsioon — vanaisa, isa, meie, mina ja
vend, me oleme kindlasti oluliselt leebemad ja mdistlikumad kui meie isa oli meiega ja
isa oli kindlasti leebem meiega, kui vanaisa temaga. Selles mottes koik nagu paraneb. Et

véike lootus on.” (Lill, Piik 2014a: 42).

Lavastuse 10petab Ariadne, keda kehastab Mari-Liis Lill. Ta alustab kdnelemist Eesti
Draamateatri koridorist ning kaamera jaddvustab otseiilekandena, kuidas ta viimaks saali
jouab. Ta jatkab oma monoloogi sealt, kus see eelnevalt pooleli jdi. Lavale joudes 1opetab
ta oma monoloogi positiivse tooniga: ,,Aga see minu praegune enesearmastus, see ei
ole... see ei ole selline, et ma... et see oleks kuidagi nagu... hmm... ta ei ole lisanud
iilbust, vaid ta on pigem lisanud sellist alandlikkust ja seda, et, et noh isegi, kui ma...
kukun 1dbi tdielikult... et... siis ma julgen seda teha. Et ma julgen nagu sada korda 1dbi
kukkuda, sellepérast et mina ise olen minu jaoks olemas.” (Lill, Piik 2014a: 44). Lavastus
16peb lava tagumise paberseina 10hkumisega, mis paljastab normaalses mddtkavas
maailma. Paberseina tagant avanev normaalses suuruses maailm vastandub eeslava
hiigelsuurele voi liiga viiksele lavakujundusele. Laua taga istuvad teised niitlejad,
juuakse vett parajatest klaasidest. Mari-Liis Lill liitub nendega ning tiheskoos radgitakse
juttu. Seejérel ilmuvad ekraanile reaalajas niitlejad teisest teatrist. Néitlejad, kes on
etenduse jooksul kohti vahetanud, tervitavad iiksteist video vahendusel ning kiisivad,

kuidas ldheb. Lavastus 16peb positiivse tooniga.

Lavastuse oluliseks elemendiks on lavakujundus, mis kujutab tavalisi, igapdevaseid

objekte tavasuurusest suuremana vOi viiksemana. Kui esimeses vaatuses on laval
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hiiglaslik laud ja kaks tooli, laual suur joogiklaas, siis teises vaatuses on vastupidiselt
liiga viike laud ja véiksed toolid. Mdlema variandi puhul on tegu kas liiga suure vdi liiga
viikese moobliga, mis ei ole inimesele paras. Ebasobiva suurusega moobel rohutab
depressioonis inimese meeleseisundit, tunnet, justkui ei sobituks ta iilejaddnud maailma.
Samuti on laval kujutatud hiiglaslik hambahari, mikrofon ja tekk, mis tdidab lisaks
laudlina funktsiooni. Need rekvisiidid kdnelevad koosmdjus nditlejaga. Niiteks hiiglaslik
hambahari stimboliseerib hambaharja Deivi monoloogis, kus ta riégib, et depressioonis
olles ei suutnud ta hommikul isegi hambaid pesta. Lavastuse viimases stseenis on laval
kujutatud normaalses mddtkavas maailm. Niitejad istuvad laua taga, mis on tavasuuruses
ning juuakse vett parajatest klaasidest. See on kontrastiks varem néhtule ning kujutab
inimese normaalolekut vorreldes depressioonis vaevleva inimesega. Kuna monoloogides
kolab sageli vastandus normaalse ja depressioonis inimese vahel, siis lavastuse 1opustseen
pakub tegelaskujudele lahenduse, voimaluse tunda end samuti nagu normaalne inimene.
Lopustseen jatab kdlama positiivse tooni, nii nagu iga koneleja laval jouab oma
monoloogis endaga leppimiseni ning kui mitte tdieliku paranemiseni, siis vihemasti
teatud leevenduseni. Lopustseenist peegelduv soprus ja teiste inimeste toetus voib

siinkohal olla lahenduseks, milleni lavastajad jouda soovisid.

Dokumentaalteatri itheks tunnusjooneks on tehnoloogiliste meediumite kasutamine (Pesti
2016c: 88). Lavastustes ,,Varesele valu...” ja ,,Harakale haigus...” on kasutatud kaamerat.
Etenduse alguses on vdimalik nii Tallinna Linnateatri kui ka Eesti Draamateatri publikul
iiksteist néha laval olevalt ekraanilt. Samuti jaddvustab kaamera niitlejate teekonda iihest
teatrist teise. Eesti Draamateatrist alustab teekonda niitleja Henrik Kalmet, kes kehastab
Georgi ning Tallinna Linnateatrist alustab teekonda niitleja Mari-Liis Lill (varasemalt
Ursula Ratasepp), kes kehastab Ariadnet. Mdlemad néitlejad esitavad oma monoloogi
tdnaval kondides ning viimaks kohtuvad teineteisega. Samuti esitab Georg oma
monoloogi Eesti Draamateatri kohvikus video vahendusel. Lavastuste 10pus ilmuvad
mdlema teatri laval ekraanile teise teatri niitlejad. Uksteist tervitatakse ning kiisitakse,
kuidas 14dheb. Selline lahendus seob kaks lavastust tervikuks. Video abil saavad mdlema

lavastuse tegelased omavahel kokku ning see rohutab iihtsustunnet, kogukondade
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kokkusaamist. 2016. aasta oktoobris, mil Tallinna Linnateatri lavastus ,,Harakale
haigus...” méngukavast maha vdeti, loobuti ka video kasutamisest. Seetdttu voib 6elda,

et lavastus vaesestus, sest jéeti vilja nditlejate kokkusaamine, tihtsustunde rdhutamine.

Lavastuse monoloogidest tulevad esile teemad ja motiivid, mis mitmes loos korduvad.
Kodige korduvam teema on iiksindus lapsepdlves, mis on tingitud lapsevanemate
emotsionaalsest eemalolekust. Depressiooniga seonduvalt kdlab mitmes monoloogis
musta augu motiiv, mis iseloomustab depressioonis viibides teatud meeleseisundit. Mitu
korda mainitakse monoloogides ka Urmas Alendri loomingut. Monoloogides esinevaid
teemasid ja motiive on kasutatud nii sketSides kui ka lavakujunduses. Seetdttu tekib
tervik, mis holmab koiki lavastuse elemente. Kindlad rekvisiidid laval hakkavad
kdnelema tédnu kuuldud monoloogidele ning sketSid kdnelevad 1abi huumori samadest
teemadest, millest konelevad néitlejate monoloogid. Verbatim-teatri lavastused
pohinevad eelkdige niitleja ja publiku suhtel ning esikohal on néitleja loo jutustamise
oskus (Hammond, Steward 2008: 21). See mdte kehtib ka lavastuste ,,Varesele valu...” ja
,,Harakale haigus...” puhul. Lavastuste tuumaks on verbatim-teatrile omaselt intervjuudel

pohinevad monoloogid, mida nii sketSid kui ka lavakujundus toetavad.

Lavastuses ,,Harakale haigus...” on vastukaaluks Naksitrallide sketSidele kasutatud
,Kevade” filmikatkendeid, mis samuti viitavad iihele olulisele teosele lapsepdlvest.
Esimese monoloogina kolab Niina lugu, keda kehastab niitleja Piret Krumm. Esmalt
naeruvédristab ta teiste suhtumist depressioonis inimesse: ,, Tihti 6eldakse: ,,Mis see on
siis, nagu dra mossita. Saa iile.”” (Lill, Piik 2014b: 2). Ta kirjeldab depressiooniga
kaasnevat meeleseisundit: ,,Aga et kdoik on nagu nii valesti, et, et, just see, et kdik on nagu
nii must, nii must, nii must, nii must, ja samal ajal on tohutu visimus. Ei jaksa iildse

midagi teha.” (Lill, Piik 2014b: 5).
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Niina monoloogile jargneb sketS ,,Mida mitte delda depressioonis inimesele?”’, mis
samuti naeruvadristab erinevaid ttlusi. Niitlejad Piret Krumm, Veiko Tubin ja Henrik
Kalmet méngivad kulli, kuid iga kord, kui keegi kukub voi ennast dra 166b, peatuvad
teised ning lohutavad haiget saanut véljenditega nagu ,,Saa iile”, ,,Koik saab korda” jne.
Utlused muutuvad aina humoorikamaks, haiget saanule deldakse nt ,, Tunne viikestest
asjadest rodmu” ja ,,Mu vanaemal oli palju raskem, ta oli Siberis”. Skets viitab sellele,

kuidas sageli ei mdisteta depressioonis inimest ega osata hinnata haiguse tdsidust.

Sketsile jargneb ,,Kevade” filmikatkend, kus Arno kiisib Lible kéest, miks ta joob. Arno
iitleb, et joomine pole hea, mille peale vastab Lible: ,,Jah, ega ta just kiita ei ole. A mis
see inimene muud on, kui tiks masinavérk, peab médiarima, muidu ldheb pdlema ju...”.
Filmikatkendis esinev alkoholi temaatika kordub mitmes monoloogis ning sarnaselt

sketsidele, toetab ka filmikatkend monoloogides kuuldut.

Filmikatkendile jargneb Patriku monoloog, keda kehastab néitleja Veiko Tubin. Patriku
monoloogist tuleb samuti esile mdte, et teised inimesed ei mdista depressioonis inimest
voi sellega kaasnevat meeleseisundit: ,,Et teistele on véga keeruline seletada, et ma vdin
ju kill naeratada ja naerda ja olla nii delda seltskondlik, aga mul on ikkagi vidga-véga
raske, et... et oligi... ma olin iihe sobraga Tallinnas terve péeva ja siis me naersime hasti
palju ja tegime mingit nalja ja... [---] ja siis ma rdékisin, et mul on vist védike depressioon
olnud, et praegu niilid on kdik korras juba ja siis see sdber kiisiski, et ,,mis depressioon,

sa naersid nii palju ju”.” (Lill, Piik 2014b: 15).

Patriku monoloogile jargneb skets ,,Hunt, kits ja kapsapea”. Sket$ on esitatud telemangu
stiilis, kus osalejad, kelleks on niitlejad Henrik Kalmet, Piret Krumm ja Veiko Tubin,
peavad lahendama mdistatuse, kuidas toimetada Soomes olev raha Eestisse, kus asub isa,
ema ja laps. Ming on iiles ehitatud samas stiilis nagu mdistatus ,,Hunt, kits ja kapsapea”.

Niitlejad méngivad 1dbi mitu erinevat varianti, kus mojutajateks on néiteks isa voi ema
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alkoholiprobleem, mille tulemusena laps langeb depressiooni. Viimane méngija jouab

oige lahenduseni, mis nideb ette, et terve pere sdidab Soome elama.

Jargmisena kolab Carlose monoloog, keda kehastab Henrik Kalmet. Ta kirjeldab
iiksindust lapsepdlves: ,,Ema oli mul selline loominguline inimene. Loomingulistel
inimestel ei ole tavaliselt pere jaoks aega. Noh. Eriti kui on mdlemad loomingulised
inimesed, siis see on jah, lthesdnaga, ema ja isa mul nagu jah eriti ei olnud.” (Lill, Piik
2014b: 17). Viimaks jouab ta mdtteni, kuidas depressioonist iile olla: ,,Noh depressiooni
iiks asi ongi see, et, et, ee, sul on see helluse puudus, aga see helluse, ee, helluse
alustamine hakkab olenema sinust endast. Sa pead ise olema enda vastu hell. Sa pead
endast nagu, noh hoolima. Sa peadki nagu tegema, noh, hoolima oma kehast ja tunnetama
ennast, sest sorry-vaan, me tuleme siia iiksi ja ldheme siit iiksi.” (Lill, Piik 2014b: 24).
Seejirel 10petab esimese vaatuse ,,Kevade” filmikatkend. Katkendis tuleb Arno Teelele
ja Imelikule kiilla, kuid lahkub dige pea kurbuse tottu. Katkend viitab iiksildustundele,

mis seostub depressiooniga.

Teine vaatus algab Georgi monoloogiga Eesti Draamateatri kohvikus, mida esitatakse
video vahendusel. Georgi kehastab niitleja Henrik Kalmet. Ta koneleb keerulisest suhtest
emaga ning kirjeldab vanemate pidevaid tiilisid lapsepdlves. Halvad suhted emaga
tekitasid konelejas negatiivse emotsiooni, mida ta seostab hilisema depressiooni vélja
kujunemisega: ,,Ja siis see tekitas minus sellise klombi kurku. Ma ei oska seda kirjeldada,
ma nagu tundsin kui mul koik siit nagu, nagu nutueelne emotsioon, aga mitte et tahaks
nutma hakata. [---] Ja, ja, kui ma pean litlema, et mis on minu kdige halvem emotsioon

iildse, siis ma votaksin selle emotsiooni.” (Lill, Piik 2014b: 27).

Jargnevad Roberta, Jete ja Oliveri monoloogid, keda kehastavad Britta Soll, Mari-Liis
Lill (varasemalt Ursula Ratasepp) ja Robert Annus. Kdneletakse lapsepdlvest ning tekst

esitatakse kordamodda. Monoloogidest esile tulevateks teemadeks on alkohol, vanemate
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tiilid, probleemid koolis. Kolmest monoloogist saab sujuvalt iiks, mil teised niitlejad
lahkuvad ja lavale jddb konelema Mari-Liis Lill Roberta rollis. Ta koneleb alkoholi
tarbimisest depressioonis olles: ,,Ja siis iga pdev mingi kolmest neljast pdeval hakkasin
alkoholi tarbima ja siis ldksin tuttavate juurde. Ja ongi mingi see, et 66sel mingi kolmeni
jood ja siis hommikul kaheksa ldhed uuesti toole. Tdna ma ei kujuta enam iildse seda elu
ette. See oli nii pime, nii pime, nii pime, nii pime, nii pime...” (Lill, Piik 2014b: 29).
Samuti kirjeldab ta depressiooni: ,,Ja oligi nagu see, et ma ei saanud aru, mis toimub,
kuidas saab olla nii, et iihel hetkel ma esinen kooli kontserdil mingi tantsukavaga ja laulan
ja nii edasi ja jargmisel hetkel ma nagu 66de viisi ulun ja tahan ennast dra tappa.” (Lill,

Piik 2014b: 30).

Roberta monoloogile jargneb skets , #firstworldproblems”. Esmalt kujutatakse sddureid
lahingus. Uks sddur kiisib teiselt, kuidas tal on, mille peale ta vastab: ,,Saab hakkama!”.
Soddurite automaadivalangud muutuvad sujuvalt uusaastapaukudeks ning laval on néha
kahte uusrikast, kes hoiavad kédes Sampuseklaase ja kannavad uhkeid palituid. Naine
kiisib mehe kéest, kuidas tal on, mille peale ta vastab: ,,Saab hakkama...”, kuid seejirel
puhkeb mees nutma. Sellest voib jareldada, et mees on depressioonis. Sketsi eesmirgiks
on kujutada, et depressioon tundub tdhtsusetu probleem, n-6 first world problem.

Lahingus voitleva soduri puhul olnuks kurb meel digustatud, kuid uusrikka puhul, kelle

elu tundub pealtniha ideaalne, mitte.

Jargnevad Jete ja Oliveri monoloogid Veiko Tubina ja Britta Solli esituses. Nad jatkavad
oma loo jutustamist. Oliver kirjeldab depressiooni: ,,Harrastasin siukest eskapismi? Kui
iseenese eest dra pogenemist, noh, magada mulle meeldis... véiga lihtne reaalsuse eest dra
pdgenemine. A4, niiviisi tiiesti rimedalt tiis juua ka meeldis (naer)... Kinos meeldis viiga
kaia.” (Lill, Piik 2014b: 36). Ta kirjeldab depressiooni kui n-6 esimese maailma haigust,
mida illustreerib hésti monoloogile eelnenud skets: ,,Eks see depressioon on iildse
siuke. .. noh, nagu esimese maailma haigus, onju. Et kui sul on mingid olmemured ja pead

motlema, et kust sa nagu siilia saad ja mingi magada ja renti maksta, et siis nagu ei ole
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aega moelda eksistentsialistlikele probleemidele.” (Lill, Piik 2014b: 36). Seejdrel Oliver
lahkub lavalt ning jiatkab vaid Jete, kes jouab enda lahenduseni. Ta pdhjendab
depressioonist iile saamist emaks saamisega: ,,Jah, ja see sama tunne, see ema tunne,
emainstinkt vd, mis on nagu sdnastamatu ja mida ei olegi voimalik kuidagi kirjeldada voi
kuidagi kunstlikult tekitada. Et siis ma motlesingi, et tegelikult laps ongi vist looduslik
antidepressant.” (Lill, Piik 2014b: 40).

Jargneb skets ,,Depressiooni pleilist”, mis kujutab meest, kes tahab veeta tegusat pédeva,
kuid teda ahistavad raadiost kostuvad 16putud kurvad muusikapalad, mida esitavad The
Smiths, Radiohead, Nirvana jne. Sket§ meenutab Jete monoloogis kdlanut, kus ta
kirjeldab enda depressiooni: ,,Ma kuulasin vist ainult... ma kuulasin vist suht ainult

Radioheadi.” (Lill, Piik 2014b: 36).

Seejarel jatkub Georgi monoloog video vahendusel, keda kehastab Henrik Kalmet.
Kaamera filmib niitleja teekonda iihest teatrist teise. Ta kirjeldab depressiooni: ,,Et ma
arvan, ma liksin isegi vara voodisse, kui mul oli see kdige hullem periood. Midagi ei
tahtnud teha lihtsalt. Ja siis ma seal siis olin. Samamoodi nagu algas pdev.” (Lill, Piik
2014b: 43). Monoloogi 10pus jouab ta leppimiseni, teatud lahenduseni, mis kaasnes
haiguse diagnoosiga: ,,See oli tohutu kergendus. Ses mottes, et, 44, nagu sa 1dpuks, ma
iiritan arvutada. Peale neljateist aastat saad nagu mingisuguse sellise konkreetse nimetuse
ja lootuse, et see saab korda, siis on lihtsalt uskumatu asi. Et niilid see seletus annab rahu,
ma litleks lausa.” (Lill, Piik 2014b: 44). Seejérel kohtub Henrik Kalmet Mari-Liis Lillega,

kes samuti konnib teise teatrisse.

Jargneb Oliveri monoloog, keda kehastab néitleja Robert Annus. Ta kirjeldab
depressiooni, kuid jouab viimaks lahenduseni: ,,No mina lihtsalt arvasin, et ma olen nagu
loomupéraselt dnnetu inimene nagu. Noh, et... et ma ei saa sinna mitte midagi parata, et

ma olen sellisena loodud, onju. Kuni selleni, kui ma sain tunda nagu mis tunne on mitte
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tunda ennast nagu igapédevaselt halvasti. Ja see on parem (naer). Soovitan tdiega.” (Lill,
Piik 2014b: 47). Monoloogile jargneb skets ,,Puhas ldhedus”, mis kujutab néitlejaid Britta

Solli ja Robert Annust rodmsalt, kallistades lastetuba koristamas.

Sellele jargneb video, mis kujutab Georgi ehk niitleja Henrik Kalmetit kdndimas
reaalajas Tallinna Linnateatri koridoris. Viimaks jouab ta lavale, kus ta ldpetab
monoloogi: ,,Ma (paus) lihtsalt olen tundnud, mingi viimase perioodi, soovi radkida. Ja
see e1 ole soov see, et ah et vOiks radkida, vot. Mul on tdesti soov rddkida. Tahan rddkida.
Et ma saan nagu sellest lahti. Sest koormast. Nii hea oleks. Oleks nii hea seda teha.” (Lill,
Piik 2014b: 48). Ta ilmub laval asuva nukumaja teisele korrusele ja redeli abil ronib ta
sealt alla ning liitub teiste nditlejatega. Seejérel vaadatakse liheskoos video vahendusel

Eesti Draamateatri lavastuse 16ppu.

Lavastuse ,,Harakale haigus...” lavakujundus kujutab lavasuurust nukumaja, milles on
kolm tuba. Iga ruum on erinev, alumisel korrusel asub suur lastetuba, iileval korrusel
elutuba ja to6ruum. Sarnaselt Eesti Draamateatri lavastusele, viitab ka siinne
lavakujundus maailmale 1dbi lapse silmade. Samas viitab lavakujundus teatud nihkele —
laval kdnelejad asuvad oma boksides, mis meenutavad tdiskasvanute tube, kuid selllest
hoolimata asuvad nad nukumajas. Eesti Draamateatri lavastuse 18pp, mil néitleja Mari-
Liis Lill 18hub paberseina, siimboliseerib justkui fiilisiliselt véljapddsu ning pakub
tegelaskujudele lahenduse. Paberseina taga asuvad kdnelejatega sarnased inimesed, kes

b

jagavad ja toetavad. Lavastuse ,,Harakale haigus...” niitlejad jélgivad paberseina
16hkumist teises teatris kaamera vahendusel ja saavad sel viisil samuti osa positiivsest
15pplahendusest. Uksteise tervitamine kaamera vahendusel iihendab tegelaskujud ja seob

lavastused tervikuks.
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2.2.,, TEISEST SILMAPILGUST”

Esietendus 27. aprillil 2016 Tallinna Linnateatris ja Vene Teatris. Autor-lavastajad Mari-
Liis Lill ja Paavo Piik. Kunstnik Evi Pérn. Valguskunstnik Priidu Adlas. Helilooja ja
muusikaline kujundaja Aleksander Zedeljov. Lauludpetaja Riina Roose. Tolk Maia
Soorm. Liikumisjuht Rauno Zubko. Osades: Anu Lamp, Liis Lass, Mért Pius, Veiko

Tubin, Tatjana Kosmdnina, Sergei Furmanjuk, Dmitri Kosjakov, Aleksandr Zilenko.

,, Leisest silmapilgust” loomisprotsessi oluliseks osaks olid nii lavastustes osalevate
niitlejate kogemused kui ka vestlused integratsiooniteemaga seotud inimestega. Sellest
valmiski allikmaterjal, mis on sarnaselt lavastustega ,,Varesele valu...” ja ,,Harakale
haigus...” vormitud monoloogideks ja sketSideks. Dokumentaalne materjal on toodud
lavastusse vaid selle esimeses osas ehk bussisdidus, kus nditlejad jagavad publikuga
kogemusi teise kultuuriruumiga kokku puutumisel. Lavastuse teine osa ,,Kosmos” on
loodud fiktsioonina, kuid oluline seejuures on eesti-vene kliSeede rShutamine, mis
peegeldavad tihiskonnas eksisteerivaid arvamusi, kuigi veidi paisutatult. Tegemist on n-
0 kaksiklavastusega ning etendused Tallinna Linnateatris ja Vene Teatris erinevad vaid
bussisdidu poolest, lavastuste teine osa on mdlemal publikul iihine. Tallinna Linnateatri
publik kuuleb Vene Teatri néitlejate kogemusi ning Vene Teatri publik kuuleb Tallinna
Linnateatri néitlejate monolooge. Mdlemast teatrist véljub kaks bussi, kuid poole peal
vahetavad nditlejad bussi nii et publik ndeb ja kuuleb kdiki nelja niitlejat. Jargnevalt
analiilisin lavastuse tervikut, keskendudes esmalt bussisdidu monoloogidele, seejérel
lavastuse teisele osale ,,Kosmos”, kus {iritan leida sketSide ja monoloogide vahelisi

seoseid.

Tallinna Linnateatri etendus saab alguse Kammersaalist, kus saali saabunud néitlejad

publiku koheselt bussidesse kutsuvad. Teatrist véljuvad kaks bussi, esimeses neist
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konelevad nditlejad Tatjana Kosmdnina ja Dmitri Kosjakov, teises bussis Sergei
Furmanjuk ja Aleksandr Zilenko. Tatjana Kosmdnina alustab kdnelemist lapsepdlve
esimestest kokkupuudetest eestlastega ning seejirel jouab tdiskasvanuikka. Tema
monoloogis tuleb esile teravus ja kriitika tihiskonnas valitsevate stereotiilipide osas.
Naiteks kirjeldab ta irooniliselt eestlaste suhtumist endasse tdiskasvanueas: ,,Ja siis ma
sain teada, et olen viies kolonn, et armastan Venemaad ja Putinit (sest see on iiks ja
seesama asi), et ma igatsen Noukogude liitu ja et kdige ohtlikumad venelased on just
need, kes oskavad eesti keelt.” (Lill, Pitk 2016: 24). Monoloog peegeldab negatiivseid
kogemusi ning selles tuleb esile peamiselt stereotiilipne suhtumine vene rahvusesse: ,,Kui
me valmistasime seda lavastust ette, siis minult kiisiti, et miks mulle meeldib Eestis
elada? Ma olen viga tdnulik, et minult ei kiisitud, kelle poolt ma sdjas voitleksin, nagu
tavaliselt. Aga miks mulle Eestis meeldib? Ma ei oska sellele kiisimusele vastata. See on
sama, kui kiisida, miks sa oma meest voi last armastad? Lihtsalt armastad ja koik.” (Lill,
Piik 2016: 25). Lavastuse teises vaatuses tundsin &dra paljud Tatjana Kosmonina

monoloogis esile tulnud stereotiiiibid.

Dmitri Kosjakov alustab samuti oma monoloogi lapsepdlvest, nimelt meeldisid talle Eesti
muinasjutud, eriti ,,Sipsik” ja ,,Naksitrallid”. Ta nimetab end eestlaseks, kes radgib vene
keeles. Samuti piitiab ta lahti mdtestada, miks eksisteerivad moned stereotiiiibid voi
kitsarinnalisus teise rahvuse suhtes: ,,Mulle tundub, et hirm, tema koikides
avaldusvormides, on kohal igal pool. Ta pesitseb meie ajudes, inimeste hingedes. Hirm
teisitimoOtlemise ees. Hirm teise usku kuuluvate inimeste ees. Hirm teise kultuuri ees,
tuleviku ees. See hirm sunnib meid sulguma sarnaselt motlevate inimeste klubisse.” (Lill,
Piik 2016: 26). Uhtlasi mainib ta keelelisi raskusi ning hirmu valesti eesti keeles

konelemise ees.

Sergei Furmanjuk peab oma monoloogis téhtsaks eesti kultuuri ning nimetab enda
olulisteks mojutajateks Suurt Tollu, Kalju Kanguri raamatust parit Timbu-Limbut ja Arvo

Pirti. Tema jaoks on integratsioon peamiselt kultuuri dppimine. Aleksandr Zilenko

24



vadrtustab samuti eesti kultuuri: ,,Mulle viga meeldib see, kuidas eestlased suhtuvad oma
kultuuri ja eriti oma muusikasse. Ma arvan, et eesti kultuuris mulle ongi kdige rohkem
moju avaldanud muusika. Eriti koorilaul, eestlased oskavad seda ja armastavad.” (Lill,

Piik 2016: 29).

Vene Teatri etendus saab alguse teatrimaja vdikeses saalis ning publik juhatatakse samuti
koheselt bussidesse. Oluline on mainida, et kuigi nditlejad kdnelevad vene keeles, esitan
tekstinditeid tolgituna eesti keelde. Esimeses bussis konelevad Anu Lamp ja Mért Pius.
Anu Lamp védrtustab sarnaselt vene nditlejatele teise rahvuse kultuuri: ,,Ma Sppisin
Tartus eesti keelt ja kirjandust. Ja seal ma armusin vene kirjandusse, meile dpetati seda
pohjalikult ja meil olid véga head dppejoud... Ja siis mul oli piinlik, et ma olin nooremana
kandnud oma negatiivse suhte Vene voimu iile kultuurile.” (Lill, Piik 2016: 33). Nii nagu
todes Sergei Furmanjuk oma monoloogis, et integratsioon on peamiselt kultuuri

Oppimine, arvab ka Anu Lamp, et inimesi saab kokku tuua vdi integreerida 14bi kultuuri.

Mirt Pius tdhtsustab vene keele Opet ning arvab, et keeledpe peaks toimuma juba
varasemas nooruses. Enda vene keele oskuse kohta lausub ta nii: ,,Koolis ma vene keelt
rddkima ei Oppinud. Kui ainult ennast siiidistada, siis v0in ju iitelda, et olin laisk ja ei
viitsinud.” (Lill, Piik 2016: 38). Samuti toob ta vilja selle, et tihtilugu on meedial oluline
roll eelarvamuste vai stereotiilipide edasi kandmisel: ,,Ilma asjata paanika tekitamine, see
on kindlasti meedia vastutada. Meedia voiks olla suunatatud sellele, et ta on vaatlev
osapool, mitte kiilvab kiisimérkidega paanikat.” (Lill, Piik 2016: 39). Monoloog 16ppeb
positiivse tooniga, kdneleja usub integratsiooni toimimisse: ,,Mulle tundub, et me oleme
praegu (ithiskonnana) véga integratsiooni teemal, et see on Ohus, et me oleme viga
loogilises kohas. Et see ei ole 10pp-punkt, see on protsess, mis kestab aastakiimneid ja

vaadates meie ajalugu, siis me oleme nagu graafikus.” (Lill, Piik 2016: 39).
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Teises bussis mainib Liis Lass oma monoloogis, et tema lapsepdlves keelekontakte ei
olnud, kuid soov vene keelt omandada on alati olnud. Sarnaselt teiste konelejatega
védrtustab ta vene kultuuri: ,,Kui moelda veel kultuuri peale, siis Sveta Grigorjeva luule
oli selline, mis mind péris palju on mojutanud. Et ta hésti kaasaegselt vitab selle kokku,
mis praegu toimub, ma suudan temaga ennast piris palju samastada. Alles tinu Sveta
luulele sain ma aru, mis raskused kaasnevad kahe keelega, kahe identiteediga.” (Lill, Piik
2016: 43). Keelekontaktide puudumist mainib samuti jairgmine koneleja Veiko Tubin:
,,Uldjoontes oli kdigil meie klassis vene keel viga kehv. Ja ka kokkupuutepunkte
venelastega oli viga vihe voi praktiliselt ei olnudki.” (Lill, Piik 2016: 48). Samuti mainib
ta meedia rolli negatiivse kuvandi loomises: ,,Kahjuks on paljude eestlaste jaoks venelane
negatiivne tegelane. Ja vastupidi. Kui sul ei ole juba koolis kokkupuudet, siis see kuvand

on vaga lihtne tekkima. Ja see ka miiilib ka meedias palju paremini.” (Lill, Piik 2016: 49).

Molema teatri néitlejate monoloogidest moodustub tervik. Sarnaselt lavastuste ,,Varesele
valu...” ja ,,Harakale haigus...” monoloogidele, alustatakse kdnelemist lapsepdlvest ning
seejarel liigutakse tdnasesse pdeva. Monoloogide iihendavaks jooneks on
kultuurikontaktid. Iga kdneleja toob oma monoloogis esile midagi, mis teda teise kultuuri
juures paelub. Vene Teatri niitleja Tatjana Kosmonina monoloog mdjub kdige
teravamana ning erinevalt noorematest kolleegidest, ei ole tema puhul tajuda
optimistlikku vaadet tuleviku suhtes. Nooremad néitlejad tunnistavad, et soovivad teisest
kultuurist osa saada ning oluline on teisele rahvusele kéde ulatamine. Samuti toob iga
koneleja vélja olulised probleemid, millele tuleks keskenduda, et integratsioon toimuks.
Bussisoit kui lavastuse stiililine vote rdhutab veelgi enam verbatim-teatrile omast suhet
publikuga. Niitlejad suhtlevad publikuga vahetult ning jagavad enda isiklikke kogemusi
teatrivilises keskkonnas, mis suurendab publiku vastutust kuulaja rollis ning toob néitleja
publikule 1dhemale. Kui autor on suutnud panna publiku uskuma, et nad on kaasatud
ehtsasse vestlusse, on publik valmim etenduse emotsionaalsele voi filosoofilisele
teekonnale asuma — eriti juhul, kui nad juba tunnevad, et kdnetatakse just nimelt neid

isiklikult (Hammond, Steward 2008: 24-25).
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Bussisoidu ajal on niitlejad kehastunud justkui giidideks. Ndéitlejad suhestuvad
imbritsevaga, niiteks Sergei Furmanjuk tutvustab Vene Teatrist moddudes oma
tookohta. Koneledes isiklikest kogemustest, tutvustavad néitlejad publikule enda
seisukohti ja keeleruumi, n-6 enda maailma. Sarnaselt lavastustele ,,Harakale haigus...”
ja ,,Varesele valu...”, kus kasutatakse inimeste iihendamiseks kaamera abi, on lavastuse
,, Teisest silmapilgust” ihendavaks osaks bussisdit. Tanu giidilikule ldhenemisele, enda
maailma tutvustamisele, lubatakse publik endale 14hemale, mistdttu on voimalik tiksteist

paremini moista.

Lavastuste teine vaatus ,,Kosmos”, mis toimub Lindakivi Kultuurikeskuses, algab justkui
ndituse avamisena. Laval on Anu Lamp Kultuurimaja juhataja rollis ning ta koneleb
publikuga nii eesti kui ka vene keeles. Néitus riédgib integratsioonist ning laval on néha
mitmeid integratsiooniteemalisi kunstiteoseid. Omaette tdhelepanu kunstitdod ei saa, vaid
enne igat sketsi valgustatakse laval iiks t60 vilja. Seejérel algavad sketsid, mis kisitlevad
eesti-vene stereotiilipe ning kujutavad neid ldbi huumorivotme. Sket$iSou illustreerib
varem kolanud niitlejate monolooge, milles oli voimalik samuti stereotiiiipe dra tunda.
Naiteks kolab sketsis ,,Kolm kiisimust” Tatjana Kosmdnina dialoogis naeruviiristatud
kiisimus, kelle poolt ta sdjas voitleks. Meedia propagandat ja selle rolli negatiivse
kuvandi tekitamises kujutab sketS ,,Meedia”, kus rahumeelset piknikku tdlgendab
modlema rahvuse meedia erinevalt ning sGnade abil saab piknikust suuremat sorti riinnak.
Keeleraskustele keskendub skets ,,Geograafia”, kus umbkeelne dpetaja peab eesti keeles
geograafiat Opetama. Stereotiilipide kasutamine on leidlik, sest need aitavad paremini
moista nende naeruvdirsust. Samuti on nende kasutamine piisavalt pohjendatud, sest
stereotiilipidega on kokku puutunud koik konelejad. Monoloogide 106pus jééb {ihe mottena
kdlama soov stereotiilipe murda. Stereotiilipide naeruvddristamine ja paisutatuna
kujutamine lavastuse teises vaatuses on liks vdimalus neid murda ning inspireerida

publikut teisiti motlema.
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Lavastused ,,Varesele valu...”, ,,Harakale haigus...” ja ,,Teisest silmapilgust” pohinevad
paris inimeste lugudel. Kdigi lavastuste puhul on dokumentaalne aines toodud lavale
monoloogide ndol. Lavastustes ,,Varesele valu...” ja ,,Harakale haigus...” kehastavad
niitlejad laval neid konkreetseid inimesi, keda on intervjueeritud ning kdnelevad nende
sonadega muutmata kujul, mistottu esinevad monoloogides katkendlikud voi
ebakorrektsed laused, parasiitsonad ja anglitsismid. Lavastuses ,,Teisest silmapilgust”
konelevad niitlejad enda isiklikest kogemustest, mitte ei vahenda kellegi teise motteid,
mistottu on tegemist omaeluloolise ehk autobiograafilise lavastusega. Omaeluloolistele
lavastustele on iseloomulik lisaks oma elulugudel pohinemisele ka marginaliseeritud
subjektid (Saro 2010: 145). See peab paika lavastuse ,,Teisest silmapilgust” puhul, kus
héél on antud vene rahvusele esindamaks vdhemusrahvust. Lavastused liigituvad kiill
dokumentaalteatri alla, kuid neis on erinev dokumentaalsuse méir. Kui lavastustes

b

,Varesele valu..” ja ,,Harakale haigus...” vahelduvad monoloogid sketSidega, siis
lavastuse ,, Teisest silmapilgust” teine vaatus on tdielikult fiktsionaalne sket$isou. Sellest
hoolimata moodustavad lavastuste tuuma isiklikel kogemustel pdhinevad monoloogid,

mistottu on suur osakaal niitleja konel.
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3. LAVASTUSTE ASETUMINE EESTI TEATRIPILTI

Dokumentaalteatri praktikad Eesti teatris said alguse 1980. aastatel, mil Merle Karusoo
alustas oma elulooteatriga. Merle Karusoo on oma loomingus kasutanud dokumentaal- ja
verbatim-teatri tehnikaid. Tema lavastused pohinevad omaeluloolistel materjalidel nagu
paevikud, kirjad ja eluloointervjuud, samuti on ta kasutanud mitmesuguseid dokumente
ja andmeid (Kruuspere 2010: 131). Seetottu voib Merle Karusoo teatrit nimetada

sotsioloogiliseks, iihtlasi vOib tema lavastusi paigutada poliitilise teatri konteksti.

Mari-Liis Lill ja Paavo Piik jitkavad Merle Karusoo dokumentaalteatri traditsiooni,
vottes tema loomingu eeskujuks ning kasutades tdomeetodina eluloointervjuu vormi.
Merle Karusoo dokumentaalteater oli toonases teatripildis tavatu, vottes arvesse
ndukogude {tihiskonnas valitsenud piiranguid eraelulistes teemades. Seetdttu mojus
raputavana tema lavastuste isikliku avatuse ja siiruse méar. (Kruuspere 2010: 133) Tuues
vordluseks Mari-Liis Lille ja Paavo Piigi loomingu, voib 6elda, et nende lavastused ei
keskendu niivord ajaloolise toe esitamisele, mis oli Merle Karusoo iiheks taotluseks.
Sellegipoolest iseloomustab Mari-Liis Lille ja Paavo Piigi iihisloomingut dokumentaalne

ja uurimuslik suund, mis on praeguses teatripildis kiillaltki ainulaadne.

Kuigi paljudes lavastustes leidub dokumentaalseid elemente, siis tervikuna
dokumentaalseid vdi verbatim-tehnikaga loodud lavastusi Eesti teatris on kiillaltki vihe.
2015. aasta teatrist kirjutades todeb Madli Pesti, et dokumentaalsed loomemeetodid on
esil. Paarisajast lavastusest tervelt viisteist oli dokumentaalse suunitlusega, mis ei anna
kiill alust kdnelda dokumentaalteatri buumist, kuid nditab siiski mingit slivenevat
suundumust. (Pesti 2016a: 17) Jargnevalt toon vdlja mdned viimase paari aasta jooksul
esietendunud dokumentaalse suunitlusega lavastused, et vaadelda dokumentaalteatri
positsiooni Eesti teatris ning analiiiisida, kuhu asetuvad Mari-Liis Lille ja Paavo Piigi

lavastused.
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Dokumentaalse suunitlusega lavastusi on etendunud Vaba Laval. 2015. aasta oktoobris
esietendus Tiina S006di lavastus ,, Toelised naised, toelised mehed ja tdelised teised”, mis
toi lavale inimesed véljastpoolt teatrit enda isiklikest kogemustest rdékima. Lavastus
kdneles soolisest ebavordsusest ning selle ettevalmistusprotsess hdlmas intervjuusid 20
inimesega. Soolisuse teemadel kdneles samuti 2015. aasta novembris esietendunud
lavastus ,,Sugu: N”, mille autoriteks ja esitajateks olid nditlejad Mari-Liis Lill, Hilje
Murel, Ursula Ratasepp ja Evelin Vdigemast. Lavastuses vaheldusid sketSilikud stseenid
monoloogidega, juhtides tédhelepanu kinnistunud stereotiilipidele. 2016. aasta oktoobris
esietendus Oleg Soulimenko lavastus ,,Ma pigem tantsiksin sinuga”, mis koneles eestlaste
ja venelaste suhetest. Lavastuses astusid iiles moderaatori rollis nditlejad Mari-Liis Lill

ja Nikolai Bentsler ning neli tavakodanikku, kes esindasid erinevaid vaatepunkte.

Dokumentaalseid elemente voib mérgata soololavastuste puhul. 2015. aasta oktoobris
esietendus teatris Must Kast Silver Kaljula soololavastus ,,5 grammi sisemist rahu”, mis
kdneles endise narkomaani isiklikest kogemustest. 2015. aasta septembris esietendus
Paavo Piigi, Henrik Kalmeti, Diana Leesalu ja Paul Piigi iihistoona Kinoteatri lavastus
,,Opetaja Tammiku rehabiliteerimine”, kus laval astus iiles dpetaja Priit Kruus esindades
enda seisukohta hariduse teemal. 2017. aasta veebruaris esietendus Paavo Piigi ja Sander
Rebase iihistoona Kinoteatri lavastus ,,Ei tao”, mis koneles pornosdltuvusest ning

tutvustas erinevaid faktilisi ja statistilisi andmeid pornotddstuse ja porno vaatamise kohta.

Dokumentaalseid lavastusi leiab Endla Teatri repertuaarist. 2015. aasta novembris
esietendus Endla Teatris Andra Teede ja Laura Metsa lavastus ,,45 339 km? raba”, mis
koneles viliseestlastest ning pdhines nii intervjuudel kui ka internetikiisitlusel. 2017.
aasta maértsis esietendus Mari-Liis Lille lavastus ,,Viljast vdiksem kui seest”, mis pdhines
Pirnumaa inimestega tehtud eluloointervjuudel ning juhtis tdhelepanu iihiskonnas

leiduvatele valupunktidele.
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Vaadeldes eelnevalt vilja toodud lavastusi, vaib tddeda, et dokumentaalsete sugemetega
lavastusi leidub nii véiketeatrite kui ka suurte teatrite repertuaaris. Need lavastused on
sageli uurimuslikud, pdhinevad isiklikel kogemustel ning mdnel juhul on laval néitlejate
asemel tavainimesed. Mari-Liis Lille ja Paavo Piigi lavastused ,,Varesele valu...”,
,Harakale haigus...” ja ,Teisest silmapilgust” erinevad teistest vélja toodud
dokumentaalsete elementidega lavastustest eelkdige dokumentaalsuse korge mdiéra
poolest. Mari-Liis Lille ja Paavo Piigi lavastuste loomisprotsessis on kasutatud verbatim-
tehnikat ning neid iseloomustab dokumentaalteatrile omane tehnoloogia kasutamine,
allasurutud kogukondadest kdnelemine, dialoogi loomine erinevate seisukohtade voi
positsioonide vahel ning kisitletava probleemi voi teema mitmekiilgne avamine. Mari-
Liis Lille ja Paavo Piigi edasine kéekéik tdestab, et jdtkatakse uurimuslikku ja
dokumentaalset suunda, mistottu vOib neilt edaspidigi oodata dokumentaallavastusi.
Mari-Liis Lille lavastus ,,Viljast vdiksem kui seest” on loodud verbatim-tehnika abil ning
pohineb eluloointervjuudel. Paavo Piigi lavastus ,,Ei tao” pdhineb samuti dokumentaalsel
allikmaterjalil, tdpsemalt ajakirjanduslikel tekstidel ja statistikal. Lavastajaid huvitab
publiku harimine ning olulistele teemadele tdhelepanu juhtimine, mis kajastub nende

loomingus.

Proovides iildistada dokumentaalteatri positsiooni Eesti teatris, vo0ib 0Oelda, et
dokumentaalse suunitlusega lavastusi leidub igal teatrihooajal. Sellegipoolest ei ole
voimalik rddkida dokumentaalteatri populaarsusest voi buumist. Tdnu Mari-Liis Lille ja
Paavo Piigi loomingule saab Eesti teatri puhul rddkida kaasaegsest dokumentaalteatrist,
mis vihehaaval kinnistab oma positsiooni. Dokumentaalteater on oluline teatrivorm, mis
poliitilise teatri kdrval tegeleb samuti {ihiskonna valupunktidega ning esitab vaatajale
véljakutse kaasa moelda. Kokkuvdttes on tegemist hariva teatriga, mis kasvatab publiku
teadmisi ning vdimaldab teatrilavale tuua teemasid, millele tuleks tdhelepanu juhtida ja

lahendusi leida.
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KOKKUVOTE

Bakalaurcusetdo ,,Dokumentaalteatri vahendid lavastustes ,,Varesele valu...”, ,,Harakale

9999

haigus...” ja ,,Teisest silmapilgust”™ eesmargiks oli analiiiisida, milles véljendub
lavastuste dokumentaalsus ehk kuidas on allikmaterjali kogutud ning kuidas on see lavale
joudnud. Samuti oli eesmirgiks uurida, millisesse kontektsi analiiiisitavad lavastused
Eesti teatrimaastikul asetuvad ning arutleda dokumentaalteatri vOimalike

tulevikusuundade tle Eesti teatris.

Analiiiisitavad lavastused saab liigitada dokumentaalteatri alla, sest nende loomisel on
kasutatud dokumentaalteatrile omast verbatim-tehnikat ja tehnoloogia abi. Lavastused
kdnelevad allasurutud kogukondadest ning loovad dialoogi erinevate seisukohtade voi
positsioonide vahel, iihtlasi avavad késitletavat probleemi vdi teemat mitmekiilgselt.
Lavastused ,,Varesele valu...” ja ,,Harakale haigus...” kdnelevad depressioonist ning
pohinevad 21 eluloointervjuul, mis viidi 1&bi kuni 30aastaste Eesti elanikega. Lavastus
,, Leisest silmapilgust” kdneleb eestlaste ja venelaste suhetest ning pohineb néitlejate ja

autorite isiklikel kogemustel.

Dokumentaalne allikmaterjal on koigi lavastuse puhul lavale jdudnud monoloogide néol.
Lavastuste ,,Varesele valu...” ja ,,Harakale haigus...” monoloogides tulevad esile teemad
ja motiivid, mis mitmes loos korduvad. Korduvad teemad on nditeks tiiksindus
lapsepolves, depressiooniga seonduvad stereotiilibid, musta augu motiiv, mis
iseloomustab depressioonis viibides teatud meeleseisundit jne. Monoloogides esinevaid
teemasid ja motiive on kasutatud nii sketSides kui ka lavakujunduses. Seetdttu tekib
tervik, mis holmab koiki lavastuse elemente. Lavastuse ,,Teisest silmapilgust” teine
vaatus koosneb tdielikult sketSidest. SketSid toetavad samuti monoloogides kuuldut,
keskendudes eesti-vene stereotiilipide kujutamisele 1dbi huumorivotme. Monoloogides

kolavad ja sketSides kajastuvad teemad on néiteks meedia propaganda, keeleraskused ja

32



naeruvéirsed kiisimused nagu niiteks kelle poolt sojas voitleks Eestis elav venelane.
Stereotiilipide kasutamine on leidlik, sest need aitavad paremini modista nende
naeruviirsust. Uhtlasi annab stereotiiiipide naeruviiristamine ja paisutatuna kujutamine

voimaluse neid murda ning inspireerida publikut teisiti mdtlema.

Analiiiisitavad lavastused paigutuvad Eesti teatrimaastikul dokumentaalteatri alla, mille
algatajaks voib pidada Merle Karusood. Mari-Liis Lill ja Paavo Piik jitkavad Merle
Karusoo dokumentaalteatri traditsiooni, vottes tema loomingu eeskujuks ning kasutades
toomeetodina eluloointervjuu vormi. Mari-Liis Lille ja Paavo Piigi iihisloomingut
iseloomustab dokumentaalne ja uurimuslik suund, mis on praeguses teatripildis kiillaltki
ainulaadne. Kuna tervikuna dokumentaalseid voi verbatim-tehnikaga loodud lavastusi
Eesti teatris on kiillaltki véhe, siis voib Mari-Liis Lille ja Paavo Piigi loomingut pidada

Eesti teatrimaastikul eriliseks.

Moeldes tulevikusuundadele, voib delda, et dokumentaalteater kinnistab aina enam enda
positsiooni siinsel teatrimaastikul. Dokumentaalse suunitlusega lavastusi leidub pea igal
hooajal nii véiketeatrite kui ka suurte teatrite repertuaaris. Tanu Mari-Liis Lillele ja Paavo
Piigile on dokumentaalteatri positsioon Eesti teatrimaastikul rohkem kinnistunud kui
varem ning vOib loota, et see tugevneb veelgi. Vaadates Mari-Liis Lille ja Paavo Piigi
edasist kdekdiku (lavastused ,,Viljast viiksem kui seest” ja ,,Ei tao”), voib tddeda, et
jatkatakse uurimuslikku ja dokumentaalset suunda, mistdttu vaib neilt edaspidigi oodata
dokumentaallavastusi. Dokumentaalteater rikastab Eesti teatripilti, esindades teatrit, mis
juhib tdhelepanu olulistele teemadele ning loob dialoogi erinevate seisukohtade vahel.
Dokumentaalteater esitab vaatajale viljakutse kaasa mdelda ning loob vdimaluse end
teise inimese positsiooni panna. Kokkuvdttes on tegemist hariva teatriga, mis kasvatab
publiku teadmisi ning voimaldab teatrilavale tuua teemasid, millele tuleks tidhelepanu

juhtida ja lahendusi leida.
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SUMMARY

The thesis analyzes which documentary theatre elements can be found in plays ,,Varesele
valu...”, ,,Harakale haigus...” and ,,Teisest silmapilgust” by Estonian theatre directors
Mari-Liis Lill and Paavo Piik. The aim of this thesis is to substantiate why these plays
can be viewed as documentary plays. This includes researching what kind of documentary
material has been used and how it is used to form these plays. Another goal is to analyze
in which context can these plays be viewed in Estonian theatre and to talk about the

current situation and the future of documentary theatre in Estonia.

The thesis consists of three chapters. The first chapter introduces the authors and the
creative process of the plays. The second chapter analyzes, how the documentary material
has been used to create these plays. The chapter contains semiotic analysis of
monologues, set design and sketches. The third chapter analyzises the plays’ position in
Estonian theatre and introduces the current situation and the future of documentary theatre

in Estonia.

Previous studies about documentary theatre in Estonia have been made by Merle Karusoo
and Madli Pesti. In my thesis I rely on some of their works, mostly on Madli Pesti’s thesis
,,Poliitiline teater ja selle strateegiad Eesti ja 144ne kultuuris” (2016) and Merle Karusoo’s
book ,,Kui ruumid on tédis” (2008). Another important source is ,,Verbatim, verbatim”

(2008) by Will Hammond and Dan Steward.

b

,Varesele valu...”, ,,Harakale haigus...” and , Teisest silmapilgust” can be seen as
documentary plays for many reasons. Firstly, the directors have used verbatim-technique
and technology to create these plays. These plays talk about repressed communities and

create dialogue between different viewpoints or positions. Also, these plays introduce the
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topic or problem versatilely. The plays ,,Varesele valu...” and ,,Harakale haigus...” talk
about depression and are based on 21 interviews conducted with young people from
Estonia who are up to 30 years old. The play ,,Teisest silmapilgust” focuses on relations
between Estonians and Russians and is based on personal experiences of the authors and

actors.

In these plays the documentary material has been used in monologues. The monologues
of plays ,,Varesele valu...” and ,,Harakale haigus...” adress topics that recur in several
stories. Recurring topics are for example childhood loneliness, depression-related
stereotypes, the “black hole” motif which characterizes a particular state of mind while
suffering depression etc. These topics and motifs are used both in sketches and stage
design creating a whole consisting of all staging elements. The second act of the play
,, Leisest silmapilgust” consists entirely of sketches. The sketches also support what can
be heard in the monologues, focusing mostly on the Estonian-Russian stereotypes. Topics
heard in the monologues and sketches are for example media propaganda, language
difficulties and stereotypical questions about other nation. The use of stereotypes is clever
because they help to understand their ridiculousness. It also gives an opportunity to break

down stereotypes and to encourage the audience to change their point of view.

The plays can be seen as a part of documentary theatre in Estonia which was initiated by
Merle Karusoo. Mari-Liis Lill and Paavo Piik continue her documentary theatre tradition,
taking her work as an example and using her biographical interview form as a working
method. The work of Mari-Liis Lill and Paavo Piik is quite unique in current Estonian
theatre. Since there are not many documentary or verbatim plays in Estonian theatre, their

work can be seen as exceptional in Estonian theatre.

As to the future of documentary theatre in Estonia, it seems to increasingly reinforce its

position. Plays with documentary elements can be found in theatres’ repertoires each
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season. Mari-Liis Lill and Paavo Piik have reinforced documentary theatres’ position in
Estonian theatre landscape and if they continue their work it will further strenghten its
position. Analyzing their further works (plays ,,Viljast vdiksem kui seest” and ,,Ei tao”),
it can be said that they continue to be interested in exploratory and documentary theatre.
Documentary theatre enriches Estonian theatre. It represents theatre which brings
attention to important and actual topics and creates dialogue between different
viewpoints. Documentary theatre is thought-provoking and creates an opportunity to put
yourself in another persons position. All in all, documentary theatre is a genre which
educates the audience and gives an opportunity to talk about topics to which attention

should be drawn.
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