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Lahtekoht

,, Mitte suured maalid ei loo valgustuskunsti,
vaid suured ideed tihti viheldases vormis.”

Vaadeldes Balti® valgustuse ja hilisvalgustuse (u 1770—1820) kujutavat kunsti’,
aga ilihtaecgu toonast vaimukultuuri laiemalt, on esmane silmahakkav tunnus- ja
ithisnimetaja loodu harrastuslik ja rakenduslik iseloom. Eesti- ja Liivimaa 18. sa-
jandi teise poole ja 19. sajandi alguse kunstielu kujundasid veel tsunftisiisteem
ja késitoole omased tarbeviartused, mis pakkusid moningast pinnast portree- ja
interjoorimaalingutele, kuid ei siinnitanud nn korge Zanrina hinnatud miito-
loogia- ja ajalooainelisi maale ega hilisema akadeemilise kunstikaanoni® jaoks
tdsiseltvoetavaid professionaalseid loojaid. Kunstielu institutsionaliseerumine ja
professionaliseerumine ning kunstniku rolli {imberpositsioneerumine késitooli-
sest loojaks olid siinmail 18. ja 19. sajandi vahetusel alles algusjirgus.’

Nagu Balti kirjanduslugu, mis on oma zanrilist késitlusspektrit teadlikult
avardanud®, seisab ka kunstiteadus juba monda aega valiku ees, kas keskenduda
Balti 18. ja 19. sajandi vahetuse pildipédrandit vaadates traditsioonilisel kombel
iiksnes esteetiliselt ambitsioonikamale maaliparandile ja véhestele véljadppinud
meistritele voi laieneda visuaalkultuuri uuringute poole ja tdmmata vaatlusesse

" Von mehr als einer Welt. Die Kiinste der Aufklirung. Kunstbibliothek — Staatliche Mu-

seen zu Berlin. Hrsg. v. Moritz Wullen. Petersberg: Michael Imhof Verlag, 2012, 1k 11.
> Mbistet Balti(maad) kasutatakse kiesolevas toos Balti provintside Eesti-, Liivi- ja Kura-
maa vOi Ladnemere provintside siinoniitimina.

Balti valgustuse méératluse ja hilisvalgustuse epohhi ajaliste piiride puhul on toetutud:
Indrek Jiirjo, Balti valgustusliitkumine. — Indrek Jiirjo, Ideed ja iihiskond. Balti provintside
mdtte- ja kultuuriloost 18.—19. sajandil. Koost. Inna Pdltsam-Jiirjo ja Tonu Tannberg. Tartu:
Eesti Ajalooarhiiv, 2011, Ik 16-24; Hans-Peter Schiitt, Uber Begriff und Idee einer Spitauf-
klarung. — Aufkldrer im Baltikum. Europdischer Kontext und regionale Besonderheiten.
Hrsg. v. Ulrich Kronauer. Heidelberg: Universititsverlag Winter, 2011, Ik 99—-113. Samas on
kdesolevas to0s kitsam rohuasetus 1770-1800. aastatel, seega Tartu iilikooli avamisele
(1802) jargnevale perioodile, mil Balti kunstielu ja kunstnikkond ilmutab selgemaid institut-
sionaliseerumise ja professionaliseerumise mirke ning on pakkunud Eesti kunstiajaloole
rohkem kunstivaértuslikku materjali, uurimus sedavord ei keskendu.

*  Akadeemilisest kunstikaanonist ja selle mdjust kunstiajaloole vt: Partisan Canons. Ed.
Anna Brzyski. Durham: Duke University Press, 2007, lk 1-26; Hubert Locher, The Idea of
the Canon and Canon Formation in Art History. — Art History and Visual Studies in Europe:
Transnational Discourses and National Frameworks. Eds. Matthew Rampley, Thierry Lenain
et al. (Brill’s Studies on Art, Art History, and Intellectual History 4.) Leiden: Brill, 2012, 1k
29-40.

°  Juta Keevallik, Kadi Polli, Kisito6lt vaba kunsti poole. — Eesti kunsti ajalugu 3. 1770—
1840. Koost. ja toim. Juhan Maiste. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2017, 1k 71-75.

% Poorates ilukirjanduselt pilgu ajaloolise, majandusliku, loodusteaduliku ja biograafilise
publitsistika ning uurimusliku, rakendusliku ja kasvatusliku kirjasona poole: Jaan Undusk,
Baltisaksa kirjakultuuri struktuurist. Argituseks erinumbri lugejale. — Keel ja Kirjandus
2011, nr 8-9, Ik 565-566.



ka balti literaatide ja aadli harrastuslik pildilooming: reisivisandid, topograa-
filised ja kartograafilised iilestdhendused, koduloo- ja muinsushuvi visuaalsed
dokumendid, péeviku- ja luulevinjetid ning sentimentaalsed loodusjaédvus-
tused, mis on enamjaolt siindinud pigem rakenduslikel kui puhtkunstilistel ees-
maérkidel. Kéesolevas késitluses valiti viimane ldhenemine, ndhes valgustusaja
eklektilises pildiloomes ja selle didaktilises, ithiskondlikku edenemist esteetilis-
test védrtustest tdhtsamaks pidavas loomuses iihte baltisaksa kunstikultuuri
pohijoont. Nonda touseb valgustusaja diletantide pildipdrand — literaatide ja
kohaliku aadelkonna, sh mitmete aadlidaamide kdeharjutused — siinmail lausa
margiliseks fenomeniks. Just haritud harrastajatele toetus kogu Balti valgustuse
vaimu-, kirja- ja pildikultuur; digupoolest ei piilieldudki toona veel loomingulist
vabalendu — kirjanduses ilukirjandust ja kunstis ,,korgeid zanreid”—, vaid véaar-
tustati valgustuslikele vaadetele kohaselt sidet reaalse eluga ning huvi koduloo,
majanduse, loodusteaduste ja biograafilise enesejdddvustuse vastu. Kunst oli
uurimuslike, rakenduslike ja kasvatuslike eesmérkide teenistuses.’
,Kunstiharrastaja” (Kunstliebhaber) ja ka ,diletant” (Dilettant) kujutasid
endast 18. sajandi esteetikas olulisi, aga ambivalentse tdhendusega mdisted.
Nende omavahelise eristamise ja siistematiseerimisega nigi saksa kultuuriruu-
mis vaeva juba Johann Georg Sulzeri oma entsiiklopeedias ,,Allgemeine Theo-
rie der Schonen Kiinste” (1771/1774), kus laia positiivse tdhendusviljaga
»kunstiharrastaja” tdhistas korraga nii kunstivaatlejat-kogujat kui ka praktilist
viljelejat.® Kiesolevas doktoritoés on kunstiharrastus ja diletantism samuti
siinoniiimid, kuid voOimaluse korral on eelistatud kohalikule saksakeelsele
kultuuriruumile omasemat ,,kunstiharrastuse” (Kunstliebhaberei) moistet. Lah-
tudes Sulzeri esteetikaleksikast, moisteti ka Balti provintsides selle sdna all
kultuuri soosivat kasvatust ja kditumist laiemalt ning nimetati kunstiharrastajaks
nii neid, kes ise joonistamist vOi ehituskunsti praktiseerisid, kui ka neid, kes
kunsti toetasid, edendasid ja kogusid.” Sama tehakse ka kiesolevas t66s, kuid
vorreldes valgustusaja kunstitarbimise ja kunstikogumisega (artikkel VI) on
uurimise pdhifookuses siiski kunstiharrastus kui praktiline kideharjutus kujutava
kunsti vallas — nii nagu seda rohutas ka varane Johann Wolfgang von Goethe,
kelle jaoks kunstiharrastaja oli just praktik, keegi, kes tahab , kunste mitte ainult
vaadata ja nautida, vaid ka nende tegemisest osa votta.”'’ Nagu Alexander
Rosenbaumi uurimus ,,.Der Amateur als Kiinstler. Studien zur Geschichte und
Funktion des Dilettantismus im 18. Jahrhundert” Saksa kunstiteaduses, mis iihe

7 Kunstiharrastuse funktsioonidest Balti provintsides 18/19. sajandi vahetusel vt doktori-

t00 artikkel VII.
¥ Johann Georg Sulzer, Allgemeine Theorie der Schénen Kiinste. Bd. 1. Leipzig, 1771, k
XVii—XViii.

Nii on kunstiharrastust moistnud August Wilhelm Hupel: August Wilhelm Hupel, Der in
Lief- und Ehstland zunehmende gute Geschmack. — Nordische Miscellaneen. Bd. 13/14.
Riga: J. Fr. Hartknoch, 1787, lk 489-502.

10 .. der Kiinste, der nicht allein betrachten und geniessen, sondern auch an ihrer Aus-
tibung Teil nehmen will.” — Johann Wolfgang Goethe, Weimarer Ausgabe. Abt 1. Bd. 47.
Reprint Miinchen, 1987, 1k 321.
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esimese omaette kisitlusena véértustab diletantismi kui ,,praktilist kunstihar-
rastust” nii Euroopa valgustusaja dukondades, hirrasrahva kasvatuses, amatoor-
kunstnike kujunemisel kui ka joonistavate kriitikute-teoreetikute-kunstikogujate
15ikes'!, heidab siinne t66 esmase uuriva pilgu praktilisele (joonistus)kunsti-
harrastusele ja selle funktsioonidele Balti provintsides 18. ja 19. sajandi vahe-
tusel. Empiirilise aluse selleks annab pohjalik tegelemine nelja kdige tdhtsama
Balti valgustusaja pildi- ja isikukoguga: literaatidest harrastajate Johann
Christoph Brotze, Johann Wilhelm Krause ja Carl Gotthard Grassi pirandiga
ning vordlevalt ka tdhtsamaimate toona Eesti- ja Liivimaal tegutsenud profes-
sionaalsete kunstnike, samas suures osas veel isedppinud vendade Franz Ger-
hard von Kiigelgeni ja Karl Ferdinand von Kiigelgeni loominguga.

Olulise diskursiivse raamistiku kdesolevale, oma olemuselt nii kunsti-, kui
ka kultuuriajaloo aspekte siduvale doktoritodle on pakkunud kunstiteaduses
virskelt leviv 1dhenemine ,,valgustuskunstile” (Kunst der Aufkldrung) kui feno-
menile, mis eeldab pilditeadusest ja visuaaluuringutest ldhtuvate strateegiate
kasutamist: valgustusaja pildikeele spetsiifika kirjeldamist ning pildi rolli ana-
liiiisi valgustuse rahvusvahelises kommunikatsioonisiisteemis.'> Just valgustus-
kunsti diskursuse kaudu asutakse kéesolevas uurimuses otsima kinnitust autori
ithele peamisele lahtekohale — valgustuse vaimne vdrgustik, toonane rahvus- ja
riigipiirideiilene ,,0petlaste vabariik” (Gelehrtenrepublik) ei tdhendanud kind-
lasti mitte ainult Euroopa/Saksa ja Balti haritlasi ithendavaid ideid ja tekste'’,
vaid ka ihist pildikultuuri, mida siinmail vedas ja edendas seesama valgustatud
haritlaskond.

Nii pakuvad alljirgnevas uurimuses suurt huvi valgustusaja pildiikono-
loogia'!, aga ka uued visualiseerimistaktikad ja piltide tihendusloome (Sinn-
stiftung)"’: vdime ndha, mdista ja taasluua geograafia, teaduse ja tunnete tasan-

' Alexander Rosenbaum, Der Amateur als Kiinstler. Studien zur Geschichte und Funktion

des Dilettantismus im 18. Jahrhundert. (Humboldt-Schriften zur Kunst- und Bildgeschichte
11.) Berlin: Mann, 2010. Vt ka: Helmut Koopmann, Dilettantismus. Bemerkungen zu einem
Phénomen der Goethezeit. — Studien zur Goethezeit. Festschrift fiir Lieselotte Blumenthal.
Hrsg. v. Helmut Holtzhauer, Bernhard Zeller. Weimar, 1968, 1k 178-208.

"2 Von mehr als einer Welt. Die Kiinste der Aufklirung. Kunstbibliothek — Staatliche Mu-
seen zu Berlin. Vt valgustuskunstide mdistest l&hemalt sissejuhatuse alapeatiikis 1.1.

" Nagu seda on reeglina defineerinud ajalooteadus: Indrek Jiirjo, Liivimaa valgustaja
August Wilhelm Hupel 1737-1819. Tallinn: Riigiarhiiv, 2004, 1k 10-11; Indrek Jiirjo,
Lugemisseltsid Balti provintsides valgustusajal. — Indrek Jiirjo, Ideed ja iihiskond. Balti pro-
vintside mdtte- ja kultuuriloost 18.—19. sajandil, 1k 148; Heinz Ischreyt, Ich bleibe aber
gerne in Deutschland. — Deutsche Studien 1974, Jg. 12, H. 46, 1k 116-126.

' Ppildimotiivide kasutus, kordused ja edasikandumised, mida vaadeldes on arvestatud
pilditaju psiiiihiliste ja tihiskondlike teguritega ning ajaloolisi nigemiskogemusi avavate
kirjalike allikatega: Aby Warburg, Der Bilderatlas MNEMOSYNE. Gesammelte Schriften.
Studienausgabe. Bd. II, 1. Hrsg. v. Martin Warnke, Claudia Brink. Berlin: Akademie-
Verlag, 2000; Erwin Panofsky, Ikonographie und Ikonologie. Eine Einfiihrung in die Kunst
der Renaissance. — Erwin Panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst. Kdln:
DuMont, 1975 [1939], 1k 36-67.

" Gottfried Bochm, Wie Bilder Sinn erzeugen. Die Macht des Zeigens. Berlin: Berlin Uni-
versity Press, 2007.
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dil avardunud maailma, mille tegi 18. sajandi 16pul seninigematus ulatuses
kittesaadavaks triikigraafika plahvatuslik kasv.'® Koos siinsete harrastajate
pildikogemuse ja -eeskujude selgitamisega vOetakse fookusesse Balti valgustus-
kunsti kdige tdhtsam ja iseloomulikum, kohalikku visuaalset identiteeti loov
pildizanr — muististe ja vaatamisvéaarsuste pildilised topograafiad ning maastiku-
joonistused (artiklid III, IV, V; sissejuhatuse alapeatiikk 3). Omaette tdhelepanu
saavad ka kunstiharrastuse ja kunstnikuprofessiooni eristamine ja teadvusta-
mine balti mentaliteedis ning mitmed just valgustusajas siinmail viljakujunenud
kultuurilised enesedeterminatsioonid, mis jdévad harrastuslikku, valgustuslik-
pragmaatilist suhtumist kunstiloomesse toitma ka 19. sajandi edenedes (artiklid
I, VII; sissejuhatuse alapeatiikk 4).

Ulesehitus

Kuigi tegemist on perioodipohise uurimusega 18. ja 19. sajandi vahetuse kunsti-
elust Eesti- ja Liivimaal, moodustub see erineva probleemipiistitusega artikli-
test, millele juhatab sisse katuspeatiikk. Sissejuhatav katuspeatiikk jaguneb
omakorda neljaks suuremaks alapeatiikiks.

Sissejuhatuse esimeses alapeatiikis pealkirjaga ,,Valgustusaja pildikultuuri
uurimuslik taust” on kirjeldatud metodoloogilisi arengusuundi 18. sajandi kuju-
tava kunsti uurimises, markeerides stiiliajaloo ja traditsioonilise klassitsismi-
kaanoni 16dvenedes esiplaanile tdusnud sotsiaalkultuurilisi ldhenemisi ning
tdhelepanu kasvu valgustusele kui 18. sajandi kunsti ideoloogilisele taustsiistee-
mile. Eraldi on esitletud visuaaluuringute ja Saksa pilditeaduse pinnalt kuju-
nenud arusaama nn valgustuskunstide fenomenist, mis on t&6 iiks keskseid dis-
kursiivseid platvorme. Samal ajal kunsti- ja humanitaarteaduste uuemate
arengusuundade kaardistamisega on retrospektiivselt vaadatud ka baltisaksa ja
Eesti kunstikirjutuses seni prevaleerinud arusaamu 18. ja 19. sajandi vahetusest,
et selgitada kéesoleva t60 artiklite tausta ja lahtekohti.

Teises sissejuhatuse alapeatiikis antakse ililevaade t06 allikmaterjalist: Balti
valgustuskunsti pohinimede Franz Gerhard ja Karl Ferdinand von Kiigelgeni,
Carl Gotthard Grassi, Johann Wilhelm Krause ja Johann Christoph Brotze pildi-
ja kirjaparandist. Esitatud on nii doktoritddle eelnev kui ka selle raames tehtud
mahukas t66 nelja suure Balti valgustuskunsti isikukogu moodustamiseks, mis
hdlmas pildimaterjali ja kirjaliku pérandi otsinguid muuseumi-, arhiivi- ja
raamatukogudest Venemaast Sveitsi ja Itaaliani, rahvusvahelist uurimistood,
nditusi ja konverentse, kogude siistematiseerimist, analiilisimist ja publitsee-
rimist.

Sissejuhatuse kolmandas alapeatiikis asutakse analiilisima Balti 18. sajandi
kunstivilja, podrates fookuse aadli ja literaatide kunstiharrastusele ning raamides
oma motteid valgustuskunsti diskursusega. Sellest ldhtuvalt késitletakse piltide

' Norberto Gramaccini, Die Druckgraphik im Licht. Der Durchbruch eines populiren Me-

diums. — Mehr Licht. Europa um 1770. Die bildende Kunst der Aufklarung. Hrsg. v. Herbert
Beck, Peter C. Bol, Maraike Biickling. Miinchen: Klinkhardt & Biermann, 1999, 1k 435-449.
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rolli valgustuse kommunikatsioonisiisteemis ning tehakse sissejuhatus mitmesse
doktoritoo artiklisse, mis uurivad kohapealseid pildikogusid (artikkel VI) ja
pildilevi — triikkigraafikat, raamatuillustratsioone jt laia leviga tarbepilte. Vaatluse
all on Baltimaadesse valgustussajandi 10pul sisse rdnnanud haritlaskonna n-6
kultuuriline kapital: harrastajate hariduslik taust, kontaktid, varasem visuaalne
kogemus ning tdhtsamad pildilised eeskujud. Eraldi alateemana on esitatud Balti
valgustuskunsti keskseim zanr: Eesti- ja Liivimaa pildilised topograafiad. Neid
kohaliku arhitektuuri ja looduse vaateid kisitledes on toetutud nii pilditeadusele
kui ka malu-uuringutele, et jilgida pildimotiivide {ilekandumisi, kordumisi ning
selle kdigus toimuvat uut tdhendus- ja seoseloomet (artiklid 111, IV, V).

Neljandas peatiikis on keskmes kunsti n-6 stimboolne kapital. Siin saab sisse
juhatatud doktorit6d see osa, mis késitleb Balti valgustuskunsti enese-
reflektsioone (esmajoones artikkel VII, aga ka artiklid I, II), uurides piltide
(kunstnikuportreede) ja tekstide (omaelulugude, kirjade ning Balti varase pub-
litsistika) najal kunstnikuameti ja kunstiharrastuse funktsioone ja staatust iihis-
konnas ning kunstiloome maiskondlikke stiliseeringuid.

Sissejuhatusele jargneb seitse artiklit. Neist esimeses, artiklis I, vaadeldakse
koige tuntumaid n-6 professionaalseid kunstnikke 18. sajandi 16pul Baltimaades —
Franz Gerhard von Kiigelgeni ja Karl Ferdinand von Kiigelgeni. Késitletud on
nii nende loomingut kui ka selle muutuvaid kontekste, sh kaksikvendade panust
loojakuvandi etableerimisse Balti iihiskonnas. Artikkel II tegeleb senises kunsti-
loos marginaliseeritud naiskunstnike ja naiste kunstiharrastuse/hariduse tee-
maga, toetudes Franz Gerhard von Kiigelgeni Gpilase ja iihtaecgu tema tulevase
abikaasa Helene Marie Zoege von Manteuffeli perekonna niitele 1790. aastatel
Ojasoo mdisas Eestimaal.

Artiklid III-V on kéesoleva doktorit66 kese, milles vaadeldakse Balti val-
gustajate joonistusharrastust. Nii pakub artikkel III lisaks kohaliku kunsti-
harrastajate ringi iildisele iseloomustusele pohjalikku analiiiisi valgustuskunsti
reljeefseima autori Johann Wilhelm Krause kujunemisteest, eeskujudest ning
motiivivalikust. Artiklis IV on Krause pildipdrandiga korvuti késitletud Johann
Christoph Brotze pildikogu ,,.Sammlung verschiedener Livldndischer Monu-
mente, Prospekte, Miinzen, Wappen etc.”, et markeerida siinse topograafilise
maastikujoonistuse motiivigeneesi ning nididata valgustusaja kultuuriloolise
pildipdrandi rolli Balti provintside visuaalses identiteediloomes. Artiklis V
voetakse fookusesse kolmas oluline maastikujoonistaja 18. sajandi 16pul Liivi-
maal — Carl Gotthard Grass, taasavastades tema joonistusreisid, kontaktid
Sveitsi kunstnikega ning ohtrad aktuaalsed sdnavétud maastikumaali teooria ja
kriitika teemadel.

Carl Gotthard Grassi pildiloomingut ning tema kunstiteoreetilisi ja -kriitilisi
tekste ldhilugedes avanesid mitmed teisedki teemad, kus Balti kunstikirjutuses
on seni allikaid nappinud. Uheks selliseks viihe kisitletud teemaks osutusid
baltlaste kunstireisid 18. ja 19. sajandi vahetusel Itaaliasse: reisiaegne pildi-
kogemus, sidemed rahvusvahelise kunstnikkonnaga ja kaasatoodud pildivara.
Nii on artiklis VI eraldi vaadatud baltlaste suhtlusvorgustikku u 1810 Roomas
ja iihe konkreetse koguja, Wilhelm von Blanckenhageni kohapealseid oste, mis
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ténapdeval moodustavad Tartu Ulikooli 18. ja 19. sajandi vahetuse kunstikogu
kullafondi. Teine teema, millele Carl Gotthard Grassi loometee ja kirjaparandi
pohjalik tundmadppimine samuti rikkalikult tdlgendusmaterjali lisas, on kunsti
kui loomingu mdtestamine ja reflektsioon Balti iihiskonnas. Doktorit6o viima-
ses artiklis VII voetaksegi vaatluse alla kunsti/joonistamise erinevad rakendus-
praktikad Balti valgustuses, aga ka kunsti ja kunstiharrastusega siinmail seotud
ettekujutused ja (enese)stiliseeringud.

Valgustusaja pildikultuuri uurimuslik taust

Akadeemilise kunstiajaloo iildises stilistilis-kronoloogilises siisteemis on 18. ja
19. sajandi kunsti traditsiooniliselt kirjeldatud stiilimdiste ,,klassitsism” kaudu.!”
Klassitsismi tdsisemale retrospektiivsele analiiiisile panid 1960. aastatel aluse
Robert Rosenblumi ja Hugh Honouri pdhjapanevad kisitlused.'® Need pikalt au
sees plsinud autorid on klassitsismi vaadelnud kui antiigi eeskujudel pdhinevat
»keelt” vOi universaalsete véirtuste slisteemi, mis leidis oma tdiuse Jacques-
Louis Davidi (1748-1825) ja Antonio Canova (1757-1822) teostes. Samas olid
Rosenblum ja Honour teravalt teadlikud enda poolt klassitsismiks liigitatud
kunsti komplitseeritud loomusest ja mitmekesisusest. ,,Oleks iileliia lihtsustav
moelda, et klassitsistlik kunst oli see, mis tegeles antiigi tsiteerimisega,” on
Rosenblum kirjutanud, ning juhtinud tdhelepanu, kuidas ,,18. sajandi I6pu ja 19.
sajandi alguse kunst, mis pakub oma teema ja laenatud klassikalise vormi poo-
lest allusioone kreeka-rooma antiigiga, on vdhemalt samavorra kui mitte roh-
kemgi erinev ja vastuoluline kui gootika, manerism v&i barokk™". Seega voi-
mendas Rosenblum digupoolest juba Sigfried Giedioni sonastatud kahtlusi, kas
klassitsismi saab iildse pidada stiiliks, v0i tuleks seda nimetada ,,Véirvinguks”.20
Nii on 18. sajandi 16pu ja 19. sajandi alguse stiililt kirjut ja ideedest-ideaa-
lidest pakatavat kunstipilti (eriti kujutavat kunsti) kirjeldades ,klassitsismi”
moistet alates 1960. aastatest aina enam problematiseeritud. Sest isegi 1dhtudes
klassitsismi iihest veenvamast definitsioonist — oma vormilt ja sisult antiigil
pohinev kunst —, on selge, et sel avaliku ja isikliku kogemuse murrangulise
muutuse ajal pidi klassikaline parand painduma, vastamaks niivord erinevatele
ndudmistele, nagu seda olid Prantsuse revolutsiooni propaganda, romantismi
melanhoolia, arheoloogiline eruditsioon jpm. Vastavalt on hilisematel uurijatel

"7 Saksa kunsti stiiliajaloolistest kisitlustest oli pikalt mdjukas: Siegfried Piickler-Limpurg,

Der Klassizismus in der deutschen Kunst. Miinchen: Miiller & Koniger, 1929; klassitsimi
defineerimisega on siigavuti tegelenud ka: Rudolf Zeitler, Klassizismus und Utopia. Stock-
holm: Almqvist & Wiksell, 1954.

'® " Robert Rosenblum, Transformations in Late Eighteenth Century Art. Princeton: Prince-
ton University Press, 1967, Hugh Honour, Neo-Classicism. Harmondsworth: Penguin
Books, 1968.

¥ Robert Rosenblum, Transformations in Late Eighteenth Century Art, 1k 4.

* Tipse fraasina 18. sajandi 15pu arhitektuuri kohta: ,,Klassitsism ei ole stiil. Klassitsism
on virving [eine Firbung).” (Sigfried Giedion, Spatbarocker und romantischer Klassizis-
mus. Miinchen: F. Bruckmann, 1922, 1k 9.)
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tulnud tunnistada ka véga erinevate antiigi lugemise viiside olemasolu ja seda,
et klassitsismi kanoonikuks saanud Johann Joachim Winckelmanni romantiline
kuvand kaugest kreeka kunstist koosmdjus vahemerelise harmoonia ja selgu-
sega on vaid iiks paljudest voimalikest antiigiarusaamadest nditeks ,,klassitsismi
ouduse” (Neoclassic Horrific — William Blake, Johann Heinrich Fiissli, Nicolai
Abildgaard, John Hamilton Mortimer jt) voi rokokooliku flirdi (Joseph-Marie
Vien, Adam Friedrich Oeser jt) korval.”

1970. aastatel kujunenud nn uue ehk kriitilise kunstiajaloo raames tdusis
teoste esteetilise vormikeele kdrval tdhelepanu alla kunstiloomingu side tihis-
konnaga ja teoste sotsiaalkultuuriline siinnikontekst. Nende tendentside iiks
varasemaid niiteid 18. sajandi kunsti uurimuses oli huvi kasv toonaste nais-
kunstnike®, aga ka laiemalt naiselikkuse ja mehelikkuse konstruktsioonide
vastu.”’ Omaette vaatlusi palvisid kunstniku positsioonimuutused iihiskonnas®,
suhted publikuga ja iihiskonna kultuuritarbimise viisid”, aga ka kunstielu
institutsionaalne korraldus ja seda masranud poliitikad.”® Saksa keeleruumis t5i
vastav sotsiaalkultuuriline ldhenemine sagedasse kasutusse moiste ,,Goethe
ajastu kunst” (Kunst der Goethezeit), mis sidus omavahel kujutavat kunsti ja
kirjandust ning asetas toonase pildipdrandi tihedamalt saksa kirjanduse nn
kunstiperioodi diskursiivsetesse raamidesse.”’

21

Vt ka Robert Rosenblum, Transformations in Late Eighteenth Century Art, lk 10.
2

Angelika Kauffmann 1741-1807. Ausstellungskatalog. Hrsg. u. bearb. v. Bettina
Baumgirtel. Ostfildern-Ruit: Hatje, 1998; Zwischen Ideal und Wirklichkeit. Kiinstlerinnen
der Goethe-Zeit zwischen 1750 und 1850. Hrsg. v. Bérbel Kovalevski. Ostfildern-Ruit:
Hatje, 1999; Angela Rosenthal, Angelica Kauffman: Art and Sensibility. New Haven: Yale
University Press, 2006; Gita May, Elisabeth Vigée Le Brun: The Odyssey of an Artist in an
Age of Revolution. New Haven: Yale University Press, 2005.

Femininity and Masculinity in Eighteenth-Century Art and Culture. Ed. Gillian Perry.
Manchester: Manchester University Press, 1994.
* Alexis Joachimides, Verwandlungskiinstler. Der Beginn kiinstlerischer Selbststilisierung
in den Metropolen Paris und London im 18. Jahrhundert. Miinchen: Deutscher Kunstverlag,
2008; Adrian Rifkin, The Words ‘Art’, the Artist’s Status: Technique and Affectivity in
France, 1789-98. — Oxford Art Journal 1991, vol. 14, no. 2, 1k 73-82.
»  The Consumption of Culture 1600—1800: Image, Object, Text. Eds. Ann Bermingham,
John Brewer. London: Routledge, 1997; Eva Kernbauer, Der Platz des Publikums: Kunst
und Offentlichkeit im 18. Jahrhundert. Doktoriviitekiri, Universitit Trier. Trier, 2007.
% Ekkehard Mai, Die deutschen Kunstakademien im 19. Jahrhundert. Kiinstlerausbildung
zwischen Tradition und Avantgarde. K6ln: Bohlau, 2010; Holger Hoock, The King’s Artists:
The Royal Academy of Arts and the Politics of British Culture, 1760-1840. Oxford: Claren-
don Press, 2003; Joachim GroBmann, Kiinstler, Hof und Biirgertum. Leben und Arbeit von
Malern in Preuflen 1786—1850. (ARTEfact 9.) Berlin: Akademie Verlag, 1994.
*’ Viimane on loomulikult viga selgelt Saksa-keskne mdiste, kuid viitab histi toonasele
kirjanduse diktaadile teiste kunstivaldkondade iile: nt Franz Landsberger, Die Kunst der
Goethezeit. Kunst und Kunstanschauung von 1750 bis 1830. Berlin: Mann, 1999; Gisold
Lammel, Kunst im Aufbruch. Malerei, Graphik und Plastik zur Zeit Goethes. Stuttgart:
Metzler, 1998; Erik Forssman, Goethezeit. Uber die Entstehung des biirgerlichen Kunst-
verstdndnisses. Miinchen: Deutscher Kunstverlag, 1999; Kunst der Goethezeit. ,,Classizis-
mus und Romantizismus”. Hrsg. v. Birgit Verwiebe, Claude Keisch. Berlin: Staatliche
Museen, 1999.
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Jirgmised ,,poorded” humanitaarias 1990. aastatel”® ainult vdimendasid
kunstiajaloo eemaldumist oma senisest spetsiifilisest stiilipShisest moistesiistee-
mist, l&henemist ajaloo- ja kultuuriteadustele ning jérkjargulist laienemist
visuaal(kultuuri)uuringuteks (visual culture studies).” Viimasega on kiinud
kaasas arutelud kunsti enda mdiste iile ja arusaam selle ajaloolisest konstruee-
ritusest. Kui traditsiooniliselt tegeles kunstiteadus vaid kunstiliselt silmapaist-
vate teostega, siis visuaaluuringute laines tousis tdhelepanu alla kogu visuaalne
keskkond ning visuaalse meedia toimemehhanismid.

Siinsele td6le kdige orgaanilisemat konteksti pakkunud Saksa kunstiteaduses
on visuaalkultuuri uuringute raames omakorda arenenud fenomenoloogiast
mojutatud pilditeadus (Bildwissenschaft, picture theory), mis rdhutab pildi-
meedia eripéra ja keskendub nii piltide viljendusvahendite spetsiifikale kui ka
pildi ja vaataja suhete — pildi presentsuse ja vaatamisakti — analiiiisile.*® Pildi-
teaduse seisukohast erineb pildimeedia niitamisjoud mirkimisvédrselt sdna
iitlemisjoust. Nii on suurt huvi pélvinud piltide voime koondada endasse ja
vallandada vaatajas emotsionaalselt mdjusaid kogemusi.”' 18. sajandi kujutavat
kunsti vaatleb pilditaju ja mdjuesteetika (Wirkungsdsthetik) aspektist nditeks
Werner Buschi kisitlus nn sentimentaalsetest piltidest.”> Busch on analiiiisinud
muutusi kunstiteose vaatamises ning nende muutustega seotud uusi kunstilisi
votteid erinevate pildizanride kaupa, olgu selleks siis ajaloomaal, olustik, maas-
tik, portree voi karikatuur. Mitmed tema pildianaliilisi olulisemad postulaadid,
nagu 18. sajandi kunsti uuelaadne suhe klassikalistesse eeskujudesse ja arusaam
oma ajaloolisusest (vOrreldes varasemate kreeka-rooma pérandit taaskasutavate
ajastutega nagu renessanss ja barokk peab Busch klassitsismiaega irriteerivalt
teadlikuks kunsti tsiteerivast loomusest, tsitaatide ajaloolisest ulatuvusest ja
suhtelisusest™), kangelase kriis ajaloomaalis, maastikuzanri eksperimentaalsus
ja ndhtav pingutus pildivaataja emotsionaalseks kaasamiseks — on avanud uued
tasandid 18. sajandi kujutava kunsti nidgemisel ja kujundanud ka kéesoleva
doktoritdd arusaamu.

* Doris Bachmann-Medick, Cultural Turns. Neuorientierungen in den Kulturwissen-

schaften. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 2006; Humanitaarteaduste metodoloogia. Uusi
viljavaateid. Koost. ja toim. Marek Tamm. Tallinn: Tallinna Ulikool, 2011.
* Visual Culture: Images and Interpretations. Eds. Norman Bryson, Michael Ann Holly,
Keith Moxey. Middletown: Wesleyan University Press, 1994; James Elkins, Visual Studies:
A Skeptical Introduction. New York, London: Routledge, 2003.
% Gottfried Boehmi ,,Die Wiederkehr der Bilder” ja ,,Die Bilderfrage” (Was ist ein Bild?
Hrsg. v. Gottfried Boehm. Miinchen: Fink, 1994, 1k 11-38 ja lk 325-343); Ulevaatliku kisit-
lusena: Matthew Rampley, Bildwissenschaft: Theories of the Image in German-Language
Scholarship. — Art History and Visual Studies in Europe, 1k 119-134; Barbara Lange,
Gustav Frank, Sissejuhatus pilditeadusesse. Pildid visuaalkultuuris. Tallinn: Tallinna Uli-
kool, 2015.
31 Horst Bredekamp, Theorie des Bildakts. Berlin: Suhrkamp, 2010.
32 Werner Busch, Das sentimentalische Bild. Die Krise der Kunst im 18. Jahrhundert und
die Geburt der Moderne. Miinchen: Beck, 1993.

Werner Busch, Das sentimentalische Bild, 1k 12 jj.
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Nagu visuaaluuringudki, nideb Bildwissenschaft Georg Wilhelm Friedrich
Hegeli vaimus esteetilisest kunstist kaugemale, vottes kunstiliselt korgetaseme-
liste piltide korval vaatluse alla ka igapdevased, argised pildifenomenid.** Kaik
see on sidunud pildiuuringud kommunikatsiooniteooria®™ ja antropoloogiaga™
ning suurendanud huvi visuaalsete allikate spetsiifika vastu nii ajalooteaduse®”’
kui veel enam kultuurimilu kisitluste® kontekstis.

Kultuuriajaloolaste ja visuaalkultuuri uurijate interdistsiplinaarne pilk on
avanud palju uusi uurimisteemasid. Nii on kunsti mdiste laienemine ja huvi
erinevate pildiliste representatsioonide vastu suunanud enam tdhelepanu kunsti-
harrastusele ja diletantismile 18. sajandi iihiskonnas, seda nii aadli kui ka
kodanluse seas.”* Omaette suuri uurimusi on péilvinud ka toonane kunstilevi ja
-haridus.*® Seejuures ei ole vaadatud mitte ainult kunstiakadeemiate kujunemist
ja Opetamiskorraldust, vaid ka eradpetajate, -ateljeede ja galeriide vorgustikku
nende timber (sh naiste kunstiharidust)*', ilikoolide joonistusasutusi** ning

34
35

Barbara Lange, Gustav Frank, Sissejuhatus pilditeadusesse, 1k 26-29.

Klaus Sachs-Hombach, Das Bild als kommunikatives Medium. Elemente einer allge-
meinen Bildwissenschaft. Koln: Halem, 2006, 1k 15-17.

3% Hans Belting, Bild-Anthropologie. Entwiirfe fiir eine Bildwissenschaft. Miinchen: Fink,
2001; Anthropologies of Art. Ed. Mariét Westermann. New Haven: Yale University Press,
2005.

7 Francis Haskell, History and Its Images: Art and the Interpretation of the Past. New Ha-
ven: Yale University Press, 1993; Peter Burke, Eyewitnessing: The Uses of Images as Histo-
rical Evidence. London: Reaktion Books, 2001; Gerhard Paul, Von der Historischen
Bildkunde zur Visual History. — Visual History. Ein Studienbuch. Hrsg. v. Gerhard Paul.
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2006, 1k 7-36.

¥ Aleida Assmann, Das Bildgedichtnis der Kunst — seine Medien und Institutionen. — Bild,
Medien, Wissen. Visuelle Kompetenz im Medienzeitalter. Hrsg. v. Hans Dieter Huber, Bet-
tina Lockermann, Michael Scheibel. Miinchen: Kopaed, 2002, 1k 209-222; Jan Assmann,
Kollektiivne mélu ja kultuuriline identiteet. — Akadeemia 2012, nr 10, 1k 1775-1786; Ann
Rigney, Plenitude, Scarcity and the Circulation of Cultural Memory. — Journal of European
Studies 2005, vol. 35 (1), 1k 11-28.

* Perrin Stein, Artists and Amateurs: Etching in Eighteenth-Century France. New York:
Metropolitan Museum of Art; New Haven: Yale University Press, 2013; Alexander Rosen-
baum, Der Amateur als Kiinstler. Studien zur Geschichte und Funktion des Dilettantismus
im 18. Jahrhundert; Paul Fleming, Exemplarity and Mediocrity: The Art of the Average
from Bourgeois Tragedy to Realism. Stanford: Stanford University Press, 2009.

% Von mehr als einer Welt. Die Kiinste der Aufklirung. Kunstbibliothek — Staatliche Mu-
seen zu Berlin; Kunst und Aufkldrung im 18. Jahrhundert. Kunstausbildung. Kunstvermitt-
lung. Kunstsammlung. Hrsg. v. Max Kunze. Ruhpolding: Rutzen, 2005.

4 Carola Muysers, Professionalisierung ,,auf der Gallerie”. Kiinstlerinnen und die Er-
findung des Kunstmuseums im 18. Jahrhundert. — Museen und fiirstliche Sammlungen im
18. Jahrhundert / Museums and Princely Collections in the 18th Century. Braunschweig:
Herzog-Anton-Ulrich-Museum, 2007, lk 126-131; Zwischen Ideal und Wairklichkeit.
Kiinstlerinnen der Goethe-Zeit zwischen 1750 und 1850.

* Elke Schulze, Nulla dies sine linea. Universitirer Zeichenunterricht — eine problem-
geschichtliche Studie. (Pallas Athene 12.) Stuttgart: Steiner, 2004.
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avarat joonistuseeskujude ja eeskujuraamatute ringi.* Viimane teema on juba
vahetult seotud 18. sajandi graafikaturu plahvatusliku arenguga** ja aitab mdista
pildimeedia, maalikunsti korval just triikipildi, mjukust nii valgustuse kon-
tekstis kui kollektiivse mélu meediumina laiemalt.*’ Omaette rikas repertuaar
on seejuures ajaloo- ja maateaduslikud pildid (topograafilised jaddvustused,
kodukohavaated, reisiveduudid, karikatuurid jpm), mis on osutunud suure-
péraseks allikmaterjaliks rahvusluse ja kultuurimélu uurijatele.*®

Valgustuskunstid. 18. sajandi pildirevolutsioon

Uhiskondlik pddre kunsti- ja kirjandusteaduses muutis ka 18. sajandi kunsti
puhul stiili- ja vooluloost tihtsamaks toonaste voimusuhete ja ideoloogiate taju-
mise. Samal ajal 18. sajandi motte-, kirjandus- ja kunstilugu omavahel pdimi-
vate ,,Goethe ajastu”-késitluste buumiga tdhendas see kasvavat tdhelepanu ka
valgustusele kui 18. sajandi kunsti ideoloogilisele taustsiisteemile. Viimase
protsessi mirke néeb juba 1980. aastate kunstikirjutuses ja muuseumide néituse-
poliitikates®’, kuid iiheks kdige olulisemaks ,valgustuskunsti” (Kunst der
Aufkldrung) kontseptsiooni kéibeletoojaks saksa keeleruumis voib pidada 1999.
aastal Frankfurdi Stddteli kunstiinstituudist l&htunud rahvusvahelist niituse-
projekti ,,Mehr Licht. Europa um 1770. Die bildende Kunst der Aufklirung”.*®
Rahvusvahelise ja nimeka uurijategrupiga niitus vottis teadlikult vaatluse alla
just mitmed raskesti defineeritava loominguga kunstnikud — Jean-Antoine

2 Punkt, Punkt, Komma, Strich. Zeichenbiicher in Europa, ca. 1525-1925. Hrsg. v. Maria

Heilmann, Nino Nanobashvili et al. Passau: Klinger, 2014. Elekrooniliselt kéttesaadav:
http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/artdok/3344/1/Punkt Punkt Komma Strich 2014.pdf
(vaadatud 3. IV 2017); Lernt Zeichnen! Techniken zwischen Kunst und Wissenschaft, 1525—
1925. Hrsg. v. Maria Heilmann, Nino Nanobashvili ef al. Passau: Klinger, 2015.

* Norberto Gramaccini, Die Druckgraphik im Licht. Der Durchbruch eines populiren
Mediums, lk 435-449; Anne-Marie Link, Das neue Graphikpublikum und die Graphikmode
im Deutschland des spéten 18. Jahrhunderts. — Waren nicht des ersten Bediirfnisses, sondern
des Geschmack und des Luxus. Zum 200. Griindungstag der Chalcographischen Gesell-
schaft Dessau. Hrsg. v. Norbert Michels, Reinhard Alex. Weimar: Béhlau, 1996, 1k 33—44.

# Christian Riimelin, Stichtheorie und Graphikverstindnis im 18. Jahrhundert. — Artibus et
historiae 2001, vol. 22, no. 44, 1k 187-200; Stephen Bann, The Inventions of History: Essays
on the Representation of the Past. Manchester: Manchester University Press, 1990; Stephen
Bann, Distinguished Images: Prints in the Visual Economy of Nineteenth-Century France.
New Haven: Yale University Press, 2013.

% Nt Silke Meyer, Die Ikonographie der Nation. Nationalstereotype in der englischen
Druckgraphik des 18. Jahrhunderts. (Beitrdge zur Volkskultur in Nordwestdeutschland, Bd.
104.) Miinster: Waxmann, 2003.

" Valgustust kui 18. ja 19. sajandi vahetuse kunsti lihtekohta ja epohhimdistet toonitavad
juba nt: Europa 1789. Aufkldrung, Verklarung, Verfall. Hrsg. v. Werner Hofmann. Kéln: Du-
Mont, 1989; Jean-Patrice Marandel, Europe in the Age of Enlightenment and Revolution. (The
Metropolitan Museum of Art Series 7.) New York: Metropolitan Museum of Art, 1987 jt.

8 Naitus: ,,Mehr Licht. Europa um 1770. Die bildende Kunst der Aufklarung”, Stidelische
Kunstinstitut, Stddtische Galerie, 22. VII 1999 — 9. 12000. Kataloog: Mehr Licht. Europa
um 1770. Die bildende Kunst der Aufklarung.
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Houdon, Etienne Maurice Falconet, Adam Friedrich Oeser, Anton Raphael
Mengs, Giovanni Battista Tiepolo, Daniel Chodowiecki, Francesco Guardi,
Thomas Gainsborough, Caspar Wolf jt, keda kunstiajaloos oli traditsiooniliselt
peetud kas rokokoo ldpuleviijateks, klassitsismi teerajajateks voi lausa ,iile-
minekustiili” kunstnikeks (mdiste, mis védljendab eriti selgesti stiiliajaloo eba-
mugavustunnet n-6 mitmes stiilis to6tanud kunstnike ees*). Stiililiste sildistuste
asemel keskendus néitus sajandivahetuse kunsti iile-euroopalistele idee- ja
suhtevorgustikele, mille tdhtsaimat votit néhti just valgustusdiskursuses. Kuigi
valgustusel on igas regioonis arusaadavalt oma nidgu ja omad ajalised piirid,
rddgiti niituse ,Mehr Licht” kataloogis teatud iihistest védrtustest ja aru-
saamadest, mida kandis ka selle ajastu kunst.”® Niisuguse iildise taustaformat-
sioonina kirjeldati nii eurooplase maailmapildi laienemist geograafilises, vaim-
ses ja sotsiaalses ruumis kui ka huviorbiiti tdusnud rahvuslikku eripéra, loodus-
teadusi, argikultuuri, isiklikku haridust. Kunsti ootasid valgustusajas uued {iles-
anded, mitmekordseks kasvanud publik ja muutunud turg. Samamoodi pakkus
kunstile viljakutset valgustusega kitteviidetud geograafiliste ja vaimsete
ruumide defineerimine: loodusteaduse senitundmatud ulatuvused — taevas, maa-
pou —, aga ka inimese psiihholoogia, tunded, hing ja intiimne perekonnaring.
Pildilist jaddvustamist vajas avardunud arusaam aegruumist, antiigi kdrval ka
rahvusajalugu. Oma artiklites tegeleski néituse ,,Mehr Licht” kataloog valgus-
tusaja kunstielule oluliste teemavaldkondade maéédratlemisega, analiilisides
piltide suhet mdjuesteetikasse’’, kunstnike enesekuvandit’®, toonase triiki-
graafika ja triikituru arenguid™, loodusteaduste ja Isaac Newtoni maailmapildi
mdju’®, muutusi reisimises, rahvusteadlikkuse kasvu® jpm. Kdik need aspektid
huvitavad 18. sajandi kunsti uurimust siiani ja on saanud olulisi laiendusi.”
Kunsti seostamine iihiskonnaga ja visuaalmeedia autonoomsete toime-
mehhanismide tajumine on andnud visuaalsetele allikatele tervikuna kaalukama
positsiooni ajaloo- ja iihiskonnaprotsesside osalise ja seletajana. Uued meetodid
visuaalsete tdendite dekodeerimisel on leidnud viljakat rakendust néiteks inglise

4 Werner Oechslin, ,,Barock” Zu den negativen Kriterien der Begriffsbestimmung in

klassizistischer und spéterer Zeit. — Europdische Barock-Rezeption 2. Hrsg. v. Klaus Garber.
Wiesbaden: Harrassowitz, 1991, 1k 1228.

" Mehr Licht, Ik 6.

*'" Frank Biittner, Der Betrachter im Schein des Bildes. Positionen der Wirkungsasthetik im
18. Jahrhundert. — Mehr Licht, 1k 341-349.

> Tom Holert, ,,AnschlieBung an eine Kunst- und Kiinstlerwelt”. Selbstbilder von Kiinstle-
rinnen und Kiinstlern um die Mitte des 18. Jahrhunderts. — Mehr Licht, 1k 351-364.

> Norberto Gramaccini, Die Druckgraphik im Licht. Der Durchbruch eines populiren Me-
diums. — Mehr Licht, 1k 435-449.

** Werner Busch, Materie und Geist. Die Rolle der Kunst bei der Popularisierung des
Newtonschen Weltbildes. — Mehr Licht, 1k 401-418.

»  Joachim Rees, Winfried Siebers, Die Kunst der Beobachtung. Anmerkungen zum
Wandel der Kiinstlerreise 1770—1780. — Mehr Licht, 1k 419-434.

¢ Nt Dorinda Outram, Panorama of the Enlightenment. London: Thames & Hudson, 2006;
saksakeelne véljaanne: Dorinda Outram, Aufbruch in die Moderne. Die Epoche der Auf-
klarung. Stuttgart: Belser, 2006.
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maastikuaia®’, aga ka 18. sajandi raamatu- ja triikigraafika analiiiisimisel, aida-
tes muuta arusaamu Euroopa valgustuse moistmisel laiemalt. Nagu tihtse klas-
sitsismimoiste kriitikud, ndevad ka valgustusaja visuaalkultuuri uurijad toonases
kunstis ja arhitektuuris kahte poolust: iihelt poolt valgustusliku kaanoniga
traditsiooniliselt seotud mdistusekultust ning austust tasakaalu ja matemaatiliste
proportsioonide vastu, teisalt aga ratsionaalsuse vastandpoolt — sentimentaal-
sust, ebaregulaarsust, iilevust.>® Nii ongi niiteks Maiken Umbachi kisitluses
valgustusaja visuaalkultuurile omased mitmekordsed, muutuvad tédhendused
ning binaarne opositsioon mdistuse ja irratsionaalsuse vahel — ehk siis tervikuna
mirksa rikkam ja komplekssem loomus, kui kunstiajaloo stiiliajaloolised iildis-
tused ja traditsioonilised uurimismeetodid seda mdista ja kirjeldada suutsid.”
Stiiliajaloo kaanonitest loobudes moodustab 18. sajandi visuaalkultuur aga just-
kui teeharu (Schnittpunkt), kust saab haarata mitmeid valgustuse peenemaid, nii
formaalseid kui ka ideoloogilisi niiansse.”

Sama ambitsiooni — vaadata valgustusaja visuaal- ja pildikultuuri laiema
fenomenina, mitte vaid valgustusideede ja -tekstide illustratsioonina, vaid oma-
ette loova meediumina — on kandnud ,,Mehr Lichti” jérel teine suur Saksa
pildiprojekt: Berliini Riiklike Muuseumide, Dresdeni Riiklike Kunstikogude ja
Baieri Riikliku Maalikogu korraldatud mastaapne valgustusaja kunsti nditus
Pekingis®' ja seejirel selle niituse uurimuslikum edasiarendus ,,Von mehr als
einer Welt. Kiinste der Aufklirung” Berliini Kulturforumis.®* Pealkirja ,,Von
mehr als einer Welt” (,,Rohkem kui {ihest maailmast”) laenas Berliini néitus
seejuures valgustusmdtte koige lennukamast servast, Bernard Le Bovier de
Fontenelle’i teosest ,,Entretiens sur la pluralité des mondes” (1686), milles autor
spekuleeris mdttega universumide paljususest ja ndgi meie kosmost juba iihena
teiste seas. Selle mitmetdhendusliku pealkirja all projitseerus valgustuse maa-
ilmu muutev ja loov végi ka pildikunstile.

Valgustusretseptsiooni kontekstis vib niisugust piltide joust rddkivat ldhe-
nemist pidada seda enam intrigeerivaks, et valgustust on ldbivalt ndhtud ikka

*7 Horst Bredekamp, Leibniz und die Revolution der Gartenkunst. Herrenhausen, Versailles

und die Philosophie der Blatter. Berlin: Wagenbach, 2012; Maiken Umbach, Classicism, En-
lightenment and the ‘Other’: Thoughts on Decoding Eighteenth-Century Visual Culture. —
Art History 2002, vol. 25, no. 3, 1k 319-340.

¥ Jooned, mida stiiliajaloos on enamasti iseloomustatud eelromantismina. Maiken Um-
bach, Classicism, Enlightenment and the ‘Other’, 1k 326.

" Maiken Umbach, Classicism, Enlightenment and the ‘Other’, 1k 332.

% Maiken Umbach, Classicism, Enlightenment and the ‘Other’, 1k 336.

1 Die Kunst der Aufklarung”. Berliini Riiklike Muuseumide, Dresdeni Riiklike Kunsti-
kogude ja Baieri Riikliku Maalikogu néitus koostd6s Hiina Rahvusmuuseumiga. 2. IV 2011
kuni 31. IIT 2012, Hiina Rahvusmuuseum, Peking. Kataloog: Die Kunst der Aufklarung.
Eine Ausstellung der Staatlichen Museen zu Berlin, der Staatlichen Kunstsammlungen Dres-
den, der Bayerischen Staatsgeméldesammlungen Miinchen und des National Museum of
China. Hrsg. v. Eva Fichtner. Berlin (u.a.): Staatliche Museen zu Berlin (u.a.), 2011.

82 Niitus ,,Von mehr als einer Welt. Die Kiinste der Aufkldrung”. 10. V 2012 kuni 5. VIII
2012, Kulturforum Berlin. Kataloog: Von mehr als einer Welt. Die Kiinste der Aufkldrung.
Kunstbibliothek — Staatliche Museen zu Berlin.
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mdtlejate, luuletajate ja kirjanike, mitte sedavdrd kunsti ja kunstnike ajastuna.®®
Kunsti kanda on olnud korvalrollid: pakkuda portreepilte suurtest motlejatest ja
illustreerida — peegeldada — perioodi ideedelugu. Selline pikalt domineerinud
lahenemine kunstile kui ,,peegeldajale” (seda ka Balti kunsti ajaloos) positsio-
neeris pilti valgustusdiskursuses tahes voi tahtmata kui passiivset, ilma mdju-
potentsiaalita meediumi. Nii on arusaadav, et kui filosoofia ja kirjanduse ajaloos
on valgustus pika traditsiooniga perioodinimetus, siis kujutava kunsti (aga
samavdrra ka niiteks muusika®) puhul on ,,valgustuskunsti(de)” mdiste teoree-
tiline pShjendamine ja etableerimine alles toimuv protsess®, milles niitavad
initsiatiivi just muuseumid jt méaluasutused, kes tegelevad vahetult piltidega.

Oponeerides kunsti passiivsele kuvandile valgustusajas, piiliab ndituse ja
kataloogi ,,Von mehr als einer Welt” koostaja Moritz Wullen {ihtaegu méérat-
leda spetsiifilist valgustuslikku pildikeelt ja -meelt.®® Seejuures ei lihtunud ta
mitte kunstiajaloo suurte nimede ja stiilimetropolide jitkuvast analiilisist (sest
selge on, et ,,mitte suured maalid ei loo valgustuskunsti, vaid suured ideed tihti
viheldases vormis™’), vaid ajastu visuaalse kommunikatsiooni terviklikumast
kisitlusest. ,,Von mehr als einer Welt” laheneb ajastu pildifenomeni olemusele,
integreerides nii ,.kujutavaid kunste” kui ka ,,populaarkunste” ja réhutades 18.
sajandil toimunud ,,pildiplahvatuse” tdhendust. Nii vOetakse raamatus varase-
mast veelgi teadlikumalt vaatluse alla triikigraafika levik, uued tehnikad ja
zanrid ning kd&ikvoimalikud tarbepildid, nagu raamatuillustratsioonid, reisi-
vaated, teaduslikud joonised jpm. Just sellist laia pildivilja, selle eripéra ja
toimemehhanisme fookusesse tdstes kutsub ,,Von mehr als einer Welt” iiles
defineerima ,,valgustuskunstide” olemust, tostes kunsti/pildi valgustuse &ire-
fenomeni staatusest vilja ja asudes seda késitlema iihiskonda oluliselt moju-
tanud loova jouna.®®

Eesti kunsti historiograafia. Tagasivaade Balti , kunstikevadele”

Eesti- ja Liivimaa kunstielu 18. ja 19. sajandi vahetusel on néhtud {isna kont-
rastsetes kategooriates. Mitmete kaasaegsete iilestdhenduste jargi oli teadlikkus
kunstidest, eriti maalikunstist, 18. sajandi 16pul Venemaa Balti provintsides veel

% Ka 20. sajandi suurtes teoreetilistes kirjutistes valgustusperioodist (Jiirgen Habermas,

Niklas Luhmann) ei tehta kunstist iildse juttu.

*  Hermann Bauer, Kunst der Aufklirung. — Rationalitit und Sentiment. Das Zeitalter
Johann Sebastian Bachs und Georg Friedrich Héndels. Hrsg. v. Venanz Schubert. St.
Ottilien: EOS Verlag, 1987, 1k 296-327.

% Stephan Speicher, Was heift und zu welchem Ende exportiert man die Kunst der Auf-
klarung? (Rezension). — Kunstchronik 2011, Jg. 64, H. 11, 1k 514-518.

5 Von mehr als einer Welt. Die Kiinste der Aufklirung. Kunstbibliothek — Staatliche Mu-
seen zu Berlin, 1k 14.

" Von mehr als einer Welt. Die Kiinste der Aufklirung. Kunstbibliothek — Staatliche
Museen zu Berlin, 1k 11.

% Von mehr als einer Welt. Die Kiinste der Aufklirung. Kunstbibliothek — Staatliche Mu-
seen zu Berlin, 1k 14.
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Oige tagasihoidlik, ehk nagu on sdnastanud Liivimaa publitsist ja pastor Hein-
rich Johann von Jannau aastal 1781: ,,Maalikunst — on meil ehk enim lapse-
kingades. Uksikuid tunderikkaid oskajaid leidub laialipillatult linnas ja maal.
Riias on moni péris viisakas galerii ja aadli vahel jaotuvad viga iiksikud kunsti-
kogud kui haruldased medalid. Tavaliselt aga pakutakse meil maalikunsti pdhe
vilja moondatud Inglise gruppe, inetud kui 66, nii oskamatud nagu pottsepa
joonistused. Vi veel vihastavam on, kui meie tube ehivad Itaalia kaupmeeste
viletsaimad vaseldiked, tube, kust, mis veelgi naeruvdirsem, leiab maakaarte
seinu risustamas.”®

Jannau kirjeldus on utreeriv ja kriitiline, kuid votab Balti 18. sajandi kunsti-
vilja iseloomu véga histi kokku: maalikunsti ja oskajaid meistreid leidus veel
vahe ning suur roll oli tarbepiltidel — triikkigraafikal (Jannau on oma kirjelduses
toendoliselt silmas pidanud 18. sajandi Inglise graafikaturu moekaupa — lihtsate
sentimentaalsete siizeedega kriidi- vdi punktiirmaneeris lehti — , vi nende jargi
kohaliku kéega valminud kopeerivaid joonistusi), turistlikul vaategraafikal ja
maakaartidel. Sarnast zanrilist ja liigilist 14bildiget kinnitab omalt poolt ka 18.
sajandi 10pust tdnini sdilinud pildimaterjal Eesti ja Léti (kunsti)kogudes ning
arhiivides.

Baltisaksa kunstiajaloos on 18. ja 19. sajandi vahetuse perioodi suhtutud
siiski dige tunnustavalt. Vastavates hinnangutes ei ldahtutud aga mitte niivord
materiaalsest parandist endast, kui just toonases vaimu- ja kultuurielus toimu-
nud iildisest elavnemisest, mis seondus Balti valgustusega laiemalt.” Nii Balti
valgustusliikumisele kui ka selle raames toimunud muutustele kohalikus
visuaalkultuuris olid aluseks samad sotsiaalsed formatsioonid: balti aadli dopin-
gud Saksa iilikoolides ja suur saksa haritlaste sisserdnne, mis aitas levida
valgustusideedel ja saksa kultuuri suurnimede — Gotthold Ephraim Lessingi,
Immanuel Kanti, Johann Gottfried von Herderi, Christoph Martin Wielandi,
Johann Wolfgang von Goethe, Friedrich Schilleri ja Johann Joachim Winckel-
manni — motetel, kasvatas huvi raamatute ja haridusteema vastu, pani aluse
klubilisele liikumisele ja lugemisseltsidele. Koike seda arvestades oli perioodist
esimese kunstiajaloolise iilevaate kirjutanud Wilhelm Neumann silmapaistvate
kunstitodde nappuse suhtes moistev ja rddkis esmajoones just mentaalsetest

% Mahlerey ist bey uns vielleicht noch in der groften Kindheit. Einzelne gefithlvolle

Kenner gibt es zerstreut in der Stadt und auf dem Lande. Manche recht artige Galerie findet
sich in Riga, und einige sehr wenige Samlungen vertheilen sich wie die rareste Medaillen unter
dem Adel. Gewohnlich aber vertreten bey uns die Stelle der Mahlerey, verzerte englische
Gruppen, so hiBlich wie die Nacht, so ungeschikt wie die Zeichnung des Topfers. ... oder noch
drger ist es, wenn die elendesten Kupferstiche von den italidnischen Bilderkrdmern unsere
Stuben zieren, wo nicht gar, was noch ldcherlicher ist, Landcharten unsere Winde
bekldkern.” — Heinrich Johann von Jannau, Sitten und Zeit. Ein Memorial an Lief- und
Estlands Viter. Riga: J. Fr. Hartknoch, 1781, 1k 64-65.

" Valgustusega on baltisaksa ajalookirjutuses tegelenud: Julius Wilhelm Albert von
Eckardt, Livland im achtzehnten Jahrhundert. Leipzig: Brockhaus, 1876; Julius Wilhelm
Albert von Eckardt, Die baltischen Provinzen Russlands. Politische und culturgeschichtliche
Aufsitze. Leipzig: Duncker & Humblot, 1869.
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muutustest, kasvavast kunstiteadlikkusest.”' Jutustades Saksa kunstikeskuste
Dresdeni ja Leipzigi metropolide vérskest antiigivaimustusest — Johann Joachim
Winckelmanni motetest ning Adam Friedrich Oeseri, Anton Raphael Mengsi ja
Anton Graffi kunstiloomingust —, négi ta sedasama klassikalist maitset ning uut
looduse- ja inimesekésitlust juurdumas ka Baltimaades, muutmas kohalike
hirrastemajade arhitektuuri, rajamas Inglise parke ja vabastamas portreemaali
senisest jdigast seisuslikkusest. Just niisuguselt ideede iilekandumise ja dide-
puhkemise pinnalt, mis tegi valgustusest Balti provintside regionaalse ja rahvus-
liku eneseteadvuse tdhtsa kujunemisaja, tunnustas Neumanni kasitlus sajandi-
vahetuse perioodi lausa kui Balti ,kunstikevadet™: ,,Balti kunstiajaloo huvita-
vaim peatiikk on periood, mis hdlmab 18. sajandi viimast 25 aastat ja 19.
sajandi esimest 25 aastat. Selline véljaiitlemine voib mojuda {illatavalt, kuna
see, mida me esimese kiire pilguga tonase aja kunstisaavutustest teame ja enda
iimber ndeme, ei kanna enamjaolt korgema kunstisuutlikkuse templit. Meie
kodumaale tihendas see aeg aga kunstikevadet ...”"

Eesti ja Lati 20. sajandi kunstiajalugu vastavat Balti ,,kunstikevade” senti-
menti sedavord ei jaganud, vaid juhindus akadeemilisest-modernistlikust kunsti-
ajalookaanonist.”® Libiv joon oli stiiliajalugu ja siinse kunstikultuuri asetamine
n-6 metropol—provints-teljele.”* Nii mdtestati kohaliku kunstiproduktsiooni
vaimseid tagamaid, stiili ja meisterlikkust ikka ja jélle ldhtuvalt Euroopa suurte
kunstikeskuste ja tiksikute véljapaistvate loojaisikute modtuandvast eeskujust,
voimendades regionaalsele materjalile toetudes siiski eelkdige valitsevat kunsti-
ajalookaanonit ennast.”” Krista Kodres on histi kirjeldanud sellises pidevas
vordluses tekkinud probleemset olukorda Eesti kunsti kisitlustes, kus kanoo-
nilisest ajastustiilist ja suurte metropolide kunstitasemest hinnangulisse soltu-
vusse asetatud regionaalsele kunstiparandile langeb paratamatult osaks pdde-
mine suurte meistrinimede puudumise, kohaliku produktsiooni ,,imiteeriva”
karakteri ja/vdi loomingu ,stiilitu” ilme piarast.”® Kui Kodres pidas silmas
varauusaega, siis siinkohal voib ajalisi piire julgelt laiendada ja delda, et ka 18.
sajand — Pdhjasdja-jargne Eesti- ja Liivimaa oma pea olematu maalikunsti ja

" Wilhelm Neumann, Baltische Kunstzustinde 1775 bis 1825. — Baltische Monatschrift
1902, Bd. 53, 1k 281-299.

2 Zu den interessantesten Kapiteln aus der baltischen Kunstgeschichte gehért das die Zeit
der lezten 25 Jahre des 18. und der ersten 25 Jahre des 19. Jahrhunderts umfassende. Dieser
Ausspruch mag etwas unwahrscheinlich klingen, denn was wir im Allgemeinen schnellen
Blicks als Kunsterzeugnisse jener Zeit erkennen und um uns sehen, trdgt vielfach nicht den
Stempel eines hoheren kiinstlerischen Vermdgens. Fiir unsere Heimat aber bedeutet diese
Zeit einen Kunstfriihling ...” — Wilhelm Neumann, Baltische Kunstzustéinde 1775 bis 1825,
1k 281.

7 Anna Brzyski, Introduction: Canons and Art History. — Partisan Canons, 1k 1-26.

™ Eesti kunstikirjutust on analiiiisinud: Krista Kodres, Esitledes iseend. Tallinlane ja tema
elamu varauusajal. (Acta Universitatis Tallinensis. Artes.) Tallinn: Tallinna Ulikool, 2014.

7 Robert Jensen, Measuring Canons: Reflections on Innovation and the Nineteenth-
Century Canon of European Art. — Partisan Canons, 1k 27-54; Hubert Locher, The Idea of
the Canon and Canon Formation in Art History, 1k 29-40.

76 Krista Kodres, Esitledes iseend. Tallinlane ja tema elamu varauusajal, 1k 261.
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meisterkonnaga — kujutab endast Eesti kunstiajaloos uurimisperioodi, mida
akadeemilisi kaanoneid kasutades ei saagi alavddristuseta vaadata. Ajastustiili
klassitsismi parameetrite kdrguselt hinnates (1975. aastal ilmunud ,,Eesti kunsti
ajaloo” terminoloogialisas defineeriti klassitsismi kui perioodi, mil ,,[m]aalis
domineerib lineaarsus, plastiline modelleering ja kompositsiooni tasakaalukus;
sagedane oli antiikaineliste kompositsioonide loomine, ei puudunud aga ka
kaasaegseid siindmusi kajastavad teemad, tihtsal kohal piisis portreekunst””’) ei
ole Eesti- ja Liivimaa kujutaval kunstil 18. sajandil pakkuda ei stiilipuhtaid
loojaid, kdrgeid zanreid (ajaloomaal) ega oskuslikku taset, mida sobiks kdrvu-
tada akadeemilise kunsti keskuste — Pariisi ja Roomaga (kohaliku maastikuzanri
vordlused klassikalise maatikumaali igihaljaste ikoonide Nicolas Poussini ja
Claude Lorraini eeskujuga on Eesti kunstikirjutuses kiill omajagu levinud, kuid
seostuvad eksklusiivselt siinse koige meisterlikuma maastikumaalija Karl
Ferdinand von Kiigelgeni loominguga’™). Paremat materjali pakkus kohalik
arhitektuur, mis lubas pdhjendatud vordlusi Saksi kunstikeskuste ja Peterburiga.
Nii keskenduski 1975. aasta ,,Eesti kunsti ajalugu” oma klassitsismi peatiikis
eelkdige siinsele ehituskunstile (,,[k]oige omaparasemalt viljendus klassitsism
arhitektuuris”’®) ning riikis varaklassitsismi zopf-stiilis mdisamajadest, pargi-
arhitektuurist, Tartu iilikooli ansamblist ning kubermangu- ja kreisilinnade
uutest tiilipfassaadidega ametihoonetest. Kujutava kunsti osas libiseti 18. sajan-
di 1opukiimnenditest aga peatumata iile ning vdeti alguspunktiks alles aasta
1803, kui asutati Tartu iilikooli joonistuskool, mis 13i siinsele kunstielule esi-
mese institutsionaalse toetuspinna ja andis vdhemalt iihe véljadppinud ja piisi-
valt kohapeale paika jadnud kunstniku — joonistuskooli esimese Opetaja Carl
August Senffi (1770-1838). Sama tegi ka Voldemar Vaga oma pdhjapanevates
ja tanini md&jukates kasitlustes baltisaksa maalijatest-graafikutest Tallinnas ja
Tartus™, kahjatsedes kohaliku kujutava kunsti provintslikkuse pirast ja tddedes
veel 19. sajandi alguse kohta, kuidas siinmail ,,... puudusid tdiesti monumen-
taalsed vormid. Ka maalikunsti (6limaali) harrastamine polnud kuigi inten-
siivne, igatahes mitte sajandi esimesel poolel. Tahtsamad alad olid graafika ja
joonistus. Ka temaatika oli piiratud. Kunstnikud 16id peamiselt maastikke, palju
ka linnavaateid ja portreid. Zanrimotiivid ja ajaloolised teemad esinesid viga
harva.”®' Ainsad kunstnikud, kelle puhul stiiliajaloo mdistete ja vordluste
arsenal ennast suuremate reservatsioonideta rakendada laseb, on 18. sajandi

77 Eesti kunsti ajalugu. 1. kdide, 1. Eesti kunst kdige varasemast ajast kuni 19. saj. kesk-

paigani. Peatoim. Irina Solomdkova. Tallinn: Kunst, 1975, 1k 195.

8 Nt Voldemar Vaga, Kunst Tallinnas XIX sajandil. Tallinn: Kunst, 1976, 1k 9, 20 jj; Eesti
kunsti ajalugu. 1. koide, 1. Eesti kunst kdige varasemast ajast kuni 19. saj. keskpaigani, 1k
145.

” Eesti kunsti ajalugu. 1. koide, 1. Eesti kunst kdige varasemast ajast kuni 19. saj. kesk-
paigani, 1k 129.

% Voldemar Vaga, Kunst Tartus XIX sajandil. Tallinn: Kunst, 1971, 1k 6; Voldemar Vaga,
Kunst Tallinnas XIX sajandil.

81" Voldemar Vaga, Kunst Tartus XIX sajandil, Ik 6.
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1opul Eestisse saabunud Rooma taustaga saksa maalijad Franz Gerhard von
Kiigelgen ja Karl Ferdinand von Kiigelgen.

Samamoodi on selgelt ndha Eesti kunstiajaloo teatav kimbatus, keda {ildse
kisitleda kunstnikuna ja keda mitte, sest kui 18. sajandit tervikuna iseloomustas
ithelt poolt veel {ihiskonnale omane tegevusviljade multidimensionaalsus (alles
kujunev professionaliseerumine ja erialade spetsialiseerumine®) ja teisalt suur
sotsiaalne muutus kunstnikuameti kuvandis (k&sitoost loovaks eneseviljen-
duseks®), siis provintsiaalsel Eesti- ja Liivimaal olid harrastajad ja professio-
naalid omavahel eriti raskesti eristatavad. Vastavat erialaste professionaalsus-
piiride higusust toetas kohapealse kunstidppeasutuse puudumine 19. sajandi
alguseni ja seejirel 1803. aastast avatud Tartu iilikooli joonistusoppe eelkdige
valgustuslikult egalitaarne iseloom, mis nigi oma esmase iilesandena laiapdhja-
list joonistusoskuse jagamist erinevate teaduserialade tudengitele, mitte kunstni-
ke koolitamist.** Nii on arvestatava regionaalse kunstnikkonna konstrueerimine
(mida individuaalsete loojate pohiselt iilesehitatud késitlused esmajoones tee-
vad) olnud kunstiajaloo retrospektiivis raske iilesanne®, veel kord niidates
omaks vdetud kanooniliste vaatlusviiside sobimatust kohapealsete olude ja
pildiparandi kirjeldamiseks.

Modernistlik kunstikaanon on olnud paratamatult ka mitme hilisema 18. ja
19. sajandi vahetuse kunstile ja kunstielule ldhenemise taust. Isegi térganud
tdhelepanu kunstielu toimimisele ja maiskondliku kunsti enesereflektsioonidele
(kunstielu ja kunstikirjutuse uurimine) ei ole padsenud péaris vabaks metropol—
provints telje iithesuunalisest késitlusest, kus innovatiivsed kunstikeskused on
need trendi- ja tempotegijad, mille jargi hinnata ka kohapealseid arengusuundi,
olgu need siis kunstikogumine, varaseimad niitused vOi esimesed margid n-6
euroopalikust arusaamisest ,,kujutavate kunstide” mdistest.*® Nonda vdib delda,
et Eesti kunstikirjutuses on 18. sajandi teisest poolest pikalt lihtsalt iile astutud
kui perioodist, kus kiibiva diskursuse jaoks puudusid nii silmapaistvad teosed,
kunstihariduslikud dppeasutused kui ka paikne vaba kunstnikkond; baltisaksa

%2 Ulrike Plath, Zwischen Multidimensionalitit und Spezialisierung. Arbeitswelten auf dem

baltischen Gutshof im Umbruch (1750-1850). — Mehrdimensionale Arbeitswelten im Balti-
schen Raum. Von der Geschichte zur Gegenwart und Zukunft. Hrsg. v. Burghart Schmidt,
Jiirgen Hogeforster. (Studien zum Ostseeraum 3.) Hamburg: Dobu Verlag, 2007, 1k 46.

¥ Juta Keevallik, Kadi Polli, Ksitoolt vaba kunsti poole, Ik 71-75.

¥ 200 aastat kunstiharidust Eestis. Tartu Ulikooli joonistuskool 1803—1893 / 200 Jahre
Kunstlehre in Estland. Zeichenschule der Universitdt Tartu 1803—1893. Koost. Inge Kukk,
Epp Preem. Tartu: Tartu Ulikooli Kunstimuuseum, Tartu Kunstimuuseum, 2002; Lea
Leppik, Kalefaktoripojast professoriks. Tartu {ilikooli teenistujate sotsiaalne mobiilsus
1802—1918. Tartu: Kleio, 2011, 1k 109.

% Voldemar Vaga kiisitles niiteks viga pdgusalt ka Johann Wilhelm Krause joonistus-
loomingut, kuid Johann Christoph Brotze voi Eduard Philipp Korberi muinasteaduslikud
pildikogud jutuks ei tulnud: Voldemar Vaga, Kunst Tartus XIX sajandil, 1k 17-18.

Rein Loodus, Kunstielu Eesti linnades 19. sajandil. Uurimusi Eesti kunstist ja
kunstielust. Tallinn: Eesti Teaduste Akadeemia, 1993; Juta Keevallik, Kunstikogumine
Eestis 19. sajandil. Kunstiteadus Eestis 19. sajandil. Uurimusi Eesti kunstist ja kunstielust.
Tallinn: Eesti Teaduste Akadeemia, 1993.
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kunsti tinglik algus on viidud kokku Tartu iilikooli taasavamisega ja pélvinud
seega tosisemat tdhelepanu alles 19. sajandi kontekstis.

Viimaste aastakiimnete jooksul on kohaliku kunstiajaloo vaatlusspekter Balti
18. sajandi osas siiski margatavalt laienenud. Aina enam on vélja vaadatud
stiiliajaloo eskapistlikust maailmast ning kisitletud baltisaksa kunstikultuuri
laiemalt, sealhulgas kunsti teoreetilisi ja enesekirjelduslikke aspekte. Sellise
lahenemisega tegi algust juba Juta Keevallik, kes on kirjeldanud regiooni
kunstiarusaamu Balti valgustusliku publitsistika®’, omaaegse kunstikriitika ning
Tartu iilikooli esteetikadppe®™ kaudu. Moonika Teemus on toonud siinse kunsti-
ajaloo vaatevélja valgustusaja visuaalkultuuri omanéolise ilmingu — panoraam-
pildid.¥ Epi Tohvri on vaadanud Balti arhitektuuri ja pildikunsti seotust vaba-
miiiirlusega ning selgitanud valgustuse hariduslikke, sopruskondlikke, institut-
sionaalseid ja ideelisi sidemeid.” Kiesoleva doktorito autor on tegelenud Balti
valgustusaja literaatide ja aadlike joonistustega’', sh naiste kunstiharrastusega’,
aga ka 18. ja 19. sajandi vahetuse pildikogudega Eesti- ja Liivimaal laiemalt™.

8 Juta Keevallik, A. W. Hupeli ,,Topographische Nachrichten”, ,,Nordische Miscellaneen”

ja ,,Neue Nordische Miscellaneen” kunstiinformatsiooni allikana. — Acta Historica Tallin-
nensia 1998, nr 2, 1k 83-95.

% Juta Keevallik, Kunsti teoreetilisest retseptsioonist Eestis XIX sajandi esimesel poolel. —
Neli baltisaksa kunstnikku. Carl Siegismund Walther, Friedrich Ludwig von Maydell,
August Georg Wilhelm Pezold, Gustav Adolf Hippius. Artiklite kogumik. Koost. Anne
Ldugas. Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, 1994, 1k 5-13.

¥ Moonika Teemus, Reisides toas. Pano-, kosmo- ja dioraamadest Tallinnas ja Tartus
(1826-1850). Tartu: Tartu Ulikool, 2005.

* Epi Tohvri, Vabamiiiirlike ideede avaldumisest Eesti arhitektuurikultuuris 18. sajandi
16pus — 19. sajandi alguses. — Kunstiteaduslikke Uurimusi / Studies on Art and Architecture
2008, kd 17 (1-2), 1k 56-86.

' Kadi Polli, Est pictura poésis, est poésis pictura. Carl Grassi maastikud / Est pictura
poésis, est poésis pictura. Die Landschaften von Carl Grass. — Sveitsi maastikud Balti
valgustusaja kunstis / Schweizer Landschaften in der baltischen Kunst der Aufkldrung.
Koost. Kadi Polli. Eesti Kunstimuuseumi toimetised / Schriften des Estnischen Kunst-
museums 2009, kd 5, 1k 29-90 (doktoritoo artikkel V); Kadi Polli, Klassitsismist kui stiili-
mdistest kujutavas kunstis. — Kunstiteaduslikke Uurimusi / Studies on Art and Architecture
2008, kd 17 (1-2), 1k 17-38; Juhan Maiste, Kadi Polli, Mariann Raisma, Alma Mater
Tartuensis: Tartu Ulikool ja tema arhitekt Johann Wilhelm Krause / Die Universitit Tartu
und ihr Architekt Johann Wilhelm Krause / Tartu University and its Architect Johann
Wilhelm Krause. Tallinn: Eesti Keele Sihtasutus, 2003.

” Kadi Polli, Balti aadlipreili kunstiharrastusest. Helene Marie Zoege von Manteuffel
(1773/74—-1842) / Artistic Pursuits of an Aristocratic Baltic Lady. Helene Marie Zoege von
Manteuffel (1773/74—1842). — Naiskunstnik ja tema aeg / A Woman Artist and Her Time.
Koost. Kersti Koll. Eesti Kunstimuuseumi toimetised / Proceedings of the Art Museum of
Estonia 2014, kd 4 [9], 1k 11-38 (doktoritod artikkel II); Kadi Polli, Naine kopistina. 19.
sajandi balstisaksa maalijannad. — Meistriteoste lummus. Koopia Eestis 19. sajandil. Koost.
Anu Allikvee, Tiina-Mall Kreem, Anne Lougas. Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, 2005, 1k
64—81; Kadi Polli, Anu Allikvee, Sveitsi muusa. Angelika Kauffmann 1741-1807. Tallinn:
Eesti Kunstimuuseum, 2005.

% Dresdeni ja Peterburi vahel. Kunstnikest kaksikvennad von Kiigelgenid / Between
Dresden and St. Petersburg. Artist Twin Brothers von Kiigelgen. Koost. Kadi Polli. Tallinn:
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Koige olulisemaks vahefiniSiks viimaste aastakiimnete virskele uurimusele
ja muutunud paradigmadele Eesti kunstiteaduses voib pidada uut koguteost
»~Eesti kunsti ajalugu”, 18. ja 19. sajandi kohta tdpsemalt selle 3. kdidet (aastad
1770-1840, koostaja Juhan Maiste). Asja ilmunud 3. kdide koondab baltisaksa
kunsti uurijate t66 vilju, ndidates juba oma peatiikkide ja artiklite probleemi-
asetusega laiemat arusaamist visuaalkultuurist ning huvi mitmete seniste
akadeemilise kunstikaanoni silmis marginaalsete ilmingute vastu. Nii on varase
pildiparandi seisukohast olulised laiendused seinamaalingute vaatlus’, vaba-
miiiirliku pildiparandi kisitlus®, pdhjalikud uurimused Otto Magnus von
Stackelbergist ja Carl August Senffist”, monograafiline iilevaade Christian
Gottlieb Weltést’’. Kiesoleva doktoritdo iiks suuri praktilisi panuseid on oma-
korda olnud kunstiharrastajate teema ja valgustusaja kodukoha- ja maastiku-
vaadete ulatuslik sissekirjutamine ,,Eesti kunsti ajalukku™®, aga ka kohaliku
kunstivilja analiilis ning Franz Gerhard ja Karl Ferdinand von Kiigelgeni
loomingule selgema positsiooni andmine®.

Samal ajal on ka Litis parasjagu koostamisel suur seitsmeosaline ,,Léti
kunsti ajalugu”.'® 18. sajandi osas on sellel toetuda nii Romis Bémsi kisit-
lustele'®" kui ka temalt uurimisjérje iile votnud Edvarda Smite arhiivitole, mis

Eesti Kunstimuuseum, 2015; Kadi Polli, Wilhelm von Blanckenhagen (1761-1840). Liivi-
maalasest kunstimetseen Roomas ja temalt Tartu iilikoolile ostetud teosed. — Kunstiteadus-
likke Uurimusi / Studies on art and architecture 2014, kd 23 (1-2), 1k 144—171 (doktoritdo
artikkel VI); Kadi Polli, August Friedrich von Sivers. Ein livlandischer Gutsherr der Auf-
klarungszeit. — Anton Graff. Portrits eines Portrétisten. Hrsg. v. Robert Eberhardt. Berlin:
Wolff, 2013, 1k 143—148; Kadi Polli, Kaks maastikuvaadet Karl Otto Gerhard von Kiigel-
genilt. Romantismi kaja biidermeierlikus sarmis. — Balti biidermeier. Panoraame ja 1dhi-
vaatlusi / Baltic Biedermeier: Panorams and Introspections. Koost. Anu Allikvee, Tiina-Mall
Kreem. Eesti Kunstimuuseumi toimetised / Proceedings of the Art Museum of Estonia 2011,
kd 1 [6], Ik 239-252.

* Hilkka Hiiop, Antiigi peegeldus Eesti mdisamaalingutel. — Eesti kunsti ajalugu 3. 1770—
1840, 1k 288-298.

% Epi Tohvri, Otto Friedrich von Pistohlkors ja Rutikvere mdis. — Eesti kunsti ajalugu 3.
1770-1840, 1k 64—-68.

% Juta Keevallik, Otto Magnus von Stackelberg. — Eesti kunsti ajalugu 3. 1770—1840, 1k
147-158; Juta Keevallik, Kristiina Tiideberg, Karl August Senff — {ilikooli joonistusdpetaja
ja kunstnik. — Eesti kunsti ajalugu 3. 1770-1840, 1k 207-218.

7 Dorothee von Hellermann, Anne Untera, Gottlieb Christian Welté — maalikunstnik ja
ofortist. — Eesti kunsti ajalugu 3. 1770-1840, 1k 58—63.

% Kadi Polli, Joonistavad literaadid ja aadlikest kunstidiletandid. — Eesti kunsti ajalugu 3.
1770-1840, 1k 76-99 (doktorito artikkel IIT).

% Juta Keevallik, Kadi Polli, Kasit66lt vaba kunsti poole, 1k 71-75; Dorothee von
Hellermann, Kadi Polli, Gerhard ja Karl von Kiigelgen. — Eesti kunsti ajalugu 3. 1770-1840,
1k 100-120 (doktoritdo artikkel I).

19" Art History of Latvia. Ed. Eduards Klavins. Riga: Institute of Art History of the Latvian
Academy of Art; Art History Support Foundation, 2014—...

" Romis Béms, Einblicke in die deutsche und deutsch-baltische Malerei und Graphik vom
Ende des 18. bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts. — Studien zur Kunstgeschichte in Estland
und Lettland. Homburger Gesprdche 1992 und 1993. Hrsg. v. Lars Olof Larsson. Kiel:
Martin-Carl-Adolf-Bockler-Stiftung, 1995, 1k 237-250.
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on toonud kasutusse mitmeid uusi Balti valgustajate pildi- ja kirjapéarandiga
seotud materjale. Avara materjalivaliku poolest on paistab juba silma Lati 19.
sajandi portreesid kisitlev vérske koguteos, kuhu on kaasatud iillatavalt erineva
kunstilise taseme ja taotlusega toid.'”*

Meetodid, moisted, kontseptsioonid

Kéesolevas doktoritods 1dhtutakse suuresti eespool alapeatiikis 1.1. kirjeldatud
,valgustuskunsti” kontseptsioonist Saksa pilditeaduses. ,,Von mehr als einer
Welt” pildiprojektiga hea tdestuse saanud diskursiivne arusaam valgustus-
kunstist kui tihiskonda vorminud laiast pildikultuurilisest fenomenist, mille
puhul oli téhtis roll tarbepiltidel, sh triikigraafikal ning selle levikul, sobib
tapselt kirjeldama Balti 18. ja 19. sajandi vahetuse harrastuslikku ja rakendus-
likku pildivdlja ning voimaldab seda niha loogilise osana valgustusajale
spetsiifilise ,,0petlaste vabariigi” (Gelehrtenrepublik) (pildi)kommunikatsiooni-
siisteemist.'” Balti valgustuskunsti kisitledes on seega siisteemselt tegeletud
just pildimeediaga ja liigutud mitmeid pilditeadusele tdhtsaid uurimissuundi
pidi, nagu motiivide ikonograafia, pildilevi ja pilditaju.

Samas hargneb Balti valgustusaja pildikunsti analiiiis alljargnevates artiklites
paratamatult erinevate kunsti- ja kirjanduse-, laiemalt ajaloo- ja kultuuriteaduse
meetodite kollaaziks. Analiiiisides pilte ja joonistusharrastust 18. sajandi 16pu
ithiskonnas, kus loome- ja tegevusviljade professionaliseerumine oli alles
kujunemisjargus'® ning pildi- ja kirjakultuur omavahel nii harrastajaskonna
kaupa kui ka zanrilises mottes (reisikirjad, pdevikud, topograafilised pildi- ja
tekstikogud jne) kokkupdimunud, on kéesolevas t66s peetud tdhtsaks ka
kirjalikke arhiiviallikaid: kunstiharrastajate omaelulugusid, reisiraamatuid, kirju
ja publitsistikat. Teadlikult on otsitud dialooge pildi ja teksti vahel, rakendades
ja poimides Balti ,,valgustuskunsti” analiiiisil mitmeid eespool sissejuhatuse
esimeses alapeatiikis kirjeldatud humanitaarteaduste meetodeid ja marksdnu.
Nii tuli valgustust keskmesse vottes olla teadlik ka ajalooteaduse ldhenemistest
antud perioodile, olgu selleks siis baltisaksa uurimistraditsioon voi hilisemad
Balti valgustusaja kultuurile ja iihiskonnale tdhelepanu pdoravad késitlused.
Neist olid kédesoleva t60 jaoks omaette vadrtuslikud nii mitmed mentaliteedi-
ajaloo slivauurimused kui ka Balti valgustusaja sotsiaal-, kultuuri- ja kirjandus-
elu erinevaid aspekte kisitlevad rahvusvahelised artiklikogumikud.'” Tuleb

12 Portrets Latvija, 19. Gadsimts / Das Portrdt in Lettland, 19. Jahrhundert. Hrsg. v. Dainis
Brugis, Inta Pujate. Riga: Neputns, 2014.

' Heinrich Bosse, Die gelehrte Republik. — ,,Offentlichkeit” im 18. Jahrhundert. Hrsg. v.
Hans-Wolf Jager. Géttingen: Wallstein, 1997, 1k 51-76.

1% Ulrike Plath, Zwischen Multidimensionalitit und Spezialisierung. Arbeitswelten auf dem
baltischen Gutshof im Umbruch (1750-1850), 1k 46.

195 Wilhelm Lenz, Der baltische Literatenstand. Marburg: Herder-Institut, 1953; Benita
Meder, Der Strukturwandel in der baltischen Lebensart um die Mitte des 18. Jahrhunderts.
Dortmund, 1961; Clara Redlich, ,,Literaten” in Riga und Reval im 17. und 18. Jahrhundert. —
Reval und die Baltischen Léinder. Festschrift fiir Hellmuth Weiss zum 80. Geburtstag. Hrsg.
v. Jirgen von Hehn, Csaba Janos Kenéz. Marburg: Herder-Institut, 1980, 1k 295-311; Indrek
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tunnistada, et viimasel aastakiimnel ongi just kultuuriajaloolased ja kirjandus-
teadlased toonud baltisaksa parandi uurimusse mitmeid olulisi laiendusi nii
metoodikas kui ka vaatenurgas (soouurimus, koloniaaldiskursus, ruum ja
keskkond, kultuurimilu jpm)'®, pakkudes uusi haakumisvdimalusi ka kunsti-
teadusele. Siinkohal tahaks eraldi moddtuandvana vilja tuua Jaan Unduski
arutlused balti vaimust'”’ ja maiskondliku mdttekultuuri laiema raamistusena
kisitluse ,,Eesti teooria”.'® Haid niiteid interdistsiplinaarse 1dhenemise poolelt,
sellest kuidas integreerida balti kultuuriuurimusse visuaaliat ja pildiallikaid, on
pakkunud kohaliku kultuurimélu ja rahvusluse uuringud'®, mille hulka v&ib
liigitada ka Eesti Kunstimuuseumis viimastel aastatel mitmeid véljundeid
saanud ajaloopildi projekti.'"

Jiirjo, Balti valgustusliikumine; Ulrike Plath, Esten und Deutsche in den baltischen Provinzen
Russlands. Fremdheitskonstruktionen, Lebenswelten, Kolonialphantasien 1750-1850. (Ver-
offentlichungen des Nordost-Instituts 11.) Wiesbaden: Harrassowitz, 2011; Aufkldrung in den
baltischen Provinzen Russlands. Ideologie und soziale Wirklichkeit. Hrsg. v. Otto-Heinrich
Elias. Koln: Bohlau, 1996; Mehrdimensionale Arbeitswelten im Baltischen Raum. Von der
Geschichte zur Gegenwart und Zukunft; Aufkldrer im Baltikum. Europdischer Kontext und
regionale Besonderheiten; Baltische Literaturen in der Goethezeit. Hrsg. v. Heinrich Bosse,
Otto-Heinrich Elias, Thomas Taterka. Wiirzburg: Koénigshausen & Neumann, 2011; Von
Kotzebue bis Fleming. Literatur-, Kultur- und Sprachkontakt im Baltikum. Hrsg. v. Mari
Tarvas. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 2012.

1% T jina Lukas, Baltisaksa kirjandusvili 1890—1918. Tallinn: Underi ja Tuglase Kirjandus-
keskus; Tartu: Tartu Ulikooli kirjanduse ja rahvaluule osakond, 2006; Anja Wilhelmi,
Lebenswelten von Frauen der deutschen Oberschicht im Baltikum (1800-1939). Eine
Untersuchung anhand von Autobiographien. (Verdffentlichungen des Nordost-Instituts 10.)
Wiesbaden: Harrassowitz, 2008; Rahvuskultuur ja tema teised. Toim. Rein Undusk. Tallinn:
Underi ja Tuglase Kirjanduskeskus, 2008; Umweltphilosophie und Landschaftsdenken im
baltischen Kulturraum / Enviromental Philosophy and Landscape Thinking. Hrsg. v. Liina
Lukas, Ulrike Plath, Kadri Tiiiir. Tallinn: Underi ja Tuglase Kirjanduskeskus, 2011; Maastik
ja mélu. Pédrandiloome arengujooni Eestis. Koost. ja toim. Linda Kaljundi, Helen Soovili-
Sepping. (Acta Universitatis Tallinnenis. Sociala.) Tallinn: Tallinna Ulikool, 2014.

197" Jaan Undusk, Baltisaksa kirjandus: tegu ja tekst. — Vikerkaar1993, nr 10, 1k 26-31; Jaan
Undusk, Baltisaksa kirjanduse breviaar: pohilaad, erijooned, esindajad. — Rahvuskultuur ja
tema teised, 1k 93—122; Jaan Undusk, Das baltische Pantheon in der Naturphilosophie. Baer,
Uexkiill, Ostwald und das Problem der Zeit. -Umweltphilosophie und Landschaftsdenken im
baltischen Kulturraum / Enviromental Philosophy and Landscape Thinking, 1k 112—136; Jaan
Undusk, Baltisaksa kirjakultuuri struktuurist. Argituseks erinumbri lugejale, Ik 561-571.

1% Marek Tamm, Kalevi Kull, Eesti teooria. — Akadeemia 2015, nr 4, 1k 579-625.

' Debating German Heritage: Art History and Nationalism during the Long Nineteenth
Century. Special Issue. Eds. Kristina Joekalda, Krista Kodres. Kunstiteaduslikke Uurimusi /
Studies on Art and Architecture 2014, vol. 23 (3—-4).

"% Friedrich Ludwig von Maydelli pildid Baltimaade ajaloost / Friedrich Ludwig von May-
dell’s Baltic History in Images / Friedrich Ludwig von Maydells baltische Geshichte in
Bildern. Koost. Linda Kaljundi, Tiina-Mall Kreem. Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, 2013;
Kunstnik ja Kleio. Ajalugu ja kunst 19. sajandil / The Artist and Clio: History and Art in the
19th Century. Koost. Tiina-Mall Kreem. Eesti Kunstimuuseumi toimetised / Proceedings of
the Art Museum of Estonia 2015, kd 5 [10].
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Selge on, et Balti kirjanduslugu ei vaadelda ammu enam {ihes tiikis, vaid
selles nihakse pigem piiramiidi- vdi korrusmajalaadset kooslust''!, kus meistri-
teoste korge tasandi all on teoreetilise ja filosoofilise programmi korrus, aga ka
stigav kiht poolunustatud igapéevalektiiiiri, isiklikke tekste ning sugu- ja sdprus-
kondlikke vorgustikke. See koik toetub omakorda majanduslikule baasile —
kirjandusturule oma meediate, levi- ja produktsioonioludega. Just sarnast
kihilist 14bildiget pakuvad kéesoleva doktoritod artiklid Balti valgustusaja
kunstivéljast, liikkudes Balti kunsti kdige professionaalsemate meistrite Kiigel-
genide loomingult kunstidppeni Balti moisates ja sealtkaudu juba uurimuse
pOhiteemani — kohalike harrastajate, aadlikest diletantide ja joonistavate
literaatide tunde- ja tarbepiltideni. Huvi ja kirjeldamist on pdlvinud Balti
harrastajate kunstiteoreetilised positsioonid ja nende diskursiivsus (sealhulgas
kohaliku kunstniku-luuletaja Carl Gotthard Grassi lai kunstiteoreetiline ja
-kriitiline kirjapdrand), aga ka toonase kunstituru areng (trilkimeedia ja -graa-
fika voidukdik 18. sajandil) ning kohalikud pere- ja sdopruskondlikud suhte-
vorgustikud, mis olid Baltimaade kitsas iihiskonnas eriti olulised.

Nonda radgib see doktoritdd teatavas mottes kaasa maiskondliku kultuuri-
traditsiooni iildisema kirjeldamise katsetele, mis seni on keskendunud peamiselt
Balti kirjandus- ja mdtteloole, mitte pildikultuurile ja sellega seotud loojas-
konnale. Samas on Balti visuaalial — nii arhitektuuril, pargikunstil kui ka pilti-
del — paikkondliku kultuuri enesekirjelduse seisukohast kdnekas ja keskne osis.
Nii Balti ,,kunstikevade™ filosoofiline vundament (Kant, Goethe jt ,,Weimari
klassikud™), siinse kunstielu institutsionaalsed keskmed — mdis (kui kunsti
Opetamise, harrastamise ja kogumise koht — kui ,,akadeemia”) ja Tartu iilikool —
kui ka eeskuju andnud ja kohapeal loodud pildid konelevad laiemalt kogu Balti
kultuuriruumi mééranud epistemoloogilistest seostest ja reeglitest.''* Kui varem
on baltisaksa kunsti varasest arengust ikka kirjutatud ,,kunstielu” mdiste kaudu,
nentides iihtaegu selle ,,elu” veel ddrmiselt piiratud vorme 18. ja 19. sajandi va-
hetusel' ", siis kiesolevas t6os on — taas paralleelselt kaasaegse Balti kirjandus-
uurimusega''* — pigem kasutatud Pierre Bourdieu’ viljametafoori, asetamaks
valgustusaja pildipdrandit kindlasse sotsiaalsesse ruumi — looja, tellija, vahen-
daja, kriitiku, koguja ja vaataja iihisesse mdjuvélja.'”” Samas ei pretendeeri
kdesolev doktoritod kaugeltki mitte Balti valgustusaja kunstivélja tdieliku ja
tervikliku kirjeldamise poole, nagu Pierre Bourdieu” moiste kasutus eeldaks,
vaid katsub seda pigem iimber hinnata ja laiendada, hdlmates kunstivilja
piiridesse ka sellest traditsiooniliselt vélja jaetud tegutsejaid ja pildimaterjali.

"1 Baltische Literaturen in der Goethezeit, 1k 11-12.

"2 Marek Tamm, Kalevi Kull, Eesti teooria.

" Juta Keevallik, Kunstikogumine Eestis 19. sajandil. Kunstiteadus Eestis 19. Sajandil.
Uurimusi Eesti kunstist ja kunstielust; Rein Loodus, Kunstielu Eesti linnades 19. sajandil.
Uurimusi Eesti kunstist ja kunstielust.

"'"* Liina Lukas, Baltisaksa kirjandusvili 1890—-1918.

"5 pierre Bourdieu, Les régles de I’art. Seuil, 1992, 1k 262 jj.
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Allikad ja uurimisseis: Balti valgustuskunsti
kesksed isikukogud

Kéesolev doktoritdd toetub laiale 18. sajandi 15pust ja 19. sajandi algusest
parinevale pildiliste ja kirjalike allikate ringile. Kasutatud pildiliste allikate
puhul on lisaks kunstikogudes asuvale materjalile vaatluse alla voetud ka suured
harrastuslikud pildikonvoluudid, mis kuuluvad enamjaolt erinevate raamatu-
kogude kollektsioonidesse. Varem pole sellised rakenduslikku ja teaduslikku
laadi pildikogud pilvinud ei kunstiteaduslikku huvi ega ka iiksikteoste kaupa
spetsiifilist kirjeldamist (autor, eeskuju, mdddud, tehnika jms).

Kodige suurema panuse on kiesolev uurimus andnud kahe silmapaistva
joonistusharrastaja isikuarhiivi- ja retseptsiooniloomesse: nendeks on Sileesia
paritolu Balti kodudpetaja, hilisema Tartu {ilikooli arhitekt ja professor Johann
Wilhelm Krause (1757—-1828) ning kohalikku siinnipéra, ent voorsil méddunud
loometeega kunstnik-luuletaja Carl Gotthard Grass (1767-1814). Omavahel
1790. aastatel Liivimaal sobrustanud ja joonistajatena koostood teinud Krause
ja Grass kujutavad endast tiipoloogiliselt erinevaid, aga samas véga reljeefseid
nditeid literaatidest joonistusharrastajatest Balti provintsides 18. sajandi 16pul.
Mboélema mahukas pildi- ja kirjapdrand on selle doktoritod iiks pdhilisi em-
piirilisi allikaid, mis vdimaldab sissevaadet toonasesse Balti kunstiellu ja pildi-
kultuuri nii tegevusrealiteetide kui ka suhtumiste tasandil.

Balti varase kunstiharrastuse iiks kese olid siinsele valgustusele iseloomu-
likud nn pildilised topograafiad — kultuurilooliste ja topograafiliste joonistuste
ja kasikirjade metoodilised kogud. Seetottu ei ole neist siinsele ajaloo- ja
muinasteadusele aluse pannud kogudest modda vaadatud ka kéesolevas td0s,
kaasates autorile huvi pakkunud vordlevasse pildiuurimusse Balti valgustusaja
tdhtsaima topograafi, Riia joonistava koduloolase Johann Christoph Brotze
iilimahuka kollektsiooni, mis arhiveerib ja sdilitab arvukalt ka Johann Wilhelm
Krause ja Carl Gotthard Grassi joonistusi.

Neljanda suure isikukoguna on kéesolevale doktoritodle alust andnud 18.
sajandi I0pus Liivi- ja Eestimaale saabunud kunstnikest vendade Franz Gerhard
ja Karl Ferdinand von Kiigelgeni isikuloolised materjalid. Nii nagu Carl Gott-
hard Grassi joonistusi, kirju ja publitsistikat on ka Kiigelgenide, eriti vendadest
vihemtuntud Karl Ferdinand von Kiigelgeni maale, joonistusi ja kirju tulnud
taga otsida Eesti ja Liti, aga ka Saksamaa, Venemaa, Sveitsi ja Itaalia pildiko-
gudes ning miluasutustes. Tartu Ulikooli, Liti Ulikooli akadeemilise raamatu-
kogu, Pavlovski, Riikliku Ermitaazi, Marburgi Herderi Instituudi, Rooma
Bibliotheca Hertziana, Weimari Klassik Stiftungi, Miincheni Zentralinstitut fiir
Kunstgeschichte ning Ziirichi kunstihoone ja tehnikaiilikooli fondides ja
arhiivides on doktorit6dd ette valmistades tehtud mastaapne t60 nii siinset parit-
olu pildi- ja kirjamaterjali (omaeluloolised tekstid — memuaarid, kirjavahetused;
kunstipublitsistika) enda, kui ka baltlaste rahvusvaheliste kunstikontaktide ja
eeskujude selgitamisel.
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Johann Christoph Brotze (1742-1823)

Johann Christoph Brotze on hea néide 18. sajandi teisel poolel Lédénemere pro-
vintsidesse sisse rdnnanud saksa intellektuaalist, kelle isik, amet ja harrastused
edendasid nii siinset valgustusliikumist kui ka kultuurielu. Nagu teine kées-
olevas t60s oluline joonistaja Johann Wilhelm Krause, oli ka Johann Christoph
Brotze pirit Sileesiast.''® Brotze saabus Liivimaale 1768. aastal ja alustas
esmalt kodudpetajana, nii nagu enamik teisigi haritud sisserdndajaid. Peagi sai
temast Riia litseumi Opetaja ja subrektor.''” 46 aastat vildanud koolidpetaja-
ameti korvalt oli Brotze iihtaegu aktiivne ajaloohuviline ja kodu-uurija, kes
kirjutas ja joonistas ennast Balti kultuurilukku oma uue kodumaa tdhtsaima
topograafina: tema elutooks kujunes 10-koiteline késikirjade ja kultuurilooliste
materjalide kogu ,,Sammlung verschiedener Livldndischer Monumente,
Prospekte, Miinzen, Wappen etc.”.''® Tinapievaks on Brotze kogu kui Balti
valgustuse kdige olulisem materiaalne parand arvatud UNESCO maailma mélu
registrisse.'"’

Moistetavalt ei voeta kdesolevas doktoritéos Johann Christoph Brotze puhul
eesmirgiks ei Balti ajalookirjutuse isa eluloo ega tema hiiglasliku pildi- ja
kirjapédrandi terviklikku késitlemist — seda enam, et lisaks Eesti ja Lati ajaloo-
laste to6grupi tulemusel viimaks teoks tehtud ,,Sammlungi” publitseerimisele'*’
on Litis dsja valminud ka pdhjalik doktoritdo, mis keskendub Brotze elukéigule
ja tema ajaloo-alasele tegevusele.'! Kiill aga on kiesolev t66 esimene katse
vaadata Brotze pildiloomet kunsti- ja pilditeaduse aspektist, panustades Brotze

" Brotze ja Krause piritolu sotsiaaltiipoloogilist vordlust vt: Kadi Polli, The Role of
Pictures in the Late Baltic Enlightenment. — Makslas Veésture un Teorija / Art History and
Theory 2015, vol. 18, 1k 18-33 (doktoritdo artikkel I'V).

""" Brotze autobiograafilised ja eluloolised andmed p&hinevad: Einladung zur feierlichen
Amts-Niederlegung des Herrn Oberlehrers, Keiserlichen Raths, Dr. Johann Christoph
Brotze, am 16. September 1815 Vormitttags um 10 Uhr im Keiserlichen Gouvernements-
Gymnasium zu Riga. Biographische Nachrichten von dem Abschied nehmenden Greise
enthaltend. Riga: Miiller, 1815; Bernhard Hollander, Dr. Johann Christoph Brotze als
Pddagog und als Geschichtsforscher. — Mitteilungen aus der livldndischer Geschichte. Bd.
23. Riga, 1924-1926.

8 Brotze aastatel 1771-1818 koostatud suurteose »Sammlung verschiedener Monumente,
Prospekte, Miinzen, Wappen etc.” kisikiri on hoiul Liti Ulikooli akadeemilises raamatu-
kogus Johann Christoph Brotze kogus. Digitaliseeritult kéttesaadav:
https://web.archive.org/web/20090711152626/http://www3.acadlib.lv/broce/.

"% Lati UNESCO register: http:/latvijasdargumi.unesco.lv/en/detailed-information/nationally-
appreciated-objects/antique-collection-livonia-johann-christoph-brotze/.

"% Viimastel aastakiimnetel on ,,Sammlung” pdhjalikult libi té6tatud ja tritkki on jdudnud
nii Lati kui viimase koitena ka Eesti ala puudutav pildimaterjal: Johans Kristofs Broce.
Zimg&jumi un apraksti. 1.-3. s§jums. Riga: Zinatne, 1992, 1996, 2002; Johans Kristofs Broce.
Zimgjumi un apraksti. 4. s€jums. Riga: Latvijas Véstures Institiita Apgads, 2007; Johann
Christoph Brotze. Estonica. Koost. Ants Hein, Ivar Leimus, Raimo Pullat, Ants Viires.
Tallinn: Estopol, 2006.

"2l Aija Taimina, Johann Christoph Brotze’s (1742-1823) Biography and His Manuscripts
Collection in the Academic Library of the University of Latvia. Summary of Doctoral
Thesis. Latvijas Universitate Socialo Zinatnu Fakultate. Riga, 2013.

32



kui joonistaja kompositsioonide, motiivide ja toomeetodite lahtiharutamisse
ning tema kaastootajate ringi tdpsustamisse.

Johann Christoph Brotze ,,Sammlung” koondab tekstilisi kommentaare ja
pildilisi iilestdhendusi — valdavalt tuSijoonistusi voi akvarelle — rohkem kui
3000 lehel.'** Sinna kuulub joonistusi Balti provintside linnadest, hoonetest,
muinsustest, maastikest ja inimestest, nii kaarte, hoonete pShiplaane, tehnilisi
jooniseid kui ka terviklikke maastiku- ja arhitektuurivaateid. Enamiku kogu
pildimaterjalist moodustavad Brotze enda joonistused, millest varasemad
parinevad 1770. aastatest. Alates esimestest joonistustest leidub Brotze toode
seas nii kaasaegse pildimaterjali jargi valminud koopiaid kui ka otse natuurist
tehtud toid. Viimases vallas oli koige viljakam periood 1790. aastate keskpaik,
kui Brotze 14vis Riia Prophetenclubi seltskonna kaudu Johann Wilhelm Krause
ja Carl Gotthard Grassiga, kes olid Sveitsi veduudimaalijate eeskujul innustu-
nud joonistusmatkadest ja vOtsid ise ette reise Liivimaa maalilisematel radadel
(doktoritoo artikkel V). Ka Brotze enda pikemad joonistusreisid jdid aastatesse
1796 (piki Daugavat) ja 1797 (Letgalleni piirkonda). 1790. aastatest on kogusse
joudnud ka arvukalt Krause ja Grassi jdddvustatud motiive — olgu siis originaal-
joonistustena voi Brotze poolt kopeeritud kordustena. Just selle osaga Johann
Christoph Brotze kogu pildimaterjalist on kdesoleva t60 raames kodige enam
tegeletud, selgitades mitme Balti pildimélus hiljem keskseks kujunenud
maastikumotiivi kujunemislugu ja sellega seotud autoreid (doktoritod artikkel
IV). Lisaks Krausele ja Grassile tegid Brotze kogule kaast6dd veel mitmed
kdesoleva uurimuse aspektist huvitavad Balti joonistusharrastajad: tuntumana
kindlasti Brotze Eestimaa mdttekaaslane Eduard Philipp Korber (1770—1850)'%
ja teised humanismi- ja valgustusmotetest haaratud pastorid nagu Johann Lud-
wig Berger v6i Johann Daniel Horeb'**; samuti kartograafi taustaga eruleitnant
Carl Otto von Gyllenschmidt (1739-1784), Riia maalijameister Gustav Gerhard
Kieseritzky (1748-1819); Brotze kasupoeg, hea joonistaja Ernst Markus
Ulprecht (1770-1831) jpt. Koguga on liidetud ka eri aegadest périnevaid
gravitire.

Brotze kogu kohalikku olmet, maastikku ja muinsusi detailselt dokumen-
teerivatele piltidele osati suurt tdlgenduspotentsiaali ennustada juba nende
loomisajas, mil koduloolise-antikvaarse kollektsioneerimistdd iseloomu vottis
histi kokku Garlieb Helwig Merkel: ,,Tavalised ajalookirjutajad on vorreldavad
portreemaalijatega ja nad moodustavad ka sama palju erinevaid alaliike. Uks
joonistab ndo, mida ta jaddvustada tahab, teadlikult maha koos koigi sellele
iseloomulike joonte ja taustaga ...; portreteeritu lastele ja isiklikele sopradele on

22 Johann Christoph Brotze. Estonica, Ik v.

' Pirast Korberi surma jii tema pirand Opetatud Eesti Seltsile, tinaseks on Korberi 6-
osaline kisikirjaliste materjalide kogu ,,Vaterlandische Merkwiirdigkeiten” (1802) hoiul Tar-
tus Eesti Kirjandusmuuseumis. OES, M.B. 56-61.

'* Pietistlike balti pastorite olulisest rollist ajaloolise allikmaterjali kogumisel 18. sajandil
vt Hubertus Neuschiffer, Die Geschichtsschreibung im Zeitalter der Aufkldrung. —
Geschichte der deutschbaltischen Geschichtsschreibung. Hrsg. v. Georg Rauch. (Ostmittel-
europa in Vergangenheit und Gegenwart 20.) K6ln: Bohlau, 1986, 1k 65.
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tavaliselt just selline pilt koige armsam ... Lapselapsed saadavad sellise maali
kolikambrisse, aga neljas voi viies polvkond vaatab seda taas suure huviga,
nagu meie — loeme kroonikaid, eriti oma maa omi, kui nad on piisavalt vanad,
et oma naiivse olustikulisusega avada meile vddraks jasnud maailma.”'*® Just
nonda nagu Merkel ennustas, ongi pildilised topograafiad kui Balti valgustusaja
unikaalne ikonograafiline materjal hiljem palju huvi pakkunud nii etnoloo-
gidele, arhitektuuriuurijatele kui ka teistele ajaloolastele, kes on viimasel ajal
aina teadlikumalt rddkinud ka pildi spetsiifilisest rollist, pidades seda oma
presentsuses mitmes mottes adekvaatsemaks loomisaja tunnistajaks kui teksti,
ning Jigustanud ndnda vanade pildikogude jatkuvat publitseerimist ja késit-
lemist.'** Samas on siiski selgelt niha, et traditsiooniliste kunstiajalookisit-
luste'’ livepakult pole valdavalt diletantliku teostusega Brotze pildikogu iile
astunud. Ka Brotze ,,Sammlung’i” tdnapéeva triikivéljaanded joonistusi moiste-
tavalt kunstitdddena ei késitle ja teostusel vOi joonistajate isikutel pikemalt ei
peatu, kuigi Brotze kaasautorite arv ja pildiline mitmekesisus kasvab koitest
koitesse, vastavalt materjali geograafilise vaatepunkti litkumisega Riiast kauge-
male.'”® Paratamatult ongi kunstiajaloo klassikaline metoodiline arsenal — pilti-
de atribueerimine konkreetsele autorile ja nende tdlgendamine vastava autori
biograafia kontekstis — Brotze kollektsiooni olemusele raskesti kohanduv, sest
paljud kaastodd on Brotze ise iimber joonistanud voi on tegeliku joonistaja nimi
lehtedele méarkimata jaanud.

Kéesolevas t66s on Johann Christoph Brotze kogu puhul siiski huvi pakku-
nud nii joonistuste autorkond kui ka kujutamisviis: pildimotiivide valik ja
iilesehitus, kogusse joudnud toode eel- ja jérelelu ning nende omavahelised
kordused. Just selliste pildimeediale omaste spetsiifikate kaudu on analiiiisitud

125 Die gewohnlichen Geschichtschreiber lassen sich mit den Portraitmalern vergleichen,
und bilden eben so viele Gattungen. Der eine schreibt die Gestalt die er aufsbehalten soll,
gewissenhaft ab, mit allen Ziigen und Umgebungen die ihr gewohnlich sind, ... den Kindern
und persénlichen Freunden des Gemalten, ist meistentheils gerade diese Art der Abbildung
die liebste ... Die Enkel schicken ein solches Gemélde gewdhnlich in die Rumpelkammer,
aber die vierte oder fiinfte Generation betrachtet es doch wohl wieder mit so hohem
Interesse, als wir — Chroniken, besonder des eigenen Landes lesen, wenn sie alt genug sind,
um uns durch ihre naive Umsténdlichkeit eine fremdgewordene Welt in unserer Heimath
selbst, zu eroffnen.” Garlieb Helwig Merkel, Ueber Deutschland, wie ich es nach einer
zehnjdhrigen Entfernung wieder fand. Bd. 2. Riga, 1818, 1k 117-118.

1%Vt eessona Johann Christoph Brotze. Estonica, Ik vi-vii; sama rohutatakse Brotze jirgija
Johann Andreas Oeseni pildikogu kaasaegse publikatsiooni saatetekstis: Johans Andreass
Ezens. Riga 18. gadsimta, zim&jumi. Toim. Parsla Petersone. (Vestures Avoti 3.) Riga: Lat-
vijas Valsts Véstures Arhivs, 2003.

2" Balti kontekstis on siinkohal mdeldud: Eesti kunsti ajalugu. 1. kide, I. Eesti kunst kdige
varasemast ajast kuni 19. saj. keskpaigani; LatvieSu t€lotaja maksla. 1860-1940. Toim.
Skaidrite Cielava. Riga: Zinatne, 1986.

¥ Brotze kollektsiooni triikivéljaande ,Johans Kristofs Broce. Zim&umi un apraksti” I
koide tegeleb Riia materjalidega, II Riia ldhiiimbrusega, III ja IV koide Léti vdikelinnadega
ja maapiirkondadega; Eesti materjalid on avaldatud eraldi raamatus ,,Johann Christoph
Brotze. Estonica”. Vt viide 123.
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ka Brotze kogu laiemat rolli kohalike muinsuste ja milupaikade siinni juures
(artikkel 1V).

Johann Wilhelm Krause (1757-1828)

Sileesiast périt Johann Wilhelm Krause tegutses Liivimaal aastast 1784, selja-
taga giimnaasiumiopingud Zittaus, Idpetamata teoloogiastuudium Dresdenis
ning sdjavieteenistus Ameerikas. Balti provintsides asus ta ametisse kodudpeta-
jana ning leidis nii kohalike literaatide seas kui ka Balti aadelkonnas hindamist
just tinu oma kunsti-, kartograafia- ja arhitektuurioskustele. Krause alustas
kodudpetajakarjddri Liivimaal 1784. aastal parun Peter von Delwigi moisas
Gaujiena Jaunmuizas (Adsel-Neuhof), liikus sealt edasi Aluksne-ldhedasse
Zeltini maisa (Seltinghof) kreisikohtunik Gottfried Christian von Kahleni pere-
konda 1787-1792 ja viimaks aastateks 1792—-1795 Eikazi (Eikasch) ja Birini
(Koltzen) mdisa omaniku krahv Ludwig August Mellini (1754—1835) juurde.

Johann Wilhelm Krause joonistusharrastus oli algusest peale seotud tema
arhitektuurihuviga. Erinevates Liivimaa mdisates teenides jdddvustas ta
kohalikku loodust ja mdisasiidamete vaateid ning proovis kétt ka arhitektina,
pakkudes oma patroonidele uusi lahendusi nii mdisahoonete kui ka -parkide
parenduseks. Juba 1780. aastatel tekkisid tal kontaktid August Wilhelm Hupeli
(1737-1819), Johann Christoph Brotze jt kohapealsete literaatidega, sh ldhe-
dane soOprus tulevase Balti ajaloolase ja publitsisti Wilhelm Christian Friebega
(1761-1811). Kodigi nende teostest voib leida ka Krause joonistusi, esmajoones
muidugi Brotze pildikogust ,,Sammlung” (Brotze kogust leiab u 45 Krausega
seotud t66d, neist 21 on tema nimega signeeritud'*’). 1790. aastatel krahv
Ludwig August Mellini kodudpetajana aitas Krause kaasa ka Balti valgustuse
ithes olulisemas kartograafiaalases ettevotmises — Eesti ja Liivimaa provintside
atlase koostamisel, kus Krause panust joonistajana v3ib ndha mitmete kaartide
kujunduse ja ehisvinjettide juures.'*

Balti valgustusaja varastesse publikatsioonidesse ja topograafilistesse pildi-
kogudesse kuuluvad t66d on aga vaid viike osa Johann Wilhelm Krause harras-
tusliku joonistusparandi tegelikust ulatusest. Kokku on Krauselt tdnapdevani
sdilinud ligi 900 seepia- ja tuSijoonistust ning akvarelli, mis asuvad oma

12Vt Krause joonistuste kataloogid: Hilkka Hiiop, Juhan Maiste, Kadi Polli, Mariann Rais-

ma, Johann Wilhelm Krause 1757-1828. Kunstnikust arhitektiks. Kataloog 1. Tallinn: Eesti
Keele Sihtasutus, 1999, 1k 183-278; Aija Taimina, J. W. Krauses Zeichnungen in der Aka-
demischen Bibliothek der Universitit Lettlands. — Johann Wilhelm Krause 1757-1828. Uli-
kool Emajde Ateenas. Kataloog 4 / Die Universitdt im Embach-Athen. Katalog 4. Koost.
Juhan Maiste, Anu Ormisson-Lahe. Tartu: Tartu Ulikool; Tallinn: Eesti Keele Sihtasutus,
2016, 1k 373-422.

B Ludwig August Mellin, Atlas von Liefland oder von den beyden Gouvernementern u.
Herzogthiimern Lief- und Ehstland und der Provinz Oesel. Riga, Leipzig: J. Fr. Hartknoch,
1798.
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pohimahus Tartu ja Tallinna raamatukogudes ja muuseumides.””’ Nende
joonistuste hulgas on mitmeid iseseisvaid toid, aga ka sadu kaasaegse triiki-
graafika jérgi valminud koopiaid.

Juba 1990. aastate 16pus algas Juhan Maiste eestvedamisel Tartu iilikooli
arhitekti Johann Wilhelm Krause loomingulise pdrandi ldbitootamine, mis
kujunes iiheks kd&ige ulatuslikumaks ja siisteemsemaks Balti valgustusaja
visuaalia uurimisprojektiks Eesti kunstiloos.'*? Seda uurimistodd alustas ka
kdesoleva t66 autor, kes 10i kaasa Krause mahuka joonistuspirandi kataloo-
gimisel ja analiiiisil ning kaitses vastava teema raames nii oma bakalaureuse-
kui ka magistritdo."** Niiiidseks on selle n-6 Krause-projekti tulemusel mitmete
uurijatega koos avaldatud markimisvdarne hulk katalooge, artikleid ja raama-
tuid, mis tegelevad Krause joonistusloomingu kdrval ka tema arhitektuuri-
jooniste ja projektidega Tartu iilikooli arhitekti ametis.'**

Osalemine Krause-projektis andis pohjaliku sissevaate 18. sajandi teise
poole pildikultuuri. Tema joonistuspiarandi hulgas leidub maastikuvaateid
Liivimaalt ja Sveitsist, allegooriad inglise ja itaalia gravooride jargi, tundelisi
stseene hauamonumentide ja paviljonidega inglise maastikupargis, loodus-
teaduslikke vaatlusi, koopiaid Saksi veduudimeistrite lehtedest, ajalooraama-
tutest ja reisikirjadest, antiikarhitektuuri stuudiume, gooti varemeid jpm; seal on
koos klassitsismi ja romantismi algusldtted — antiigi tundmadppimine, tunnete-
kultuur, sentiment kohaliku looduse ja muististe vastu, subliimsusihalus ja
teised valgustussajandil kunstis ja esteetikas aktuaalseks tdusnud teemad, mis
Krause loomingus on sageli esil paljulubavamaltki, kui Balti kunst seda oma
jargnevas arengus realiseerida voi iiletada suutis. Samas on Krause pildi-
konvoluudi puhul valdavalt tegemist kopeerivate joonistustega. Seega tdhendas

B! Enamik Johann Wilhelm Krause 1784. aastast kuni surmani 1828 Liivimaal valminud

joonistustest on hoiul Tartu Ulikooli raamatukogu haruldaste raamatute ja kisikirjade
osakonnas (ligi 700 joonistust). Umbes sada t66d kuuluvad Tartu Kunstimuuseumile,
tiksikud Eesti Kunstimuuseumile, Eesti Kirjandusmuuseumile ja Ziirichi Tehnikaiilikooli
graafikakogule.

2 Tiina-Mall Kreem, Johann Wilhelm Krause fenomen ja aeg. — Kunstiteaduslikke Uurimusi /
Studies on Art and Architecture 2013, kd 22 (1-2), 1k 212.

'3 Hilkka Hiiop, Juhan Maiste, Kadi Polli, Mariann Raisma, Johann Wilhelm Krause 1757—
1828. Kunstnikust arhitektiks. Kataloog 1; Kadi Polli, Valgustusajastu peegelpildis. Johann
Wilhelm Krause (1757-1828) joonistuslooming. Magistritdo, Eesti Kunstiakadeemia kunsti-
teaduse instituut. Tallinn, 2002.

34 Juhan Maiste, Kadi Polli, Mariann Raisma, Alma Mater Tartuensis: Tartu Ulikool ja
tema arhitekt Johann Wilhelm Krause / Die Universitdt Tartu und ihr Architekt Johann
Wilhelm Krause / Tartu University and its Architect Johann Wilhelm Krause; Juhan Maiste,
Kadi Polli, Mariann Raisma, Johann Wilhelm Krause 1757-1828. Arhitektina Liivimaal.
Kataloog 2. Tallinn: Eesti Keele Sihtasutus, 2002; Johann Wilhelm Krause 1757-1828.
Linnaehitajana Tartus. Kataloog 3. Koost. Juhan Maiste, Anu Ormisson-Lahe. Tartu:Tartu
Ulikool; Tallinn: Eesti Keele Sihtasutus, 2011; Johann Wilhelm Krause 1757—1828. Ulikool
Emajoe Ateenas. Kataloog 4 / Die Universitit im Embach-Athen. Katalog 4; Johann
Wilhelm Krause 1757-1828. Tartu iilikooli ansambel valgustusajastul / The University of
Tartu Ensemble in the Age of Enlightenment. Koost. Juhan Maiste, Anu Ormisson-Lahe,
Mariann Raisma. Tartu: Tartu Ulikool, 2017.
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Krause pérandi uurimine iihtaegu ka talle eeskuju pakkunud autorite (koos
gravooridega u 90 kunstnikunime) ja teoste selgitamist — Balti varase kunsti n-6
pildiliste tsitaatide tagamaade selgitamist.">> Nii teeb Johann Wilhelm Krause
looming vodimalikuks unikaalse ekskursi 18. ja 19. sajandi vahetuse pildikunsti
vormiotsingute ja aktuaalsete teemade maailmas, demonstreerides pildimeedia
edasikandumisi, teisenemisvoimet ja uusi tdhendusi loovat joudu valgustusajas
(doktoritdo artiklid 11 ja I'V).

Johann Wilhelm Krause pildiloome uurimist toetab omakorda rikas kirjalik
arhiiv, eelkdige tema omalugu: 10-koitelised memuaarid ,,Wilhelms Erinnerun-
gen”, mis dokumenteerivad Krause nooruse- ja rénnuaastaid, aga ka esimest
Liivimaa-aastakiimmet.'*® Need vaid osaliselt triikis ilmunud memuaarikoited,
mis said uurijatele tdies ulatuses loetavaks 1997. aastal valminud masinkirjalise
transkriptsioonina'®’, on iihed huvitavamad ja rikkamad allikad mitte ainult
Krause isikliku kujunemistee ja tegevuste rekonstrueerimisel (Krause pildi- ja
arhitektuuripdrandi tdlgendamisel on memuaarid hinnaliseks votmeks, avades
nii teda arhitekti ja joonistajana mojutanud isikuid ja eeskujuraamatuid kui ka
kogemuslikku ruumi — enne Liivimaad ndhtud maid ja linnu ning nende
vaatamisvéirsusi, arhitektuuri ja kunstiteoseid'*®), vaid ka Balti 18. sajandi 1pu
olude ja mentaliteedi mdistmisel. Lisaks omaeluloole on Krause publitseeritud
kirjutistest Balti varase kunstiajaloo tuumtekstid ka Tartu iilikoolis 1803. aastal
peetud venia legendi loeng'” ja 1804. aastal iilikooli raamatukogu sarikate
sisseOnnistamise puhul ette kantud arhitektuuriteoreetiline luuletus, nn Bau-

%5Vt kunstnike liihibiograafiad ja eeskujuteoste nimistu: Hilkka Hiiop, Juhan Maiste, Kadi

Polli, Mariann Raisma, Johann Wilhelm Krause 1757-1828. Kunstnikust arhitektiks. Kata-
loog 1, 1k 279-300.

%% Johann Wilhelm Krause kisikirjaliste memuaaride ,,Wilhelms Erinnerungen” (1815—
1827) 10 koidet, mis kisitlevad tema esimest 39 eluaastat, on hoiul Tartu Ulikooli raamatu-
kogus (digitud: http://dspace.utlib.ee/dspace/). Kisikirja koopia asub ka Riias Liti Ulikooli
akadeemilises raamatukogus. Memuaaride Liivimaa-aastaid kisitlevat osa (kdited VII-X) on
lithendatult ja valikuliselt publitseeritud: Bilder aus Altlivland. Aus den Aufzeichnungen
eines livldndischen Hofmeisters vom Ende des vorigen Jahrhunderts. — Baltische Monats-
schrift 1900-1901, Bd. 50-52; sama ka: Rigaer Tageblatt 1895, Bd. 118-128.

71999, aastast on Tartu Ulikooli raamatukogus olemas Krause memuaaride originaalkasi-
kirja masinkirjaline transkriptsioon: Etliche Lichtpunkte des Lebens aus der bedeutenden
Vergangenheit der guten Julia gewidmet zum 22ten May 1812 von ihrem mit Liebe und
Dank ewig verpflichteten Wilhelm. Computerabschrift, mit Anmerkungen von Valentine
von Krause, 1997. — Tartu Ulikooli raamatukogu, kisikirjade ja haruldaste raamatute
osakond (TUR KHO), f9.

8 Krause elu, kujunemise ja reiside kohta vt lahemalt: Juhan Maiste, Kadi Polli, Mariann
Raisma, Alma Mater Tartuensis: Tartu Ulikool ja tema arhitekt Johann Wilhelm Krause /
Die Universitit Tartu und ihr Architekt Johann Wilhelm Krause / Tartu University and its
architect Johann Wilhelm Krause.

% Johann Wilhelm Krause, Oconomie und Architectur. Eine Skizze iiber den wechselsei-
tigen EinfluB derselben auf Gemeinwohl, als Antrittsrede gehalten den 13ten Junius 1803.
Dorpat, 1803.
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Rede.'* Krause pildi- ja kirjapdrandit kdrvutades avaneb seega vdimalus lugeda
pilti ja teksti n-6 paralleelselt, vOttes korraga arvesse nii pildimeedia nditamis-
joudu kui ka sona iitlemisjoudu, nii nagu 18. sajand seda teadlikult kombineeris
(koige otsesemalt nt maaliliste reiside ja pildiliste topograafiate Zanris).

Carl Gotthard Grass (1767-1814)

Omaette isikuarhiivina on selles doktoritods kaardistatud ja 18bi uuritud Eesti-
ja Léati kunstikédsitlustes véhetuntud, kuid Balti kultuuriloos olulist rolli mén-
ginud Carl Gotthard Grassi pildi- ja kirjapdrand. Erinevalt oma 1790. aastate
joonistuskaaslastest Johann Christoph Brotzest ja Johann Wilhelm Krausest,
sisserdndajatest ja esimese pOlvkonna haritlastest, kellele kunstiharrastus teenis
eelkdige valgustuslikult praktilisi ja ratsionaalseid eesmérke, kehastas Liivimaal
Dzerbene (Serben) pastori pojana slindinud Carl Gotthard Grass Balti kultuuri-
elus pigem erandlikku, n-6 romantilist loojatiiiipi. Tema topeltanne — kirjanik ja
kunstnik — oli ajastule samavorra iseloomulik kui see, et ta jaii molemas vallas
igaveseks isedppijaks.

Aastatel 1786—1790 tudeeris Grass Jenas usuteadust, kéies tihtaecgu kultuuri-
reisidel Viinis ja Prahas (1789) ning Sveitsis ja Pohja-Itaalias (1790). Kirgliku
luule- ja maalihuvilisena tegi ta iilikooliaastatel markimisvédrse seltskondliku
lennu saksa vaimuringkondades: Grassi Opetaja ja toetaja Jenas oli Friedrich
Schiller, kes viis teda 1791. aastal omakorda kokku Johann Wolfgang von
Goethe ja luuletaja Carl Theodor Korneriga.'*' 1791. aasta 15pul pdordus Grass
viieks aastaks tagasi Liivimaale, kus ta elatus joonistustundide andmisest
eradpilastele. Riias oli Grass ka noorte loominguliste haritlaste sGpruskonna
Prophetenclub {iks virvikamaid liikmeid; temaga seostusid geeniuse kuvand,
»Schilleri sdbra” oreool, romantilised veendumused ja suured loomingulised
ambitsioonid."** Just Prophetenclubi sdpruskonnas, kus lisaks Grassile liikusid
ka Garlieb Helwig Merkel (1769-1850), Wilhelm Christian Friebe, muusik
Johann Friedrich La Trobe (1769-1845), filosoof ja jurist George Gustav
Friedrich von Meck (1769-1794) ja Grassile joonistamises ldhedast motte-
kaaslust pakkuv Johann Wilhelm Krause, hargnesid 1790. aastatel Balti

' Johann Wilhelm Krause, Bau-Rede beym Richten des Daches des Kaiserlichen Biblio-
thek zu Dorpat. Dorpat, 1804.

! Just nende nimekate tutvuste kaudu on Grassi hilisemas Balti kultuuriloos esmajoones
maletatud: Wilhelm Grass, Karl Gotthard Grass, ein Balte aus Schillers Freundeskreise. Ein
Gedenkblatt aus Deutschlands klassischer Zeit, mit 14 Abbildungen und einem Faksimile.
Reval: Kluge, 1912; Bernhard A. Hollander, Schiller und Livland. — Baltische Monatsschrift
1905, Bd. 59, 1k 307-337; Friedrich Bienemann jun., Aus Tagebiichern und Briefen des
Malers Karl Gral3. — Baltische Monatsschrift 1899, Bd. 48, 1k 270-308.

"> Carl Gotthard Grassi elu ja loomingu kohta lihemalt vt artikkel V kiesolevas doktori-
to0s; vt ka Carl Grassi kirje portaalis Eesti vanema kirjanduse digitaalne tekstikogu (EEVA),
http://www.utlib.ee/ekollekt/eeva/index.php?lang=en&do=autor&aid=38 (vaadatud 28. VII
2018).
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valgustusliku kultuuri- ja kunstielu kdige olulisemad suhte- ja arenguliinid.'*?
Samasse aega langeb Grassi debiiiit luuletajana.'**

Nii nagu Johann Wilhelm Krause joonistused, on ka Carl Gotthard Grassi
1790. aastatel Liivimaal loodud maastiku- ja kohavaated joudnud Johann
Christoph Brotze kogusse ,,Sammlung” — olgu seda siis Grassi enda originaa-
lidena voi Brotze, teinekord ka Krause kordustena Grassi jargi (kokku u 25
joonistust, neist kaheksa originaali). Need on Brotze kogu kunstiliselt kdige
ambitsioonikamad t66d, milles ei ole jdddvustatud mitte ainult Liivimaa topo-
graafiat, vaid otsitakse ka siinse maastiku esteetilisi kvaliteete, demonstreerides
mdjutusi Sveitsi maastikest ja kunstnikkonnast, keda Grass oma 1790. aasta
reisil nédgi ja tundma Oppis. Grassi joonistuste kirjeldamisse Brotze kogus on
panustanud Liti kunstiteadlane Edvarda Smite'*’, kuid nende motiivivordluse ja
ldhema analiiiisimisega tegeletakse esimest korda kéesoleva doktoritdo artiklis
IV.

1796. aasta kevadel lahkus Carl Gotthard Grass kodumaalt, olles loobunud
talle pakutud pastorikohast Suntazis (Sunzeli) Liivimaa Riia kreisis, ja suundus
taas Sveitsi, et pithenduda kunstile ja kirjandusele. Tema kannul kiis 1796.—
1797. aastal Sveitsis joonistamas ka Johann Wilhelm Krause, kellega tehti
ithiseid joonistusmatku Ziirichi jarve kallastel jm. Just Krause kaudu joudis
Liivimaale tagasi mirkimisviarne hulk Grassi Sveitsi vaateid, mis on hoiul
Tartu Ulikooli raamatukogus.'*® Seda pildikogu tiiendavad omakorda Grassi
triikis ilmunud reisikiri Sveitsist'*’ ning tema kirjutised oma sobra ja dpetaja,
Zirichi maastikumaalija Ludwig Hessi (1760—1800) loomingust. Nimelt andis
Grass 1800. aastal oma Opetaja mélestuseks vilja maastikuvaadete raamatu
,Sechs radierte Naturprospecte”'®® ja kirjutas temast iihtaegu kaheosalise
monograafia ,,Versuch liber Ludwig Hess, den Kiinstler und seine Kunst”.
Monograafia késikirja saatis Grass lootusrikkalt Johann Wolfgang von
Goethele, kellelt aga oodatud heakskiitu ei tulnud, ja raamat jii triikis vélja
andmata. Kasikiri ringles Grassi Sveitsi sdprade seas, kuid selle edasine saatus
oli teadmata. 2005. aasta suvel leiti kadunuks peetud kaisikiri Ziirichist

' Georg von Rauch, Der Rigaer Prophetenclub und andere Aufsitze zur baltischen und
russischen Geschichte. (Beitrdge zur baltischen Geschichte 11.) Hannover-Dohren: Harro v.
Hirschheydt, 1988, 1k 73—88.

144 1792. aastal ilmusid Friedrich Schilleri kirjandusajakirjas Neue Thalia Grassi luuletused
,Erinnerungen an die Schweitz von einem jungen Mahler” ja ,,Der Rheinfall”.

'S Edvarda Smite, Carl Grass ja tema kodumaa Liivimaa / Carl Grass und seine Heimat
Livland, Ik 131-162.

146 24 Sveitsi vaadet Grassilt, inventarinumbritega UR 3573, 3732-3750, 9997-10000.
Neist 20 on varem kuulunud Karl Morgensternile: Catalogus Mss. et Bibliothecae Carol
Morgenstern Academm. Halens. Gedanens. Dorpatens. Pars I-1I cum supplemento. Dorpat,
1868, 1k 49, nr 22-41.

"7 Carl Gotthard Grass, Fragmente von Wanderungen in der Schweiz. Nebst drey Kupfern
vom Rheinfall nach sorgféltig genauen Handzeichnungen. Ziirich: Gessner, 1797.

¥ Sechs radirte Naturprospecte. Ein Nachlass von Ludwig Hess, mit Erklarungen von Karl
Grass. Ziirich, Niirnberg, 1800.
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Eidgenossische Technische Hochschule (ETH) raamatukogust, kus see on taas
identifitseeritud ja uurijatele kittesaadav.'*

Teise huvitava eluperioodi, aastad 1803—1814, veetis Carl Gotthard Grass
Itaalias. 1804. aastal reisis ta koos saksa kirjaniku Philipp Joseph Rehfuesi
(1779-1843) ning kahe noore Berliini arhitekti, Johann Gottfried Steinmeyeri
(1780-1851) ja Karl Friedrich Schinkeliga (1781-1841) Sitsiilias ja kirjutas
reisipdeviku, mis ilmus triikkis nii ajakirjanduslike katketena kui 16puks pos-
tuumselt ka tervikliku, Grassi enda illustreeritud raamatuna.'® Tédnu nimekatele
reisikaaslastele ja Sitsiilia toonasele avastuslikkusele nii pildis kui ka sdnas, sai
just see raamat — ,,Sizilische Reise, oder Ausziige aus dem Tagebuch eines
Landschaftmalers” — Grassi menukaimaks teoseks, mida tinapéeval tuntakse
tema loomingust kdige paremini. Tdsi, pikalt on mitmed Grassi Sitsiilia joonis-
tused sattunud ekslikult temast tuntuma Sitsiilia-reisilise, Johann Wolfgang von
Goethe reisikaaslase Christoph Heinrich Kniepi nime alla, nagu seda on esile
tostnud Saksa kunstiteadlane ja Kniepi-uurija Georg Strichl.””! 1805. aastast
kuni oma varase surmani 1814 elas Grass piisivalt Roomas ja Rooma timbruses
ning suhtles tihedalt saksa kunstnikkonnaga, olles suur sdber just skulptorite
Bertel Thorvaldseni (1770-1844) ja Konrad Eberhardiga (1768-1859) ning
Stuttgartist périt maastikumaalija Gottlob Friedrich Steinkopfiga (1779-1861).
Roomas moodusid loominguliselt viga produktiivsed aastad, mil Grass tegeles
nii kunsti kui ka ilukirjanduse ja publitsistikaga. Tema seltskondliku positsiooni
ja informeerituse kindlustasidki just kaast6od ajakirjandusele: aastast 1807 kuni
oma surmani oli Grass mojuka Saksa ajalehe Morgenblatt fiir gebildete Stinde
Rooma korrespondent. Seal ilmus tema luule- ja proosaloomingut, aga ka olu-
kirjeldusi Roomast ja selle ldhitimbrusest, reisijutte, kunstikriitikat ja kunsti-
teoreetilisi sdnavétte.'”> Liivimaa kunsti- ja kultuuriloo kontekstis on viga
huvitavad ka Grassi kirjad oma kodumaa tuttavatele — Gotthard Tielemannile,
Johann Wilhelm Krausele, Johann Karl Simon Morgensternile ja teistele.'”

49 Md6dud 24,8 x 16,5 cm. Poolnahkkoide, 103 tekstilehekiilge hésti loetavas vanasaksa

kirjas. Uhel iiritusel seeriast ,,Kunst keskpédeval” esitles Bernadette Walter Ziirichi tehnika-
iilikooli graafikakogus 22. VI 2005 késikirja kellegi ,,serbia maastikumaalija késikirjana”.
Kadi Polli identifitseeris kisikirja autori kui Dze&rbenes/Serbenis (Léti) siindinud Carl
Gotthard Grassi.

Niitidseks on kisikiri digikujul kéttesaadav Ziirichi Keskraamatukogu digikataloogis
NEBISs: http://dx.doi.org/10.7891/e-manuscripta-71782 (vaadatud 8. IV 2019).

150 Carl Gotthard Grass, Sizilische Reise, oder Ausziige aus dem Tagebuch eines Land-
schaftmalers. T. 1-2 mit 26 Kupfern. Stuttgart, Tiibingen: Cotta, 1815.

151 Georg Striehl, ,,Konigin der Inseln”: ein sizilianisches Skizzenbuch von Carl Gotthard
Grass (1767-1814). — Weltkunst 1999, Nr. 69, 1k 902-904.

"> Vit lahemalt Carl Grassi kirjest portaalis Eesti vanema kirjanduse digitaalne tekstikogu
(EEVA), http://www.utlib.ee/ekollekt/eeva/index.php?lang=en&do=autor&aid=38
(vaadatud 28. VII 2018).

'3 Kirjad on osaliselt avaldatud: Gotthard Tielemann, Karl Gotthard GraB. Eine biographi-
sche Skizze. Nebst einigen Briefen von ihm an seine Freunde in Livland geschrieben. —
Livona’s Blumenkranz. Hrsg. v. Gotthard Tielemann. Bd. 1. Riga, Dorpat: Meinshausen,
1818, 1k 179-246; Ausziige aus Briefen von Karl Grass an einen seiner éltesten Freunde in
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Kui Carl Gotthard Grassi kirjanduslikku loomingut on juba varem siisteem-
selt esitatud Eesti vanema kirjanduse digitaalses tekstikogus EEVA, siis tema
pildipdrand Tartu Ulikooli raamatukogus, Liti Ulikooli akadeemilises raamatu-
kogus, Lati Kunstimuuseumis, Ziirichis ja erinevates Saksamaa kunstikogudes
oli valdavalt késitlemata ning sageli ka Grassi nimega seostamata. Kiesoleva
uurimuse raames on Grassi pildiloomingu véljaselgitamisel ja siistematisee-
rimisel doktorandi eestvedamisel dra tehtud suur t60 — Krause-projektiga
sarnane n-0 Grassi-uurimus. Eriti tulemuslik oli selline arhiiviloome protsess
Grassi Sveitsi-perioodi osas (doktoritod artikkel V). Esimese rahvusvahelise
iilevaate Carl Gotthard Grassilt sdilinud maalidest ja joonistustest andis autori
poolt 2007-2008 Kadrioru kunstimuuseumis kureeritud niitus ,Igatsedes
migesid. Sveitsi maastikud Balti kunstis”, mis koondas Grassile eeskuju
andnud Sveitsi kunstnikkonna pildiparandit Tartu Ulikooli raamatukogust,
Ziirichi kunstihoonest, Ziirichi ETH graafikakogust ja mujalt ning avas selle
konteksti."** Niituse raames korraldatud konverents ning selle pdhjal koostatud
Eesti Kunstimuuseumi toimetiste erinumber ,,Sveitsi maastikud Balti valgustu-
saja kunstis”'>* tegeles mitmete Saksa, Sveitsi, Eesti ja Liti institutsioonide ja
uurijate koostods Sveitsi mirgilise rolliga 18. sajandil ning Sveitsi kunsti ja
kunstnikkonna eeskujuga Balti varasele pildikultuurile ja maastikuideaalidele.
Kunstnik-kirjaniku Grassi puhul tuli seejuures eriti oluliseks pidada paralleelset
teadlikkust nii tema kirja- ja pildiloomingust. Pea igale Grassi joonistusele
pakuvad tekstilist paralleeli Grassi kunstiteoreetiline ja -kriitiline publitsistika,
reisimilestused ja/voi kirjad — ning vastupidi. Nii eeldas ka Grassi kdsitlemine
pidevat kollaazi pildi- ja kirjandusteaduse votete ja meetodite vahel, seda nii
oma artikleid kirjutades kui ka artiklikogumikku koostades, kuhu loogiliselt olid
kaasatud ka kirjandusteadlased.™® Lisaks paljudele just selle niituse ja
artiklikogumikuga rahvusvaheliste uurijate vaatevilja tdusnud Grassi joonistus-
tele, pildieeskujudele ja kirjadele Baltimaades ja Sveitsis, vdeti nimetatud
artiklikogumikus esimest korda vaatluse alla ka Grassi pikka aega kadunud
olnud monograafia Ludwig Hessist Ziirichi ETH raamatukogus."’

Livland. — Dorptische Beytrige fiir Freunde der Philosophie, Litteratur und Kunst. Bd. 3.
Hrsg. v. Karl Morgenstern. Dorpat, Leipzig: Kummer, 1821, 1k 125-172.

'3 Niitus ,,Igatsedes migesid. Sveitsi maastikud Balti kunstis” (,,Sehnsucht nach den
Bergen. Schweizer Landschaften in der Kunst Baltikums”; koostods Kunsthaus Ziirichiga),
Kadrioru kunstimuuseumis 8. II — 11. V 2008, kuraator Kadi Polli.

'3 Qveitsi maastikud Balti valgustusaja kunstis / Schweizer Landschaften in der baltischen
Kunst der Aufklarung. Siin ilmus ka doktoritdo artikkel V: Kadi Polli, Est pictura poésis, est
poésis pictura. Carl Grassi maastikud / Est pictura poésis, est poésis pictura. Die Land-
schaften von Carl Grass, 1k 29-90.

% Nt Vahur Aabramsi artikkel: Vahur Aabrams, Carl Grass. Uhe Balti pastoripoja tee
kirjanduse ja kunstini / Carl Grass: ein baltischer Pfarrersohn auf dem Weg zu Kunst und
Literatur. — Sveitsi maastikud Balti valgustusaja kunstis / Schweizer Landschaften in der
baltischen Kunst der Aufklarung, lk 163—194.

57Vt Bernhard von Waldkirch, ,,Imeline segu rnast ja metsikust”. Carl Grassi kirjutis
Sveitsi maastikumaalijast Ludwig Hessist / ,,Eine wunderbare Mischung des Sanften und des
Wilden”. Carl Grass iiber den Schweizer Landschaftsmaler Ludwig Hess. — Sveitsi
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Vorreldes Sveitsi-perioodiga jiid leiud Carl Gotthard Grassi Itaalia-aastate
pildipdrandi kohta tagasihoidlikumaks, mis kinnitas arhivaalides leiduvat
pogusat infot, et enamiku Grassi Itaalias valminud joonistusi ostis aastal 1842
kunstniku perekonnapérandist endale nimekas Saksa diplomaat ja kunstikoguja
August Kestner (1777-1853)."* Tema kollektsiooni pdhjal Hannoveris loodud
Kestneri muuseum pdles aga Teise maailmasdja ajal ja nii arhiiv kui ka kogu
hivisid."” Seega tuli Grassi Itaalia-perioodi puhul leppida vaid vihese tina-
pdevani teadaoleva ja kittesaadava pildimaterjaliga, nagu iiksikud kunstiturul
ringlevad erakogude t66d, Sitsiilia-reisi visandiraamat Diisseldorfi Goethe
muuseumis vOi juba Grassi eluajal Riiga saadetud Sitsiilia motiividel maastiku-
maalid.'® Seda enam leidub Grassi Itaalia-perioodist aga kirjalikke allikaid, mis
pakuvad huvitavat materjali oma aja kunstivaadete ning loomingu ja looja
positsioonide paremaks mdistmiseks Baltimaade kontekstis (doktoritod artikkel
VII). Samamoodi on tema kirjapdarand rikas Rooma kunstielu kirjelduste poo-
lest, sisaldades siin-seal infot ka baltlastest Roomas ning sealsest baltlaste-
sakslaste omavahelisest kunstisuhtlusest sajandivahetusel. Nii sai Grassi Rooma
olude, kunstielu ja kunstnikkonnaga tegelevat publitsistikat ja kirju ldhilugedes
voimalikuks niiteks uurimuslik artikkel Balti kunstikogujast Wilhelm von
Blanckenhagenist, kelle mainekas suhtlusring ja ostud 1810. aastal Roomas olid
siinses kunstikirjutuses seni tdiesti unustusse vajunud ja lébikirjutamata teema,
mis heidab uut valgust Tartu iilikooli kunstikogu kujunemisloole (artikkel VI).

Franz Gerhard von Kugelgen (1772-1820) ja
Karl Ferdinand von Kligelgen (1772-1832)
Valgustusliku pildikeele jdudmist Baltimaadesse ning lihtaecgu sajandi vahetusel

siinmail kunsti rolli ja staatusega toimunud muutusi on kéesolevas t60s aidanud
jélgida neljas suur allikakogu: kaksikvendade, portretisti ja ajaloomaalija Franz

maastikud Balti valgustusaja kunstis / Schweizer Landschaften in der baltischen Kunst der
Aufklarung, 1k 91-130.

"% Friedrich Noack, Das Deutschtum in Rom seit dem Ausgang des Mittelalters. Bd. 2.
Aalen: Scientia-Verlag, 1974 [1927], 1k 216; Marie Jorns, August Kestner und seine Zeit
1777-1853. Das gliickliche Leben des Diplomaten, Kunstsammlers and Maizens in
Hannover und Rom. Aus Briefen und Tagebiichern zusammengestellt. Hannover: Madsack,
1964, 1k 337.

'3 August Kestnerist kui kunstikogujast ja tema kollektsiooni edasisest saatusest Hanno-
veris, vt Auf den Spuren von August Kestner. Katalog zur gleichnamigen Ausstellung, 6.
Mirz bis 20. Juli 2003. Hrsg. v. Anne Viola Siebert. (Museum Kestnerianum 5.) Hannover:
Kestner-Museum, 2003.

1 4ti Rahvuslikus Kunstimuuseumis on Grassi neljast Sitsiilia maastikust pracguseks aga
alles ainult iiks — ,,Carcacci kosk Aetna jalamil” (VMM GL-677). Kaks maali viidi vahetult
enne Teist maailmasdoda muuseumi kogudest Saksamaale, kolmanda kohta puudub
igasugune informatsioon. Nende maalide kohta on Grass ise avaldanud raamatu: Carl
Gotthard Grass, Etwas iiber meine dem Andenken an Sicilien gemalten vier Landschaften.
Den Freunden in Riga gewidmet. Riga, 1812.
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Gerhard von Kiigelgen ning maastikumaalija Karl Ferdinand von Kiigelgeni
perekonna pildi- ja kirjaparand. Erinevalt Brotzest, Krausest ja Grassist esin-
davad vennad Kiigelgenid Balti sajandivahetuse kunstielu kdige professionaal-
semat poolt. Vennad Kiigelgenid olid 18. sajandi 16pul Liivi- ja Eestimaal iihed
ainsad haritud, oskuslikud ja teadlikult kunstnikuametile pithendunud meistrid,
kes uue sajandi kiinnisel saavutasid duemaalijapositsiooni ka Peterburis. Ometi
ei tahendanud nendegi viljadpe veel siisteemset akadeemilist kunstiharidust'®'
ega kdinud neil enesetdestus ja -teostus loova kunstnikuna kohapeal kergelt.

Reinimaalt péarit vendade Franz Gerhard von Kiigelgeni ja Karl Ferdinand
von Kiigelgeni isikud ja pildiloomingu teeb huvitavaks nende suur reisiko-
gemus, mis viis neid kodigepealt 18. sajandi kosmopoliitsesse kunstimetropoli
Rooma, sealt aga saksa keele- ja kultuuriruumi &érele Balti provintsidesse
(vastavalt aastatel 1795 ja 1797) ja Venemaale Peterburi. Elu 16puni Vene
Oukonna teenistusse jddnud Karl Ferdinand von Kiigelgeni kdigud olid veelgi
kaugemad, ulatudes nii Louna-Venemaale Saratovi kubermangu kui ka keisri-
riigi vdhetuntud direaladele Krimmi ja Soome. Niisama lai oli ka vendade
suhtlusvorgustik, tdnu millele on Franz Gerhard von Kiigelgeni loomingus
jaddvustatud nii Vene keisrid Paul I ja Aleksander I, Preisi kuninga Friedrich
Wilhelm IIT pereliikmed kui ka saksa kultuuriheerosed Johann Wolfgang von
Goethe, Friedrich Schiller, Johann Gottfried von Herder jt; Karl Ferdinand von
Kiigelgeni ideaalmaastikel pdimuvad aga enesestmdistetava loomulikkusega
Itaalia loodus ja antiik, Krimmi olustikumotiivid ning Soome jirved ja graniit-
kaljud. Mdlema venna loomingus saavad parimal moel ilmseks valgustuskunsti
riikide ja rahvuste piiride iilesed ideaalid: tahe maailma jédddvustada, ent samas
seda siistematiseerida-korrastada, votta eeskuju minevikust, ent samas luua uut,
véljendada ajastu inimesekuvandit, maastikuesteetikat jpm.

Lai tegevusareaal on kindlasti pohjuseks, miks tunnevad Kiigelgenide loo-
mingu vastu huvi ja peavad neid teatud mottes enda kunstnikeks nii Saksamaa
kui ka Venemaa — ning nende vahel endised Venemaa Balti provintsid, tina-
paeval Eesti ja Léti. Samas on vendade tegevuse suurel geograafilisel ulatusel
ka oma varjukiilg — seda just nende pérandi sdilitamise, hindamise ja uurimise
seisukohast. Uhelt poolt viljendub see kunstnike loomingu kirjeldamise ja
tolgendamise viisides, mis paratamatult on killustunud erinevate rahvuslike
huvide, koolkondlike késitluste ja keeleruumide vahel, aga teisalt selle loomin-
gu enda saatuses ja praeguses fiilisilises paiknemises. Lohet on siivendanud 20.
sajandi suured iimberkorraldused ja geopoliitilised tGkked, mis jagasid Kiigel-
genide pirandi pikaks ajaks n-0 ida- ja lddnebloki vahel. Nii pole imestada, et
vendade tuntus kunstiajaloos on tinini suuresti erinev. Oma hilisemas elus
Dresdeni Kunstiakadeemia professoriks tousnud Franz Gerhard von Kiigelgeni
maélestust hoiab alates 1981. aastast kunstniku kodumajas Dresdeni Neustadti

"l Vennad Kiigelgenid omandasid kunstioskusi Reinimaal erinevate meistrite juures, kooli-

tasid ennast iseseisvalt mitmesuguste kirjalike ja pildiliste eeskujumaterjalide jérgi ning
harjutasid 1791-1795 Roomas vanameistreid kopeerides. Vt Kiigelgenide hariduse ja eluloo
kohta: Dresdeni ja Peterburi vahel. Kunstnikest kaksikvennad von Kiigelgenid / Between
Dresden and St. Petersburg. Artist Twin Brothers von Kiigelgen, 1k 32-37.
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linnaosas tegutsev Dresdeni romantismimuuseum Kiigelgenhaus ning tema
looming on saksa kunstiteaduses pélvinud pdhjaliku catalogue raisonné'®.
Seevastu Eesti- ja Venemaale paika jddnud Karl Ferdinand von Kiigelgeni
looming polnud aga kaugeltki sama histi kaardistatud ega kisitletud.'®

Mbolema venna pildiparandist on tdnapdevani sdilinud vaid napp osa ja seegi
jaotub erinevate Saksa muuseumide ja erakogude, Eesti ja Lati muuseumide
ning Vene kunstikogude vahel. Omaette keeruline on olnud Franz Gerhard von
Kiigelgeni portreeloomingu, eriti tema balti aadlikest maalitud portreede saatus.
Suur osa nendest aastatel 1795-1804 Riias, Tallinnas ja Peterburis loodud
portreedest hdvis maailmasddade kdigus ja vdhesed sdilinud t66d on ténini
peamiselt erakétes. Saksamaa, eelkdige Dresdeni avalikud kogud annavad kdige
parema iilevaate Franz Gerhard von Kiigelgeni hilisemast loomingust — ajaloo-
maalist. Samas on kunstniku Saksamaa-perioodi parandist oluline osa ka Eestis
— nimelt Kiigelgeni kuulsad portreed Weimari kirjandusklassikutest Goethest,
Herderist ja Wielandist, lisaks veel portree arheoloog Karl August Bottigerist ja
Tartu iilikooli esteetikaprofessorist Johann Karl Simon Morgensternist. Ténu
viimasele joudsidki need krestomaatilised t66d Tartu iilikooli kogudesse.'®*

Seevastu Karl Ferdinand von Kiigelgeni looming on kdige paremini esin-
datud Venemaa muuseumide kollektsioonides — Pavlovski loss-muuseumis ja
Riiklikus Ermitaazis, kus asuvad Karl Ferdinand von Kiigelgeni suured, Alek-
sander I tellimusel valminud Eesti, Krimmi ja Soome reisijoonistuste albumid.
Eesti kogudes on Karl Ferdinand von Kiigelgenilt kiimneid seepiamaastikke ja
litograafiaid, aga ka esinduslik sari kunstniku hilisloomingusse kuuluvaid maale
Tallinna vaadetega. Just esmajoones Karl Ferdinand von Kiigelgeni pildimater-
jali taasavastamisse ja aktualiseerimisse panustas 2015.-2016. aasta talvel
Kadrioru kunstimuuseumis autori kureeritud néitus ,,Dresdeni ja Peterburi
vahel. Kunstnikest kaksikvennad von Kiigelgenid”.'” Niitusega koos valmis

12 Dorothee von Hellermann, Gerhard von Kiigelgen (1772—1820). Das zeichnerische und

malerische Werk. Berlin: Reimer, 2001.

19 Karl Ferdinand von Kiigelgeni loomingut on tavapiraselt jilgitud paralleelselt n-6 kuul-
sama venna omaga, visandades Franz Gerhard von Kiigelgeni portreid ja ajaloomaale tutvus-
tades lihtaecgu ka maastikumaalijast venna Karl Ferdinand von Kiigelgeni loomebiograafia:
Friedrich Christian August Hasse, Das Leben Gerhards von Kiigelgen. Mit dem Bildnisse
des Kiinstlers und acht Umrissen von seinen Gemaélden; nebst einigen Nachrichten aus dem
Leben des k. russ. Cabinetsmalers Karl von Kiigelgen. Leipzig: F. A. Brockhaus, 1824; Leo
von Kiigelgen, Gerhard von Kiigelgen. Ein Malerleben um 1800 und die anderen sieben
Kiinstler der Familie. Stuttgart: Belser, 1924; Hans Schoner, Gerhard v. Kiigelgen. Leben
und Werk, mit einem Bild- und Textanhang iiber den Zwillingsbruder Karl v. Kiigelgen.
Monkeberg: Schoner, 1982.

1% Inge Kukk, Die Portrits der Weimarer klassiker in Tartu — Originale, Repliken oder
Kopien? — Triangulum: Germanisches Jahrbuch fiir Estland, Lettland und Litauen. Sonderheft
Goethe. Hrsg. v. Karl Lepa, Claus Sommerhage. Tartu: Tartu Ulikool, 1999, 1k 177-187.

15 Naitus ,,Dresdeni ja Peterburi vahel. Kunstnikest kaksikvennad von Kiigelgenid” /
,»Between Dresden and St. Petersburg. Artist Twin Brothers von Kiigelgen”, Kadrioru
kunstimuuseumis 24. X 2015 — 13. III 2016, kuraator Kadi Polli. Koost60s: Staatliche
Kunstsammlungen Dresden; Museen der Stadt Dresden, Kiigelgenhaus; Hochschule fiir
Bildende Kiinste Dresden; Pavlovski loss ja park; Riiklik Ermitaaz; Lati Riiklik Kunsti-
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samanimeline raamat, mis sisaldab nii Venemaalt, Eestist, Létist ja Saksamaalt
nditusele kokku toodud teoste kataloogi kui ka vendade loomingut analiiiisivaid
artikleid.'® Kiesolevas doktoritoos votab Kiigelgenide-uurimuse kokku Saksa
kunstiajaloolase Dorothee von Hellermanniga kahasse kirjutatud ,,Eesti kunsti
ajaloo” kolmanda koite peatiikk (artikkel I), kus doktoritoé autori roll oli
vaadata Karl Ferdinand von Kiigelgeni pildiloomingut, kisitleda maastiku-
kujutamise ideaale 18. ja 19. sajandi vahetusel ning jélgida nende ideaalide
kohandumisi Euroopa direaladel, kus kunstniku iilesandeks kujunes tsaaririigi
uute ja vahetuntud alade jdddvustamine.

Ka Kiigelgenide puhul on kdesolevas uurimuses pildiloomingu kdrval olu-
liseks peetud alliktekste, olgu siis kunstnike endi sulest'®’ v3i vendade abielu-
dega alguse saanud Kiigelgenide — Zoege von Manteuffelite kunstnikediinastia
laiast kirjavaramust. Viimase ilukirjanduslikust servast on leidnud kasutamist
Wilhelm von Kiigelgeni kuulus omaelulugu ,,Jugenderinnerungen eines Alten
Mannes”'®®; kuid veelgi enam materjali on pakkunud Karl Ferdinand von
Kiigelgeni poja Konstantin von Kiigelgeni milestusteraamat'® ja Franz Gerhard
von Kiigelgeni baltlannast abikaasa Helene Marie (snd Zoege von Manteuffel)
kirjavahetuste kogumik'”’. Uks pdhilisi teemasid, mille kisitlemiseks nimetatud
kirja- ja maélestustepublikatsioonid ainest lisasid, on olnud kunstiharidus ja -
harrastus Balti mdisates Kiigelgenide saabumise ajal 1790. aastatel, seda just
balti aadlidaamide seas (doktoritoo artiklis II analiilisitakse case study vormis
Franz Gerhard von Kiigelgeni tulevase abikaasa kodust kunstidpet Zoege von
Manteuffelite Ojasoo mdisas). Teise vadrtusliku teemana on Kiigelgenide pildi-
ja kirjavara pakkunud head liikumisvoimalust toona Baltimaades veel raskesti
eristatava kunstiharrastuse ja -professiooni vahel ning peegeldanud mitmeid
siinsele kultuuriruumile iseloomulikke eelarvamusi, ootusi ja piiranguid
kunstnikuametile (doktorit6o artikkel VII).

muuseum; kunstimuuseum Riga Bourse; Riia Ajaloo ja Meresdidu Muuseum; Eesti Kunsti-
muuseum; Tallinna Linnamuuseum; Tartu Ulikooli raamatukogu; Tartu Kunstimuuseum;
erakogud.

' Dresdeni ja Peterburi vahel. Kunstnikest kaksikvennad von Kiigelgenid / Between
Dresden and St. Petersburg. Artist Twin Brothers von Kiigelgen.

17 Kdige olulisemate otse kunstist ridkivate iilestahendustena Karl Ferdinand von Kiigel-
geni kirjad: Karl von Kiigelgens Briefe an Karl Morgenstern. (Publicationes Bibliothecae
Universitatis Litterarum Tartuensis 2.) Tartu: Tartu Riiklik Ulikool, 1976.

1% Wilhelm von Kiigelgen, Jugenderinnerungen eines alten Mannes. Berlin: Wilhelm Hertz,
1870. Erinevad véljaanded, doktoritdds siin ja edaspidi kasutatud: Wilhelm von Kiigelgen,
Jugenderinnerungen eines alten Mannes. Ebenhausen bei Miinchen: Langewiesche-Brandt,
1909. Wilhelm von Kiigelgeni kultusteose jétkuna on antud vélja ka tema hilisemaid kirju ja
maélestusi: Wilhelm von Kiigelgen, Lebenserinnerungen des alten Mannes, aus Briefen und
Tagebuchaufzeichnungen. Bearb. und hrsg. v. Paul Siegwart von Kiigelgen, Johannes
Werner. Leipzig: Koehler, 1923; Wilhelm von Kiigelgen, Zwischen Jugend und Reife des
alten Mannes 1820-1840. Hrsg. v. Johannes Werner. Leipzig: Koehler & Amelang, 1925.

'%" Constantin von Kiigelgen, Erinnerungen aus meinem Leben: 1810-1880. St. Petersburg:
Buchdruckerei der ,,St. Petersburger Zeitung”, 1881.

' Helene Marie von Kiigelgen geb. Zoge von Manteuffel. Ein Lebensbild in Briefen. Hrsg.
v. Anna von Kiigelgen, Emma von Kiigelgen. Leipzig: Wopke, 1900.
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Balti valgustuskunst ja harrastajad

Valgustusele oli iseloomulik usk kunstide eriomasesse rolli inimese kasvata-
misel ja egalitaarne veendumus, et kunstist on véimeline vihemalt kaudselt aru
saama iga inimene, nii nagu igailiks evib ka kunstitahet, mida annab vaatamise
ja praktilise harjutamisega arendada.'”’ Arusaam, et kunstitegemine on ratsio-
naalne ja jdlgitav protsess ning seega Opitav, tiivustas iithelt poolt laiapdhjalist
kunstiharrastust-diletantismi, ent teiselt poolt ka ndgemust siisteemsest, kindlate
reeglite jargi toimivast kunstiharidusest, viies 18. sajandil tdhtsamates Euroopa
linnades kunstiakadeemiate rajamiseni. Kunstnikuprofessioon sai uued institut-
sionaalsed raamid ja viljeletavad zanrid oma selge hierarhia akadeemilise
kunstikaanoni véirtusteskaalal.

Balti provintsides, kus ldhim kunstiakadeemia oli Peterburis 1764. aastal
loodud Keiserlik Kunstiakadeemia ja esimene omamaine kunstidppeasutus alles
1803. aastal asutatud Tartu iilikooli joonistuskool, piisis kohalik meisterkond
18. sajandil veel tsunftisiisteemis. Piisiv kunstnikkond praktiliselt puudus ja
mitmed oskuslikumad maalijad peatusid Eesti- ja Liivimaal vaid lihidalt,
otsides tegelikku teenistust Kuramaa hertsogi ldhikonnas voi Vene tsaaririigi
uues pealinnas Peterburis. Oma ametiga elatist teenivas kunstnikus néhti
esmajoones késitoolist, sest soltumata sellest, kellena toonased tsunftimeistrid
ennast ise esitlesid — kas maalikunstniku (Kunstmaler), maalija (Maler) voi
joonistusmeistrina (Zeichenmeister) —, tegid nad iildjuhul oskustele ja vaja-
dustele vastavalt nii portreid, linnavaateid kui ka altaripilte ning votsid polgu-
seta vastu ka koikvoimalikke maalritdid'’, olles enesehinnangult veel kaugel
Euroopa valitsejakodade ja kunstiakadeemiate Oppinud ja eneseteadlikest
loojatest-geeniustest.'” Korgemat ithiskondlikku ~staatust ega tunnustust
loominguliste isiksustena ei pélvinud siinmail esialgu ka veel iiksikud nn vaba-
meistrid (Freimeister), kellel oli vorreldes tsunftimeistritega vidga ebakindel
majanduslik positsioon. Nagu tsunftimeistrid, tegelesid ka vabameistrid kdige
erinevamate maalritoddega. Jittes siinkohal korvale paar esmajoones Pdltsa-
maal tegutsenud oskuslikumat meistrit — Christian Gottlieb Welté (1745/49—
1792), Kuramaa Sukonnakunstnik Friedrich Hartmann Barisieni (1724—-1796) ja
1782. aastal Poltsamaad kiilastanud Joseph Friedrich August Darbes’i (1747—
1810) —, andsid kohapealsete maalijate iildisest tasemest tdendoliselt kiillalt
toetruu pildi sakslanna Sophie Knorre 1791. aastal Tartus kirjapandud read:
»Ma pole siin maalituna veel midagi ndinud, mis ei oleks halb ... kuigi on

"' Frank Biittner, Der Betrachter im Schein des Bildes. Positionen der Wirkungsasthetik im
18. Jahrhundert, 1k 343; Kunst und Aufkldrung im 18. Jahrhundert. Kunstausbildung.
Kunstvermittlung. Kunstsammlung, 1k 9.

172 Juta Keevallik, Kadi Polli, Kisité6lt vaba kunsti poole, 1k 74.

' Nagu nt Asmus Jacob Carstens, kelle kompromissitu lahtiiitlemine institutsionaalsest
toetusest — kuulsa lausega ,,Ma kuulun inimkonnale, mitte Berliini akadeemiale” — ja varane
surm (1798) tegid temast saksa kunstnikkonna silmis autonoomse kunstnik-geeniuse ideaali:
Carl Ludwig Fernow, Leben des Kiinstlers Asmus Jakob Carstens. Ein Beitrag zur Kunst-
geschichte des achtzehnten Jahrhunderts. Leipzig: J. Fr. Hartknoch, 1806.
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olemas kaks inimest, kes raha eest maalivad ja dpetust annavad, kusjuures iiks
neist nimetab end koguni professoriks, teeb maalinguid ka ruumides ning
vodpab Slivirviga kappe ja kummuteid.”'”

Kunstiajaloo kanoonilisel metropol-provints-mdoteskaalal, mis paneb
perifeersemad kultuuriviljad vordlusesse suunda niitavate kunstimetropolidega,
mojub Eesti- ja Liivimaa tsunftisiisteemi kinnijadnud kunstikorraldus ja -0pe
18. sajandil loomulikult algelisena. Seega, kui otsida kohapealset professio-
naalset meisterkonda ja piirduda akadeemilise kunstiajaloo esmase huviareaali
maalikunstiga, siis tuleb paratamatult ndustuda Eesti kunstikirjutuse iildise aru-
saamaga 18. sajandist kui Oppinud meistrite, teostustaseme ja pildizanrite
poolest tagasihoidlikust perioodist Eesti- ja Liivimaal. Kéesolevas doktorit6ds
on aga vaatluse all Balti kunstivéli laiemalt, holmates ka kunstiharrastuse ja
tarbepiltide avarat ringi. Nii on avanenud vdimalus nidha kunstitundmise ja
joonistusoskuse hiippelist kasvu balti aadli- ja haritlaskonna seas (doktorit6o
artikkel VII) — ja veel enam, pildikultuuri markimisvéarset rolli Balti valgus-
tuses (doktoritoo artikkel IV). Eesti- ja Liivimaa kunstivdlja kontekstis voib
julgelt véita, et valgustussajandis kujutava kunstiga toimunud paradigma-
muutused (kunsti/kunstniku staatuse muutus, uus iihiskondlik moédde, laiem
teemadering, kunstihariduse ja -turu arengud, teadlik tellija, koguja, publik jpm)
kehtestasidki ennast siinmail mitte niivord kunstiga elatist teeniva meister-
konna, kui just laia kunstidiletantide ringi kaudu. Selline vaatenurga muutmine
ja seniste kohalikku kunstivilja kirjeldavate mustrite teatav iimberméingimine
on abiks Balti kunsti erijoonte esiletoomisel ja lubab alavairsuskompleksita
kisitleda erinevusi Euroopa kunstiajaloo kaanoniga, seejuures ka Saksa ja Vene
kunstiga, mille vihemaks n-6 alavéljaks on siinset 18. ja 19. sajandi vahetuse
kunsti mdistetavalt arvatud.

Aadlikest kunstidiletandid: patroonid ja praktikud

Balti varases publitsistikas tehakse ,kunstiharrastajatest” (Kunstliebhaber)
korduvalt juttu, seda aga just sdna koige laiemas, korraga nii kunsti patroone
kui ka praktikuid kirjeldavas tdhenduses. Nii tutvustab Balti valgustuse keskne
tekstikogumik, August Wilhelm Hupeli ,,Nordische Miscellaneen™ 1780. aasta-
tel kohalike kunstiharrastajatena dige mitmekesist seltskonda: tdnapdeva Eesti
aladel nditeks kunstikogujast Véana/Fdhna mdisnikku Otto Christian Engel-
brecht von Stackelbergi (1735-1792), kellel pojast Otto Magnus von Stackel-
bergist (1786—1837) sai hiljem rahvusvahelise lennuga arheoloog ja kunstnik,
Kaiavere/Kayafer moisa omanikku Otto Gustav von Rosenit (1753-1828),
Oisu/Oisekiill mdisnikku Friedrich Wilhelm von Siversit (1716-1781) ning nii

74 _Ich habe hier noch nichts Leidliches gemahlt gesehen, ... obgleich zwei hier sind, die
fiir Geld mahlen und auch Unterricht geben, wo sich der eine gar Professor nennt und die
Stuben auch ausmahlt, auch Schrinke und Komoden mit Ohlfarbe anstreicht.” — Wilhelm
Neumann, Karl August Senff. Ein baltischer Kupferstecher. Reval: Franz Kluge, 1895, 1k
11.
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joonistaja, kartograafi kui ka arhitektina kétt proovinud Rutikvere/Ruttigfer
mdisahirrat Otto Friedrich von Pistohlkorsi (1754—1831)." Teistele kaasaegse-
tele allikatele toetudes annab siia ritta lisada veel mitmeid kunstiharrastuse
poolest tuntud mdisnikke, nagu niiteks major Heinrich Johann von Wrangell
(1736-1813), kes olla nii suurepéraselt joonistanud kui ka maalinud ja toonud
endale Itaaliast ja Prantsusmaalt arvestatava kunstikogu, Johann Friedrich
Emmanuel von Ungern-Sternberg (1763—1825), Uus-Pdltsamaa moisa omanik
Karl Magnus von Lilienfeld (1754—1835), Heimtali mdisnik Peter Reinhold von
Sivers (1760-1835) voi tdnapdeva Lati aladelt niiteks Carl Otto von Gyllen-
schmidt (1739-1784) ning Eesti- ja Liivimaa provintside atlase koostaja krahv
Ludwig August Mellin (1754-1835) jt.'” Samamoodi on 18. sajandi 13pus
mainitud esimesi tdsiseid kunstiharrastajaid noorte aadlidaamide hulgas.'”’

Selle oma aja allikaloendi pdhjal on néha, et kaasaegses triikisonas raégiti
kunstiharrastusest esmajoones iithe voi teise modisa kontekstis ning ,kunsti-
harrastajatena” tulid kdneks ikka ja ainult aadlikud. Seega madisteti Balti varases
publitsistikas kunstiharrastuse all ennekoike aristokraatlikku diletantismi —
elustiili, mis vastas aadelkonnale seatud seisulikele ootustele.'” 18. sajandi
Inglismaal kehastas niisugust aadliseisusele kohast huvi joonistamise, karto-
graafia ja arhitektuuri vastu Society of Dilettanti tegevus'°, ent veelgi laiemalt
ja rahvusvahelisemalt toitis seda vabamiiiirlus — valgustusega tihedalt seotud
kosmopoliitiline vennaskondlik liikumine, mis ka Baltimaades ei tduganud
tagant mitte iiksnes siinset seltsi- ja teaduselu (vabamiiiirlik algatus oli Balti
kubermangude esimene teadusselts — Liivimaa Uldkasulik ja Okonoomiline
Sotsieteet'®’), vaid mdjutas mirkimisvédrselt ka visuaalkultuuri.'®' Vanast
miiiirseppade traditsioonist vilja kasvanud vabamiiiirlik liikumine hindas

175

August Wilhelm Hupel, Der in Lief- und Ehstland zunehmende gute Geschmack, 1k 495.
176

Johann Christoph Petri, Ueber den neuesten Zustand der Gelehrsamkeit, Litteratur,
Kiinste und Wissenschaften in Lief- und Ehstland. — Allgemeiner Litterarischer Anzeiger
1801, nr. 115 (31. July).

77" August Wilhelm Hupel, Der in Lief- und Ehstland zunehmende gute Geschmack, 1k 495.
' Aadli puhul on kunstikogumist, kunsti toetamist ja ka joonistamispraktikaid ikka
késitletud mitte professioonina, isegi mitte vaba aja harrastusena, vaid justkui osana
aadlikuks olemise ametist: Wolfgang Kemp, .,... einen wahrhaft bildenden Zeichenunterricht
iiberall einfiihren.” Zeichnen und Zeichenunterricht der Laien 1500-1870. In Handbuch.
Franfurt am Main: Syndikat, 1979, 1k 82.

' History of the Society of Dilettanti. Eds. Lionel Cust, Sidney Colvin. London: Macmil-
lan & Co., 1898; Bruce Redford, Dilettanti: The Antic and the Antique in Eighteenth-
Century England. Los Angeles: J. Paul Getty Museum, 2008.

1% Vabamiiiirlaste rollist Balti seltside ja iihingute asutamisel: Henning von Wistinghausen,
Freimaurer in Estland. Thre sozialstruktur am Beispiel der Revaler Loge ,,Isis” 1773-1820. —
Zwischen Aufkldrung und Baltischem Biedermeier. EIf Beitrige zum 14. Baltischen
Seminare 2002. Hrsg. v. Otto-Heinrich Elias. Liineburg: Carl-Schirren-Gesellschaft, 2007, 1k
177-210.

"' Epi Tohvri, Valgustusideede mdju Tartu arhitektuurikultuurile 19. sajandi alguses.
(Dissertationes historiae Universitatis Tartuensis 18.) Tartu: Tartu Ulikool, 2009; Epi
Tohvri, Vabamiiiirlike ideede avaldumisest Eesti arhitektuurikultuuris 18. sajandi 16pus — 19.
sajandi alguses.
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ehitusteadmisi nii oma pohimdtetes kui ka rituaalides ja siimbolites, muutes
arhitektuuri ja aiakujunduse vabamiiiirlastest aadlimeestele oluliseks hobiks. Nii
védrivad vabamiiiirluse valgustuse ja klassitsismiga kattuvad piiiidlused ratsio-
nalistliku korrapira, antiiksete véértuste taasavastamise ning ithiskonna ja elu-
keskkondade parendamise poole mitte ainult klassitsismi- ja arhitektuuriuurijate
huvi'®?, vaid ka pilditeaduse tihelepanu, mdjutades oluliselt nii materiaalset
visuaalkultuurilist parandit ennast (kdige otsesemalt vabamiilirlike sertifikaatide
kujundused, mdisavalduste illustreeritud kaardid ja arhitektuurivaated'®) kui ka
pildilevi, mis toimis loozides tekkinud suhtevorgustike kaudu ja nende vahel.
Just mitmete vabamiilirlusega seotud balti aadlike hulgast leiab need nime-
kamad niited, kes edendasid arhitektuuri, kunste ja teadust nii oma moisates kui
ka avalike teadusiihingute, seltside ja klubide kaudu — olgu siis von Vieting-
hoffid, von Siversid, von Pistohlkorsid v&i krahv Ludwig August Mellin (vt
lahemalt doktorit6o artikkel III).

Kuivord kunstikogumine, -toetamine, -tundmine ja isiklik kunstiviljelemine
moodustasid ka balti aadlikultuuris sageli lahutamatu elustiililise terviku, on
kéesolevas doktoritddski omajagu juttu ithe voi teise Balti kultuurilukku 1dinud
aadliperekonna panusest kohaliku kunsti- ja arhitektuuriteadlikkuse edendajana
ning kunstikogujana. Kd&ige otsesemalt on tegeletud balti aristokraatia kunsti-
suhtluse ja pildiostudega artiklis VI, kus on vaatluse all von Blanckenhagenite
perekonna kunstikogu. Kaupmeestena alustanud Blanckenhagenid said aadlitiitli
Liivimaa valgustusliku seltsitegevuse, Liivimaa Uldkasuliku ja Okonoomilise
Sotsieteedi rikkaliku toetamise eest ning nende auasjaks jai Riia kultuuri- ja
kunstielu edendamine. 1810. aastal tellis Wilhelm von Blanckenhagen Roomas
oma kodulinnale suurejoonelise monumendikavandi Bertel Thorvaldsenilt ja ostis
iihtaegu nii maale kui ka graafikat teistelt nimekatelt kaasaegsetelt kunstnikelt
(Asmus Jacob Carstens, Joseph Anton Koch, Christian Gottlieb Schick, Franz ja
Johannes Riepenhausen jt). Aastal 1820 tuli huvitavam osa sellest kogust Tartu
iilikooli valdusesse, kus prof Johann Karl Simon Morgensterni kée all oli kasva-
mas Balti provintside kdige olulisem dppeotstarbeks moeldud avalik kunstikogu.

Ent nagu 6eldud, on kdesolevas uurimuses pohihuvi siiski praktiline kunsti-
harrastus. Nii vaadeldakse doktoritoo artiklis III 1&hemalt mitmeid balti aadli-
mehi (krahv Ludwig August Mellin, Otto Friedrich von Pistohlkors jt), kelles
said kokku siimpaatia teaduste, arhitektuuri ja pargikunsti vastu ning praktilised
kartograafi- ja joonistajaoskused. Balti aadli meespoole valgustuslik-vaba-
miilirliku  joonistamishuvi korval on eraldi analiiiisitud ka balti naiste
kunstiharrastust ja -haridust. Naiste joonistuspraktikaid, seda enam valgustus-
aega ulatuvalt, on Balti (kunsti)ajalookirjutuses vdga véhe késitletud, ja tege-
mist ongi erakordselt raskesti holmatava materjaliga, mis avaneb vaid iiksikute
katkendlike ridade kaudu Balti publitsistikas, kodudpetajate mélestustes, aadli-
daamide omaelulugudes ja kirjades v6i veel napimate visuaalsete jdlgedena

'8 M@jukana nt: James Stevens Curl, The Art and Architecture of Freemasonry: An Intro-

ductory Study. London: B. T. Batsford, 2002.
'8 Epi Tohvri, Otto Friedrich von Pistohlkors ja Rutikvere mdis.
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tdnastes kunstikogudes. Seda arvestades votab doktoritoo artikkel II eraldi
fookusesse iihe silmapaistvama néite aadlipreilide kodusest kunstiharidusest 18.
sajandi 16pus — Eestimaa mdisniku Zoege von Manteuffeli perekonna Ojasoo
moisas, kus vanemad tiitred Helene Marie (abielus von Kiigelgen, 1773/74—
1842) ja Anna Sophie (abielus von Stackelberg, 1775-1828) said Opetust pari-
matelt kunstnikelt toonasel Eestimaal (0dede Opetajad olid Christian Gottlieb
Welté ja Franz Gerhard von Kiigelgen) ja saavutasid nii joonistajate kui ka
maalijatena arvestatava taseme. Helene Marie isiklik arengulugu ja tema
hilisem positsioon professionaalse kunstniku abikaasana on projitseeritud 18.
sajandi 16pul — 19. sajandi alguses valitsenud arusaamadele kunsti rollist aadli-
ja kodanlasneiude hariduses, millest annab hea iilevaate Tartu iilikooli kone-
kunsti, klassikalise filoloogia, esteetika, kirjandus- ja kunstiajaloo professori
ning iihtlasi iilikooli dpetajate instituudi juhataja Johann Karl Simon Morgen-
sterni aastal 1805 Viiburi tiitarlastekooli avamisel peetud ettekanne.'®* Tina-
pdeva perspektiivist peegeldab see Morgensterni koneka pealkirjaga sdnavott
,»von den Grenzen weiblicher Bildung” nii ajastu laiemat arusaamist naiste
soospetsiifilisest loomusest kui ka Venemaa Balti provintside hariduskorralduse
ranget seisusepdhisust. Molemad teemad on olulised, et avada 18.—19. sajandi
tiidrukute kunstikatsetuste konteksti ning mdista, miks annab {iksikutest kunsti-
des kaugemale joudnud naistest 19. sajandi alguses rddkida vaid balti aadli
hulgas, mitte linnakodanike seas.

Ka artiklis VII on puudutatud aadli joonistusharidust — privaatseid kunsti-
tunde ja kodudpet Balti mdisates 18. sajandi 16pus. Toona mdisate kodu-
hariduses toimunud hiipet kaunite kunstide suunas iseloomustavad hésti Wil-
helm von Kiigelgeni tuntud kirjaread Ojasoo mdisast, kus Wilhelm Johann
Zoege von Manteuffel oli oma laste hariduse nimel ,,kogunud enda juurde koige
erinevamaid Opetajaid, késitoolisi, kunstnikke ja Opetlasi, kes kdik elasid tema
katuse all ja andsid kodule viikese akadeemia mdodu. Akadeemiliste distsiplii-
nide korval tegeldi uuemate keeltega, maaliti, modelleeriti, graveeriti, treiti,
nikerdati, harrastati tisleri- ja metallitood ning tehti suurepirast muusikat”.'®
Seejuures on konekas just kasutatud ,,akadeemia” metafoor — mudel, millega
mitmed Balti mdisad oma estetiseeritud keskkonna, kunsti- ja raamatukogu,
oppe- ja kasvatusfunktsiooni poolest teadlikult sarnanesid.

Uksikute viljadppinud kunstnike kdrval (Christian Gottlieb Welté, Franz
Gerhard von Kiigelgen, Paridon Jacob Neus, Carl Sigismund Walther jt) ope-
tasid balti aadlilapsi joonistama peamiselt kodudpetajad (Hofmeister), paljud

"™ Von den Grenzen weiblicher Bildung. Rede bey Erdffnung der Kaiserlichen Tochter-

schule zu Wyborg, gehalten den 28. Jul. / 9. Aug. 1805. — Johannes Miiller oder Plan im
Leben nebst Plan im Lesen und von den Grenzen weiblichen Bildung. Drey Reden von D.
Karl Morgenstern. Leipzig: Georg Joachim Gdschen, 1808.

185 Lehrer der verschiedensten Art an sich gezogen, Handwerker, Kiinstler und Gelehrte,
die alle unter seinem Dache wohnten und dem Hause das Ansehen einer kleinen Akademie
gaben. Neben wissenschaftlichen Disziplinen wurden neuere Sprachen getrieben, man malte,
modellierte, kupferstecherte, drechselte, tischlerte, klempnerte und machte ganz vortreffliche
Musik.” Wilhelm von Kiigelgen, Jugenderinnerungen eines alten Mannes, 1k 6.
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neist virgad kunstiharrastajad, kellele joonistusoskus andis hea lisaviirtuse ja
-voimaluse Balti provintsides rakendust leida. Just neile joonistavatele kodu-
Opetajatele jt literaatidest kunstipraktikutele podratakse kdesolevas uurimuses
peamine pilk, ndidates, et Balti kunstiharrastajad ei olnud kaugeltki vaid iiksi-
kud ehitusisandate ja kunstikogujatena tuntud moisnikud, vaid mérksa hetero-
geensem seltskond, mis hdlmas erinevaid sotsiaalseid gruppe (aadlikud ja lite-
raadid) ja vastavalt ka erinevaid intentsioone kunstiga/joonistamisega tegele-
misel (aadellik luksusharrastus, kasvatus, teadus, looming jne).

Joonistavad literaadid: Brotze, Krause ja Grass

Balti valgustusaja kohta on digusega deldud, et mitte kunagi varem ega hiljem
ei olnud siinsed provintsid niivord vahetult seotud Saksamaa kultuuri- ja vaimu-
eluga, kui just 18. sajandi teisel poolel.'™ Sellele tddemusele andsid alust balti-
sakslaste Opingud Saksa tlikoolides, aga ka suur sisserdnne: Venemaa Balti
provintsidesse saabus toona arvukalt Saksamaal siindinud ja Sppinud noori
mehi, kelle pagasiks oli haridus ja litkumapanevaks jouks lootus kiirele karjda-
rile. Just neid 18. sajandi teisel poolel Balti provintsidesse sisserdnnanud saksa
haritlasi, kes koos kohapealsete pastorite, arstide, juristide ja Opetajatega
moodustasid Opetlaste ehk nn literaatide seisuse, on digusega peetud siinse
valgustusliikumise litteks ja kandepinnaks.'’

Balti literaadid olid oma tekstide ja piltidega eesliinil nii kohaliku motte-,
teadus- kui ka kultuuriloo edendamisel. Just esmajoones literaatidest joonistus-
harrastajatega seob kéesolev doktoritod ka Balti valgustusaja visuaal- ja
pildikultuuri huvitavamad arengud, ndidates nende suurt teadlikkust valgustus-
likust pildikeelest ja -meelest ning riaékides nende kéde all siindinud péeviku- ja
luulevinjettidest, topograafilist ja kartograafilist laadi iilestdhendustest, kodu-
loo-, teadus- ja muinsushuvi pildilistest dokumentidest, loodus- ja reisi-
jaadvustustest ja paljust muust kui kohapealsest ,,valgustuskunstist”.

Pildirevolutsioon ja Balti Gelehrtenrepublik

Saksa ajalookirjutuses on valgustust kirjeldatud kui kodanlikku identiteeti ja
vadrtustesiisteemi, mida polnud kujundanud mitte niivord iiksikud fiiiisilised
tombekeskused, mitte inimeste {ihte kohta kokkutulemine, vaid iihine keel, mida

"% Indrek Jiirjo, Baltimaade mdttelugu Kanti ajastul. — Indrek Jiirjo, Ideed ja iihiskond. Balti
provintside motte- ja kultuuriloost 18.—19. sajandil, 1k 63.

'87 Ulrike Plath, Nichts Neues im wilden Osten? Die baltischen Provinzen Russlands im
Blick deutscher Reisender und Migranten um 1800. — Die Welt erfahren. Reisen als
kulturelle Begegnung von 1780 bis heute. Hrsg. v. Arnd Bauerkédmper, Hans Erich Bodeker,
Bernhard Struck. Frankfurt am Main: Campus, 2004, lk 43-70; Indrek Jiirjo, Ideed ja
ithiskond. Balti provintside mdtte- ja kultuuriloost 18.—19. sajandil.
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kandsid ja levitasid ideed, tekstid ning pildid."*® Traditsiooniliselt on niisuguste
ithiste kultuuriarusaamade vahendajana rOhutatud kirjasdna, mitte pilti, ning
radgitud valgustusmotte levikule 18. sajandis médravaks saanud uuest lugemis-
publikust ja laiemalt nn lugemisrevolutsioonist.

Erinevalt Saksamaast ei ole Baltimaades valgustusliikumise kandjaid voi-
malik defineerida iihtse klassina, vaid peamise médratluse annabki just moraal-
sete, sotsiaalsete ja poliitiliste vaadete sarnasus.'® Seda enam on siinses kon-
tekstis asjakohane arusaam Balti valgustusest kui iihtsest vaartustesiisteemist,
ideede ja suhete vorgustikust, mida kujundasid sidemed Saksamaaga. Eesti- ja
Liivimaad n#hakse osana valgustuse ideedepdhisest ,,0petlaste vabariigist”,
kaasaegse ajalooteaduse tipsemal miiratlusel nn Kirde-Euroopa kommunikat-
sioonisiisteemist, mis ulatus idas Peterburi ja Moskvani, 1d4nes Hamburgi ja
Liibeckini.'”® Vastavat rahvus- ja riigipiiriiilest kommunikatsioonisiisteemi on
ka siinmail traditsiooniliselt vaadatud kirjakultuuri votmes — analiiiisides oma
aja margilisi tekste ning kirjeldades raamatute ja ajakirjade levi, kohapealse
raamatutootmise kasvu ja lugemisorganisatsioonide teket."”' Pildimeedia roll
selles valgustusaja ideedelevis pole Balti ajalookirjutuses vorreldavat tihele-
panu saanud.

Samas on selge, et samal ajal lugemisrevolutsiooniga tuleb 18. sajandisse
vaadates ridkida ka nn pildirevolutsioonist v5i pildiplahvatusest.'” Mitte ainult
kirjasona ei vallutanud toona uut laia publikut, vaid seda tegi ka triikigraafika.
Kunstiajaloo jaoks on valgustusaeg ajastu, mil graafika vabanes maalikunsti
sOltuvusest. Maalide ja joonistuste pelga reprodutseerija roll asendus kaas-
aegsetes hinnangutes graafika iseseisva, joonistusega samavéirse — seda

'8 Jiirgen Habermas, Strukturwandel der Offentlichkeit. Untersuchungen zu einer Kategorie

der biirgerlichen Gesellschaft. Neuwied am Rhein, Berlin: Luchterhand, 1965, 1k 34

"% Indrek Jiirjo, Liivimaa valgustaja August Wilhelm Hupel 1737-1819, 1k 10; Rudolf
Vierhaus, Zur historischen Deutung der Aufkldrung. Probleme und Perspektiven. — Auf-
klarung in Deutschland. Hrsg. v. Paul Raabe, Wilhelm Schmidt-Biggemann. Bonn:
Hohwacht, 1979, 1k 30.

' Heinz Ischreyt, Buchhandel und Buchhéndler im nordosteuropiischen Kommunikations-
system (1762—1797). — Buch und Buchhandel in Europa im achtzehnten Jahrhundert. 5.
Wolffenbiitteler Symposium vom 1.-3. Nov. 1977. Vortrdge. Hrsg. v. Giles Barber,
Bernhard Fabian. Hamburg: Dr. Ernst Hauswedell & Co., 1981, 1k 249-269.

! Indrek Jiirjo, Balti valgustusliikumine.

92" Arnold Hauser, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur. Miinchen: Beck, 1990, 1k 616—
648; Von mehr als einer Welt. Die Kiinste der Aufklarung. Kunstbibliothek — Staatliche
Museen zu Berlin, 1k 17; Eesti kunstiteaduses on ,,pildiplahvatusest” seni radgitud pigem
hilisemasse aega, 19. sajandi teise poolde vaadates, mil triikigraafika sai kohapeal eriti laial-
daselt kittesaadavaks ja samal ajal hakkas levima fotokunst: Tiina Abeli 2013. aastal
kureeritud nitus ,,Pildiplahvatus. Kunst ja fotograafia eesti 19. sajandi visuaalkultuuris”.
https://kumu.ekm.ee/arhiiv/naitused-2013/pildiplahvatus-kunst-ja-fotograafia-eesti-19-
sajandi-visuaalkultuuris/ (vaadatud 10. IV 2019); Linda Kaljundi, Tiina-Mall Kreem,
Ajalugu pildis — pilt ajaloos. Rahvuslik ja rahvusiilene minevik eesti kunstis / History in
Images — Image in History. National and Transnational Past in Estonian Art. Tallinn: Eesti
Kunstimuuseum, 2018, 1k 15.
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Ltolkiva” — viirtusega.'” 1765. aastal on Denis Diderot vorrelnud gravoori
kirjanikuga, kes pithendub luule tdlkimisele teise keelde, ja ndinud temas
analoogset vérvide limberpanijat, ,.tolkijat” triikkigraafika mustvalgesse mee-
diumi, seda eriti afektide edasiandmisel graveerimisndela joonestiku kaudu.'**
18. sajandi 10pul liikusid tdhtsamad kunstiteoreetilised véljaanded oma
hinnangutes veelgi kaugemale: Johann Georg Sulzer kinnitas graafika loomin-
gulist ja avastuslikku olemust ning seadis selle maalikunstiga samavéirsele
positsioonile'®; Johann Caspar Fiissli pidas voimalikuks, et graafiline repro-
duktsioon on teinekord koguni parem kui maal ise, kuna toob esile vaid selle,
mis originaalis hinnatavat, ja jitab vilja silma segava, samavorra vdis dnnes-
tunud graafiline tdlgendus lisada sira muidu keskpirasele toole."”® Selline usk
graafika vOoimalustesse ja iseseisvasse kunstivéértusesse tostis graafika hinda ja
andis hoogu triikikunsti levikule."”” Kogujad hakkasid oma lehti liigitama mitte
enam silizee vOi maalija-joonistaja nime, vaid juba gravoori jargi — tdhtsamaks
kui invenit sai sculpsit. Koos graafika téhtsuse kasvuga arenes ka tehniline
taiuslikkus. Varvide, sule- ja sdoejoone korval ihaleti tdpselt edasi anda ka kriidi-
ja isegi pintslijélge paberil. Vaadeldav aeg t3i rikkalikult uuendusi ja saavutusi
graafika vdimaluste repertuaari: akvatinta suutis luua mulje laveeritud suletoost,
crayon-graviiir mojus kui punase kriidi- voi pliiatsi-, metsotinto kui sde-
joonistus. Uhtaegu tekkis ka ndudlus erialakirjanduse ja retseptsiooni jirele.
Uusi tehnilisi votteid ja laienevat teemaderingi diskuteeriti ja kommenteeriti,
maédratleti graafika otstarvet. Graafikale omistati asendamatu roll kunsti
mdistmisel — temas ndhti esmast abivahendit, kui kaarti, mis peab reisile minnes
alati kaasas olema.'”® Graafikast, sealhulgas ka reprodutseerivast graafikast, sai
hinnatud miitigiartikkel, mis oli kéttesaadav ja pakkus huvi laiale ostjaskonnale,
sealhulgas Opetlastele ning haridus- ja teadusorientatsiooniga kogujatele, nagu
seda olid erakollektsionéddride korval nditeks valgustusajastu seltsid, ithingud ja
muidugi iilikoolid.

Ent valgustusaja kommunikatsioonisiisteemis ei olnud oluline mitte liksnes
kunstivairtuslik graafika, vaid ka triikipiltide argikultuur — raamatuillustrat-
sioon. Triikistes, olgu siis ilukirjanduses voi teaduspublikatsioonides, vaértustati
aina enam visuaalset informatsiooni. Tiitlipiltidel, vinjettidel ja illustratsiooni-
del polnud pelgalt kaunistavat funktsiooni, vaid need olid seotud valgustus-

193 Christian Riimelin, Stichtheorie und Graphikverstindnis im 18. Jahrhundert, 1k 187—189.

% Denis Diderot, Salon 1765. — Diderot Salons. Hrsg. v. Jean Seznec. 4 Vol. (1960), 2.
Edition, Oxford 1979, Vol. 2, 1k 227-228.

1 Johann Georg Sulzer, Allgemeine Theorie der Schénen Kiinste. Bd. 1, Ik 230.

1% Johann Caspar Fiissli, Raisonirendes Verzeichniss der vornehmsten Kupferstecher und
ihrer Werke. Zum Gebrauche der Sammler und Liebhaber. Ziirich: Orell, Geiner, FueBlin,
1771, 1k 113.

7 Graafikast sai 18. sajandis ,,Verriicktheit des Tages”: Norberto Gramaccini, Die Druck-
graphik im Licht. Der Durchbruch eines populdren Mediums; Anne-Marie Link, Das neue
Graphikpublikum und die Graphikmode im Deutschland des spaten 18. Jahrhunderts.

"% Norberto Gramaccini, Die Druckgraphik im Licht. Der Durchbruch eines populiren
Mediums, 1k 443.
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ajastule omase vajadusega iihitada maailma tajumisel mdistmist ja nigemist.'”

Maailm sai senindgematus ulatuses visuaalselt haaratavaks: reisikirju saatsid
kaardid, plaanid ja veduutide mapid, teadustekste tdiendasid joonised ja skeemid
olgu siis taevaruumist voi geoloogilistest pinnavormidest, taimedest ja loomadest,
inimese anatoomiast, insenertehnika ja arhitektuuri saavutustest. Eraldi Zanriks
kujunesid ,,kuulsate kaasaegsete” — kirjanike, Opetlaste ja teadlaste — portreed.

Joonistusharrastajate laia ringi eest hoolitses omakorda suur valik joonistus-
eeskujude kogumikke ja joonistusOpikuid nii alustajatele kui ka edasi-
joudnutele, nii antiigihuvilistele, maastikujoonistajatele, portretistidele kui ka
spetsiaalselt naistele. 18. ja 19. sajandi vahetusel saatis selliseid publikatsioone
erakordselt suur edu, mis jattis kogu muu kunstiliteratuuri oma arvult ja levilt
kaugele seljataha, tehes joonistus(dppe)raamatud {iheks viga oluliseks vormi- ja
esteetikakaanoni kujundajaks Euroopa pildimélus.*”

Just see triikipiltide plahvatuslik levik, 18. sajandil joudu ja teadlikkust
koguva kodanluse lugemislauale joudnud kalendrid, opikud, reisiraamatud,
teaduskirjandus jm visuaalia, annab alust lugemisrevolutsiooni korval radkida
ka pildirevolutsioonist. Valgustusaja motteruumi ei kujundanud ainult triiki-
sona, vaid ka senindgemata ulatuses kéttesaadavaks muutunud pildimeedia,
uued visualiseerimisstrateegiad ja kasvav pilditeadlikkus. Seni iihe ja sama
mottemaailma erinevate viljendusvormidena kisitletud pildi- ja sGnakultuur
(,,Ut pictura poesis”) oli kaotamas oma iihtsust. Pildid emantsipeerusid sona-
kunstist ja kdik arutlesid valgustusajas poeesia ja kujutava kunsti piiride iile.””!
Vaadates 18. sajandi kujutavat kunsti — maali ja graafikat ennast —, sai sealgi
populaarseks motiiviks mitte ainult lugeva inimese kujutamine, vaid ka kunsti-
tegemise, kunstipubliku ja kunstivaatluse protsessi nditamine.

Ka kéesolevale to6le mdtteraami pakkuv valgustuskunsti diskursus rohutab
pildimeedia eriomast spetsiifikat, sh pildiliste kujutiste spetsiifilist joudu edasi
kanduda ja kujundada seeldbi iihiskondlikku mélu — tinapédeva pilditeaduse
pohitdde, millele juhtis Mnemosyne projekti raames (1924-1929) tihelepanu
juba Aby Warburg.*”® Ehkki Warburgi huvitas pildiliste kujutiste voime luua
ning kanda edasi ja teisendada suuri siimboleid, ei piirdunud temagi ainult suure
ja korge kunstiga, vaid tundis huvi juba ka argisema pildimaterjali mojujou
vastu. Seda enam on aga hilisemad pildi- ja kultuurimélu-uuringud osutanud
just lihtsamates ja laiema kéttesaadavusega véljaannetes — Opikutes, ajakirjades,

' Margarete Pratschke, Die Kunst, Technik zu vermitteln. Zur Bilddidaktik des Computers
bei Charles und Ray Eames. — Bildendes Sehen. Bildwelten des Wissens. Kunsthistorisches
Jahrbuch fiir Bildkritik. Bd. 7,1. Hrsg. v. Karsten Heck. Berlin: Akademie Verlag, 2009, 1k
29; Robert Trautwein, Geschichte der Kunstbetrachtung. Von der Norm zur Freiheit des
Blicks. K6ln: DuMont, 1997, 1k 100-101.

20 pynkt, Punkt, Komma, Strich. Zeichenbiicher in Europa, ca. 1525-1925; Lernt
Zeichnen! Techniken zwischen Kunst und Wissenschaft, 1525-1925.

*' Donat de Chapeaurouge, Die Aufwertung des Bildes gegeniiber dem Wort in Kunst und
Kunsttheorie um 1800. — Geschichte und Asthetik. Festschrift fiir Werner Busch zum 60.
Geburtstag. Miinchen: Deutscher Kunstverlag, 2005, 1k 241-248.

22 Aby Warburg, Der Bilderatlas MNEMOSYNE.
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reisikirjanduses jne — reprodutseeritud piltide tShususele kollektiivse milu
meediumina.

Nii peaks ka wvalgustusaja Kirde-Euroopa kommunikatsioonisiisteemist
radkides tdhelepanu pdorama mitte ainult sonale, vaid ka piltidele. Samamoodi,
nagu Gelehrtenrepublik’i eetiliste, sotsiaalsete ja poliitiliste vaadete sarnasust
toitsid iihised motlejad, ajakirjad-ajalehed ja {ildlevinud kirjanduslikud
praktikad, toetas seda ka tihine pildikultuur ja joonistusharrastus. Eriomane roll
oli nii kirja- kui ka pildikeelel — nii loetud raamatutel kui ka néhtud piltidel, nii
oma motete ja tunnete sdnalisel jadddvustamisel kui ka joonistamisel.

Pildiharidus ja -kogemus: pildid kui valgustuse agendid

Johann Christoph Brotze ise ja tema koguga ,,Sammlung” seotud joonistajad on
sarnase sotsiaaltiipoloogilise profiiliga harrastajate grupp, kelle kujunemistee ja
karjaar Balti provintsides demonstreerivad pildi ja joonistusoskuse kasvavat
kaalu Euroopa valgustuslikus haridusdiskursuses. Véga ldhedane oli ka nende
sotsiaalne taust, périnemine tagasihoidliku sissetulekuga véiketeenistujate
peredest: nii pidas Brotze isa Gorlitzi magistraadi soolakaaluja ametit, Johann
Wilhelm Krause isa oli metsnik. Brotze ja Krause omaelulood pakuvad lapseiga
kirjeldades {iildse ohtralt kattuvusi, nagu niiteks vahetu kokkupuude hern-
huutlusega voi nork tervis — flilisiline mahajddmine eakaaslastest ja pidevad
silmahaigused (Brotze Oppis alles viieaastaselt kondima, Krause oli poisieas
aastaid pime: vt ldhemalt doktoritdo artikkel I'V). Joonistamisest sai mdlemale
varakult oluline harrastus ja arendamist vaart oskus, nii et vanemates klassides
teenisid nad juba teistele joonistustunde andes endale edasidppimiseks ja
iilikooli pddsemiseks raha. Seejuures puutusid molemad kokku ka tehnilise
joonistamisega: Brotze vottis Gorlitzis eratunde geomeetrias ja geograafias,
Krause praktiseeris joonestamist ja kartograafiat nii glimnaasiumiaastatel Zittau
linnaarhitekti kde all kui ka hiljem sOjavéeteenistuses. Molemad koolitasid
ennast suuresti ise, Brotze dppis usu- ja keeleteadust Gorlitzis ja Leipzigis ning
omandas Wittenbergi {ilikoolis filosoofiadoktori kraadi. Krause tudeeris
Leipzigis samuti usuteadust, kuid tema tilikoolidpingud jaid 1Gpetamata.

[lmne on, et Brotze ja Krause kuulusid oma péritolult esimese pdlve harit-
laste hulka, kelle isedppimise ja eneseteostuse tegi voimalikuks just valgustus-
sajandi raamatukultuur ja sellega koos kittesaadavaks muutunud triikipildid, nii
lugemisrevolutsioon kui ka pildirevolutsioon. Johann Wilhelm Krause maéles-
tused oma lapsepolvest ja noorusajast on kui matk 14bi toonase visuaalkultuuri:
alates lapseeast harisid ja kasvatasid teda triikisona ja pildid — illustratsiooni-
tahvlid, vinjetid ja maakaardid, mis tdid Sileesia viikelinnade raamatukogu-
desse valgustussajandi teaduse edusammud, suured avastusreisid, kauged maad,
arhitektuuri ning Euroopa tihtsamate kunstikogude rikkused.*” Libi iilikooli-

23 vt lshemalt: Juhan Maiste, Kadi Polli, Mariann Raisma, Alma Mater Tartuensis: Tartu

Ulikool ja tema arhitekt Johann Wilhelm Krause / Die Universitit Tartu und ihr Architekt
Johann Wilhelm Krause / Tartu University and its architect Johann Wilhelm Krause, 1k 31-78.
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aastate Dresdenis ja Leipzigis, kus pildimaterjal jéi talle ihaldusvéirseks, aga
kaugeltki mitte taskukohaseks luksuseks, kujunes kéttesaadavate piltide korda-
mine — kopeerimine — asendamatuks viisiks uut infot 1&bi todtada, suhestuda
valgustusliku pildiplahvatusega.

Selline piltide vaatamis-, Oppimis- ja kopeerimispraktika sai hiljem eriti
oluliseks Liivimaal, kus raamatu- ja pildimaailm tdhendas haritud sisserédndajale
veel ka hinnalist sidet emamaa ning laiemalt Euroopa kultuuri- ja valgustus-
mottega. Balti kodudes ja iihistes lugemistubades levisid populaarsemad
Saksamaal triikitud illustreeritud raamatud, dpikud ja kalendrid, sh néiteks 1786
ilmuma hakanud Journal des Luxus und der Moden vdi pedagoogilisest kirjan-
dusest Daniel Chodowiecki illustratsioonidega Johann Bernhard Basedowi
,Elementarwerk™ (1774), krahv Georges-Louis Leclerc de Buffoni loodusloo-
raamatute saksakeelsed tdlked”™ ja mitmed nihtavat maailma pildi vahendusel
seletavad nn orbis sensualium pictus’e tiiiipi dpikud.””® Kunstihuviliste lugeja-
tele seas oli laialt tuntud ka Johann Caspar Lavateri rikkalikult illustreeritud
»Physiognomische Fragmente zur Beforderung der Menschenkenntnis und
Menschenliebe” (I-IV, 1775-1778), mis oma kontuurjoonistuse tehnikas
illustratsioonidega ja Raffaeli apoloogiaga vois mojutada siinsete lugejate
ettekujutusi kunstist ja eelkdige portreezanrist. Bornwasseri raamatukaupluses
Tallinnas oli veel sajandi l0pulgi saadaval William Hogarthi ,,Analysis of
Beauty” (1753).%

Ka Balti valgustuse olulisima kirjastaja Johann Friedrich Hartknoch vanema
(1740-1789) raamatukauplus Riias oli iihtviisi kaalukas nii siinse lugemis-
kultuuri edendamisel®”’ kui ka pildilevi keskusena. Kunstihuvilistele oli see
parima valikuga graafikairi, kus leidus kunstiviirtuslikke reproduktsioone ja
graviilirilehti kaasaegsetelt gravooridelt, aga ka rohkete illustratsioonidega
kalendreid, Opikuid, noodilehti, maakaarte jm valgustusaja triikituru laiatarbe-
kaupa. Viimasest annab kujuka iilevaate Johann Wilhelm Krause oma memuaa-
rides, kirjeldades esimest kiilaskdiku Hartknochi raamatupoodi Riias aastal
1784: ,Kitsas ja iilekoormatud kabinet vélisukse ldhedal ei olnud vorreldes
Amsterdami, Hamburgi ja Leipzigi raamatukauplustega kuigi paljulubav.
Teener, kirjutaja ja liks pikk, kdhetu, faunilise ilmega vanamees moodustasid

2% Nt Herrn von Buffons Naturgeschichte der vierfiissigen Thiere. Berlin: J. Pauli, 1772—

1795.

295 Nt Friedrich Justin Bertuch, Bilderbuch fiir Kinder. Weimar, 1790—1830.

> Dorothee von Hellermann, Candidatus Pictura. Gottlieb Welté rokokoo- ja klassitsismi-
ajastu kunstnikuna / Candidatus Pictura. Gottlieb Welté als Kiinstler des Rokoko und
Klassizismus. — Maarjamaa rokokoo / Rokoko in Estland. Gottlieb Welté (1745/49-1792).
Naituse kataloog. Koost. Anne Untera. Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, 2007, 1k 86.

27 Wilhelm Lenz, Der baltische Literatenstand, 1k 16; Indrek Jiirjo, Lesegesellschaften in
den baltischen Provinzen im Zeitalter der Aufkldrung. Mit besonderer Beriicksichtigung der
Lesegesellschaft von Hupel in Oberpahlen. — Zeitschrift fiir Ostforschung 1990, Jg. 39, H. 4,
lk 540-571; Johann Friedrich Hartknochi kui saksa kirjanduse suurnimede — Kanti, Herderi,
Hamanni jt tekstide ning Balti literaatide teoste kirjastaja keskset positsiooni Balti
valgustuses on palju késitletud, tema raamatudri roll valgustusaja pildikeele vahendajana
pole aga téhelepanu saanud.
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kogu koosseisu. Vanamees kirjutas edasi, teised ei mirganud tulija tervitust; ei
pakutud midagi, ei seletatud midagi, ei jélgitud ta samme. Wilhelm ostis
puuduolevad kooliraamatud, endale Horatiuse, Vergiliuse, Svetoni, Klopstocki,
Kleisti ja Gessneri luulet, Wendelingi fl66diduetid ja Daniel Nikolaus Chodo-
wiecki graviiiiridega kalendri. Vanamees kiikas aeg-ajalt fauniliselt naeratades,
nagu Iobustaks teda Wilhelmi lapselik rodm, eriti ndhes ilusaid Cipriani-
Bartolozzi graviiiirivihikuid. [---] Tema armunud pilgust graviiliride poole saadi
aru kunstiharrastusest, talle néidati paljut, teda juhiti taha suuremasse poe-
ruumi.”*® Neidsamu Itaalia gravooride toid ja kogu maailmas moeasjaks
saanud Inglise vérvilist graafikat — kodanlikule publikule meelepéraste siizeede
ja tundetooniga kriidi- voi punktiirmaneeris lehti, mis ei olnud mdeldud mitte
enam mapis hoidmiseks, vaid raamiga ehituna seinale riputamiseks (nn
furniture prints) — on Krause Hartknochi poe vahendusel ka kopeerinud, kuju-
tades 1780. aastatel Liivimaa kodudpetajana nii moekate itaalia gravooride
Giovanni Battista Cipriani (1727-1785), Francesco Bartolozzi (1727-1815) ja
Domenico Maggiotto (1713—1794) antiigiainelisi téid kui ka Inglise graafika-
turu menuautori Angelika Kauffmanni (1741-1807) sentimentaalseid motiive
jpm. Seejuures on hésti ndha, kuidas piltide mojukust ei midranud kaugeltki
ainult nende esteetika, vaid samavdrra ka nende tarbevéirtus, olgu seda siis
infokandja voi didaktilise abivahendina. Sama hésti kui kunstilised graviiiirid,
sobisid vaatamiseks, Oppimiseks ja oma kdega imberjoonistamiseks tillukesed
pildid mone reiskirja frontispissilt, kalendriillustratsioonid v&i arhitektuuri- ja
teadusjoonised.

Kui Baltimaade enda triikikultuuris olid 18. sajandil kohapeal viljaantud
raamatud tervikuna veel lisna tagasihoidlikult illustreeritud, vihesed vaseldikes
pildid telliti enamasti mujalt ning vinjettide triikiklotsidki hangiti Saksamaalt*”’,
siis ka siin tdid Johann Friedrich Hartknochi kirjastatud Balti valgustajate
teosed sajandi 10pul muutuse. Ilmusid raamatud koos esimeste kohalike
joonistusharrastajate illustratsioonidega, esimesed triikipildid, mis visuali-
seerisid Eesti- ja Liivimaa regiooni, maastikku, kombeid ja ajalugu siinkroonis
toonase tekstiloomega. Sellised viljaanded olid nditeks August Wilhelm Hupeli
teosed ,,Topographische Nachrichten”, mida tdiendavad vaseldiketehnikas lehed

2% Ein enges und iiberladenes Cabinet nahe an der Hausthiihre versprach nicht viel im

VerhiltniBe zu den Amsterdamer, Hamburger, Leipziger Buchladen. Ein Famulus, ein
Schreiber und ein langer hager Alter mit faunischer Mine machten den ganzen Etat aus. Der
Alte schrieb fort, die anderen bemerckten den Grufl des Kommenden nicht; man bot nichts
an, man legte nichts aus, man hinderte sein Zutappen nicht. Wilhelm kaufte die mangelnden
Schulbiicher, fiir sich einen Horatz, Vergil, Sveton, Klopstocks Oden, Kleist, Gesner,
Wendelings Floten Duetten, etliche Calender mit Chodowieks Kupfern. Der alte lugte
faunisch lachelnd dann und wann, als belustigte ihn Wilhelms kindische Freude; besonders
das Beschauen etlicher Hefte Kupfer von Cypriani Bartaloggi. [---] Aus dem verliebten
Schielen nach den Kupfern schlof man auf Kunstliebhaberey, zeigte ihm Mehreres, fiihrte
ihn hinten in groBere Magazine.” — Johann Wilhelm Krause, Etliche Lichtpunkte ... Bd. 8, 1k
24-25.

** Tiiu Reimo, Raamatukultuur Tallinnas 18. sajandi teisel poolel. Tallinn: Tallinna Peda-
googikaiilikool, 2001, 1k 87-89, 92.
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Uus-Poltsamaa moisa omaniku Karl Magnus von Lilienfeldi, Johann Christoph
Brotze jt joonistuste jéirgi210 ning ,,Nordische Miscellaneen” ja ,,Neue Nordische
Miscellaneen™"". Esimese rikkalikult illustreeritud regionaalse ajalookaardi —
Johann Wilhelm Krause signatuuri kandva kaardi Liivimaast alates Liti
Henriku ajast kuni aastani 1562 — leiab Balti ajaloolase ja publitsisti Wilhelm
Christian Friebe aastatel 1791-1794 ilmunud teosest ,,Handbuch der Geschichte
Lief-, Ehst- und Kurlands zum Gebrauch fiir Jedermann”.*'? Koostdds Johann
Wilhelm Krausega sai rikkalikud illustratiivsed vinjetid ka Balti varase karto-
graafia suurteos, 1798. aastal ilmunud krahv Ludwig August Mellini Liivi- ja
Eestimaa atlas.”"> Uhtaegu nieb 18. sajandil illustratsioone juba ka maakeel-
setes viljaannetes — nii kaunistasid puuldikes tiitlipildid ,,Eesti-Ma Rahwa
Koddo- ja Kirko-Ramatu” eri osade tiitellehti.

Sveitsi vaikemeistrite eeskuju

Vaadates Balti valgustusaja literaatide pildipdrandit, eelkdige Johann Christoph
Brotze peamiste kaasautorite Johann Wilhelm Krause ja Carl Gotthard Grassi
joonistusi kohalikest maastikest, on eraldi teemana esile toodud siinse kunsti-
vilja tihe side Sveitsiga (doktoritéo artikkel V). Sveits — ,,vabaduse kuldne
maa”*'* — nautis 18. sajandi 16pul iileeuroopalise reisisihina oma kuulsuse

hilisditsengut, olles tunnustatud kui humaanne tihiskonnasiisteem ja valgustuse

719 August Wilhelm Hupel, Topographische Nachrichten von Lief- und Ehstland. Bd. 1-4.
Riga: J. Fr. Hartknoch, 1774-1789. Kdige rikkam on illustratsioonide poolest 2. koéide, kust
leiab kiimmekond plaani ja joonistust, sh Johann Cristoph Brotze ,Létlaste rdoivad” ja
,Heinategu Riia lahedal” ning Karl Magnus von Lilienfeldi ,,Eestlaste rdivad”, samuti eesti
rehielamut ja rege kujutava lehe.

2 August Wilhelm Hupel, Nordische Miscellaneen. Bd. 1-28. Riga: J. Fr. Hartknoch,
1781-1791; August Wilhelm Hupel, Neue Nordische Miscellaneen. Bd. 1-18. Riga: J. Fr.
Hartknoch, 1792—-1798. 1794. aasta véljaandes leiab niiteks taas Johann Wilhelm Krause
illustratsiooni Ludwig August Mellini kirjatod juurde: Nachricht von der alten lettischen
Burg Pilliskaln, und von mehreren ehemaligen festen Plitzen der Letten und Ehsten; auch
von etlichen andern lief- und echstlindischen Merkwiirdigkeiten. — Neue Nordische
Miscellaneen. Bd. 9-10. Riga: J. Fr. Hartknoch, 1794, 1k 519-545.

12 Livland nach der Eintheilung Heinrich des Letten und zu den Zeiten der Bischéffe u.
Ordensmeister bis 1562. Kaardi kavandas Wilhelm Christian Friebe, joonistas Johann
Wilhelm Krause, graveeris F. Ramberg ja see ilmus lisana raamatu ,,Handbuch der
Geschichte Lief- Ehst- und Kurlands zum Gebrauch fiir Jedermann” esimeses koites aastal
1791 ning lisakaardina ka Ludwig August Mellini atlases ,,Atlas von Liefland ...” 1798.

" Ludwig August Mellin, Atlas von Liefland oder von den beyden Gouvernementern u.
Herzogthiimern Lief- und Ehstland und der Provinz Oesel, MDCCLXXXXVIII. Kuigi
Krause signatuuri ndeb Mellini atlases vaid tiitellehel ja Rakvere maakonna kaardi vinjetil,
on tema osalus enamiku kaartide ehisjooniste juures veenvat toestust leidnud: Juhan Maiste,
Johann Wilhelm Krause joonistajana. — Kunstiteaduslikke Uurimusi 7. Tallinn: Kunst, 1994,
lk 174-176; vt Hilkka Hiiop, Juhan Maiste, Kadi Polli, Mariann Raisma, Johann Wilhelm
Krause 1757-1828. Kunstnikust arhitektiks. Kataloog 1, 1k 52-55.

*!* Carl Gotthard Grassi luuletusest ,Erinnerung an die Schweitz von einem jungen Mahler”. —
Neue Thalia. Bd. 1, St. 1. Hrsg. v. Friedrich Schiller. Leipzig: Goschen, 1792, 1k 126—128.
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tahtis kodumaa, mis oli siinnitanud julgeid médtted kirjanduses ja kunstis.”"®
Lisaks meelitas looduse-, luule- ja kunstihuvilisi Sveitsi idiilliline ja ilev
maastik, kus vdis imetleda alpiorgude lihtsat kiilaelu, aga ka vdimsaid vaateid,
mida pakkusid ligipddsmatud méemassiivid, liustikud, grotid ja magijogede
vetelangused. Ent kuigi Sveits oli reisisihtkohana mdjukas ja Sveitsi maastiku-
vaated laialt imetletud iile Euroopa, sh Saksa- ja Venemaal, tuleb baltisaksa
kunsti otsekontakte ja -suhtlust sealse kunstnikkonnaga pidada siiski {iheks
Liivimaa valgustusaja pildikultuuri spetsiifiliseks ja l&hemat vaatlust vadrivaks
fenomeniks. Kindlasti oli selle Sveitsiga siindinud liheduse taustaks iildine
mood, aga arvatavalt ka modlema maa kunstielu perifeerne loomus: vihene
institutsionaalsus, késitdolise/kunstniku rollijoonise higusad piirid ja avatus
diletantismile. Ka Sveitsis puudus kunstiakadeemia ja sealne kunstnikkond ei
védrtustanud mitte niivord maastiku korgeid, klassitsistlikke ideaale kui just
isiklikku suhet loodusega ja Madalmaade kuldaja meistrite eeskuju.”'® Sveitsi
18. sajandi I6pukiimnendite kunstis valitsesid kas tundlikud, vahetul loodus-
kogemusel pohinevad visandid niisugustes intiimsetes tehnikates nagu seepia,
akvarell ja guass, voi nende visandite edasiarendusena siindinud graafilised,
kisitsi koloreeritud veduudid — hilisemas kunstiajaloos nn Sveitsi viaikemeistri-
tena, Berni kunstniku Johann Ludwig Aberli (1723-1786) jérgi ka nn Aberli
koolkonnana tuntud maastikumaalijate ja graafikute looming.*'” See oli viikese-
formaadiline, kiiresti valmiv, hésti levitatav ja laiale ostjaskonnale kittesaadav
pildimaterjal.

Sveitsi vdikemeistrite tavapirane toomeetod oli joonistusmatk. Opiti natuu-
rist ja lahtuti isiklikust kogemusest, ehk nagu on kirjutanud 18. sajandi realist-
liku maastikukésitluse liks juhtfiguure, saksa-prantsuse kunstnik Johann Georg
Wille: ,,Maalija peaks oma maastikel kujutama selle maa loodust, kus ta ise
elab. Nii mojub ta palju usutavamalt, kui vaimus voorastelt maadelt tegelik-
kusest kaugeid impressioone kokku kandes voi neid kopeerides, kes seal
kaugetel maadel olnud.”*'® Sentimentalismiga hinda tdusnud isiklik, vahetult

*> Gert Robel, Reisen und Kulturbeziehungen im Zeitalter der Aufklirung. — Reisen und
Reisebeschreibungen in 18. und 19. Jahrhundert als Quellen der Kulturbeziehungsforschung.
Hrsg. v. Boris I. Krasnobaev. (Studien zur Geschichte der Kulturbeziehungen im Mittel- und
Osteuropa 6.) Berlin: Camen, 1980, 1k 18—19.

*1° Biografisches Lexikon der Schweizer Kunst. Bd. 1. Hrsg. v. Schweizerisches Institut fiir
Kunstwissenschaft. Ziirich: Neue Ziircher Zeitung, 1998, 1k 2-3; Gisold Lammel, Kontakte
und Dialoge zwischen Schweizer und deutschen Kiinstlern zur Zeit Fiisslis und Goethes. —
Helvetien in Deutschland. Schweizer Kunst aus Residenzen deutscher Klassik 1770-1830.
Ausstellungskatalog. Hrsg. v. Martin Bircher, Gisold Lammel. Ziirich: Offizin, 1990.

217 Als regne es hier nie ...”. Schweizer Kleinmeister / Petits maitres suisses. Hrsg. v.
Susanne Bieri. Basel: Schwabe, 2003; Susanne Bieri, Johann Ludwig Aberli. Arkaadia Alpi-
des — Sveits kui maalitud maastikuaed / Johann Ludwig Aberli. Arkadien in der Alpenwiiste
— Helvetien als gemalter Landschaftsgarten. — Sveitsi maastikud Balti valgustusaja kunstis /
Schweizer Landschaften in der baltischen Kunst der Aufkldrung, lk 9-28.

28 Wir bilden uns hier ein, daP ein Mahler in Landschaften, die Landschaften des Landes
bilden miisse, in dem er wirklich lebet. Man trauet ihm bestindig mehr Wahrheit zu als
wenn er sich im Geiste in entfernte Lénder waget, und daraus Erdichtungen hohlet, die kaum
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kogemuslik suhe loodusega langes 18. sajandi 16pul saksa kultuuriruumis seega
omakorda kokku rahvuste ja regioonide identiteediotsingutega, pannes kunstni-
kud ja harrastajad joonistusplokkidega ringi rindama nii Sveitsis, Reini- ja
Saksimaa aladel kui ka Balti provintsides.

Nii nagu kogu valgustusaja mottekaasluses ja ideedekommunikatsioonis oli
suur roll isiklikel sidemetel ja suhtlusvorgustikel, olid ka liivimaalaste kontaktid
Sveitsi kunstnikkonnaga seotud konkreetsete persoonide, reiside ja soprus-
liinidega. Doktorit6d artiklis V, milles vaadeldakse Carl Gotthard Grassi
pildipérandit, selgitatakse ithtaegu ka tema reise, joonistusi ja tutvusi Sveitsis.
Carl Gotthard Grass reisis Sveitsis esimest korda iilidpilaspdlves aastal 1790 ja
tegi sealsete kunstnikega kaasa mitmeid joonistusmatku. 1791. aastal naasis ta
kodumaale ja taastas tiheda suhtluse Riia loominguliste haritlaste soprus-
konnaga Prophetenclub, tuues endaga Liivimaale kaasa mitte ainult teadmisi
Sveitsi loodusest ja kunstist, vaid ka sealsete meistrite virskeid toid. 1792.
aastal on Johann Wilhelm Krause kirjeldanud haruldast pildilist varasalve, mis
kuhjus tirikorteris, kus Grass Riias joonistustunde andis ja boheemlaslikus
korratuses elas: ,,Igat masti joonistused vedelesid toolide peal ja all. Ma t3stsin
mitmed {iles ja viljendasin nii oma rodmu kui ka himmastust, et sellised kenad
lehed on hooletusse jdetud. Paljud maastikud meeldisid mulle, Grass ei
tundunud nendega midagi tegevat. Palusin endale paar tiikki kopeerimiseks. —
Mis te selle tiihja-tdhjaga ikka peale hakkate? — {itles tema ja loovutas nad mulle
iisna vastumeelselt. Mulle meeldis vdga vaba, julge késitlus, hésti koos hoitud
valgus: onnelikult kiirustasin ma koju, et kohe selles maneeris ise katset teha,
kuna senini olin ma joonistanud vaid vaseldigete jirgi, ja mitte kdige pare-
mate.”*'” Need Krauset vaimustanud kunstitéod parinesid Ludwig Hessilt
(1760-1800), Franz Hegilt (1774—1850), Matthias Pfenningerilt (1739-1813) —
viimase toid lootis Grass Liivimaal lausa miiiiki vahendada — ja teistelt Sveitsi
viikemeistritelt, kellega Grass oli oma reisil tutvust loonud.”* Lisaks kaas-
aegsete vaikemeistrite loomingule oli Grass kaasa toonud ka vanemat Madal-
maade triikigraafikat, mida hindas eeskujuna enamik 18. sajandi saksa-Sveitsi
maastikumaalijaid. Liivimaal tdhendasid need lehed virsket eeskuju ja inspirat-
siooni.

bestehen, oder andere kopiert, die dagewesen sind.” — tsiteeritud teosest: Natur und Helden-
leben. Deutsche und Schweizer Zeichnungen der Goethezeit. Austellung der Graphischen
Sammlung Albertina. Hrsg. v. Maren Groning, Maria Luise Sternath. Wien: Graphische
Sammlung Albertina, 1997, 1k 33.

29 Es lagen Zeichnungen in allen Formen und Arten auf dem Tische, auf und unter den
Stiihlen. Wilhelm nahm mehrere auf, duferte seine Freude wie sein Befremden {iber die
Vernachlafigung so hiibscher Blatter. Viele Landschaften sprachen ihn an, Graf schien
nichts aus ihnen zu machen. Wilhelm bat sich ein Paar zum Copieren aus. — Was wollen sie
mit dem Quarge? — Halb ungern lief er sie ihm. Die freye keke Behandlung, das befer
zusammen gehaltene Licht sprachen ihn an; geliikt eilte er nach Hause, um sogleich einen
Versuch in dieser Manier zu machen; denn bis izt hatte er blof nach Kupfern, nicht immer
den besten, gezeichnet”. — Wilhelms Erinnerungen. Bd. IX (1792-1796), 1k 91.

20 Sveitsi viikemeistrite eeskujust vt lihemalt artiklikogumikust: Sveitsi maastikud Balti
valgustusaja kunstis / Schweizer Landschaften in der baltischen Kunst der Aufkldrung.
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Aastatel 1796-1797 olid Grass ja Krause molemad Sveitsis, matkasid ja
joonistasid Walensee jarve iimbruses, Wallenstadtis, maalilistes kiilakestes
Claruses ja Mollises ning imetlesid sealseid ,,jumalikke” maastikke ,,tuhandetes
vordlustes Liivimaa metsade ja ndmmedega”.”*' Nende peamine kaaslane oli
Ziirichi kunstnik Ludwig Hess, samuti autodidakt, kes véartustas iile koige
vahetut looduskogemust ja natuurist tehtud visandeid, tehnikatena aga pastelli ja
guadimaali.*** Grass ja Krause said Hessilt nii tehnilist dpetust (toonpaberi
kasutamine, erinevate pinnavormide iseloomu tabamine, kauguse ja 6hu edasi-
andmine jmt) kui ka iildist innustust joonistusmatkadeks ja looduses maalilis-
idiillilise kvaliteedi otsimiseks. Lisaks Hessile olid Krause ja Grassi tuttavate ja
eeskujude ringis ka mitmed teised Aberli koolkonna kunstnikud (Matthias
Pfenninger, Franz Hegi, Marquard Wocher (1760-1830)), kes koik pidasid oma
loomingus oluliseks just kohalike viértuste otsimist ja toetruud jaddvustamist.
Harilikult siindisid nende maastikuvaated otse natuuris tehtud visandi jérgi,
mida hiljem ateljees ettevaatlikult tdiustati: esiplaan sai juurde kulissidena
vaadet raamivad puud voi miendlvad, erinevaid maastikuformatsioone rohuta-
des liigendati pildipind ja lisati elustav inimstafaaz.”** Samas oli viikemeistrite
suur paleus maastikumaali ,,isa” Claude Lorrain, kelle kustumatu eeskuju toi
Aberli Opilaste maastikumotiividesse piilidluse arkaadilise oOhustiku poole,
viltides ndnda nende loomingu muutumise kasitoonduslikeks prospektideks.

Vaadeldes Balti valgustusaja pildisuhtlust Sveitsiga — nii vidikemeistrite
teoseid siinsete joonistajate eeskujulaual kui ka otsekontakte Sveitsi kunstni-
kega — joonistub 1790. aastate Liivimaa kunstivdljal vilja justkui ,,vérav”
valgustusajastust kunstiajastusse, diletantismist ,,Tormi ja tungi” romantilise
kunstitahteni. See oli hetk, mil kaks siinset voimekamat harrastajat, Carl Gott-
hard Grass ja Johann Wilhelm Krause, pithendusid Sveitsi viikemeistrite
eeskujul téielikult kunstile; nende loomingusse tuli diletantismi piire iiletav
ambitsioon ning uus esteetiline kvaliteet. Kui Grass leidiski 16puks oma
kunstnikutee, tdsi kiill, Sveitsis ja Itaalias — st kodumaast eemal avaramates
oludes nagu mitmed teisedki 18.—19. sajandi vahetuse Liivimaa péritolu kunsti-
ja kirjandustalendid, siis Johann Wilhelm Krause ,kunstnikuperiood” piirdus
1790. aastatega. Sveitsist iiksi naasnud, sai temast Liivimaal taas kodudpetaja,
hiljem Tartu ilikooli arhitekt ja professor, kellele joonistusharrastus ei olnud
niivord loominguline viljakutse, kuivord Oppe- ja abivahend -erinevates
ithiskondlikes ametites.

! Wilhelms Erinnerungen. Bd. X (1796-1798), Ik 38.

222 Paul Ferdinand Schmidt, Deutsche Malerei um 1800. Bd. 1. Deutsche Landschaftsmale-
rei von 1750-1830. Miinchen: Piper, 1922, 1k 39 jj; Frieda Maya Brandenberger, Ludwig
Hess 1760-1800. Zur ziircherischen Landschaftsmalerei des 18. Jahrhunderts. Ziirich:
Leemann, 1941, 1k 44-46.

2 Bernhard von Waldkirch, ,,Imeline segu drnast ja metsikust”. Carl Grassi kirjutis Sveitsi
maastikumaalijast Ludwig Hessist / ,,Eine wunderbare Mischung des Sanften und des
Wilden”. Carl Grass iiber den Schweizer Landschaftsmaler Ludwig Hess, lk 101; vt
ldhemalt: doktoritoo artikkel V, 1k 41;
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Maastiku- ja kohaloome: Balti Heimat'i pildilised topograafiad

Kokkupuude Sveitsi maastikega ja isiklikud tutvused sealsete viikemeistritega
on iiks Balti valgustuskunsti tugevalt mojutanud tunnusjooni. Eriti ilmne on see
moju Eesti- ja Liivimaa ,kaunimate paikade” ja ,,maalilisemate vaadete”
jaadvustamisel, ehk siis baltisaksa maastiku- ja kohaloomes, kus pildil ja
kunstiharrastusel oli kandev roll.

Noored haritud saksa sisserdndajad avastasid toona oma uut kodumaad nii
pildis, kirjasdnas kui ka rituaalides: jalutades, Opetades, joonistades ja kaardis-
tades Liivi- ja Eestimaa maastikke ning echitisi, tdhendades iiles kohalikke
legende ja muistendeid.”* Sellise valgustusaja erinevate kultuuriliste meediu-
mide {ihise praktika heaks viljundiks olid n-0 balti topograafiad — 18. sajandi
teises poole koduloolise materjali, nii tekstide, piltide kui ka parimuse kogud,
mis panid aluse Balti ajaloo- ja maateadusele (Ernst Moritz Arndt, Friedrich
Konrad Gadebusch, August Wilhelm Hupel, Johann Christoph Brotze jt).”*

Kui 1774. aastal ilmus Poltsamaa pastori August Wilhelm Hupeli Liivi- ja
Eestimaa olusid ja ajalugu késitleva artiklisarja ,,Topographische Nachrichten”
esimene koide, algas see veel tagasihoidliku seisukohaga, et ,tdhtsaid muisti-
seid, markimisvaarseid kunstiteoseid ega vaatamisvaarseid haruldusi Liivimaal
pakkuda ei ole”.”® Seda seisukohta asusid balti koduloolased-kunstiharrastajad
oma tekstide ja piltidega aga sedamaid kiirelt muutma, eesotsas Hupeli endaga,
kelle ,,Topographische Nachrichten”, ,,Nordische Miscellaneen” ja jatkuvéilja-
anded avaldasid ridamisi tdhelepanekuid visuaalkultuuri vallast, olgu selleks
siis kohaliku ehituspdrandi ning arhitektuuri- ja kunstiharrastuse kirjeldusi
autori kaasajas, voi muidugi jdudumddda ka illustratsioone.”’ Samamoodi 16id
maastiku ja muinsuste kaudu Balti provintsidele regionaalset ja kogukondlikku
identiteeti teisedki balti topograafiad, sh siinse valgustuskunsti essentsi koon-
davad kultuuriloolised pildikogud.

Doktoritood artiklis IV analiiiisitaksegi Liivi- ja Eestimaa varast maastiku-
joonistust. Eraldi tdhelepanu all on Johann Christoph Brotze pildikogu ,,Samm-
lung” ja selle pohiautorite, Brotze, Krause ja Grassi Liivimaa vaated 1790.
aastatest. Just toona, tdpsemalt aastatel 1792—1796 tegi maastikujoonistamine
kohapealsete harrastajate kde all suure hiippelise arengu, saades touget Carl

** Ulrike Plath, Heimat: Rethinking Baltic German Spaces of Belonging. — Debating

German Heritage: Art History and Nationalism during the Long Nineteenth Century. Special
Issue. Eds. Kristina Joekalda, Krista Kodres. Kunstiteaduslikke Uurimusi / Studies on Art
and Architecture 2014, vol. 23 (3-4), 1k 74.

**> Christina Kupffer, Geschichte als Gedichtnis. Der livlindische Historiker und Jurist
Friedrich Konrad Gadebusch 1719-1788. (Quellen und Studien zur baltischen Geschichte
18.) Koln, Weimar, Wien: Bohlau, 2004, 1k 59 jj; Anuschka Tischer, Der Sammler als
Aufkldrer: das Leben und Wirken Heinrich Baumanns (1716-1790). — Aufkldrer im
Baltikum. Européischer Kontext und regionale Besonderheiten, lk 143—163.

26 August Wilhelm Hupel, Topographische Nachrichten von Lief- und Ehstland. Bd. 1.
Riga: J. Fr. Hartknoch, 1774, 1k 3.

27 Juta Keevallik, A. W. Hupeli ,,Topographische Nachrichten”, ,,Nordische Miscellaneen”
ja ,,Neue Nordische Miscellaneen” kunstiinformatsiooni allikana.
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Gotthard Grassi Sveitsi-kogemusest ja sealt kaasatoodud pildimaterjalist.
Kantuna ajastule omasest kodukohahuvist rindasid ka Brotze, Grass ja Krause
neil aastatel Liivimaa looduses, otsides ja piiiides joonistuslehele mitte ainult
kohalikku topograafiat ja ehitusmaélestisi vaid ka kohaliku maastiku esteetilisi
kvaliteete. Sellele, mida nad kujutasid, ja viisile, kuidas nad seda tegid, said
seejuures paratamatult méadravaks nii nende isiklik kogemus kui ka ajastu
laiemad pildikultuurilised konventsioonid. Nii on ndha, kuidas Grass ja Krause
on Liivimaa maastikus teadlikult otsinud vdimalikult vaheldusrikkaid pano-
raame, Saksa ja Sveitsi veduutidelt tuttavat metsikust ja idiilli. Niisuguseid
vastuolulisi ja maalilisi vaateid pakkus Liivimaal eelkdige Turaida, Sigulda ja
Krimulda (Treyden, Segewold, Kremon) piirkond — ala, mida 19. sajandi
kirjandus ehtis juba austava epiteediga ,,Liivimaa Sveits”.”*® Kohe 1784. aastal,
vérskelt Liivimaale saabununa, oli Krause kirjeldanud Gauja-ddrse maastiku
vOlu: ,,Loodus muutus aina ilusamaks. [---] Varsti lookles maantee 1dbi metsa-
alade, varsti modda méendlvu iiles ja alla. Romantilised vaated avanesid joe
orgu [Gauja (Aa)] ja kiinkad teisel pool joge tihinesid vdikeste metsatukkade,
punakalt kumavate kaljuseinte ning voluvalt paiknevate talumajadega
meelikoitvaks maaliks. Wilhelm unustas koik, jooksis end hingetuks, otsides
veel paremaid rakursse.”””. Gauja liivakivised kaldad méjusid iihtaegu
Lilevad” (erhaben) ja ,rodmustavad” (erfreuend)™’, seostudes 18. sajandi
esteetikakategooriate ning subliimsuse ja idiilli mdistetega. Lisaks pakkus see
Liivimaa kohta ebaharilikult mégine, aga seetottu Saksamaaga sarnasem loodus
sisserdndajatele sitidantsoojendavaid isiklikke dratundmisi, meenutusi ,,isamaa
migedest ja noorusaja vaadetest”, mis vOis voistelda Harzi, Tiiiringi voi
Fichteli miestike iluga.”®' Nonda ei ole pdhjust imestada ,,Liivimaa Sveitsi”
vaadete rohkust Johann Wilhelm Krause parandis ja Johann Christoph Brotze
kogus (peamiselt kas Brotze timberjoonistustena Grassi originaalide jérgi voi
Krause toddena) ega Gauja kallaste eriti jarsku tdusu ja pilvedeni kiilindivat

8 Liivimaa Sveitsi” mdistet 18. sajandi 15pus teadaolevalt veel ei kasutatud. Ernst Anton
Immanuel Truharti ja J. Fischeri 1804. aastal ilmunud ,,.Der Reisegefdhrte auf den
Wanderungen in die reizenden Gegenden Lieflands” vordles Turaida, Sigulda, Krimulda
piirkonna ilu ,,Saksi Sveitsiga” Elbe kallastel ning 1820. aastatel kandus ,.Sveitsi” nimetus
iile ka siinsetele aladele: Karl von Loewis of Menar, Friedrich Bienemann jun., Die Burgen
der Livlandischen Schweiz. Segewold, Treyden, Kremon und Wenden. Zugleich ein Fiihrer
durch das Aathal. Riga: Stieda, 1895.

**  Die Natur wurde immer schoner. [---] Bald schlingelte sich die LandstraPe durch
Waldungen, bald an lang geschwungenen Berglehnen ab und wieder auf. Es 6ffneten sich
romantische Aussichten ins Thal des FluPes, und die jenseitigen Hiigel schloBen mit Wald-
chen, rothschimmernden Felswénden, reizend situirten Bauernwohnungen sehr anziehende
Gemélde ein. Wilhelm vergap alles, er rannte sich halb tot, um immer schonere Standpunkte
zu finden”. — Johann Wilhelm Krause, Wilhelms Erinnerungen. Bd. VII (1784-1786), 1k
187.

20 Johann Wilhelm Krause, Wilhelms Erinnerungen. Bd. VII (1784-1786), Ik 188.

Bl Vaterlands Bergen und jugendlichen Ansichten”, ,,welches der Harz, Thiiringer oder
Fichtelwald nicht schoner aufweisen konnen”. — Johann Wilhelm Krause, Wilhelms
Erinnerungen. Bd. IX (1792-1794), 1k 88, 82.
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korgust neil joonistuslehtedel. Otse Sveitsi viikemeistrite eeskujupiltidelt on
laenatud ka Krause ja Grassi 1790. aastate joonistustel korduv rénduri-jalutaja-
loodusnautleja stafaazimotiiv. Need on loodust aukartlikult imetlevad ja
iilistavad inimfiguurid — mitte Lorraini-Gessneri idiillmaastike vaimus harmoo-
niliselt pildikeskkonda sulanduvad niimfid ja graatsiad, vaid loodusest eemal-
dunud, vaatlevad ja oma vaatlemisest teadlikud reisilised, nagu Krause ja Grass
ise. Niisuguse loodust imetleva ja nautiva stafaazifiguuriga sai 18. sajandi
tundlik pildivaataja ennast samastada — motelda end reisilisena ohtlikele méagi-
radadele, kaljunukile vdimsa kose kohale vdi kaaslasega oja kaldale ning ndnda
vahetult osa saada kunstitdé emotsionaalsetest vadrtustest.”*> Tihti vdib sellises
stafaazis ndha ka vihjet Krause ja Grassi soprusele — kaks rdnnumeest onneli-
kult korvuti, koos joonistamas, esiplaanil kaljurahnule raiutud nimed Karl Grass
ja Wilhelm Krause jne.

Need Krause ja Grassi kunstiliselt ambitsioonikamad joonistused moodus-
tavad aga vaid véikse osa Balti kunstiharrastajate mitmekesisest topograafilisest
pildiparandist, mis maastike korval holmab ju ka plaane, iiksikute hoonete ja
monumentide jooniseid, vappe jpm Heimat’i konstrueerimisel vajalikku.
Vaadates kogusse ,,Sammlung” vélja joudnud t6id ja Johann Christoph Brotze
enda tegevust Baltimaade pildilisel jaddvustamisel, esitatakse artiklis IV ks
Balti pildiliste topograafiate peamine lédhteimpulss — korrastamise ja siistemati-
seerimise soov, mida vOib pidada siigavalt omaseks nii valgustusaja (ajaloo)-
teadusele kui kunstile.**> Nii ,H>sammlung” tervikuna kui iga sinna kuuluv leht
omaette tegeleb nihtava ja kujutletava korrastamisega. Pildispetsiifilises mdttes
saab paljudel juhtudel, ikka esmajoones Grassi ja Krause, aga ka Brotze enda
maastikuvaadetega seoses, rddkida lausa maastikuzanri klassikalisest idealisee-
rimisskeemist, ehk siis esmaste visandite edasiarendusest valitud rakursi ja
labimdeldud kompositsiooniga vaadeteks — Prospektmalerei’ks (Prospect on
sage sona ka Brotze kogu uhkemate ja terviklikumate vaadete pildiallkirjades).
Nii on selge, et paljud joonistused Brotze kogus ei ole mitte ainult arhitektuuri,
ajaloo ja topograafia dokumendid, vaid tihtaegu ka Liivimaa kunstilised
veduudid: ideaalmaastikud, kus koonduvad uhked moisad, kirikute iimber
hoidvad kiilad, taludued ning Elbe- ja Rheini-ddrseid romantilisi kindlusi ja
maastikke meenutav Gauja oma lossivaremetega — Balti Heimat’i visuaalsed
stimbolid.

Seejuures on tunnuslik, et pilt, mis juba iseenesest esindab korrastatud maa-
ilma — olgu siis kas idealiseeritud maastiku, 1dbikomponeeritud ajaloostseeni
vOi silisteemse joonisena — sai valgustusaja siistematiseerimisjanuse (ajaloo)-
teaduse silmis erilise véirtuse just sarja, seeriasse, mappi vOi kogusse kuulu-
vana, ehk siis omakorda korrastatud ja iilevaatlike pildimaailmadena. Kogusse
»Sammlung” on pilt pildi haaval kokku kantud, iiles ja timber joonistatud linnu,

2 Hans Belting, Die gemalte Natur. — Kunst um 1800 und die Folgen. Werner Hofmann zu
Ehren. Hrsg. v. Christian Beutler, Peter-Klaus Schuster, Martin Warnke. Miinchen: Prestel,
1988, 1k 169.

3 Von mehr als einer Welt. Die Kiinste der Aufklirung. Kunstbibliothek — Staatliche
Museen zu Berlin, 1k 27.

64



asulaid ja kultuuriméilestisi, loodusnéhtusi, eri rahvusest ja sotsiaalsest seisusest
inimesi, nende riietust, tavasid jpm, konstrueerides nonda unikaalse mais-
kondliku pildimaailma. Kaudselt voib 6elda, et Balti pildilised topograafiad
tegid sama, mida valgustusaja maalilised reisikirjad (voyage pittoresque zanr),
mis jadddvustasid Euroopa ddrealasid voi kaugemaid tsivilisatsioone ning andsid
neile oma motiivivaliku, klassikalise pildikompositsiooni ja seletavate ekspli-
katsioonide kaudu eurooplasele hdlmatava ndo. Johann Christoph Brotze, ning
ithtacgu tema kaasautorite Johann Wilhelm Krause ja Carl Gotthard Grassi
joonistused kujutasid valgustatud eurooplase pilguga Liivi- ja Eestimaad:
véadrtustasid maalilisi kindlusevaremeid, tutvustasid kohaliku saksa aadelkonna
vappe ja sugupuusid, niitasid luteri kiriku ajalugu ja hooneid, linnade kuju-
nemist ja iildist arhitektuuripilti, rahvastiku etnilist ja sotsiaalset kooslust.
Samal ajal edendas nende motiivivalik suuresti siinse baltisaksa kogukonna
mina-pildi kujunemist — olgu kasvdi orduaja ja keskaegse ehitusparandi
esiletostmisega, millest sai 19. sajandiks {liks baltisaksa identiteedi olulisemaid
osiseid, vOi baltica teemaga, ecestlaste, ldtlaste jt kohalike rahvuste vailja-
nidgemise ja kommete laia késitlusega — ning andis visuaalse baasmaterjali
baltisaksa identiteedile hilisemas 19. sajandis.

Selge on, et pildilised — nii nagu ka tekstilised representatsioonid — pole
kunagi iiksnes materiaalse keskkonna, maastiku voi ehitise ,,vilised” peegel-
dused ega selle vilets aseaine, vaid nad osalevad aktiivselt tihenduse loomisel.
Iga taasesitus toob kaasa tdhendusnihkeid ja uusi tolgendusi, ent voimendab
iihtaegu pildiliste kujutiste joudu edasi kanduda ja kujundada seeldbi iihis-
kondlikku mélu.>** Balti varaste joonistusharrastajate tihelepanu t3i korduvasse
pildilisse taasesitamisse kindlad maastikupaigad, hooned ja mailestised, aga ka
teatavad kujutamisviisid ja -mustrid. See, kuidas valgustusaja pildilised topo-
graafid oma kodumaad jdddvustasid ja seda nii geograafilises kui ka ajalises
mootmes, rahvuste ja kommete kaudu piltidel ja piltidena korrastasid, integree-
ris Balti provintse tihelt poolt Euroopa visuaalkultuuri ning aitas samal ajal luua
Balti identiteedi kujunemisele tarviliku piiritletud regionaalse ruumi, omad
monumendid, mélupaigad ja looduskaunidused.

Kunstiharrastuse funktsioonid:
luksus - haridus - looming

Usk kunstide eriomasesse rolli inimese kasvatamisel andis neile {ihiskonnas ka
uue, mérksa laiema kandepinna. Stiiliajaloo perspektiivist tdhendas see rokokoo
loppu 1770.—1780. aastatel, laiemast sotsiaalajaloo aspektist aga kunsti radi-
kaalset timberorienteerumist: valgustuse silmis sai kunstist, senisest aristo-
kraatlikust luksuskaubast, iihelt poolt tarviline komponent kdigi inimeste, ka
kodanluse hariduses, teisalt aga loova indiviidi, n-6 vabakunstniku eneseleid-

% Ann Rigney, Plenitude, Scarcity and the Circulation of Cultural Memory, Ik 20.
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mise ja eneseteostuse vahend.” Just sellest ajast parinevad uued loojatiitibid
kunsti sotsiaalajaloos: Oukonnakunstnike korval voib 18. sajandisse tagasi
vaadates rddkida juba nii boheemlikust kunstnikust kui ka nn revolutsioonilisest
kunstnikust.>*® Viimase puhul on silmas peetud loojatiiiipi, keda iseloomustas
usk progressi ja visuaalia seadmine {iihiskondliku agenda teenistusse. Kuigi
traditsiooniliselt on sellise revolutsioonilise kunstniku puhtatduliste ndidetena
esitletud ikka just kdrgetes zanrites tootanud krestomaatilisi meistreid, nagu
prantsuse ajaloomaalija Jacques-Louis David, sakslane Anton Raphael Mengs
vOi hispaania iihiskonnakriitik Francisco Goya, on vastava kunstnikutiipaazi
kandepind palju laiem, seostudes enamike valgustussajandi loojate ja miks mitte
ka harrastajatega, kes pidasid tihtsaks rddkida kaasa iihiskonna kujundamises
ning seda koostoos teaduse ja tehnikaga parendada ja muuta.”’

Ka Balti valgustusaja kultuuriruumis, kus pildikultuuris ja kunstiteadlikkuses
toimunud arengu kese ei ole mitte professionaalne-institutsionaalne kunstielu,
vaid just nimelt harrastus ja harrastajad, tekib paratamatult kiisimus harrastuse
ja loomingu omavaheliste piiride, aga ka kunsti/joonistuspraktikate erinevate
funktsioonide osas, seda nii vaatlusaluste harrastajate enda silmis kui ka tihis-
konna arusaamises laiemalt. Kuidas asetub kunstiharrastus valgustusaja haridus-
diskursuse ja toonasele tihiskonnale veel omase ametite, tegevusvaldkondade
multidimensionaalsuse (mehrdimensionale Arbeitswelten™*) konteksti? Kuidas
oma loomingulisi praktikaid ise reflekteeriti? Kuidas positsioneeriti ennast
professionaalsete kunstnike — 18. sajandil Balti provintsides veel domineerivate
tsunftimeistrite ja samas rahvusvahelisel saksa-itaalia kunstimaastikul pead
tostvate loojate-geeniuste suhtes? Milline oli kunsti ja kunstniku staatus?
Allpool tehakse Balti varase publitsistika, siinsete literaatide-kunstiharrastajate
(Krause, Grass) omaelulooliste tekstide ning esimeste kohapealsete valgustusaja
vabameistrite (vennad Franz Gerhard ja Karl Ferdinand von Kiigelgen) vord-
leval niitel sissejuhatus kunsti/joonistamise erinevatesse funktsioonidesse/
rakendusvéljadesse Baltimaades 18. sajandi 16pul ja 19. sajandi alguses, iseloo-
mustades tihtaegu kunsti ja kunstnikuametiga seotud eksistentsiaalseid, sotsiaal-
seid ja maiskondlikke enesereflektsioone ning -stiliseeringuid. Doktoritoo
artiklitest tegeleb vastava teemaga esmajoones artikkel VII.

235

1k 8

6 Edmund Burke Feldman, The Artist: A Social History. Englewood Cliffs: Prentice-Hall,
1995, 1k 111-112.

27 Alexander Rosenbaum, Der Amateur als Kiinstler. Studien zur Geschichte und Funktion
des Dilettantismus im 18. Jahrhundert, 1k 141.

2% Maiste t3i kasutusele: Mehrdimensionale Arbeitswelten im Baltischen Raum. Von der
Geschichte zur Gegenwart und Zukunft.

Erik Forssmann, Goethezeit. Uber die Entstehung des biirgerlichen Kunstverstindnisses,
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Kunst kui luksus: aadellik kunstiharrastus ja selle kriitika

18. sajandi viimastel aastakiimnetel pakuvad Balti varane publitsistika ja too-
naste kunstiharrastajate omaelulooline kirjaparand esmast arutelupinnast kunsti
uute positsioonide iile iihiskonnas, ent selle arutelu sisus ja toonis on ootus-
paraseid erinevusi nii literaatkonna ja aristokraatia kui veel enam rahvus-
vahelise kogemuse (haritud sisserédndajad) ja kohaliku kultuurivélja vahel. Véiga
selgelt tulevad vastavad paikkondlikud eripédrad ja eriarvamused esile nditeks
kaasajas aktuaalses diskussioonis kunsti ja luksuse seoste iile, mis tdusis Saksa
publitsistikaga paralleelselt oluliseks teemaks ka Balti provintsides.”’ Kunsti
kui aadelliku luksuse iile arutlevad mitmed haritud joonistusharrastajad oma
paevikusissekannetes. Samamoodi lahkavad seda ka esimesed n-0 spetsiaalselt
kunstikiisimusi puudutavad artiklid Balti valgustuslikus triikisonas. Kirjapandut
vaadates on ndha selge erinevus Saksamaa taustaga noorte literaatide Opingu-
aegse radikaalsuse ning nende hilisemate, Balti provintside oludes juba isiklik-
ku kohanemist, seisustevahelist kompromissi ja tildist iihiskondlikku parenemist
otsivate kunstiarusaamade vahel. Nii viljendavad nditeks Johann Wilhelm
Krause iilikooliaegsed markmed Leipzigist ja Dresdenist ehedat mottekaaslust
Saksa valgustusliku haritlaskonna eesliiniga, kellele oli oluline teha kriitikat
oukondliku kunsti ja aristokraatliku luksuse kohta ning kuulutada kunsti
sisemise uuenemise vajadust. ,,Kunstid teevad inimestest inimesed, tdstavad nad
ingli tasemele, ja siiski, tdie valguse kées vaadates, ei suutnud ma seda moista:
muusika, laulukunst, maal ja skulptuur on ju lihtsaimate t66de, virkuse, jérele-
mdtlemise ja vaeva ldbi saavutatud kiilluse lapsed. Ulekiillus muudab peeneks,
igavus edvistavaks, tehes meid 16puks tdelise, vajaliku jaoks loiuks, laisaks,
norgaks, pahatahtlikuks. Vorreldes seda selle vdhesega, mida ma teadsin
maailma- ja riigiajaloost, teadsin ja négin veel elavate perekondade ajaloost, tuli
seda pidada tdeks: saavutajale jargneb hévitaja nii vi naa — perekondades kahe-
kolme pdlvkonna jooksul, rahvastel ja riikidel aastasadadega. Selline tundus
olevagmrnaailmakorraldus. Mu Jumal!” kirjutas Krause 1770. aastatel valu-
liselt.

* Koige olulisemaks hiilekandjaks kunsti, luksuse ja moe teemadel kujunes Weimaris
ilmuv ajakiri Journal des Luxus und der Moden (anti vilja 1786—1827), mis oli hésti tuntud
ka Balti provintsides. Vt ka: Das Journal des Luxus und der Moden: Kultur um 1800. Hrsg.
v. Angela Borchert, Ralf Dressel. Heidelberg: Universititsverlag Winter, 2004.

0 Die Kiinste Machen den Menschen zum Menschen, sie erhdben ihn zum Engel, und
doch beym Lichten besehen, konnte ers nicht laugnen: Musik, Liederkunst, Malerey und
Bildschnitzen wiéren Kinder des UeberfluBes, der durch sehr gemeine Arbeiten, durch Fleif3,
Nachdenken und Miihe erworben. Der Ueberflufl verfeinere, kiinstele aus Langweile, mache
am Ende fiirs Wahre, Nothige trage, faul, weichlich, misbrauchend. Er verglich das mit dem
Wenigen, was er aus der Welt und Staatengeschichte, aus der Geschichte noch lebender
Familien wuBte, sahe, und fand es wahr: auf einen Erwerber folgt ein Verderber, so oder so
— in Familien in 2-3 Menschenaltern, bey Volkern und Staaten in Jahrhunderten. Und diese
so auffallende Verdnderung schien ihm in der so hochgepriesenen Vervollkommnung der
Kiinste und Sitten zu liegen; also gleichviel. Mein Gott!” — Johann Wilhelm Krause,
Wilhelms Erinnerungen. Bd. Il (1774-1778), 1k 271.
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Liivimaal ootas noori saksa haritlasi Saksamaaga vorreldes aga mérgatavalt
teistsugune sotsiaalne ja kultuuriline olukord. Kui Euroopa keskustes olid
Prantsuse revolutsiooni meeleolud tekitanud arusaadava vastuseisu aristo-
kraatiale ja iihtaegu ka Oukondlikule/aristokraatlikule kunstile, mis vajas
valgustatud haritlaskonna silmis uut padevat rolli laiema iihiskonna teenistuses,
siis Balti provintsides tegi aadellik kunstiharrastus 18. sajandi teisel poolel
kdige laiemas mottes alles algust. Nonda on mdistetav, et kohapeal Baltimaades
tahtis valgustuslik haritlaskond aadli kunsti- ja kultuuriharrastust pigem eden-
dada ja tagant kiita, mitte kritiseerida. Nonda valmistas siinse valgustuse keskne
véljaanne, August Wilhelm Hupeli ajakiri ,,Nordische Miscellaneen” kohapeal
lausa teadlikult pinnast headele kommetele ja kultuursetele meelelahutustele,
iiritades leida iihisosa aristokraatliku kunsti- ja luksusloome ning uue,
valgustuslik-kodanliku kultuuritarbimise vahel.”*' Kohe ,Nordische Mis-
cellaneen” esimeses aastakdigus ilmunud artikkel ,,Der Luxus in unsern Nord-
landern” astus vastu valgustuslikule kriitikale luksuse kui frivoolsuse, liialduse
ja allakdigu suhtes ning pidas oluliseks avada pigem luksuse positiivseid
tahendusvilju — hiid kombeid ja kultuursust.”** Omal moel oli tegemist Vene
keisririigi olusid ja siinset elukorraldust valgustuse radikaalsemate vaadete eest
kaitsva kirjutisega, mis ei pidanud luksust Liivi- ja Eestimaal mingiks prob-
leemiks ja hindas seda vordluses muu Euroopaga Pohjamaades nagunii tagasi-
hoidlikumalt esinevaks ilminguks. Luksust tuli Hupeli meelest siinkandis ainult
soosida, sest just need maamdisad ja joukamad linnamajad, kus valitseb
,,luksus” — mentaliteet, mis ainult ei omanda, vaid ka naudib — aitavad oma hea
maitse ja kiilalislahkusega elavdada kogu {imbruskonda. Ja pigem vdinuks
rikaste hulgas olla palju enam neid, kes kogumise ja varanduse kasvatamise
asemel panevad oma tulud ,,maitsekalt rajatud pildi- ja raamatukogudesse,
ilusasse muusikasse, véljapeetud majapidamisse, pdhjamaa lithikeses suves
Oitsvasse aeda ja pikas talves rodmu toovatesse kasvuhoonetesse, inspireerides
ndnda Spetlasi ja kunstnikke”.**

Selliseks legitiimseks toetusavalduseks kohaliku aadli arengule kultuuri- ja
kunstilembese elustiili suunas otsiti votit merkantiilmajanduslikust 1&henemi-
sest, mis sidus omavahel kunsti, luksust ja moodi ning lisas kultuurile seeldbi
suuremat kaalu just tootmise ja kisitdoproduktsioonina.*** | Nordische Miscella-

*!' Vt ka: Juta Keevallik, Rein Loodus, Lehti Viiroja, Kunstikirjutus Eestis 1777-1863 /
Kunstschreibung in Estland von 1777 bis 1863. (Tekste kunstist ja arhitektuurist / Texte iiber
Kunst und Architektur 1.) Tallinn: Teaduste Akadeemia Kirjastus, 2000, lk 19; Juta
Keevallik, A. W. Hupeli ,,Topographische Nachrichten”, ,Nordische Miscellaneen” ja
,,Neue Nordische Miscellaneen” kunstiinformatsiooni allikana.

2 August Wilhelm Hupel, Der Luxus in unsern Nordlindern. — Nordische Miscellaneen.
Bd. 3. Riga: J. Fr. Hartknoch, 1781, 1k 113-147.

3 August Wilhelm Hupel, Der Luxus in unsern Nordlindern, Ik 134-135.

** Angela Borchert, Ein Seismograph des Zeitgeistes. Kultur, Kulturgeschichte und
Kulturkritik im ,,Journal des Luxus und der Moden”. — Das Journal des Luxus und der
Moden: Kultur um 1800, 1k 77; kaasaegsetest: Moses Mendelssohn, Gesammelte Schriften.
Bd. 6.1. Kleinere Schriften. Hrsg. v. Alexander Altmann. Stuttgart-Bad Cannstatt:
Frommann-Holzboog, 1981, 1k 115.
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neen” esimesed aastakdigud késitlesid kunste selgelt luksuse iihe osana, kuid
luksuseharrastust ennast positiivses votmes, majandusele ja iihiskonnale kasuli-
ku fenomenina, mis annab t60d ja leiba kisitoolistele, kunstnikele ja Opetlas-
tele.”* Rahvuslikku ja rahvusvahelist ideede- ja raharinglust nihti otseses
seoses maitse ja kunsti ditsemisega.

Kunst kui vaimne harrastus: vennad von Kiigelgenid

Siiski juba 1787. aastaks ei rdégitud véljaandes ,,Nordische Miscellaneen”
kunstidest enam ainult kui luksusest, vaid ka kui ,,heast maitsest”, vidrtustades
lausa programmiliselt head tooni ning selle alust kunste ja haridust.**® Seega
maéras Balti provintsides 18. sajandi 10pul kunstide iihiskondlikku véértust
ithelt poolt majanduslik kasu, mida Sitsval jérjel késitood ja hésti korraldatud
tootmine tuua voisid, teisalt aga aina enam ka kunstides peituv vaimne ja
kasvatuslik kvaliteet. Just hariduse ja kasvatuse kaudu olid kunstid 16puks
Baltimaadeski tdusmas vaimsete tegevuste sfaéri — seda aga mitte veel loomin-
gulise eneseviljendusena, ka mitte professioonina, vaid just heamaitselise ja
seisusekohase harrastusena, mis sobitus tOsisemate iihiskondlike ametite ja
kaalukamate teaduste korvale. Sest nagu Hupel viljaandes ,,Nordische Mis-
cellaneen” Eesti- ja Liivimaa aadli kasvavat kunstiteadlikkust kiites totlikult
lisas, ei tegelenud siinne aadel ,,ainuiiksi” humanitaarteaduste ja vabade kunsti-
dega, vaid nende seas vdis leida ikka ka toeliselt erudeeritud mehi: ,,Eelnevalt
radgitust ei pea jareldama, nagu tegeleks siinne aadel ainuiiksi kaunite teaduste
ja nn vabade kunstidega: ei, nende hulgas on ka tdelise Opetatuse poolest
silmapaistvaid mehi.”**’

Kéesolevas doktoritods on kunsti uut positsiooni vaimse harrastusena ja
kasvavat arusaama kunstnikust kui intellektuaalist®*®, kes oma seisuselt ei kuulu
enam mitte kdsitooliste hulka, vaid pigem valgustusaja literaatkonda, pohjali-
kumalt vaadeldud vendade von Kiigelgenide néitel. Portretist ja ajaloomaalija
Franz Gerhard von Kiigelgen ning talle peagi Baltimaadesse jargnenud kaksik-
vend, maastikumaalija Karl Ferdinand von Kiigelgen kujutasid endast omaette
klassiga meistreid Balti kunstivéljal 18. sajandi 10pul — haritud ja oma vanuse

* Vt ka: [August Wilhelm Hupeli korrespondent,] Ueber den Aufbau neuer Stidte in
Hinsicht auf das Russische Reich, besonders auf Liefland. — Nordische Miscellaneen. Bd. 8.
Riga: J. Fr. Hartknoch, 1784, 1k 12-15.

6" August Wilhelm Hupel, Der in Lief- und Ehstland zunehmende gute Geschmack, Ik
489-502.

7 Doch mup man aus dem was bisher ist angezeigt worden, nicht etwa den Schlup
machen, als lege sich der hiesige Adel blop auf die schonen Wissenschaften und auf die
sogenannten freien Kiinste: nein, man findet unter ihm Ménner, die wahre Gelehrsamkeit
besitzen und sich dadurch ausgezeichnet haben”. — August Wilhelm Hupel, Der in Lief- und
Ehstland zunehmende gute Geschmack, 1k 497-498.

¥ Hermann Mildenberger, Kiinstlerportrits. Zum Wandel der Bildnisauffassung. —
Schwibischer Klassizismus. Zwischen Ideal und Wirklichkeit. 1770-1830. Hrsg. v.
Christian von Holst. Stuttgart: Hatje, 1993, 1k 233.
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kohta palju reisinud, seljataga véljadpe Itaalias ja ees ootamas 1dbilook Peter-
buris Vene keisri dukonnas. Nende tegevus Riias, Tartus ja Tallinnas 1790.
aastatel ja 19. sajandi alguses kujunes iiheks neist maérgilistest siindmustest
(seda muidugi Tartu iilikooli joonistuskooli asutamise korval aastal 1803), mille
kaudu regionaalses kunstiajaloos on odigusega armastatud defineerida Eesti
professionaalse ja institutsionaalse kunstielu algust.**’ Kiesoleva doktoritod
artiklites on kaksikvendadest kunstnikud lihema kasitluse all vihemalt kahel
korral, artiklites I ja II.

Doktorit6s on erilist huvi pakkunud vendade loomingu panus oma aja
pildikultuuri, harutades seejuures lahti regionaalse kunsti(stiili)ajaloo lihtsusta-
vat konstruktsiooni von Kiigelgenidest kui n-6 klassitsismi maaletoojatest™’
ning ndhes nende t6ddes valgustuskunstile laiemalt iseloomulikke motiive,
teaduslikku huvi ja siistematiseerimissoovi. Uhtaegu on tihelepanu pddratud
von Kiigelgenide mirkimisvédrsele rollile kunstnikuameti {imberpositsionee-
rimisel Balti ithiskonnas.

Selle muutuse illustratsiooniks on artiklis I eraldi analiiiisitud kaksikvendade
pildilist enesekuvandit — Franz Gerhard von Kiigelgeni autoportreid ja tema
portreed oma vennast.”' Fookusesse on vdetud kunstnikuportreede peen, oma
aja teadlikule vaatajale loetav retoorika, liritades sedakaudu moista t6dde voi-
malikku moju, funktsiooni ja vastuvdttu nende loomiskontekstis. Von
Kiigelgenid olid enne oma Liivi- ja Eestimaa-perioodi dppinud ja elanud 18.
sajandi rahvusvahelises kunstipealinnas Roomast, ning sealt pérines ka see
kunstnikuportree tiitip, mida Franz Gerhard von Kiigelgen Liivimaal kordas ja
edasi arendas. Vaadeldavatel portreedel ndeb vendi barokse pikalokilise
soenguga, mis 18. sajandi 10pul ei olnud enam ajastu mood, vaid pigem
kunstnikuseisuse vabaduse ja loomingulisusega seonduv eripdra. Lihtsa
drapeeritud mantli, juukselokkide ja tumeda taeva taustal tdusevad esile ilusad
klassikaliste joontega ndod, valgus langemas just laubale ja silmadele kui
kunstnike koige olulisematele meeleorganitele. Ka vendade von Kiigelgenide
kehapoos portreedel mojub kunstiajaloo vaatenurgast viaga tdhendusrikkalt. Pilk
poordes iile ola on klassikaline kunstniku autoportree tiilip, mida tunneb juba
Anthonis van Dycki kuulsa portreedesarja ,,Jkonograafia” avalehelt.”* Von
Kiigelgenide kaasajas oli selle iile 6la vaatava asendi loomeinimeste portreede

* Vastavat jaotust kinnistavad nii Voldemar Vaga teosed Eesti 19. sajandi kunstist

Tallinnas ja Tartus, kui ka 1970. aastatel ilmunud Eesti kunsti ajalugu: Voldemar Vaga,
Kunst Tartus XIX sajandil; Voldemar Vaga, Kunst Tallinnas XIX sajandil; Eesti kunsti
ajalugu. 1. koide, 1. Eesti kunst kdige varasemast ajast kuni 19. saj. keskpaigani.

20 Voldemar Vaga, Kunst Tallinnas XIX sajandil, 1k 8, 20.

»! Tipsema vaatluse all on Franz Gerhard von Kiigelgeni ,,Autoportree” Riia Ajaloo- ja
Laevandusmuuseumis (1794-1795, VRVM 56337), ,,Autoportree” ja ,Karl Kiigelgeni
portree” Eesti Kunstimuuseumis (1797/1798, EKM j 710 M 1948 ja EKM j 711 M 1949)
ning ,,Autoportree” Peterburis Riiklikus Ermitaazis (u 1800, GE 3587).

2 Hans-Joachim Raupp, Untersuchungen zu Kiinstlerbildnis und Kiinstlerdarstellung in
den Niederlanden im 17. Jahrhundert. Hildesheim: Olms, 1984, 1k 181-220.
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puhul virskelt moodi toonud Angelika Kauffmann®”; nii kujutas ennast ka
saksa kuulsaim portretist Anton Graff.>* Seega astus Franz Gerhard von
Kiigelgen oma enesekuvandis ja venda portreteerides teadlikult dialoogi
kunsti(ajaloo)ga, luues portreed, mis ka ilma kunstnikuameti otseste atribuu-
tideta — pintsli, molberti vdi joonistusvihikuta — seostusid inspiratsiooni ja
loomingulisusega.

Eesti- ja Liivimaal said need portreed von Kiigelgenidele justkui reklaam-
plakatiks voi visiitkaardiks, millega ennast Balti tellijaskonnale tutvustada.
,»Minu mees vottis korvaltoas vastu iihte noort, viga kuulsat kunstnikku, kelle
mahe fl66dihdél ka minu korvu ulatus. Ta oli lahkelt pilte kaasa votnud, mees
tdi minu juurde ilusa portree kunstnikust endast ja pani selle mulle voodi-
jalutsisse. See ilus, Oitsev ndgu, iimbritsetud tihedalt langevate lokkidega,”
kirjutas Sophie von Stackelberg oma pédevikusse kohtumisest Franz Gerhard
von Kiigelgeniga Riias aastal 1797.°° See, kui intensiivselt Franz Gerhard von
Kiigelgen enda ja oma venna kuvandiga Eesti- ja Liivimaal tegeles, kuidas ta
enesepilti kasutas, ning et ka tema vastuvotutooks Peterburi Keiserlikku
Kunstiakadeemiasse aastal 1800 sai jirjekordne autoportree®® — lubavad siin
ndha mitte ainult individuaalset kunstnikumina konstruktsiooni, vaid laiemat
tahet ja vajadust tegeleda kunstniku rolli imbermotestamisega Venemaa Balti
kubermangudes. Kiigelgeni (auto)portreedel kattus haritlase- ja kunstnikuroll,
manifesteerides kunsti enesestiliseeringut vaimse tegevusena. Baltimaade
kunstielu vdhese professionaalsuse ja késitooliku kuvandi foonil néitasid
kaksikvennad maalija ametit selgelt uuest perspektiivist. Sest isegi kui von
Kiigelgenide kunstnikuportreede pooside ja silmavaadete peenemad tdhendused
Eesti- ja Liivimaal esialgu ehk méarkamata jdid, siis vendade elukutse vaimne
loomus oli maalidel kdigile ilmne. Need portreed ei kujutanud lihtsaid maaler-
meistreid, vaid valgustusaja haritlasi ja loojaid, kes sobisid Riia, Tartu ja
Tallinna parimasse seltskonda, rikaste kaupmeeste, literaatide ja professorite
ringi ning aadlike majja, etableerides ndnda kunstnikuametit loomingulise
tegevusena ja tostes kunstniku sotsiaalset staatust.

Analiiiisitud portreede retoorika projitseerib omakorda von Kiigelgenide
isiklikke eluvalikuid ja seisusemuutust, mis seondus vendade abieluga Eestimaa
moisniku Zoege von Manteuffeli tiitardega. Niisugusele abieclule Balti aadel-
konda eelnes vajadus tdusta aadliseisusesse ja olla kunstnikuna edukas. Artiklis

3 David Garricku portree”. 1764. Stamford, The Burghley House’i kogu.

234 ,»Autoportree”. U 1776. Berliini Riiklikud Muuseumid.

2 Mein Mann hatte indes in der Nebenstube einen jungen, sehr beriihmten Kiinstler
empfangen, dessen weiche Flotenstimme zu mir drang. Er hatte die Giite gehabt, Bilder mit-
zubringen, und mein Mann trug das eigene schone Bildnis des Malers zu mir herein und
stellte es zu meinen Fiifen auf. Dieses schone, blithende Gesicht, von dichten, wallenden
Locken umgeben”. Tsiteeritud teosest: Leo von Kiigelgen, Gerhard von Kiigelgen. Ein
Malerleben um 1800 und die anderen sieben Kiinstler der Familie, 1k 33.

6 Autoportreel Riiklikus Ermitaazis (GE 3587) kujutas Kiigelgen ennast lausa ,,maalija-
viirstina”, vt ldhemalt: Dresdeni ja Peterburi vahel. Kunstnikest kaksikvennad von Kiigel-
genid / Between Dresden and St. Petersburg. Artist Twin Brothers von Kiigelgen, 1k 40-53.
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I on esimest korda lahti harutatud selle olemusliku tduke joujooned, mille andis
Balti kunstiviljale von Kiigelgenide saabumine Eesti- ja Liivimaale 18. sajandi
16pus ning nende peatsed peresidemed baltisaksa aadliga. Uhelt poolt on von
Kiigelgenid néiteks erandlikust ldbiloogist Baltimaades 18.—19.sajandi vahe-
tusel tegutsenud meistrite seas, kunstnikud, kes demonstreerisid oma portreede
ja maastikega uusi kunstiideaale ja esteetilist taset ning iihendasid siinset
harrastuslikku kunstivdlja Rooma, Peterburi, Dresdeni jt suurte keskustega.
Samal ajal aitasid vendade vaimsus ja reisikogemus, suhted Saksamaa vaimu-
eliidiga, lennukas karjdar Peterburis keisriperekonna isikliku patronaazi all ja —
kindlasti mitte viimases jarjekorras — ka vélja ndutatud Saksa riigiaadli tiitel
parandada kunstniku staatust Balti iihiskonnas. Von Kiigelgenides tuleb niha
18.—19. sajandi vahetuse kdige olulisemaid suhtekorraldajaid balti aadli, harit-
laste ja loojaskonna, kunstnikuameti ja -harrastuse vahel. Kaksikvendade
eeskujul said kunstnikud ka nende endi poegadest ja mitmetest Zoege von
Manteuffelite laia suguvdsa litkmetest; lisaks Ojasoo mdisale kujunesid olulis-
teks regionaalseteks kunsti ja hariduse keskusteks Zoege von Manteuffelite ja
von Kiigelgenide kunstnikediinastiaga seotud Triigi (Ottenkiill) ja Kiiti
(Kurkdill).

Kunst ja teadus: Tartu ulikool

Nagu kogu Balti maiskondlikul kultuurielul, oli kunstikasvatuse ja -harrastuse
edenemisel 18. ja 19. sajandi vahetusel kaks peamist toetuspunkti: iihelt poolt
mois kui koduse hariduse, kunsti dpetamise, harrastamise ja kogumise koht
(von Kiigelgenide moistes ,,moisa-akadeemia”) ning teiselt poolt 1802. aastal
Tartus avatud iilikool.”’

19. sajandi algusest saigi valgustuskunst endale kindla keskuse, Tartu iili-
kooli, mis koondas kohapealsed haritlased ning kutsus lisa Saksamaalt. Ulikooli
esimese rektori Georg Friedrich Parroti (1767—1852) toetusel nimetati Liivimaa
kodudpetaja ja joonistusharrastaja Johann Wilhelm Krause iilikooliansambli
arhitektiks ning tihtaegu pdllumajanduse ja tsiviilarhitektuuri professoriks.
Tema korval asus siinset kunstiteadlikkust tdiesti uuele tasemele viima Halle ja
Danzigi iilikoolide kogemusega Johann Karl Simon Morgenstern (1770-1852)
— klassikalise filoloogia, konekunsti, esteetika ning kirjandus- ja kunstiajaloo
professor, Tartu iilikooli raamatukogu ja kunstimuuseumi asutaja, kes koige
muu kdrval tegeles iilikooli Opetajate instituudi juhatajana ka kunstidppe korral-
damisega kohalikus haridussiisteemis. Nagu Krause, kuigi vihemal mééral, oli
ka Johann Karl Simon Morgenstern 14bi elu ise aktiivselt praktiseeriv joonistus-
harrastaja.>®

»7 Moisa ja ilikooli rohutab siinse kultuuri tdmbeksekustena ka: Marek Tamm, Kalevi
Kull, Eesti teooria, 1k 584-597.

% Johann Karl Simon Morgensterni joonistusi siilitatakse tema kisikirjalises fondis Tartu
Ulikooli raamatukogus:
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Tartu iilikoolis tihinesid kunsti iildised didaktilised véértused joonistus-
oskuse paljude iildkasulike rakendusvéljadega. Joonistamine oli vajalik pdllu-
majanduses, mehaanikas ja ehituskunstis — valdkondades, mida kattis Johann
Wilhelm Krause professuur. ,,Kunstianne kasutab koiki teadusi. Ta todtab ja
loob koigi tarbeks. Matemaatika ja isegi selle kdrgeimad teoreemid, keemia,
fiitisika, mineraloogia, looma- ja taimeteadus kuuluvad tema valdkonda;
mehaanika on talle tdoriistaks,” kinnitas Krause 1803. aastal oma venia legendi
loengus.” Pildile tuli jaddvustada teaduse uued geograafilised ja vaimsed
ulatuvused, olgu selleks siis maadeavastused, looduse kaugemad kihid (tacvas
ja maapdu) voi inimene ise oma anatoomia ja psiihholoogiaga. Pilt, nii oma-
kieline joonistus kui ka seda laiale publikule paljundav triikigraafika, toimis
asjatundliku vaatamisega kogutud teadmiste ndhtava dokumendina. Ja parimal
juhul joonistas pildi ikka see, kes ise vaatas ja nigi, ilma kunstiliste lisandusteta
ja kellegi kolmanda abi kasutamata — ehk siis teadlane ise.”® Ka vastavatud
Tartu ilikoolis peeti tulevaste zooloogide, botaanikute, meedikute, geograafide
jt teadlaste hariduse huvides kohe vajalikuks joonistusOpetaja institutsiooni loo-
mist ning Tartusse kutsuti Leipzigis ja Dresdenis véljadppinud kunstnik Karl
August Senff (1770-1838). Tema iilesandeks anti meditsiini ja loodusteaduste
iiliopilastele joonistamise Opetamine, 1804. aastast aga ka giimnaasiumi kunsti-
Opetajate ettevalmistamine. Sellega koos tekkis iilikooli joonistuskoolile
markimisvédrne joonistusopikute ja Oppendidisteks moeldud eeskujupiltide
kogu.”®' Viimane tiiendas Morgensterni kide all kasvavaid iilikooli kunsti-
kogusid, kus vastavalt valgustusaja universaalmuuseumi ideele oli samuti
prioriteediks just kodik Oppimiseks ja kopeerimiseks sobiv, ehk siis miindid,
antiik ja reprodutseeriv graafika.”*

http://dspace.ut.ee/handle/10062/2/browse?type=author&value=Morgenstern%2C+Karl
(vaadatud 3. 111 2017).

29 Sie, die Kunstsinnige, benutzt alle Wissenschaften. Sie arbeitet und schafft fiir alle. Die
Mathematik, selbst ihre héhern Theoreme sind ihr zinsbar. Chemie und Physik, die Minera-
logie, Thier- und Pflanzenkunde gehdren in ihr Gebiet; die Mechanik ist ihr Werkzeug”. —
Johann Wilhelm Krause, Oconomie und Architectur. Eine Skizze iiber den wechselseitigen
Einfluf3 derselben auf Gemeinwohl, als Antrittsrede gehalten den 13ten Junius 1803, 1k 15.
%0 Kui hea oleks, kui see, kes hakkab libi suurendusklaasi vaatama ja seeldbi looduse
tundmist parandama, ise kohe ka joonistada ja vaske graveerida oskaks” / ,,Wie gut es wire,
wenn einer, der durch Vergroperungs-Gliser observiren und dadurch Erkédntnis der Natur
befordern wollte, selbst wohl zeichnen, und die Kupfer stechen konnte,” kirjutas saksa
valgustuse haridusfilosoof Christian Wolff: Christian Wolff, Allerhand niitzliche Versuche,
dadurch zu genauer Erkédntnis der Natur und Kunst der Weg gebahnet wird, denen Lieb-
habern der Wahrheit mitgetheilet. Halle, 1747, 1k 302; Robert Trautwein, Geschichte der
Kunstbetrachtung. Von der Norm zur Freiheit des Blicks, lk 80.

! Kunstivadrtuslikumat osa neist iilikooli joonistuskooli ppeprotsessi jaoks ja kiigus
valminud eeskujutdodest on kisitletud: 200 aastat kunstiharidust Eestis. Tartu Ulikooli
joonistuskool 1803—1893 / 200 Jahre Kunstlehre in Estland. Zeichenschule der Universitét
Tartu 1803—1893.

* Inge Kukk, Koopiad, reproduktsioonid, originaalid. Tartu iilikooli kunstikogu kujunemi-
sest. — Meistriteoste lummus. Koopia 19. sajandil / Im Bann der Meisterwerke. Die Kopie im
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Tartus, nii nagu paljudes teistes valgustusaja iilikoolides, kuhu teadus-
maailma kasvav visuaalsus t0i kunstnikke nii loodusteaduslikke objekte iiles
joonistama kui ka d{ilidpilastele joonistusoskust jagama, oli n-0 {ilikooli-
kunstniku voi iilikooli joonistusdpetaja roll erialases mottes aga paratamatult
ambivalentne, asetudes potentsiaalsesse konfliktitsooni teadusliku joonistamise
ja kunstilise loomingu vahel.*® Nagu artikkel VII seda niitab, on hilisem
baltisaksa ja sedakaudu ka FEesti kunstikirjutus hinnanud Tartu iilikooli
joonistuskooli ja selle dpetajaskonna puhul pigem seda viimast — professio-
naalset ja loomingulist poolt. Tartu iilikooli esimesest joonistusOpetajast ja
joonistuskooli juhatajast Karl August Senffist on eelistanud radkida mitte ainult
kui dpetajast, vaid ikka kui kunstnikust ja loojast. Ulikooli kunstidpetaja ameti
praktilise ja puhtalt valgustusaja iilikooli vajadustest ldhtuva eesmérgi — dpetada
joonistama erinevate teaduserialade tudengeid — korval on siinne kunstiajalugu
ndinud Tartu iilikooli joonistuskoolis alati midagi enamat: esimest korgemat
kunstiharidust andvat O&ppeasutust Balti provintsides, mis tdi Baltikumi
Ltundelisusega viirtsitatud akadeemilise klassitsismi” Opetamiskogemuse ja
iluideaalid, pannes aluse ,,rahvusliku kunstnikekoolkonna identiteedile Eestis ja
Litis”.*** Sellele Tartu iilikooli joonistuskoolile omistatud regionaal-rahvusli-
kule tihtsusele vastavalt on ka joonistuskooli Opetajaid késitletud eelkdige oma
loomingulise biograafiaga individuaalsete meistrite — loovkunstnikena, mis
tegelikult ei olnud nende iilesanne.**® Nii on iilikooli joonistusdpetuse esmane,
valgustuslik olemus, jddnud hilisema kunstikirjutuse rahvusliku kunsti- ja
ajalooloome retoorikas tagaplaanile. Kéesolevas doktoritods ei rdhutata
joonistusoppe sisseviimist Tartu {ilikoolis siinse kunstielu omaette algus-
punktina voi paradigmavahetusena, mis loonuks kunstile ja kunstnikule
ithiskonnas uue positsiooni, vaid ndhakse seda eelnevate, valgustuslike protses-
side iihe tunnusliku verstapostina. Tartu {iilikool oma esimeste professorite,
kiirelt kasvava raamatu- ja kunstikoguga ning joonistusdpetaja ametikohaga sai
Balti kunstiviljal oluliseks keskuseks, kus kunsti ja joonistusoskust edendati
valgustusele omases laia tihiskondliku kasvatus- ja tarbevéértuse usus, mitte
individuaalse loominguna.

19. Jahrhundert. Koost. Tiina-Mall Kreem. Eesti Kunstimuuseumi toimetised / Schriften des
Estnischen Kunstmuseums 2007, kd 1, 1k 100-101.

3 Elke Schulze, Nulla dies sine linea. Universitirer Zeichenunterricht — eine problem-
geschichtliche Studie, 1k 106-109.

*# Gerd-Helge Vogel, Von Paris iiber Dresden ins Baltikum. Ein Beispiel fiir die Ver-
breitung akademischer Lehrprinzipien in Europa. — Kunst und Aufklarung. Kunstausbildung.
Kunstvermittlung. Kunstsammlung, 1k 32-33; Gerd-Helge Vogel, Die Anfinge der Zeichen-
ausbildung an der Universitdt Dorpat und ihre Bedeutung fiir die Herausbildung der bilden-
den Kunst in Riga in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts. — Riga im Prozef der Moderni-
sierung. Studien zum Wandel einer Ostseemetropole im 19. und frithen 20. Jahrhundert.
Hrsg. v. Eduard Miihle, Norbert Angermann. Marburg: Herder-Institut, 2004, lk 80.

5 Sellele kallutatud hinnangule Baltimaade kunstiloos juhib tihelepanu ka: Lea Leppik,
Kalefaktoripojast professoriks. Tartu iilikooli teenistujate sotsiaalne mobiilsus 1802-1918,
1k 109.
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Kunstiharrastus kui esteetiline enesevaljendus

Doktoritdd artiklis VII on valgustuslik-pragmaatilise natuuriga Balti (harrastus)-
kunstivéljal ndhtud ka iiksikute harrastajate tiivasirutusi kunsti kui loomingulise
eneseteostuse ja vdimaliku professiooni suunas. Sest kuigi Balti valgustusajas
domineerisid hariduslikud-rakenduslikud pildipraktikad (kodumaa topograafia,
kartograafia, arhitektuuri ja ajaloo jaddvustamine, insenertehnilised joonised,
teadusillustratsioonid jmt), ei jdddud siin péris puutumata ka sentimentalismist
ning tormist ja tungist, mis tdid haritlaste Iuule-, noodi- ja visandivihikutesse
isiklikud tunded ning avasid tee romantilisele nédgemusele kunstnikust kui
loomingulisest geeniusest.”®®

Kiéesolevas doktoritoos kesksete allikatena kasutatud Brotze, Krause, Grassi
ja von Kiigelgenide elulooline kirjaparand ja noorpdlvelooming annab igal sam-
mul aimu sentimentaalsetest meeleoludest, mis panid védrtustama loodust ja
hetkeemotsiooni ning said iiheks oluliseks impulsiks tundeliste jalutus- ja
joonistusrannakute moele 18. sajandil. Johann Wilhelm Krause on maélestustes
pikalt kirjeldanud oma pietismi ja sentimentalismi mojuvéljas moéddunud
kujunemisaastaid, mil riiiitlilood, laulud, mértrilegendid ja iilevoolav tundelisus
torjusid glimnasistide lugemislaualt antiikautorid ja nakatasid noored kaasaegse
Saksa liitirika, nn Teutschmicheley lTummusesse.”®” Friedrich Gottlieb Klop-
stocki eepos ,,Messias” mojus talle kui ,,ime”, samuti Christian Fiirchtegott
Gellerti, Ewald Christian von Kleisti ja Christian Felix Weisse luule ning
Sveitsi poeedi ja kunstniku Salomon Gessneri nostalgilised, elu hapruse iile
kurvastavad idiillid. Suur osa Krause varasest pildiloomingust — idiillilised,
luuleridade, pithenduskirjade ja tundeliste mélestustahvlitega varustatud joonis-
tused — annab mirku sentimentalismist kui valgustuse ,,massikultuurist”, mis
1780. ja 1790. aastatel vaatas sisse ka Liivimaa mdisnike ja literaatide pere-
ringi.*®®

Samal ajal kui pietistlik-sentimentaalne toon on Balti valgustuskunstis
selgelt ndhtav, jadb kunstiajastule omane geeniusekultus ja loometuhin siinsele
pildi- ja kirjakultuurile ometi vdoraks.”® Ainsa tdsisema mirgina kunstiajastust,

2% Kunstnikumiiiidi kujunemisest: Ernst Kris, Otto Kurz, Legend, Myth, and Magic in the
Image of the Artist: A Historical Experiment. New Haven: Yale University Press, 1979;
Bernhard Maaz, Kiinstlermythen. — Im Tempel der Kunst. Die Kiinstlermythen der
Deutschen. Hrsg. v. Bernhard Maaz. Miinchen: Deutscher Kunstverlag, 2008, 1k 10; 18.
sajandil kujunenud geeniuse-késitlusest ja selle erinevustest prantsuse, briti ja saksa
kultuuriruumis: John Hope Mason, Thinking About Genius in the Eighteenth Century. —
Eighteenth Century Aesthetics and the Reconstruction of Art. Ed. Paul Mattick Jr.
Cambridge: Cambridge University Press, 1993, 1k 210-239.

%7 Johann Wilhelm Krause, Wilhelms Erinnerungen. Bd. IIT (1774—1778), 1k 50.

% Kadi Polli, Eelromantism Johann Wilhelm Krause loomingus. — Hilkka Hiiop, Juhan
Maiste, Kadi Polli, Mariann Raisma, Johann Wilhelm Krause 1757-1828. Kunstnikust arhi-
tektiks. Kataloog 1, 1k 71-112.

% Kunstiajastu mdju Balti kirjakultuuris on peetud pigem marginaalseks ja erandlikuks, vt:
Thomas Taterka, Léati talupoeg astub kirjandusvéljale. Lédti rahvusliku kirjanduse siind
kunstiajastu vaimust. — Keel ja Kirjandus 2011, nr 8-9, 1k 660-674.
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Schillerist ja Jena romantikute vaimust on kidesolevas doktoritoos nédhtud
Prophetenclubi sGpruskonda Riias ning selle iihte keskset figuuri, luule- ja
kunstiharrastajat Carl Gotthard Grassi (Iahemalt artiklites III, V ja VII). Grass
oli oppinud Jenas teoloogiat ja naasnud sealt Schilleri isikliku sdbra oreooliga.
Suuresti tdnu temale 1dhenesid Riia noorte kunstiharrastajate veendumused ja
ideaalid Prophetenclubis 1790. aastate keskpaigas pigem saksa romantikute
lennukusele kui Balti valgustuses tavapérastele pragmaatilistele, ranget moraali-
ja kasvatussdnumit teenivatele arusaamadele. Bursilik-joviaalses Propheten-
clubis hinnati individuaalset vabadust ja loomingulisust, seda ka klubi t66-
korralduses, mis ei pdhinenud piisival liikmelisusel ega positsioonidel, vaid
nigi igaks kokkusaamiseks ette uue juhataja — selle, kes esitas parima luule-
tuse.”’”’ Seega tdhendas Prophetenclub osalejatele mitte ainult toredat aja-
veetmist, vaid ka kokkukuuluvustunnet, mis sisendas eneseusku ja kdrgemat,
valitud olemist. Koos toetati ja voimendati iiksteise geeniust, loomingulisi
andeid ja ambitsioone, ehk Garlieb Helwig Merkeli sonadega: ,,See andis mulle
elurdodmu, aga ka eneseteadlikkust ja lausa iileolekut: sest usalduslik 1abikai-
mine hulga noorte dpetlastega, keda iildsus, nii tihti kui nende pérast ka pead ei
vangutatud, tunnustas siiski véljapaistvate talentidena, pani mind peagi ennast
ka ithe sellisena tundma.””’' Kui vaadata Prophetenclubi olemust ja inspiree-
rivat mdju oma generatsiooni elutunnetusele ja eneseteadvusele, on téiesti
pohjendatud vordlused nii Gottingeni Hainbundi kui ka Heidelbergi ja Jena
romantikute ringiga.”’*

»lormi ja tungiga” koos hakkas tekkima mdra ka valgustuse iildtunnusta-
tavasse suhtumisse kunstiharrastusse: 19. sajandi alguseks olid harrastajad-
diletandid ja ,toeline kunstnikkond” (Wahrer Kiinstlertum) saksa kultuuri-
ruumis juba omavahel eristumas ja tasapisi ka vastandumas.””” Kunstiajastu
toukas tagant geeniusekultust ja romantilist ndgemust kunstnikust kui jumaliku
andega loojast, kelle puhul maksavad eelkdige siinnipédrane talent, kunstioskuste
pidev arendamine, loomingu siigavad emotsionaalsed vairtused ning omaksvott
kunstimaailmas. On ootuspidrane, et iihed esimesed piilidlused teostada ennast
kujutavas kunstis ,,Tormi ja tungi” vaimus originaalgeeniusena, seostuvad balti
literaatkonnas just Prophetenclubi sdpruskonnaga: 1796. aastal raputas Riia
seltskonda Carl Gotthard Grassi impulsiivne otsus loobuda kindlat ja turvatud

" Garlieb Helwig Merkel, Darstellungen und Charakteristiken aus meinem Leben. Bd. 1.
Aus Liefland. Leipzig: Kohler, 1839, 1k 136.

211 Fiir mich war sie wohlthuend gewesen. Sie gab mir nicht nur heiteren Lebensmuth,
sondern auch Selbstgefiihl und sogar hohere Geltung: denn der vertraute Umgang mit einer
Zahl junger Gelehrten, die im Publicum, so oft es auch den Kopf iiber sie schiittelte, doch fiir
ausgezeichnete Talente anerkannt wurden, lies mich bald selbst fiir einen Solchen gelten.” —
Garlieb Helwig Merkel, Darstellungen und Charakteristiken aus meinem Leben. Bd. 1. Aus
Liefland, 1k 138.

7 Georg von Rauch, Der Rigaer Prophetenclub und andere Aufsitze zur baltischen und
russischen Geschichte, 1k 73—88.

B Johann Wolfgang von Goethe, Uber den sogenannten Dilettantismus oder die praktische
Liebhaberey in den Kiinsten. — Goethes Werke. Vollstindige Ausgabe letzter Hand. Bd. 44.
Goethes nachgelassene Werke. Stuttgart: Cotta, 1833, 1k 261.
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tulevikku pakkuvast Suntazi (Sundzeli) pastori kohast ning suunduda pikale
joonistusreisile Sveitsi. Tema #rasdiduotsuse taga oli nii dnnetu armastus, kui
ka teadlik soov siduda oma edasine elu romantilisele, jumaliku kunstiandega
loojale kohaselt jaddavalt ja ainuiiksi kunstiga (,,Tahaksin niikaugele jouda, et
voiksin endale tunnistada — kunst on minu kindel ala. Sellega ei taha ma 6elda,
et minust kord kunstnik saab, aitab, kui ma iseendale digustuse leian.”; ,,[S]ee
on minu hinge kirjutatud, et kunst mulle leiva annab.”*’*)

Niisuguse romantilise loojatiipaazi pdhimdttelist erandlikkust balti mentali-
teedis nditavad aga histi Carl Gotthard Grassi eluvalikutele kodumaal osaks
saanud reaktsioonid. Kohapealse suhtumise virvikaks peegliks voib pidada
Prophetenclubi-aastate sobra Garlieb Helwig Merkeli omaeluloos kajastuvat
kriitikat Grassi toimimise suhtes, mis areneb laiemaks motiskluseks kunsti ja
kunstnikukutsumuse/-ameti ebakiillasest loomusest n-6 mehemddduna (Be-
stimmung eines Mannes) voi elueesmirgina (Lebenszweck): ,,Aga ka kdige
vahetum entusiasm, mdtlesin ma toona: miks peaks see tegema kunstnikuks?
Mulle jéi arusaamatuks, kuidas saab iiks mees valida oma peamiseks elumdtteks
Odnsast torust voi tlihjast keeltega liletdommatud kastist héstikdlavate toonide
viljameelitamise, v4i virvidega vai kivist meeldivate piltide tegemise, vdi oma
keha graatsilise liigutamise ... Mulle tundus, et anne sellisteks saavutusteks on
hea lisand tahtmisele ja piiiidlusele midagi kdrgemat korda saata; aga omaette
ndisid sellised saavutused ebapiisavad ja — mitte kiillalt védrikad, et olla iihe
inimese eesmark, voi tema vaimuvajadusi rahuldada, tema elu tdita.”?"

71 _Ich hoffe dahin zu kommen, daf ich es mir selber bezeugen kann, die Kunstanlage sei
eine meiner bestimmten. Damit sage ich nicht, dap ich jemals ein Kiinstler sein werde,
genug, wenn ich fiir mich selbst gerechtfertigt bin.” — Gotthard Tielemann, Karl Gotthard
Gral3. Eine biographische Skizze. Nebst einigen Briefen von ihm an seine Freunde in
Livland geschrieben, 1k 229; ,[E]s ist in meiner Seele geschrieben, daf} die Kunst mir Brot
geben wird, ... und gern denk ich’s auch, dap ich auf keinerlei Weise meinem Vaterlande
mehr Ehre machen konnte, als wenn ich’s zu einem honorigen Namen in der Kiinstlerwelt
bringe. Daf ich die Natur fiihle, das weif ich, am Geiste Gottes fehlt es mir auch, Gottlob!
nicht, und da ich bey keinem Meister in die Schule gegangen bin, so sollte ich, wenn ich aus
den Diinen herauskdme, segeln und fliegen wie ein Schwan der dem Parnasse zufliegt.” —
Grassi kiri Morgensternile. Rooma, joulud 1811: Briefe und Brieffragmente. — Dorptische
Beytrdge fiir Freunde der Philosophie, Litteratur und Kunst 1814, Bd. 2, Hilfte 1, 1k 267—
268.

215 Aber auch der wahrste Enthusiasmus, dacht’ ich damals: wozu macht er den Kiinstler?
Es war mir unbegreiflich, wie ein Mann es zu seinem hochsten Lebenszweck wihlen konne,
aus einer durchlocherten Rohre oder einem hohlen, mit Saiten bezogenen Kistchen
wohlklingende Tone hervor zu locken, oder gefallende Bilder mit Farben oder aus Stein zu
machen, oder seinen Kd&rper grazids zu bewegen... Mir schien, das Talent zu solchen
Leistungen sey eine herrliche Zugabe zu dem Vermdgen und Bestreben, Hoheres zu leisten;
aber allein schienen solche Leistungen mir nicht fdhig und — nicht wiirdig genug, die ganze
Bestimmung eines Mannes zu seyn, oder sein GeistesbediirfniB3 zu befriedigen, sein Leben
zu fiillen. Was ich von dem staatsbiirgerlichen Verhéltnisse, den gesellschaftlichen Charak-
ter und der Lebensweise vieler Kiinstler ... horte und selbst sah, bestarkte mich in meiner
Ansicht von dem Ungeniigenden der Ausiibung schoner Kiinste, als einzigem Lebensz-
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Merkeli seisukohast aimub Balti kultuurile viga iseloomulikku reserveeritust
»lormi ja tungi” suhtes ning poolehoidu iihiskondlik-seltskondlikult motlevale
valgustusele, mis selgelt hindas iihiskondlikku angrazeeritust, seltskondlikkust
ja tldkasulikku tegu iilemaks kui individuaalset loomingulist eneseteostust.
Seda esmajoones balti aadlile — ja aadli eeskujul ka literaatkonnale — siigavalt
omast arusaama on kirjandusteaduses kujundlikult kirjeldatud kui n-6 teo ja
teksti vastuolu, peegeldades baltlaste suhtumist kunstilisse akti (teksti) kui
tehtud teo jilge.””® Vastavates mdtteraamides siindinud kunstiline tekst oli seega
juba ette mairatud teisesesse rolli, kujutades endast ei midagi rohkemat kui
tegeliku teo sekundaarset jélge.

Kéesoleva doktoritdo artiklis VII on leitud, et selline valgustuslik-pragmaati-
line késitlus kunstiloomest, hierarhiline vahekord péris teo ja selle kunstilise
jéddvustuse vahel ei iseloomustanud arusaadavalt mitte iiksnes Balti kirja-
kultuuri, vaid samahisti ka kogu siinset kujutava kunsti vélja, toimides mitte
ainult teo ja teksti, vaid ka teo ja pildi vastuoluna. Seda tajudes on iihtaegu
selge, et Balti varasele kirjandusele ja kunstile traditsiooniliselt ette heidetud
vihene esteetiline kvaliteet ja madal loomelend ei olnud kaugeltki mitte suut-
matus, vaid kohaliku kirja- ja pildikultuuri eripira — loomingulisele vabadusele
siinmail seatud ithiskondlike ja seisuslike piiride loogiline kaasnihe.*”” IImne on
ka vastava valgustusliku mentaliteedi erakordselt pikk piisi Balti kirjanduses ja
kunstis, mis romantismi praktiliselt vahele jittes suubus ldbi 19. sajandi ulatu-
nud biidermeierajastusse.”’”®

Lisaks sotsiaalsetele erijoontele on Eesti maiskondliku kultuuriloo puhul
silmatorkavad ka siinses motlemises domineerinud ruumilised kategooriad —
tsentri ja perifeeria, seesmise ja vélise, oma ja vO0ra vahekorra tdhtsustamine
ning korgendatud tihelepanu keskkonnale ja maastikele.””” Eesti- ja Liivimaa
regiooni enesepilti kujundasid antiigil tuginevad arusaamad pohja ja Iduna
erinevast karakteristikast, mis sai valgustusajas omakorda voimendust Montes-
quieu julgetest teooriatest kliima ja inimithiskonna seostest.”*’ Kunstiaru-
saamades kaasnes sellega konkurentsitu imetlus 16una ja itaallaste suhtes, keda
peeti inglaste voi Lédnemere-ddrsete rahvastega vOrreldes maalijatena alati
{iletamatuteks.”®'

weck.” — Garlieb Helwig Merkel, Darstellungen und Charakteristiken aus meinem Leben.
Bd. 1. Aus Liefland, lk 182-183.

76 Jaan Undusk, Baltisaksa kirjandus: tegu ja tekst, 1k 27.

*77 Jaan Undusk, Baltisaksa kirjandus: tegu ja tekst, 1k 28.

" Biidermeierist kui 19. sajandi Balti kunsti iihest olulisemast katusmdistest: Balti
biidermeier. Panoraame ja lahivaatlusi / Baltic Biedermeier. Panoramas and Introspections.
2" Marek Tamm, Kalevi Kull, Eesti teooria, 1k 606.

%0 Clarence J. Glacken, Traces on the Rhodian Shore: Nature and Culture in Western
Thought from Ancient Times to the End of the Eighteenth Century. Berkeley: University of
California Press, 1967.

! Thomas DaCosta Kaufmann, Toward a Geography of Art. Chicago: University of Chicago
Press, 2004, 1k 36.
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Alates oma koige varasematest enesekirjeldustest, olgu selleks siis vilja-
andes ,,Nordische Miscellaneen” ilmunud kirjatiikid luksusest ja heast maitsest
vOi haritlastest kunstiharrastajate omaelulood, tuleb Balti kultuuriruum ikka ja
jélle jutuks kui pdhjamaa voi pohi (Nordenland, Norden) — koos oma klimaa-
tilise, loodusliku ja {ihtaegu ka kultuurilise méiratusega. Viga kujukalt joo-
nistub selline Iduna ja pdhja vastandamine vélja ka Carl Gotthard Grassi
kirjades kodumaale: kunsti héll oli tema jaoks vaieldamatult 16unas — Kreekas
ja Itaalias (,,Just maheda Kreeka taeva all, vanaaja haritud rahvaste juures,
eriliste olude poolt soosituna joudis kunst sellistele kdrgustele, mida me tdnini
imetleme. Siiani on tema lemmikasukohaks klassikalise pinnaga Itaalia.”**);
seevastu pohjamaad ei sobitunud korgete kunstidega mingil moel (,,Kunstist,
kui kunstist, ei saa pdhjas digupoolest kunagi juttu olla”***). Balti ,,paksud
okasmetsad” voisid peavarju pakkuda kiill luulele ja muusikale (Herderit
tsiteerides meenutas Grass oma isamaad kui maad, kus isegi talupoegade
olemusse kuulub ,,loomulik poeesia” (eine natiirliche Poesie) ja valitseb liivlas-
telt paritud ,,pehme rahvustemperament” (sanftes Nationaltemperament)™), ent
mitte peenemale kultuuri- ja kunstielule, mis siinnitaks Raffaele, Michel-
angeloid ja Canovasid (,,Kahjuks on see tdsi, et meie kandis puhkeb vaimne elu
vaevalt kunagi nii viljakalt dide kui Saksamaal vdi mdningatel teistel 10una-
poolsematel aladel. Selle vastu tegutsevad mitmed asjaolud. Meie piirkonna
korgemad eluvajadused sunnivad Opetlasi mitte harva ohverdama oma aega
korvaltegevusele, jattes teadustele ndnda vihem tunde, ja millegi olulise
saavutamiseks on vaja muusadele pithendada enamiku oma ajast. Kui siia arvata
veel kirjandusliku abimaterjali nappus, siis on iseenesestki selge, et edusammud
korgema poole — vihemalt meie juures — on viga raskendatud. [---] Veel enam
kdib see kunsti kohta. [---] Ja no kus on pdhjas Raphaelid, Michel Angelod,
Canovad?”*®).

282 Konnte diese [die Kunst] doch selbst bei den gebildeten Volkern des Alterthums, durch
besondere Umstdnde begiinstigt, nur unter dem milden griechischen Himmel zu dieser
Hoheit gelangen, die wir noch jetzt bewundern. Der klassische Boden Italiens wurde
spéterhin ihr Lieblingsaufenthalt.” — An G. T-nn. Rom, den 28. Juli 1811. — Caritas. Ein
Taschenbuch zum Besten der Unterstiitzungs-Casse des Frauen-Vereins zu Riga. Jg. 1. Hrsg.
v. Dr. Karl Ludwig Grave. Riga: W. F. Hécker, 1825, 1k 90.

28 Von Kunst, als Kunst, kann fiir den Norden wohl kaum je die Rede sein.” — Gotthard
Tielemann, Karl Gotthard GraB3. Eine biographische Skizze. Nebst einigen Briefen von ihm
an seine Freunde in Livland geschrieben, 1k 241.

** Gotthard Tielemann, Karl Gotthard GraB. Eine biographische Skizze. Nebst einigen
Briefen von ihm an seine Freunde in Livland geschrieben, 1k 240.

5 Leider ist es wahr, das das geistige Leben in unsern Gegenden wohl schwerlich jemals
zu der Regsamkeit aufbliihen wird, welche Deutschland und einige andere siidlichen
Gegenden auszeichnet. Es wirken michtige Ursachen dagegen. Die erhohten Lebens-
bediirfnisse in unserm Norden noéthigen nicht selten den Gelehrten zur Aufopferung seiner
Zeit durch erschopfende Nebenarbeiten, die den Wissenschaften wenige Stunden iibrig
lassen, und um Bedeutendes zu leisten, fordern die ernsten Musen, da} man ihnen den
gropern Theil seines Lebens widme. Rechnet man dazu noch den Mangel an manchen
literdrischen Hiilfsmitteln, so leuchtet es von selbst ein, daf das Fortschreiten zum Hohern —
bei uns wenigstens — sehr erschwert wird. [---] Diep ist noch mehr der Fall mit der Kunst. [--
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Kui lisada siia veel teine Balti kultuuriruumile omane enesedeterminat-
sioon — nimelt nigemus Riiast ja Tallinnast kui hansalinnadest, st esmajérje-
korras kaubandus-, mitte kultuurilinnadest®*® annab Balti provintside
geograafiline-klimaatiline eneseméératlus veel iihe lisaseletuse sellele, miks
kohalik kultuuriloome, eriti just kujutav kunst, ei pidanudki piitidlema korge-
maid eesmérke, vaid oli juba ette médratud kitsasse ja madalasse sdngi, rohkem
iildkasuliku ja didaktilise tegutsemise kui loomingulise eneseviljenduse valda.

Balti iihiskonna valgustuslikke, seisuslikke ja ruumilisi motteraame vaadates
on selge, et arusaamal kunstnikust kui loojast — ja eriti romantilisel kunstniku-
tilpaazil — oli Baltimaades raske kandepinda leida. Ka romantilise kunstniku-
tiitibi varaseim nédide Carl Gotthard Grass volgneb oma stilisatsiooni hilise-
matele biograafidele, kes tagantjdrele kiill tunnustasid tema pithendumust ja
loojaambitsiooni, aga réhutasid samas selle erandlikkust kohalikus kultuuri-
ruumis. Néha on, et siinse kunsti enesereflektsioonid ei piiliagi sobitada loomin-
gulist impulsiivsust Balti tasaste oludega (,,[T]ema [Grassi] loomus ei olnud
maéadratud mitte rahulikuks, ihetasaseks libisemiseks ldbi elu, vaid vabaks
kunstnikuteeks, mis voib teinekord viia kibedate pettumusteni, aga lasta osaks
saada ka erakordsetel naudingutel.””*"), vaid see jadbki seostuma vddrapirasuse
ja pigem lounamaiste kontrastidega (1868. aastast parineb Julius Eckardti
vérvikas, iga epiteediga romantilist kunstnikumdiiiti loov kirjeldus Carl Gotthard
Grassi portreest: ,,[K]orratult laiali mustad juuksed langevad korgele, motte-
rikkale laubale, mille alt sdravad vilja paar tosiseid siniseid silmi, mis dratavad
veelgi huvi tdnu neid timbritsevatele selgetele, terava 1dikega ndojoontele.
Mees, kellele need ndojooned kuulusid, ei nde vilja ei range rachirra ega
vadrika pastorihdrrana ..., ta vaatab otsa nii siingelt ja voorapiraselt, et on raske
uskuda, et ta on {ildse meie kodusest-0dusast pohjast périt ja oleks rahuldunud
sellega, et elada siinses kitsalt piiritletud ringis esiisade kombel nii heas kui

288
halvas”.”™).

-] Und wo wiren denn im Norden die Raphaele, Michel Angelos und Canova’s?” — An G. T-
nn. Rom, den 28. Juli 1811. — Caritas. Ein Taschenbuch zum Besten der Unterstiitzungs-
Casse des Frauen-Vereins zu Riga, 1k 89-91.

¢ Vit nt: Garlieb Helwig Merkel, Darstellungen und Charakteristiken aus meinem Leben.
Bd. 1. Aus Liefland, 1k 203-204.

7 [S]ein [Grass’s] Charakter war nicht fiir den ruhigen, gleichformigen Schlich durchs
Leben, sondern fiir die freie Kiinstlerlaufbahn geeignet, die freilich oft zu bittern Ent-
behrungen fiihrt, aber auch durch ganz eigenthiimliche Geniisse entschidigt.” — Garlieb
Helwig Merkel, Darstellungen und Charakteristiken aus meinem Leben. Bd. 1. Aus
Liefland, 1k 210.

2 [Ulngeordnet herabhingendes schwarzes Haar fillt iiber eine hohe, gedankenreiche
Stirn, unter welcher ein paar ernste blaue Augen hervorblitzen, die durch die kithnen scharf
geschnitzten Ziige, welche sie einschlieen, noch an Interesse gewinnen. Der Mann, dem
diese Ziige angehort haben, sieht weder nach einem gestrengen Rathsherrn, noch nach einem
wiirdigen Pfarrherrn ... aus, er blickt so diister und gespenstlich drein, dal man kaum
glauben kann, er sei {iberhaupt unserem behaglich-gemiitlichen Norden entstammt und habe
sich daran geniigen lassen, nach der Viter Sitte schlecht und recht in eng begrenztem Kreise
zu leben”. — Julius Wilhelm Albert von Eckardt, Verklungene Namen. Lose Blétter aus der
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Sellist loovat kunstnikku, keda hilisem kunstiajalugu on suurte metropolide
eeskujul ka baltisaksa kunstnikkonda konstrueerides traditsiooniliselt otsinud ja
hinnanud, ei saanudki 18. sajandi teise poole Baltimaad veel pakkuda. Nagu
artiklis VII néidatud, puudusid selliste loominguliste isiksuste kiipsemiseks
siinmail mitte pelgalt institutsionaalsed tingimused, vaid eelkdige iihiskondlikus
suhtumises vajalikud eeldused ja mSttemustrid.

Kokkuvotteks

Kéesolev doktoritdo ,,Valgustuskunst. Balti kunsti- ja joonistusharrastusest 18.
ja 19. sajandi vahetusel” koosneb sissejuhatusest ja seitsmest varem avaldatud
artiklist. Artiklid on kirjutatud pikema aja jooksul ning mahukate pildi- ja
allikauurimuste tulemusel, olles kokkuvotteks viimase aastakiimne mitmest suu-
rest uurimisprojektist 18.—19. sajandi Balti pildikunsti ja visuaalkultuuri vallas.
Sellised projektid on olnud arhitekt Johann Wilhelm Krause joonistuste kata-
loogimine Tartu Ulikoolis (alates 1999), Liivimaa harrastuskunstniku-luuletaja
Carl Gotthard Grassi pildiparandi ja kunstialase publitsistika 1dbitoGtamine
(alates 2007) ning rahvusvaheline nédituse- ja raamatuprojekt maastikumaalija
Karl Ferdinand von Kiigelgeni ja ajaloomaalija Franz Gerhard von Kiigelgeni
loomingust (2015). Neljanda allikakonvoluudina on kdesolevas t60s késitlemist
leidnud Balti valgustuse keskne pildivaramu, Johann Christoph Brotze kogu
»dammlung verschiedener Livldndischer Monumente, Prospekte, Miinzen,
Wappen etc.”, kuhu 1790. aastatel tegid joonistajatena kaastodd nii Johann
Wilhelm Krause kui ka Carl Gotthard Grass.

Doktoritdos voetakse vaatluse alla Balti valgustusaegne kunstivili, kesken-
dudes harrastuslikule pildiparandile. Podrates fookuse toona veel tagasihoidli-
kult professionaalselt-institutsionaalselt kunstielult laiemale harrastajate ringile,
kunstiliselt korgetasemelistelt piltidelt harrastuslikule, argisele, rakenduslikule
pildiparandile (reisi- ja teadusjoonistused, kartograafilised iilestdhendused,
koduloolised ja muinasteaduslikud pildid, péaevikuvinjetid jpm) on jélgitud
kunstitundmise ja joonistusoskuse hiippelist kasvu balti aadli- ja haritlaskonna
seas 18. sajandi teisel poolel (sh eraldi tdhelepanuga naistel, artikkel II) — ja
veel enam, pildimeedia markimisvéarset rolli Balti valgustuses. Nii saab tdes-
tust doktoritoo iiks pohilisi ldhtekohti, et valgustussajandis kujutava kunstiga
toimunud paradigmamuutused (kunsti/kunstniku staatuse muutus ja uus iihis-
kondlik mddde, avarduv teemadering, kunstihariduse ja -turu arengud, teadlik
tellija, koguja, publik jpm) kehtestasidki ennast siinmail mitte niivord kunstiga
elatist teeniva meisterkonna, kui just laia kunstidiletantide ringi kaudu. Selline
vaatenurga muutmine ja seniste kohalikku kunstivdlja kirjeldavate mustrite
teatav iimbermingimine on td0s abiks Balti kunsti erijoonte esiletoomisel,
lubades alavddrsuskompleksita késitleda siinse varase pildiparandi véhest

baltischen Kulturgeschichte. Carl Grass. — Die baltischen Provinzen Russlands. Politische
und culturgeschichtliche Aufsitze, 1k 260.
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esteetilist kvaliteeti ja madalat loomelendu ning hinnata sellele omast valgus-
tuslik-pragmaatilist suhtumist ja rakenduslikku-harrastuslikku iseloomu kui
baltisaksa kunstikultuuri ithte pohijoont. Mentaliteediajaloo poolelt aitavad
Balti harrastuslikku kunstivdlja avada kéesolevas to0s ohtralt kasutamist
leidnud kirjalikud allikad — harrastajate omaelulood, kirjad ja publitsistika — mis
voimaldavad analiiiisida balti aadli- ja literaatkonna kunstiarusaamu ja toonaste
joonistuspraktikate erinevaid eesmirke (artikkel VII, sissejuhatuse alapeatiikk
V).

Olulise diskursiivse raamistiku on doktoritodle pakkunud ,,valgustuskunsti”
kontseptsioon Saksa pilditeaduses. Just valgustuskunsti diskursuse kaudu on
saadud kinnitust ka kédesoleva uurimuse teisele peamisele ldhtekohale —
valgustuse vaimne vorgustik, toonane rahvus- ja riigipiiride iilene ,,0petlaste
vabariik” tdhendas Euroopa (Saksa) ja Balti haritlasi ithendavaid ideid ja tekste,
aga samavorra ja sama tihtsana ka iihist pildikultuuri. Seda valgustusaja pildi-
kultuuri — valgustuskunsti — on kédesolevas t60s uuritud ldbi mitmete pildit-
eaduse ja visuaaluuringute meetodite, otsides tdhendusi piltide motiividest,
nende vordlusest, eeskujudest ja kordumistest ning nédhes piltides oma aja
motlemisprotsesside aktiivseid kujundajaid. Seejuures on fookusesse voetud
pildilised topograafiad, esmajoones J. C. Brotze, J. W. Krause ja C. G. Grassi
jéddvustused Liivi- ja Eestimaa maastikest, mis pakuvad parimat néidet pildilise
kujutamise mojukusest, levist ja tdhendusloomest Balti valgustuses (artiklid I1I,
IV, V; sissejuhatuse alapeatiikk 3).

Doktorit6o artiklites on saanud 1dhema késitluse jargmised teemad:

e Kunstnikuamet Balti provintsides valgustussajandi 10pul (Franz Ger-
hard ja Karl Ferdinand von Kiigelgen). Doktoritd6 artiklis ,,Gerhard ja
Karl von Kiigelgen” (artikkel I) on késitletud Balti valgustusaja kunstivélja
professionaalsemat serva — Reinimaalt périt kaksikvendi Franz Gerhard ja
Karl Ferdinand von Kiigelgeni, kes olid kdige parema viljadppe ja lennu-
kama karjddriga meistrid Eesti- ja Liivimaal 18. ja 19. sajandi vahetusel.
Artikli eriline rohk on Karl Ferdinand von Kiigelgeni joonistusreisidel:
Eestis, Krimmis ja Soomes tehtud ,,maaliliste reiside” (voyage pittoresque)
pildisarjadel, mis avastasid ja tutvustasid Euroopa direalade maastikke ja
vaatamisvadrsusi. Ent von Kiigelgenide loomingu kaudu on vaadatud ka
Balti olusid ja kunstnikuametiga seotud eelarvamusi, sh von Kiigelgenide
endi keskset panust valgustusaja uue kunstnikutiiiibi — looja ja intellektuaa-
li — etableerimisse Balti iihiskonnas.

e Balti kunstiharrastajad: naiste kunstiharrastus ja -haridus. Artiklis
,,Balti aadlipreili kunstiharrastusest. Helene Marie Zoege von Manteuffel
(1773/74-1842)” (artikkel II) tegeletakse naiskunstnike, naiste kunsti-
harrastuse ja -hariduse teemaga, toetudes Franz Gerhard von Kiigelgeni
oOpilase ja lihtacgu tema tulevase abikaasa Helene Marie Zoege von Manteuf-
feli perekonna niitele 1790. aastatel Ojasoo mdisas Eestimaal. Tegemist on
esimese kasitlusega balti naiste kunstiharidusest 18.—19. sajandi vahetusel,
marginaliseeritud 106iguga kunstiajaloos, mida on aidanud rekonstrueerida
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von Kiigelgenide perekonna omaeluloolised kirjutised ja Johann Karl Simon
Morgensterni margiline tekst ,,Von den Grenzen weiblicher Bildung”
(1805).

Balti kunstiharrastajad: aadelkond ja literaadid (Johann Wilhelm
Krause). Artiklid II-V on kédesoleva doktoritooé kese, milles analiilisitakse
Balti valgustusaja joonistusharrastajaid ja -harrastust. Artiklis ,,Joonistavad
literaadid ja aadlikest kunstidiletandid” (artikkel III) vaadeldakse esmalt
aadlikest kunstiharrastajaid, kelle puhul kunstiharrastus vdis {ihtaegu
tdhendada nii kunsti kogumist, toetamist kui ka praktilist joonistamist,
kuuludes aadelliku elustiili juurde. Nagu késitletud pildimaterjal niitab, sai
balti aadli praktiline joonistusharrastus valgustussajandi 1opul iihelt poolt
tuge vabamiiiirliku liikumise arhitektuuri ja kunsti hindavatest traditsioo-
nidest, teisalt ka sdjavdeteenistuse kogemustest, kust sageli toodi kaasa
kartograafiaalane véljadpe. Aadli juurest on liigutud Balti valgustuskunsti
koige karakteersema harrastajaskonna — literaatide — suunas, keskendudes
esmajoones Tartu iilikooli arhitekti Johann Wilhelm Krause mastaapsele, ligi
900 joonistust holmavale pildipdrandile. Labi Krause joonistusloomingu,
mis pakub Liivimaa ja Sveitsi maastikke, allegooriad inglise ja itaalia
gravooride jargi, tundepilte hauamonumentide ja paviljonidega, loodus-
teaduslikke vaatlusi, koopiaid Saksi veduudimeistrite lehtedest, ajalooraama-
tutest ja reisikirjadest, antiikarhitektuuri stuudiume, gooti varemeid jpm,
saab artiklis voimalikuks unikaalne ekskurss valgustusaja pildimeedia uute
teemade, motiivikronoloogia ja konetusviiside radadel.

Balti kunstiharrastajad: maastiku- ja kohaloome Liivimaa pildilistes
topograafiates (Johann Christoph Brotze, Johann Wilhelm Krause,
Carl Gotthard Grass). Artiklis ,,The Role of Pictures in the Late Baltic
Enlightenment” (,,Piltide rollist Balti valgustuses”, artikkel IV) vaadeldakse
Balti varast maastikujoonistust 1790. aastatel. Jalgitud on, kuidas noored
haritud saksa sisserdndajad avastasid oma uut kodumaad nii pildis kui ka
kirjasonas: jalutades, Opetades, joonistades ja kaardistades Liivi- ja Eestimaa
maastikke, ehitisi, kombeid ja inimesi. Sellise teksti- ja pildimeedia iihise
praktika parima nditena on késitletud balti topograafiaid — nii August
Wilhelm Hupeli artiklikogumikke ,,Topographische Nachrichten” jt kui ka
Johann Christoph Brotze pildikogu ,,Sammlung verschiedener Livldndischer
Monumente, Prospekte, Miinzen, Wappen etc.”. Artiklis vdidetakse, et Balti
varaste joonistusharrastajate tdhelepanu toi korduvasse pildilisse taasesita-
misse kindlad maastikupaigad, hooned ja maélestised, aga ka teatavad
valgustuskunstile iseloomulikud kujutamisviisid ja -mustrid. Nonda hdlma-
sid Balti pildilised topograafiad siinse ala Euroopa visuaalkultuuri, aga
aitasid samal ajal luua Balti identiteedi kujunemisele tarviliku piiritletud
regionaalse ruumi, omad monumendid, milupaigad ja looduskaunidused.
Balti kunstiharrastajad: maastikumaal ja -teooria (Carl Gotthard
Grass). Artikkel ,,Est pictura poésis, est poésis pictura. Carl Grassi (1767—
1814) maastikud” (artikkel V) loob teadmise Balti kultuuriloos oma tormi-
ja-tungiliku loomenatuuri poolest erandlikust kunstnikust-kirjanikust Carl
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Gotthard Grassist, olles esimene tdnapidevane monograafiline késitlus tema
pildiloomingust ja kunstiteoreetilistest vaadetest. Artiklis on Grassi néhtud
kui varase maastikujoonistamise ja joonistusmatkade votmefiguuri Liivi-
maal, kelle reiside ja suhtlusvorgustiku kaudu joudis Balti valgustuskunsti
Sveitsi loodusmotiivide ja kunstnikkonna mdju; tema hilisem Itaalia koge-
mus andis aga vOoimaluse areneda vilja reisikirjaniku, maastikumaali teoree-
tiku ja kunstikriitikuna. Kuivord Grass jédddvustas maastikke nii kirjasdnas
kui pildikunstis — pea igale tema joonistusele pakuvad tekstilist paralleeli
luuletused, kunstiteoreetiline ja -kriitiline publitsistika, reisimélestused ja/voi
kirjad — on ka tema loomingut analiilisides arvestatud teksti ja pildi teineteist
tdiendavate suhetega ning rakendatud pildi- ja kirjandusteaduse meetodite
kollaazi.

Baltlaste pildikogud ja kunstireisid. Artikkel ,,Wilhelm von Blancken-
hagen (1761-1840). Liivimaalasest kunstimetseen Roomas ja temalt Tartu
iilikoolile ostetud teosed” (artikkel VI) annab Balti kunstiloole juurde iihe
tahelepanuvéirse isiku- ja koguloo, avades unustusse vajunud Liivimaa
kunstimetseeni von Blanckenhageni kollektsiooni tagamaid. Vaatluse all on
Wilhelm von Blanckenhageni elu ja suhtlusring Roomas aastal 1810, tema
tellimused ja ostud Rooma saksa kunstnikkonnalt ning toona hangitud teoste
hilisem staatus Tartu iilikooli kogudes. Uurimusele pakuvad ainest Carl
Gotthard Grassi kirjad Itaaliast Liivimaale ja tema sulest ilmunud ohtrad
kirjutised Rooma kunstielust Saksa kaasaegses perioodikas.

Balti valgustuskunsti enesereflektsioonid. Artiklis ,,The Baltic ‘Art
Spring’: Artists and Art Lovers in Estonia and Livonia ca. 1800 (,,Balti
,.kunstikevad”. Kunstnikud ja kunstiharrastajad Eest- ja Liivimaal 18. ja 19.
sajandi vahetusel”, artikkel VII) kombatakse harrastuse ja kunstiloomingu
omavahelisi piire Balti kunstivéljal 18. ja 19. sajandi vahetusel, kisitleb
kunsti/joonistamise erinevaid funktsioone iithiskonnas ning harrastajate endi
arusaamu oma joonistamispraktikast, loomingust v3i kunstniku rollist. Vélja
tuuakse ajastule iseloomulik arutelu kunsti kui luksuse iile baltisaksa publit-
sistikas; raskused kunstniku positsiooni ja staatuse véartustamisel; toonase
kunstihariduse egalitaarne iseloom, mis tdstis esile kunsti kasvatuslikke ja
rakenduslikke viairtusi, mitte selle professionaalset ja loomingulist poolt;
Balti kunstivdljale omased maiskondlikud enesestiliseeringud kujutavale
kunstile vdheviljaka pShjamaana jpm. Koige selle pdhjalt antakse artiklis
seletust, miks arusaam kunstnikust kui loojast ja esmajoones ,,Tormis ja
tungis” kujunenud n-6 romantiline loojatiipaaz Baltimaades kandepinda ei
leidnud ning tddeb Balti kirjandusteadusega haakudes, et siinse kultuuri-
loome erijooneks on selle valgustuslikud — rakenduslikud, didaktilised ja
iildkasulikud — vaértused.
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Kunst der Aufkldrung. Kunstliebhaberei und Praktiken des
Zeichnens in den baltischen Provinzen um 1800

Betrachtet man die darstellende Kunst in den baltischen Provinzen® wihrend
der Aufklirung und der Spitaufklirung (etwa 1770—-1820)*° sowie die dama-
lige geistige Kultur im weiteren Sinne, fallt der amateurhafte und anwendungs-
bezogene Charakter der Werke auf. Das kiinstlerische Leben Est- und Livlands
in der zweiten Halfte des 18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts basierte noch
auf den Werten des Zunftsystems und Handwerks. Dies bot Raum fiir Portrait-
und Interieurmalerei, doch brachte es weder Tafelgemilde mit Motiven der
Mythologie und der Geschichte hervor, noch bot es ernstzunehmenden profes-
sionellen Malern ausreichende Perspektiven. Die Institutionalisierung und Pro-
fessionalisierung des kiinstlerischen Lebens sowie die Entwicklung des Kiinst-
lers vom Handwerker zum Schopfer befanden sich noch in ihren Anfangen.
Ebenso wie im Fall der baltischen Literaturgeschichte, die sich in den letzten
Jahrzehnten zunehmend von Genrefragen gelost hat,”®' steht auch die Kunst-
wissenschaft vor der Wahl, ob sie sich bei der Betrachtung des Bilderbes des
Baltikums an der Wende zum 19. Jahrhundert in traditioneller Weise einzig auf
das dsthetisch ambitioniertere Gemildeerbe und die wenigen ausgebildeten
Meister konzentrieren oder ob sie die Forschung in Richtung auf die visuelle
Kultur im Allgemeinen erweitern soll. Damit geriete auch das amateurhafte
Bildwerk der baltischen Literaten und Adligen in das Blickfeld: auf Reisen
entstandene Skizzen sowie topografische und kartografische Aufzeichnungen,
visuelle Dokumente zur Heimatgeschichte und vorhistorischen Zeit, Tagebuch-
und Gedichtvignetten sowie sentimentale Verewigungen der Natur, die in der
Mehrheit eher aus praxisorientierten denn aus kiinstlerischen Absichten ent-
standen sind. Die vorliegende Untersuchung wihlt den letzteren Zugang und
siecht im eklektischen Bildschaffen der Aufklarungszeit und ihrer didaktischen

* Die Begriffe Baltikum und baltisch werden in der vorliegenden Arbeit als Synonym fiir

die baltischen Provinzen Est-, Liv- und Kurland bzw. die russischen Ostseegouvernements
verwendet.

* Bei der Definition der zeitlichen Grenzen der Aufklirung und Spitaufklirung stiitzt sich
die Dissertation auf die beiden folgenden Arbeiten: Indrek Jiirjo, Balti valgustusliikumine. —
Indrek Jiirjo, Ideed ja iihiskond. Balti provintside motte- ja kultuuriloost 18.—19. sajandil.
Koost. Inna Pdltsam-Jiirjo ja Tonu Tannberg. Tartu: Eesti Ajalooarhiiv, 2011, 1k 16-24 und
Hans-Peter Schiitt, Uber Begriff und Idee einer Spétaufklirung. — Aufklirer im Baltikum.
Europdischer Kontext und regionale Besonderheiten. Hrsg. v. Ulrich Kronauer. Heidelberg:
Universitéitsverlag Winter, 2011, 1k 99-113. Der Schwerpunkt der vorliegenden Arbeit liegt
jedoch auf den Jahren 1770-1800. Sie konzentriert sich daher weniger auf die Zeit nach der
Wiedereroffnung der Universitdt zu Dorpat (Tartu) im Jahr 1802 als auf das baltische
kiinstlerische Leben und die sich in der Kiinstlerschaft abzeichnende Institutionalisierung
und Professionalisierung in der Zeit davor.

! Der Blick wandte sich von der schénen Literatur hin zur Publizistik, Geschichte, Wirt-
schaft, den Naturwissenschaften und der Biografieforschung sowie auf forschende, ange-
wandte und erzieherische Verdffentlichungen: Jaan Undusk, Baltisaksa kirjakultuuri struk-
tuurist. Argituseks erinumbri lugejale. — Keel ja Kirjandus 2011, nr 8-9, 1k 565-566.
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und gesellschaftlichen Forderung einen Grundzug der deutschbaltischen Kunst-
kultur. So sieht im Bildererbe der baltischen Kunstliebhaber der Aufklarungs-
zeit — den Fingerlibungen der Literaten und des oOrtlichen Adels, darunter
mehrerer adliger Damen — ein eigenstindiges und bemerkenswertes Phinomen.
Es waren gebildete Dilettanten, die die Geistes-, Schrift- und Bildkultur der
baltischen Aufkldrung erschufen. Sie strebten weder in der Belletristik noch in
den ,hoheren Genres" der Kunst kreative Hohenfliige an, sondern bemiihten
sich um ein Verstdndnis flir das reale Leben, die Heimatgeschichte, Wirtschaft
und Naturwissenschaften und strebten nach biographischer Selbstverewigung.
Die Kunst stand im Dienst forschenden, anwendungsbezogenen und erzieheri-
schen Handelns.

Methode der Arbeit, Begriffe und Konzeptionen

,Kunstliebhaberei® und ,,Dilettantismus® stellten in der Asthetik des 18. Jahr-
hunderts wichtige Begriffe dar. Die Begriffe voneinander abzugrenzen und zu
systematisieren, bereitete bereits Johann Georg Sulzers Enzyklopidie ,,Allge-
meine Theorie der Schonen Kiinste™ (1771/1774) gewisse Miihe. Sie definierte
den ,Kunstliebhaber” gleichzeitig als Kunstbetrachter, Kunstsammler und
Dilettanten.”®® Auch in der vorliegenden Doktorarbeit sind Kunstliebhaberei
und Dilettantismus Synonyme. Sofern jedoch die Moglichkeit besteht, wird der
Begriff der ,,Kunstliebhaberei verwendet, da er dem hiesigen deutschsprachi-
gen Kulturraum ndher steht. Ausgehend von Sulzers Definitionen verstand man
auch in den baltischen Provinzen unter diesem Wort gute Erziehung, Beneh-
men, Kulturférderung und Kulturstreben im weiteren Sinne. So wurden diejeni-
gen als Kunstliebhaber bezeichnet, die selbst zeichneten oder als Architekten
titig waren, wie auch jene, die lediglich als Unterstiitzer, Férderer und Sammler
von Kunst in Erscheinung traten.””> Beim Vergleich des Kunstkonsums und des
Kunstsammelns in der Aufklarungszeit (Aufsatz VI) liegt der Hauptfokus der
Arbeit jedoch auf der Kunstliebhaberei als praktische Fingeriibung — so wie dies
auch der frithe Johann Wolfgang von Goethe betonte, fiir den ein Kunst-
liebhaber ein Praktizierender war, jemand, ,,der Kiinste nicht allein betrachten
und geniessen, sondern auch an ihrer Ausiibung Teil nehmen will.“**

Einen wichtigen diskursiven Rahmen fiir die vorliegende, kunsthistorische
und kulturgeschichtliche Aspekte verbindende Dissertation bietet das in
jiingster Zeit in Deutschland an Aktualitit gewinnende Verstindnis der ,,Kunst
der Aufklarung als ein Phdnomen, das die gemeinsame Nutzung der Strategien

*” Johann Georg Sulzer, Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste. Bd. 1. Leipzig, 1771, 1k

Xvii—Xxviil.

** S0 hat August Wilhelm Hupel die Kunstliebhaberei verstanden: August Wilhelm Hupel,
Der in Lief- und Ehstland zunehmende gute Geschmack. — Nordische Miscellaneen. Bd.
13/14. Riga: J. Fr. Hartknoch, 1787, 1k 489-502.

** Johann Wolfgang Goethe, Weimarer Ausgabe. Abt 1. Bd. 47. Reprint Miinchen, 1987, 1k
321.
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der Bildwissenschaft und visuellen Forschung benétigt. Hierbei geht es um die
Beschreibung der Bildsprache der Zeit sowie die Analyse der Rolle des Bildes
im internationalen Kommunikationssystem der Aufklirung.””> Denn obwohl die
Aufklirung in jeder Region verstindlicherweise iiber ihr eigenes Gesicht und
ihre eigenen zeitlichen Grenzen verfiigte, kann dennoch von bestimmten ge-
meinsamen Werten gesprochen werden, die von der Kunst des Zeitalters
getragen und gefordert wurden. Die Verbreitung des europédischen Weltbilds im
geografischen, geistigen und sozialen Raum sowie die nun verstirkt Auf-
merksamkeit erregenden nationalen Besonderheiten, die Naturwissenschaften,
die Alltagskultur und die personliche Bildung bildeten den allgemeinen
Hintergrund. Die Kunst erwarteten in der Aufklarungszeit neue Aufgaben, ein
um das Mehrfache angewachsenes Publikum und ein verdnderter Markt. Eine
weitere Herausforderung fiir die Kunst war die mit der Aufkldrung in Angriff
genommene Auslotung neuer geografischer und geistiger Réume: bisher
unbekannte Bereiche der Naturwissenschaften — die Hohe des Himmels und die
Beschaftenheit der Erdkruste —, aber auch die Tiefe der menschlichen Psyche,
die Gefiihle und die Seele des Menschen und sein intimer Familienkreis. Die
bildlich verewigten Themen sprechen von einem erweiterten Verstindnis von
Raum und Zeit, von historischer Tiefe und nationaler Zukunft.

Uber die Kunst der Aufklirung sucht die vorliegende Dissertation somit
nach dem geistigen Netzwerk der Aufkldrung, die damalige ,,Gelehrtenre-
publik®, die nationale und staatliche Grenzen liberwand. Diese kreierte nicht nur
Ideen und Texte, die europiische, deutsche und baltische Gelehrte einte,”®
sondern auch eine gemeinsame Bildkultur. Eine solche, nach der Macht der
Bilder fragende Zugangsweise ist dabei umso bedeutsamer, als die Aufklarung
allgemein als ein Zeitalter der Schriftsteller, Dichter und Denker, angesehen
wird, weniger aber als Periode der Kunst und der Kiinstler.”” Der Kunst wurde
lange Zeit lediglich eine Nebenrolle zugestanden. Sie sollte Portraits der groen
Denker bieten und die Ideengeschichte des Zeitalters illustrieren oder spiegeln.
Diese lange auch die baltische Kunstgeschichtsforschung dominierende Ein-
stellung zur Kunst als ,,Spiegel* positionierte das Bild im Diskurs der Auf-
klarung gewollt oder ungewollt als passives Medium ohne aktives Potential zur
Beeinflussung der Gesellschaft.

¥ Beck, Herbert; Bol, Peter C.; Biickling, Maraike (hrsg. v.). Mehr Licht. Europa um 1770.
Die bildende Kunst der Aufkldrung. Miinchen: Klinkhardt und Biermann, 1999; Von mehr
als einer Welt. Die Kiinste der Aufkldrung. Kunstbibliothek — Staatliche Museen zu Berlin.
Hrsg. v. Moritz Wullen. Petersberg: Michael Imhof Verlag, 2012. Zum Begriff ,,Kunst der
Aufkldarung® siche ausfiihrlicher Unterpunkt 1.1. der vorliegenden Dissertation.

% S0 wie dies in der Regel die Geschichtswissenschaft definiert hat: Indrek Jiirjo, Liivimaa
valgustaja August Wilhelm Hupel 1737-1819. Tallinn: Riigiarhiiv, 2004, 1k 10-11; Indrek
Jiirjo, Lugemisseltsid Balti provintsides valgustusajal. — Indrek Jiirjo, Ideed ja iihiskond.
Balti provintside mdtte- ja kultuuriloost 18.—19. sajandil, 1k 148; Heinz Ischreyt, Ich bleibe
aber gerne in Deutschland. — Deutsche Studien 1974, Jg. 12, H. 46, 1k 116-126.

*7 Auch in den groBen theoretischen Schriften zum Zeitalter der Aufklirung aus dem 20.
Jahrhundert (Jirgen Habermas und Niklas Luhman) wird die Kunst nicht erwiahnt.
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Die vorliegende Doktorarbeit bestreitet diese passive Rolle der Kunst in der
Aufklarungszeit, indem sie in der spezifischen Bildsprache und dem aufkléreri-
schen Bildbewusstsein die Grundlage der Kunstliebhaberei sicht. Aus der Per-
spektive der Kunst der Aufkldrung ist keine weitere Analyse der groBen Namen
der Kunstgeschichte und der stilbildenden Metropolen notwendig, sind hier
doch weniger die groBen Gemaélde, sondern ,,die groen Bildideen in manchmal
kleinem Format“*”® von ausschlaggebender Bedeutung. Viel mehr lohnt sich das
bildliche Repertoir der Zeit als Ganzes zu betrachten — sowohl in der ,,darstel-
lenden Kunst“ als auch in der ,,Gebrauchskunst™ (Buchillustrationen, Reisean-
sichten, wissenschaftliche Zeichnungen usw.)

Angesichts der multidisziplindren Arbeitswelten der Kunstliebhaber der
Aufklarungszeit (zeichnende Hauslehrer, Pastoren, Historiker, Wissenschaftler
usw.), sind die sie behandelnden Aufsitze im Rahmen dieser Dissertation
bewusst interdisziplindr angelegt. So werden bei der Analyse der ,,Kunst der
Aufklarung® des Baltikums Methoden und Stichworter verschiedener Rich-
tungen der Geisteswissenschaften angewandt und miteinander verflochten. Den
Kern der Arbeit bildet jedoch die vergleichende Bildwissenschaft als zentrale
Methode in der Konzeption der Kunst der Aufklérung. Es werden Bedeutungen
in den Motiven der Bilder gesucht, dieses werden verglichen und nach Vor-
bildern und Wiederholungen gefragt. Die Autorin sieht in den Bildern Triger
aktiver Denkprozesse der Zeit, vergleichbar mit Wortern und der Sprache
allgemein. Somit sind in dieser Untersuchung neben der Bildikonologie®” auch
Visualisierungstaktiken und Sinnstiftung®® von zentraler Bedeutung: das Ver-
mogen, die durch Geografie, Wissenschaft und Gefiihle eroffnete Welt zu
schauen, zu verstehen und erneut zu erschaffen. Durch den Hoéhenflug der
Druckgrafik Ende des 18. Jahrhunderts wurden jene in einem bisher ungeahnten
Umfang verfiigbar gemacht.

Ebenso wird in der vorliegenden Arbeit der Dialog mit der Schriftkultur der
Aufklarungszeit und deren Untersuchungsmethoden gesucht. Die Literatur des
Baltikums wird seit langem nicht mehr als monolithisches Phdnomen ange-
sehen, eher wird sie als Pyramide oder mehrgeschossiges Hauses betrachtet.*'
Unter der hochsten Ebene mit den Meisterwerken der Zeit befindet sich das
Stockwerk mit theoretischen und philosophischen Programmschriften; weiter
unten findet sich eine dicke Schicht bestehend aus halbvergessener Alltags-

**® Von mehr als einer Welt. Die Kiinste der Aufklirung. Kunstbibliothek — Staatliche Mu-

seen zu Berlin, 1k 11.

* Zur Verwendung von Bildmotiven, Wiederholungen und Ubertragungen vgl: Aby War-
burg, Der Bilderatlas MNEMOSYNE. Gesammelte Schriften. Studienausgabe. Bd. II, 1.
Hrsg. v. Martin Warnke, Claudia Brink. Berlin: Akademie-Verlag, 2000; Erwin Panofsky,
Ikonographie und Ikonologie. Eine Einfiihrung in die Kunst der Renaissance. — Erwin
Panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst. Kéln: DuMont, 1975 [1939], 1k 36—67.
%" Gottfried Bochm, Wie Bilder Sinn erzeugen. Die Macht des Zeigens. Berlin: Berlin Uni-
versity Press, 2007.

3! Baltische Literaturen in der Goethezeit. Hrsg. v. Heinrich Bosse, Otto-Heinrich Elias,
Thomas Taterka. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann, 2011, 1k 11-12.
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lektiire, personlichen Texten sowie Dokumenten verwandtschaftlicher und
freundschaftlicher Netzwerke. Diese wiederum ruht auf der wirtschaftlichen
Basis — dem literarischen Markt mit seinen Medien, Verbreitungs- und
Produktionsbedingungen. Einen dhnlich geschichteten Querschnitt bieten die
Artikel dieser Dissertation iiber das baltische Kunstfeld der Aufklarungszeit. Sie
bewegen sich von den professionellen Meistern der baltischen Kunst, dem
Werk der von Kiigelgen, zum Kunstunterricht in baltischen Gutshéfen und von
dort zum Hauptthema der Untersuchung — den Gefiihls- und Gebrauchsbildern
der ortlichen Kunstliebhaber: adligen Dilettanten und zeichnenden Literaten.
Auf diese Weise wirkt die Doktorarbeit mit bei dem Versuch einer allgemeinen
Beschreibung der hiesigen Kulturtradition,’”” die sich bisher jedoch auf die
baltische Literatur- und Geistesgeschichte konzentriert und dabei die Bildkultur
mit der Frage nach der Autorschaft ausser Acht gelassen hat. Dabei ist das
Visuelle etwa in der Architektur, der Parkkunst und auf Bildern fiir die Selbst-
beschreibung der ortlichen Kultur aussagekriftig und ihr zentraler Bestandteil.
Das philosophische Fundament des baltischen ,,Kunstfriihlings“ (Kant, Goethe
und andere ,,Weimarer Klassiker), die institutionellen Trdger des hiesigen
Kulturlebens, der Gutshof als "Akademie™ — als Ort des Unterrichts, Ausiibens
und Sammelns von Kunst — und die Universitdt zu Dorpat sowie die Vorbild
gebenden und vor Ort erschaffenen Bilder berichten von den epistemologischen
Verbindungen und Regeln, die den baltischen Kulturraum definierten.’” Wenn
bislang die Entwicklungen der frithen deutschbaltischen Kunst durch den
Begriff ,,Kunstleben* beschrieben und dabei gleichzeitig erwdhnt wurde, wie
begrenzt die Formen dieses professionellen ,,Lebens* an der Wende zum 19.
Jahrhundert waren,*® dann wird in der vorliegenden Arbeit in erneuter Parallele
zur Erforschung der baltischen Literaturgeschichte®® eher die Metapher Pierre
Bourdieus von einem Kunstfeld genutzt. Damit wird das Bildererbe der Auf-
klarungszeit in einem bestimmten sozialen Raum verortet. Schopfer, Auf-
traggeber, Vermittler, Kritiker, Sammler und Betrachter werden in einem
gemeinsamen Einflussfeld untersucht. Doch hat diese Dissertation nicht den
Anspruch, das Kunstfeld des Baltikums der Aufkldrungszeit komplett und
ganzheitlich zu vermessen, wie der Gebrauch von Bourdieus Begriff dies vor-

392 Jaan Undusk, Baltisaksa kirjandus: tegu ja tekst. — Vikerkaar1993, nr 10, 1k 26-31; Jaan
Undusk, Baltisaksa kirjanduse breviaar: pohilaad, erijooned, esindajad. — Rahvuskultuur ja
tema teised, 1k 93—122; Jaan Undusk, Das baltische Pantheon in der Naturphilosophie. Baer,
Uexkiill, Ostwald und das Problem der Zeit. -Umweltphilosophie und Landschaftsdenken
im baltischen Kulturraum / Enviromental Philosophy and Landscape Thinking, 1k 112—136;
Jaan Undusk, Baltisaksa kirjakultuuri struktuurist. Argituseks erinumbri lugejale, 1k 561—
571.

* Marek Tamm, Kalevi Kull, Eesti teooria. — Akadeemia 2015, nr 4, Ik 579-625.

3 Rein Loodus, Kunstielu Eesti linnades 19. sajandil. Uurimusi Eesti kunstist ja kunsti-
elust. Tallinn: Eesti Teaduste Akadeemia, 1993; Juta Keevallik, Kunstikogumine Eestis 19.
sajandil. Kunstiteadus Eestis 19. sajandil. Uurimusi Eesti kunstist ja kunstielust. Tallinn:
Eesti Teaduste Akadeemia, 1993.

3 Liina Lukas, Baltisaksa kirjandusvili 1890-1918. Tallinn: Underi ja Tuglase Kirjandus-
keskus; Tartu: Tartu Ulikooli kirjanduse ja rahvaluule osakond, 2006.
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aussetzt, sondern versucht vielmehr, die bestehende Forschung umzuwerten und
zu erweitern. Dabei werden auch Akteure und Bildmaterialien erfasst, die bei
der Analyse des Kunstfeldes haufig nicht beriicksichtigt wurden.

Quellen

Die Aufsitze der vorliegenden Dissertation wurden im Verlauf eines ldngeren
Zeitraums verfasst und entstanden im Rahmen mehrerer groBer Forschungs-
projekte zur Bildkunst und visuellen Kultur des Baltikums an der Wende zum
19. Jahrhundert. Bei den Projekten handelte es sich um die Katalogisierung der
Zeichnungen Johann Wilhelm Krauses an der Universitdt Tartu (seit 1999), die
Bearbeitung der Bilder und der Kunstpublizistik des livldndischen Amateur-
kiinstlers und -dichters Carl Gotthard Grass (seit 2007) sowie um das inter-
nationale Ausstellungs- und Buchprojekt iiber das Werk des Landschaftsmalers
Karl von Kiigelgen und des Historienmalers Gerhard von Kiigelgen (2015). Als
vierte bedeutende Quellensammlung wurde der zentrale Bildbestand der balti-
schen Aufklidrung — Johann Christoph Brotzes ,,Sammlung verschiedener Liv-
landischer Monumente™ — analysiert, an der sich in den 1790er Jahren auch
J. W. Krause und C. G. Grass beteiligten.

Die Gemailde, Zeichnungen und Briefe von Krause, Grass und der Gebriider
von Kiigelgen, besonders des wenig bekannten Karl von Kiigelgen, mussten
zundchst in Estland und Lettland, aber auch in Deutschland, Russland, der
Schweiz und Italien gesucht werden. Zur Vorbereitung der Dissertation waren
somit umfangreiche Forschungsaufenthalte in den Bestdnden und Archiven der
Universitat Tartu, der Akademischen Bibliothek in Riga, des Palasts und Parks
in Pavlovsk, der Staatlichen Eremitage in St. Petersburg, des Herder-Instituts in
Marburg, der Bibliotheca Hertziana in Rom, der Klassik Stiftung Weimar, des
Miinchener Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte, des Kunsthauses Ziirich und
der Eidgendssischen Technischen Hochschule Ziirich nétig, um Bild- und
Briefmaterialien, autobiografische Texte, Memoiren, Schriftverkehr und Pub-
lizistik zur Kunst, zu erfassen und die internationalen Kunstkontakte und die
Vorbilder der baltischen Kiinster und Dilettanten zu vermessen. Dabei handelt
es sich bei den Bildquellen zumeist nicht um Werke, die sich in Kunstsamm-
lungen befinden, sondern um Bilder der Liebhaber-Art — ausgefiihrt in ange-
wandter und wissenschaftlicher Weise. Viele dieser Bildersammlungen hatten
bisher noch kein Interesse der Kunstwissenschaftlern erregt und waren auch
noch nicht fachgerecht beschrieben worden (Autor, Vorbild, Abmessungen,
Technik u.a.).

Johann Christoph Brotze (1742-1823)

Johann Christoph Brotze ist ein Musterbeispiel fiir all jene, in der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts in die Ostseeprovinzen eingewanderten deutschen
Intellektuellen, deren Personlichkeit, Beruf und Leidenschaft die hiesige Auf-
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klirungsbewegung und das Kulturleben forderten und prigten.’*® Neben seiner
46 Jahre andauernden Amtszeit als Schullehrer war Brotze aktiv an der Ge-
schichte der Region interessiert. Als Heimatkundler und wichtigster Topograf
seiner neuen Heimat schrieb und zeichnete er sich in die baltische Kultur-
geschichte: sein Lebenswerk war die zehnbindige ,,Sammlung verschiedener
Livlandischer Monumente, Prospecte, Miinzen, Wapen etc” bestehend aus
Handschriften und kulturhistorischen Materialien.>’

Die vorliegende Doktorarbeit hat nicht das Ziel, den Lebenslauf des Vaters
der baltischen Geschichtsschreibung oder sein enormes Bild- und Schrifterbe
umfassend zu behandeln — umso weniger, da zusétzlich zur Publizierung der
»ammlung“308 kiirzlich in Lettland eine griindliche Dissertation vorgelegt
wurde, die sich Brotzes Lebenslauf und seinen Aktivititen auf dem Gebiet der
Geschichte widmet.309 Doch ist die vorliegende Arbeit sehr wohl ein erster
Versuch, Brotzes Bilder aus der Perspektive der Kunst- und Bildwissenschaften
zu betrachten. Sie leistet daher einen Beitrag zur Analyse der Kompositionen,
Motive und Arbeitsmethoden von Brotze als Zeichner sowie seiner in Zu-
sammenarbeit mit Krause und Grass in den 1790er Jahren entstandenen
,,.Livldndischen Ansichten®.

Johann Wilhelm Krause (1757-1828)

Als einer der interessantesten und produktivsten Zeichner der baltischen Auf-
klarung kann der spidtere Architekt der Kaiserlichen Universitdt zu Dorpat,
Johann Wilhelm Krause, gelten. Bis heute sind in estnischen Bibliotheken und
Museen insgesamt etwa 900 Sepia- und Tuschezeichnungen sowie Aquarelle
von Krause erhalten.’'® Die Untersuchung der Bilder wird durch ein reiches

% Die autobiografischen und lebensgeschichtlichen Angaben basieren auf: Einladung zur

feierlichen Amts-Niederlegung des Herrn Oberlehrers, Keiserlichen Raths, Dr. Johann
Christoph Brotze, am 16. September 1815 Vormitttags um 10 Uhr im Keiserlichen
Gouvernements-Gymnasium zu Riga. Biographische Nachrichten von dem Abschied
nehmenden Greise enthaltend. Riga: Miiller, 1815; Bernhard Hollander, Dr. Johann
Christoph Brotze als Pddagog und als Geschichtsforscher. — Mitteilungen aus der liv-
landischer Geschichte. Bd. 23. Riga, 1924-1926.

*7 Das Manuskript des von Brotze in den Jahren 17711818 zusammengestellten groBen
Werks ,,Sammlung verschiedener Monumente, Prospecte, Miinzen, Wappen etc.* befindet sich
in der Akademischen Bibliothek der Universitdt Lettlands im Bestand J. C. Brotze. Digitalisiert
unter: https://web.archive.org/web/20090711152626/http://www3.acadlib.lv/broce/

3% In den letzten Jahrzehnten wurde die »Sammlung verschiedener Livldndischer Monu-
mente* griindlich bearbeitet und das Lettland und Estland betreffende Bildmaterial ver-
Offentlicht: Johans Kristofs Broce. Zim&umi un apraksti. 1.-3. s&jums. Riga: Zinatne, 1992,
1996, 2002; Johans Kristofs Broce. Zim&jumi un apraksti. 4. sgjums. Riga: Latvijas Véstures
Institiita Apgads, 2007; Johann Christoph Brotze. Estonica. Koost. Ants Hein, Ivar Leimus,
Raimo Pullat, Ants Viires. Tallinn: Estopol, 2006.

** Aija Taimina, Johann Christoph Brotze’s (1742-1823) Biography and His Manuscripts
Collection in the Academic Library of the University of Latvia. Summary of Doctoral
Thesis. Latvijas Universitate Socialo Zinatnu Fakultate. Riga, 2013.

% Die meisten der ca 700 von Johann Wilhelm Krause zwischen 1784 und seinem
Todesjahr 1828 in Livland angefertigten Zeichnungen befinden sich in der Abteilung fiir
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schriftliches Archiv unterstiitzt, vor allem Krauses zehnbindige Lebenserinne-
rungen ,,Wilhelms Erinnerungen.’"!

Bereits Ende der 1990er Jahre begann an der Universitit Tartu auf Betreiben
von Professor Juhan Maiste die Bearbeitung des schopferischen Werks von
Johann Wilhelm Krause. Hieraus erwuchs eines der umfangreichsten und
systematischsten Forschungsprojekte zur visuellen Kultur der baltischen Auf-
klirung in der estnischen Kunstgeschichte.’'* Das Forschungsvorhaben stellte
auch fiir die Autorin dieser Dissertation den Beginn ihrer Untersuchungen dar.
Sie beteiligte sich an der Katalogisierung und der Analyse des umfangreichen
Bestands an Zeichnungen Krauses und verteidigte im Rahmen des Projekts ihre
Bakkalaureus- und Magisterarbeit. *'* Sls Ergebnis des Projekts wurde eine
bemerkenswerte Anzahl von Katalogen, Aufsdtzen und Biichern mehrerer
Forscher veroffentlicht, die sich neben dem Werk Krauses als Zeichner auch
mit seinen Entwiirfen als Architekt der Universitit Dorpat beschiftigen.’'*

seltene Biicher und Handschriften der Universitétsbibliothek Tartu. 45 seiner Arbeiten sind
in der ,,Sammlung verschiedener Livldndischer Monumente* abgedruckt, ungefdhr 100
gehdren dem Kunstmuseum in Tartu, Einzelstiicke sind im Besitz des Estnischen Kunst-
museums, des Estnischen Literaturmuseums und der Grafiksammlung der Eidgendssischen
Technischen Hochschule Ziirich. Mehrere seiner Zeichnungen wurden auch in fritheren
Ver6ffentlichungen zur baltischen Aufklidrung abgedruckt.

31 Krauses handschriftliche Memoiren ,,Wilhelms Erinnerungen fiir seine Gattin“ (1815—
1827), zehn Binde, die sich mit seinen ersten 39 Lebensjahren beschéftigen, befinden sich in
der Universitdtsbibliothek Tartu (digitalisiert: http://dspace.utlib.ee/dspace/). Eine Kopie des
Manuskripts liegt auch im Bestand der Lettischen Akademischen Bibliothek in Riga vor.
Der Teil der Memoiren, der die Jahre in Livland behandelt (Béinde VII-X), ist in gekiirzter
Form publiziert worden: Bilder aus Altlivland. Aus den Aufzeichnungen eines livldndischen
Hofmeisters vom Ende des vorigen Jahrhunderts. — Baltische Monatsschrift 1900 —1901, Bd.
50-52; ebenso auch: Rigaer Tageblatt 1895, Bd. 118—128, 1895; seit 1999 befindet sich in
der Universitdtsbibliothek Tartu auch eine maschinenschriftliche Transkription der Original-
handschrift von Krauses Memoiren: Etliche Lichtpunkte des Lebens aus der bedeutenden
Vergangenheit der guten Julia gewidmet zum 22ten May 1812 von ihrem mit Liebe und
Dank ewig verpflichteten Wilhelm. Computerabschrift, mit Anmerkungen von Valentine
von Krause, 1997.

*'2 Tiina-Mall Kreem, Johann Wilhelm Krause fenomen ja aeg. — Kunstiteaduslikke Uurimusi /
Studies on Art and Architecture 2013, kd 22 (1-2), 1k 212.

13 Hilkka Hiiop, Juhan Maiste, Kadi Polli, Mariann Raisma, Johann Wilhelm Krause 1757—
1828. Kunstnikust arhitektiks. Kataloog 1; Kadi Polli (Magisterarbeit). Valgustusajastu peegel-
pildis. Johann Wilhelm Krause (1757-1828) joonistuslooming. Betreuer Prof. Juhan Maiste,
Opponentin Prof. Krista Kodres, 2002, Eesti Kunstiakadeemia (Estnische Kunstakademie).
3% Juhan Maiste, Kadi Polli, Mariann Raisma, Alma Mater Tartuensis: Tartu Ulikool ja
tema arhitekt Johann Wilhelm Krause / Die Universitit Tartu und ihr Architekt Johann
Wilhelm Krause / Tartu University and its Architect Johann Wilhelm Krause; Juhan Maiste,
Kadi Polli, Mariann Raisma, Johann Wilhelm Krause 1757-1828. Arhitektina Liivimaal.
Kataloog 2. Tallinn: Eesti Keele Sihtasutus, 2002; Johann Wilhelm Krause 1757-1828.
Linnaehitajana Tartus. Kataloog 3. Koost. Juhan Maiste, Anu Ormisson-Lahe. Tartu:Tartu
Ulikool; Tallinn: Eesti Keele Sihtasutus, 2011; Johann Wilhelm Krause 1757—1828. Ulikool
Emajde Ateenas. Kataloog 4 / Die Universitit im Embach-Athen. Katalog 4; Johann
Wilhelm Krause 1757-1828. Tartu {iilikooli ansambel valgustusajastul / The University of
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Die Teilnahme am Krause-Projekt verschaffte der Autorin der vorligenden
Arbeit einen tiefen Einblick in die Bildkultur der zweiten Hélfte des 18. Jahr-
hunderts, denn Krauses iiberlieferte Zeichnungen umfassen bei weitem nicht
nur Ansichten Livlands, sondern auch Hunderte nach zeitgenossischen Druck-
graphiken angefertigte Kopien. Unter seinen Zeichnungen finden sich natur-
wissenschaftliche Beobachtungen, gefiihlvolle Szenen in englischen Parkland-
schaften mit Grabmonumenten und Pavillons, Allegorien nach dem Vorbild
englischer und italienischer Kupferstecher, Ansichten von der Schweiz und den
rheinischen Gebieten, Kopien der Blitter séchsischer Vedutenmeister, von
Geschichtsbiichern und Reisebriefen, Studien der antiken Architektur und
gotischer Ruinen und vieles andere mehr. In ihnen finden Klassizismus und
Romantik zusammen — das Interesse an der Antike und die Kultur der Gefiihle,
ein Sentiment fiir die Ortliche Natur und die regionalen Altertiimer, ein Ver-
langen nach Sublimitit und nach anderen in der Kunst und der Asthetik der
Aufklarung aktuell gewordenen Themen. Zugleich bedeutet die Erforschung
von Krauses Erbe herauszufinden, welche Autoren (ca. 90 Kiinstler) und Werke
ihm als Vorbild dienten.’'> Es handelte sich somit um nichts weniger, als um die
Vermessung des Hinterlands der Bildzitate in der frithen baltischen Kunst.

Carl Gotthard Grass (1767-1814)

In einem néchsten Schritt wurde das Bild- und Schrifterbe des in der Kunst-
forschung Est- und Lettlands wenig bekannten, doch in der baltischen Kultur-
geschichte eine wichtige Rolle spielenden Carl Gotthard Grass vermessen und
griindlich untersucht. Im Unterschied zu seinen Zeichenkameraden in den
1790er Jahren, Brotze und Krause, zwei Einwanderern und Intellektuellen der
ersten Generation, denen die Kunstliebhaberei ganz im Sinne der Aufkldrung
vor allem der Erfiillung praktischer und rationaler Ziele diente, verkdrperte der
als Sohn des Pastors von Serben (lettisch: Dzérbene) in der Provinz Livland
geborene Carl Gotthard Grass in der Kulturlandschaft des Baltikums eine Aus-
nahmeerscheinung — den romantischen kreativen Typus. Seine doppelte Bega-
bung als Schriftsteller und Kiinstler war fiir das Zeitalter genauso charakte-
ristisch, wie die Tatsache, dass er in beiden Bereichen ein Autodidakt war und
blieb.

Ebenso wie Krauses Zeichnungen sind auch einige von Grass in den 1790er
Jahren in Livland geschaffenen Ansichten in die ,,Sammlung* gelangt — sei es
als Original oder als Kopie, angefertigt von Brotze oder Krause (insgesamt etwa
25 Zeichnungen, davon acht Originale). Es handelt sich um die kiinstlerisch
ambitioniertesten Bilder in Brotzes ,,Sammlung®, die nicht nur Livlands Topo-
grafie verewigen, sondern in der hiesigen Landschaft auch nach &sthetischen

Tartu Ensemble in the Age of Enlightenment. Koost. Juhan Maiste, Anu Ormisson-Lahe,
Mariann Raisma. Tartu: Tartu Ulikool, 2017.

5 Vgl. die Kurzbiografien der Kiinstler und das Verzeichnis der als Vorbild dienenden
Werke in: Hilkka Hiiop, Juhan Maiste, Kadi Polli, Mariann Raisma, Johann Wilhelm Krause
1757-1828. Kunstnikust arhitektiks. Kataloog 1, 1k 279-300.

331



Qualitaten suchen. Auch fallen schweizer Einfliissse in der Landschaftsdar-
stellung und Technik ins Auge.

Im Herbst 1796 reiste Grass in die Schweiz, um sich dort der Kunst und
Literatur zu widmen. Thn begleitete anfangs Johann Wilhelm Krause, durch den
eine bemerkenswerte Anzahl der Schweizer Ansichten von Grass zuriick nach
Livland gebracht wurden, die heute in der Universitétsbibliothek Tartu aufbe-
wahrt werden.’'® Diese Bildersammlung wird von Grass’ Briefen aus der
Schweiz’!'” und seinen Schriften iiber das Werk seines Freundes, des Ziiricher
Landschaftsmalers Ludwig Hess, erginzt. Grass gab flir ihn im Jahr 1800 als
Erinnerung ein Buch mit Landschaftsansichten ,,Sechs radierte Naturprospecte*
heraus®'® und schrieb gleichzeitig eine zweibindige Monografie mit dem Titel
,Versuch iiber Ludwig Hess, den Kiinstler und seine Kunst“.*'” Nach Livland
kehrte Grass nicht mehr zuriick, er verbrachte die Jahre von 1803 bis zu seinem
Lebensende 1814 in Italien. Aus dieser Zeit stammen sein Reisebuch ,,Sizili-
sche Reise, oder Ausziige aus dem Tagebuch eines Landschaftsmalers***’ sowie
zahlreiche Beitrdge fiir die einflussreiche deutsche Zeitung ,,Morgenblatt fiir
gebildete Stande®. Fiir die Kunst- und Kulturgeschichte Livlands sind auch die
Briefe von Grass an seine Bekannten in der Heimat, darunter G. Tielemann, J.
W. Krause, K. Morgenstern u.a., von hdchstem Interesse.*'

Wihrend das schriftstellerische Werk von Grass zu Beginn der Dissertation
bereits im digitalen Textkorpus der dlteren Literatur Estlands (EEVA) vorlag,
war sein Bildererbe in den verschiedenen Bibliotheken, Museen und Kunst-

316 24 Schweizer Ansichten von Grass, Inventarnummer UR 3573, 3732-3750, 9997—
10000. Davon gehorten 20 zuvor Karl Morgenstern: Catalogus Mss. et Bibliothecae Carol
Morgenstern Academm. Halens. Gedanens. Dorpatens. Pars I-II cum supplemento. Dorpat,
1868, 1k 49, nr 22-41.

317 Carl Gotthard Grass, Fragmente von Wanderungen in der Schweiz. Nebst drey Kupfern
vom Rheinfall nach sorgféltig genauen Handzeichnungen. Ziirich: Gessner, 1797.

'8 Sechs radirte Naturprospecte. Ein Nachlass von Ludwig Hess, mit Erklirungen von Karl
Grass. Ziirich, Niirnberg, 1800.

*" Das Manuskript der Monografie sandte Grass hoffnungsreich an Johann Wolfgang von
Goethe, doch der von ihm erhoffte Zuspruch blieb aus und das Buch wurde nicht ver6ffent-
licht. Das Manuskript kursierte unter den Schweizer Freunden von Grass, doch sein spéteres
Schicksal ist unbekannt. Im Sommer 2005 wurde die verloren geglaubte Handschrift in der
Bibliothek der Eidgendssischen Technischen Hochschule in Ziirich gefunden. Es trug den
Titel ,,Manuskript eines serbischen Landschaftsmalers”. Kadi Polli identifizierte es als
Schrift des in Serben (heute Lettland) geborenen C. G. Grass‘. Heute ist die Handschrift im
digitalen Katalog NEBISs /IDS der Zentralbibliothek Ziirich erhéltlich: http://dx.doi.org/
10.7891/e-manuscripta-71782.

320 Carl Gotthard Grass, Sizilische Reise, oder Ausziige aus dem Tagebuch eines Land-
schaftmalers. T. 1-2 mit 26 Kupfern. Stuttgart, Tiibingen: Cotta, 1815.

! Die Briefe wurden teilweise publiziert: Gotthard Tielemann, Karl Gotthard GraB. Eine bio-
graphische Skizze. Nebst einigen Briefen von ihm an seine Freunde in Livland geschrieben. —
Livona’s Blumenkranz. Hrsg. v. Gotthard Tielemann. Bd. 1. Riga, Dorpat: Meinshausen,
1818, 1k 179-246; Ausziige aus Briefen von Karl Grass an einen seiner éltesten Freunde in
Livland. — Dorptische Beytrige fiir Freunde der Philosophie, Litteratur und Kunst. Bd. 3.
Hrsg. v. Karl Morgenstern. Dorpat, Leipzig: Kummer, 1821, 1k 125-172.
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sammlungen iiberwiegend unaufgearbeitet. Haufig wurden die Werke nicht mit
seinem Namen in Verbindung gebracht. So wurden mehrere seiner Zeichnungen
aus Sizilien irrtiimlich Christoph Heinrich Kniep zugeschrieben, einem be-
kannten Reisegefihrten Goethes auf dessen Sizilienreise.””” Im Rahmen der
Dissertation erfolgte eine erste Vermessung und Systematisierung des Bilder-
werks von Grass, die von Umfang und Bedeutung mit dem oben beschriebenen
Krause-Projekt vergleichbar ist. Besonders ergebnisreich war der Prozess
beziiglich seiner Schweizer Periode (Aufsatz V der Dissertation). Eine erste
Ubersicht {iber die erhaltenen Gemilde und Zeichnungen von Grass wurden
2007/2008 in der von der Autorin als Kuratorin betreuten Ausstellung
,Schweizer Landschaften in der Kunst des Baltikums“ der Offentlichkeit
vorgelegt. Diese zeigte auch das Bildererbe der Schweizer Kiinstlerschaft, die
Carl Grass als Vorbild dienten, und erdéffnete damit den internationalen
Kontext.” Mit der Ausstellung ging eine Konferenz einher, auf deren Grund-
lage eine Sondernummer der Schriften des Estnischen Kunstmuseums (Eesti
Kunstimuuseumi Toimetised) mit dem Titel ,,Schweizer Landschaften in der
baltischen Kunst der Aufklirung® erschien.***

Im Vergleich zur Schweizer Periode sind die Funde zum Bildnachlass der
italienischen Jahre von Grass zuriickhaltender.’”” Umso mehr finden sich aus
dieser Zeit aber Schriftquellen. Diese ermdglichen einzigartige Einblicke in die
Kunsttheorie und die Bedeutung des Kunstschaffens und der Kreativitit in den
baltischen Provinzen (Aufsatz VII der Dissertation). Reichhaltig ist Grass’
schriftliches Erbe auch beziiglich der Beschreibung des kiinstlerischen Lebens
in Rom. Unter anderem finden sich Informationen iiber die Prisenz von
Deutschbalten sowie iiber die kiinstlerischen Beziehungen zwischen ihnen und
den Deutschen in Rom zur Zeit der Jahrhundertwende. So wurde es durch die
genaue Lektiire der Publizistik und der Briefe von Grass moglich, einen Aufsatz

322 Georg Striehl, ,,Konigin der Inseln”: ein sizilianisches Skizzenbuch von Carl Gotthard

Grass (1767-1814). — Weltkunst 1999, Nr. 69, 1k 902-904.

3 Die Ausstellung ,,Sehnsucht nach den Bergen. Schweizer Landschaften in der baltischen
Kunst*; in Zusammenarbeit mit dem Kunsthaus Ziirich), Im Kunstmuseum von Kadriorg
08.02.—-11.05.2008, Kuratorin Kadi Polli.

% Kadi Polli, Kadi (Hrsg.). Sveitsi maastikud Balti valgustusaja kunstis [Schweizer Land-
schaften in der baltischen Kunst der Aufklarung]. Eesti Kunstimuuseumi toimetised = Schrif-
ten des Estnischen Kunstmuseums, 5. Tallinn, 2009. An dieser Stelle erschien auch Aufsatz V
der Doktorarbeit: Kadi Polli, Est pictura poésis, est poésis pictura. Carl Grassi maastikud / Est
pictura poésis, est poésis pictura. Die Landschaften von Carl Grass, 1k 29-90.

5 In den Archivalien findet sich die Information, dass der grofte Teil der von Grass in
Italien angefertigten Zeichnungen mitsamt des Familienerbes des Kiinstlers im Jahr 1842
von dem bekannten Diplomat und Kunstsammler August Kestner (1777-1853) erworben
wurde. Das auf Grundlage seiner Sammlung eingerichtete Museum August Kestner in Han-
nover brannte jedoch wéhrend des Zweiten Weltkriegs, dabei wurde sowohl das Archiv als
auch die Sammlung zerstort. Friedrich Noack, Das Deutschtum in Rom seit dem Ausgang
des Mittelalters. Bd. 2. Aalen: Scientia-Verlag, 1974 [1927], lk 216; Marie Jorns, August
Kestner und seine Zeit 1777—-1853. Das gliickliche Leben des Diplomaten, Kunstsammlers
and Mézens in Hannover und Rom. Aus Briefen und Tagebiichern zusammengestellt.
Hannover: Madsack, 1964, 1k 337.
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iiber den baltischen Kunstsammler Wilhelm von Blanckenhagen zu verfassen
(Aufsatz VI der Dissertation). Sein renommierter Freundeskreis und seine An-
kdufe in Rom im Jahr 1810 waren in der Kunstgeschichte Estlands und Lett-
lands vollstindig unbekannt. Es handelt sich somit um ein unerforschtes Thema,
das ein neues Licht auf die Entwicklungsgeschichte der Kunstsammlung der
Universitéat zu Dorpat wirft.

Gerhard von Kiigelgen (1772-1820) und Karl von Kiigelgen (1772-1832)
Auch die vierte groBe Quellensammlung zur Tétigkeit der Gebriider Kiigelgen
hilft dabei, die Ankunft der Bildsprache der Aufklarung in den Ostseeprovinzen
zu beschreiben. Die Nachlésse des Portrait- und Historienmalers Franz Gerhard
von Kiigelgen und des Landschaftsmalers Karl Ferdinand von Kiigelgen tragen
maBgeblich dazu bei, die zur Jahrhundertwende hier erfolgten Verdnderungen
der Rolle und des Status der Kunst zu verstehen. Im Unterschied zu Brotze,
Krause und Grass vertreten die Gebriider von Kiigelgen auf dem baltischen
Kunstfeld der Jahrhundertwende die gehobene kiinstlerische Professionalitit.
Sie waren die einzigen ausgebildeten Meister (allerdings ohne akademische
Bildung®®®) Liv- und Estlands Ende des 18. Jahrhunderts, die sich bewusst
einem freien kiinstlerischen Beruf widmeten.

Die Personlichkeiten und das bildnerische Werk der aus dem Rheinland
stammenden Zwillingsbriider Gerhard und Karl von Kiigelgen wurden wihrend
einer Vielzahl von Reisen geprigt. Zunichst erhielten sie ihre Ausbildung in der
kosmopolitischen Kunstmetropole des 18. Jahrhunderts, in Rom. Darauthin
reisten sie 1795 bzw. 1797 in die baltischen Provinzen und anschlieend nach
St. Petersburg. Die Fahrten des bis zu seinem Lebensende im Dienst des
russischen Hofs verbliebenen Karl von Kiigelgen fiihrten sogar noch weiter. Sie
umfassten das siidrussische Gouvernement Saratov, die Halbinsel Krim und das
Grof}fiirstentum Finnland. Ebenso weitgespannt war auch das kommunikative
Netzwerk der Briider. So wurden im Werk Gerhard von Kiigelgens die russi-
schen Zaren Paul 1. und Alexander 1., die Familie des Konigs von Preufen,
Friedrich Wilhelm III., und die deutschen GeistesgroBBen Johann Wolfgang von
Goethe, Friedrich von Schiller, Johann Gottfried Herder und andere verewigt.
In Karl von Kiigelgens Ideallandschaften verschmelzen in selbstverstindlicher
Natiirlichkeit seine Traume aus Italien und von der Antike mit realen Motiven
von der Krim und finnischen Seen und Granitfelsen. Im Werk beider Briider
treten die Ideale der Kunst der Aufklidrung zutage, welche die Grenzen von
Staaten und Nationen zu iiberschreiten trachtete: der Wille, die Welt zu vere-
wigen, doch sie zugleich zu systematisieren und zu ordnen, die Vergangenheit

**° Die Gebriider von Kiigelgen eigneten sich ihre kiinstlerischen Fertigkeiten im Rheinland
bei unterschiedlichen Meistern an, sie bildeten sich anhand von schriftlichen und bildlichen
Vorbildern fort und iibten, indem sie 1791-1795 in Rom alte Meister kopierten. Beziiglich
der Bildung und des Lebenslaufs der Briider von Kiigelgen vgl.: Dresdeni ja Peterburi vahel.
Kunstnikest kaksikvennad von Kiigelgenid / Between Dresden and St. Petersburg. Artist
Twin Brothers von Kiigelgen. Koost. Kadi Polli. Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, 2015, 1k
32-37.
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zum Vorbild zu nehmen, doch zugleich Neues zu erschaffen, das Menschenbild
und die Landschaftsésthetik des Zeitalters auszudriicken und vieles andere
mehr.

Das breite Betétigungsfeld der von Kiigelgens ist die Ursache, warum ihrem
Werk in Deutschland und Russland grosses Interesse entgegengebracht wurde
und sie als ,,eigene*, das heisst nationale Kiinstler angesehen werden. Zwischen
Deutschland und Russland liegen die einstigen russischen Ostseeprovinzen,
heute Estland und Lettland, die sich ebenfalls fiir die beiden interessieren.
Somit hat der grofle geografische Umfang der Aktivitidten der Briider auch ihre
Schattenseiten. Dies schldgt sich in der Beschreibung und Interpretation des
Werks der Kiinstler nieder, die verschiedenen nationalen Interessen unterliegen
und von unterschiedlichen Schulen in verschiedenen Sprachen behandelt
werden. Auch das physische Schicksal des Werks ist hiervon betroffen. Die
groflen Umbriiche des 20. Jahrhunderts und die geopolitischen Verédnderungen
teilten das Erbe der von Kiigelgens fiir lange Zeit zwischen West und Ost auf.
Die Bekanntheit der Briider in der Kunstgeschichte der européischen Lander ist
somit bis heute unterschiedlich. Die Erinnerung an den zum Professor der
Dresdner Kunstakademie avancierten Gerhard von Kiigelgen wird vom Kiigel-
genhaus in seinem ehemaligen Wohnhaus in Dresden hochgehalten, in dem sich
seit 1981 das Museum der Dresdner Romantik befindet. Sein Werk fand in der
deutschen Kunstwissenschaft einen griindlichen catalogue raisonné.**’ Im
Unterschied dazu wurde sein in Estland und Russland verbliebenes Werk nur
oberflichlich vermessen und untersucht.**®

Einen wichtigen Beitrag zur Wiederentdeckung und Aktualisierung des
Bildmaterials Karl von Kiigelgens leistete im Winter 2015/2016 die im Kunst-
museum Kadriorg von der Verfasserin der vorliegenden Doktorarbeit als Kura-
torin betreute Ausstellung ,Zwischen Dresden und St. Petersburg. Die
Zwillingsbriider und Kiinstler von Kiigelgen.*** Zusammen mit der Aus-

27 Dorothee von Hellermann, Gerhard von Kiigelgen (1772—1820). Das zeichnerische und

malerische Werk. Berlin: Reimer, 2001.

328 Karl von Kiigelgens Werk wird gewdhnlich zusammen mit dem seines bekannteren
Bruders behandelt, so wird mit Gerhard von Kiigelgens Portraits und Historienmalereien
gleichzeitig auch die schopferische Biografie des Bruders und Landschaftsmalers Karl von
Kiigelgens vorgestellt: Friedrich Christian August Hasse, Das Leben Gerhards von
Kiigelgen. Mit dem Bildnisse des Kiinstlers und acht Umrissen von seinen Gemaélden; nebst
einigen Nachrichten aus dem Leben des k. russ. Cabinetsmalers Karl von Kiigelgen. Leipzig:
F. A. Brockhaus, 1824; Leo von Kiigelgen, Gerhard von Kiigelgen. Ein Malerleben um 1800
und die anderen sieben Kiinstler der Familie. Stuttgart: Belser, 1924; Hans Schoner, Gerhard
v. Kiigelgen. Leben und Werk, mit einem Bild- und Textanhang {iber den Zwillingsbruder
Karl v. Kiigelgen. Monkeberg: Schoner, 1982.

29 Ausstellung ,,Dresdeni ja Peterburi vahel. Kunstnikest kaksikvennad von Kiigelgenid” /
Between Dresden and St. Petersburg. Artist Twin Brothers von Kiigelgen, im Kunstmuseum
Kadriorg 24.10.2015-13.03.2016, Kuratorin Kadi Polli. In Zusammenarbeit mit den
Staatlichen Kunstsammlungen Dresden; den Museen der Stadt Dresden, dem Kiigelgenhaus,
der Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden, dem Palast und Park in Pavlovsk, St. Peters-
burg, dem Staatlichen Museum der Eremitage; dem Lettischen Nationalen Kunstmuseum,
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stellung wurde ein Buch desselben Titels fertiggestellt, das einen Katalog der
eigens flir die Ausstellung aus Deutschland, Estland, Lettland und Russland
zusammengefiihrtenWerke und mehrere Aufsitze enthilt.”** Die Forschung der
vorliegenden Dissertation auf dem Gebiet der von Kiigelgens fasst ein ge-
meinsam mit der deutschen Kunsthistorikerin Dorothee von Hellermann ver-
fasstes Kapitel der ,,Kunstgeschichte Estlands (Eesti kunsti ajalugu) zusammen
(Aufsatz I der Dissertation). Die Aufgabe der Autorin bestand darin, Karl von
Kiigelgens Werk zu untersuchen, die Ideale der Landschaftsdarstellung an der
Wende zum 19. Jahrhundert zu beschreiben und zu verfolgen, wie sich diese
Ideale der europiischen Peripherie anpassten, war es doch die Aufgabe des
Kiinstlers, neue und wenig bekannte Gebiete des Zarenreichs zu verewigen.

Auch beziiglich der von Kiigelgens beriicksichtigt die vorliegende Unter-
suchung neben dem bildnerischen Werk auch schriftliche Quellen, die aus der
Feder des Kiinstlers®' oder aus dem schriftlichen Bestand der Kiinstlerdynastie
derer von Kiigelgen-Zoege von Manteuffel stammen, die mit den Ehesch-
lieBungen der Briider ihren Anfang nahm.** Eines der zentralen Themen, fiir
deren Bearbeitung die erwidhnten Brief- und Memoirenpublikationen wichtige
Ergidnzungen lieferten, ist die kiinstlerische Bildung und die Kunstliebhaberei
auf den baltischen Gutshofen zum Zeitpunkt des Eintreffens der von Kiigelgens
in den 1790er Jahren — besonders unter den baltischen Adelsdamen. Aufsatz I1
der Dissertation analysiert als Fallstudie die hdusliche Kunsterziehung der
zukiinftigen Ehefrau Gerhard von Kiigelgens auf dem Gutshof Alt-Harm (Oja-
s00), das der Familie Zoege von Manteuffel gehorte. Der Bestand an Bildern
und das Schrifttum der von Kiigelgens hat es zudem ermoglicht auch ein
zweites bedeutendes Thema, ndmlich die fliessenden Grenzen zwischen der in
den baltischen Landern noch schwer zu unterscheidenden Kunstliebhaberei und
der Kunst als Beruf zu untersuchen. Die Bestéinde spiegeln die fiir den hiesigen
Kulturraum typischen Vorurteile, Erwartungen und Vorschriften beziiglich
professioneller Kiinstler wider (Aufsatz VII der Dissertation).

dem Kunstmuseum in der Rigaer Borse, dem Museum der Geschichte Rigas und der Navi-
gation, dem Estnische Kunstmuseum, dem Tallinner Stadtmuseum, der Universitéts-
bibliothek Tartu, dem Kunstmuseum in Tartu und Privatsammlungen.

30 Dresdeni ja Peterburi vahel. Kunstnikest kaksikvennad von Kiigelgenid / Between
Dresden and St. Petersburg. Artist Twin Brothers von Kiigelgen.

31 Die wichtigsten direkt von der Kunst sprechenden Aufzeichnungen in den Briefen Karl
von Kiigelgens: Karl von Kiigelgens Briefe an Karl Morgenstern. (Publicationes Biblio-
thecae Universitatis Litterarum Tartuensis 2.) Tartu: Tartu Riiklik Ulikool, 1976.

32 Constantin von Kiigelgen, Erinnerungen aus meinem Leben: 1810-1880. St. Petersburg:
Buchdruckerei der ,,St. Petersburger Zeitung”, 1881; Helene Marie von Kiigelgen geb. Zoge
von Manteuffel. Ein Lebensbild in Briefen. Hrsg. v. Anna von Kiigelgen, Emma von Kiigel-
gen. Leipzig: Wopke, 1900; Wilhelm von Kiigelgen, Jugenderinnerungen eines alten
Mannes. Berlin: Wilhelm Hertz, 1870, unterschiedliche Veroffentlichungen.
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Aufbau der Arbeit und Inhalt der Aufsatze

Die vorliegende Doktorarbeit besteht aus sieben bereits frither verdffentlichten
Aufsitzen, denen eine umfangreiche Einleitung vorangestellt ist. Die Einleitung
besteht aus vier Unterkapiteln.

Im ersten Unterkapitel ,,Forschungsgeschichte der Bildkultur zur Auf-
klarungszeit“ werden die methodologischen Entwicklungen bei der Unter-
suchung der darstellenden Kunst des 18. Jahrhunderts beschrieben. Mit der
Abschwiéchung des stilgeschichtlichen Kanons gewannen sozialkulturelle Fra-
gen an Bedeutung. Dabei wurde die Aufklarung als ideologisches Bezugs-
system der Kunst des 18. Jahrhunderts verstanden. Gesondert wird die in den
Visual Studies und der deutschen Bildwissenschaft entwickelte Betrachtungs-
weise der ,,Kunst der Aufklarung® vorgestellt. Es handelt sich dabei um eine fiir
die Arbeit zentrale, diskursive Plattform. Parallel zu neueren Entwicklungen der
Kunst- und Geisteswissenschaften wird das in der deutschbaltischen und estni-
schen Kunstliteratur bisher dominierende Verstdndnis der Kunst an der Wende
zum 19. Jahrhundert betrachtet, um den Hintergrund und Ausgangspunkt der
Aufsitze dieser Arbeit zu erkléren.

Das zweite Unterkapitel ,,Personalbestinde der Kunst der Aufklarung: Quel-
len und Forschungsstand* gibt einen Uberblick iiber die Quellen der Disser-
tation: die bildlichen und schriftlichen Nachlédsse der wichtigsten Personen der
baltischen Aufklarungskunst, Franz Gerhard und Karl Ferdinand von Kiigelgen,
Carl Gotthard Grass, Johann Wilhelm Krause und Johann Christoph Brotze.
Vorgestellt wird sowohl die der Dissertation vorangehende, als auch die in
ithrem Rahmen durchgefiihrte, umfangreiche Arbeit bei der Zusammenstellung
der personlichen Bestinde. Diese umfasste die Suche von Bildmaterial und
schriftlichen Nachldssen in Museums, Archiv- und Bibliotheksbestinden von
Russland bis Italien und der Schweiz, internationale Forschungsarbeit, die
Organisation von Ausstellungen und Konferenzen, die Systematisierung der
Sammlungen, ihre Analyse und Verdffentlichung.

Das dritte Unterkapitel ,,Kunst der Aufklirung und die baltischen Kunst-
liebhaber* analysiert das Kunstfeld des Baltikums im 18. Jahrhundert. Das
Kapitel richtet sein Augenmerk auf die Kunstliebhaberei des Adels und der
Literaten und fiigt diese in den diskursiven Rahmen der Kunst der Aufklérung
ein. Davon ausgehend wird die Rolle des Bildes im Kommunikationssystem der
Aufkldrung behandelt und damit die Grundlage fiir mehrere Aufsitze der
Doktorarbeit gelegt, welche die ortlichen Bildersammlungen und die Ver-
breitung reproduzierter Drucke, Buchillustrationen und anderer weit verbreiteter
Gebrauchsbilder untersuchen. Betrachtet wird auch das kulturelle Kapital der
wiahrend der Aufklarung in das Baltikum eingewanderten Kunstliebhaber unter
den Literaturen: ihr Bildungshintergrund, ihre sozialen Kontakte, fritheren
visuellen Eindriicke und Vorbilder. Gesondert wird als Unterthema das zentrale
Genre der Kunst der Aufkldrung im Baltikum, die Topografien der Provinzen
Est- und Livland, hervorgehoben. Bei der Untersuchung der Ansichten lokaler
Architektur und Natur hat sich die Autorin auf die Bildwissenschaft und
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Erinnerungsforschung gestiitzt, um mit ihrer Hilfe die Ubertragung von Bild-
motiven zu verfolgen und die Schaffung neuer Bedeutungen und Verbindungen
zu analysieren (Aufsétze III, IV und V).

Im Mittelpunkt des vierten Unterkapitels ,,Funktionen der Kunstliebhaberei:
Luxus — Bildung — Schaffen™ steht das symbolische Kapital der Kunst. Hier
wird die Selbstreflexion der baltischen Kunst der Aufkldrung behandelt (vor
allem in Aufsatz VII, aber auch in den Aufsitzen I und II), die Funktionen der
Kunstliebhaberei, der soziale Status des Kiinstlerberufs sowie lokale Stilisierun-
gen kiinstlerischen Schaffens untersucht.

Auf die Einleitung folgen sieben Aufsdtze. In den Aufsétzen der Dissertation
werden folgende Themen behandelt:

e Der Beruf des Kiinstlers in den baltischen Provinzen am Ende der
Aufklirung (Franz Gerhard und Karl Ferdinand von Kiigelgen). Im
Aufsatz ,,Gerhard und Karl von Kiigelgen* (Aufsatz I) wird die profes-
sionelle Seite des baltischen Kunstfelds der Aufkldrung behandelt. Die aus
dem Rheinland stammenden Zwillingsbriider Gerhard und Karl von
Kiigelgen waren Ende des 18. Jahrhunderts in Est- und Livland die Kiinstler
mit der besten Ausbildung und der erfolgreichsten Karriere. Ein besonderer
Schwerpunkt liegt auf den Zeichenreisen, die Karl von Kiigelgen unter-
nahm, um die Landschaften und Sehenswiirdigkeiten der peripheren russi-
schen Landstriche Estland, Finnland und die Krim als voyage pittoresque zu
Bildserien zu ordnen und zu idealisieren. Mittels des Werks der von
Kiigelgens konnten auch die mit dem Kiinstlerberuf verbundenen Vorurteile
im Baltikum untersucht werden. Diese hatten eine zentrale Bedeutung bei
der Etablierung des neuen Kiinstlertypus der Auftklarungszeit in der Gesell-
schaft der russischen Ostseeprovinzen.

e Kunstliebhaber im Baltikum: die Kunstliebhaberei von Frauen und
ihre kiinstlerische Ausbildung. Der Aufsatz Artistic Pursuits of an
Aristrocratic Baltic Lady. Helene Marie Zoege von Manteuffel (1773/74—
1842) (Aufsatz II) beschéftigt sich mit Kiinstlerinnen, der Kunstliebhaberei
von Frauen und ihrer kiinstlerischen Ausbildung und stiitzt sich auf das
Beispiel von Gerhard von Kiigelgens Schiilerin und spiteren Ehefrau
Helene Zoege von Manteuffel und ihrer Familie auf Gutshof Alt-Harm in
der Provinz Estland in den 1790er Jahren. Es handelt sich um die erste
Untersuchung tiber die kiinstlerische Ausbildung deutschbaltischer Frauen
an der Wende zum 19. Jahrhundert, einem bisher marginalisierten Thema
der estnischen Kunstgeschichte. Autobiografische Texte der Familie von
Kigelgen und Karl Morgensterns bemerkenswerter Text ,,Von den Grenzen
weiblicher Bildung® (1805) haben geholfen, es zu rekonstruieren.

e Kunstliebhaber im Baltikum: Adel und Literaten (Johann Wilhelm
Krause). Im Mittelpunkt der Aufsitze II-V dieser Dissertation steht die
Analyse der Kunstliebhaberei und der baltischen Kunstliebhaber. Der
Aufsatz ,,Zeichnende Literaten und adlige Dilettanten (Aufsatz III)
betrachtet die Adligen, fiir die Kunstliebhaberei zugleich das Sammeln von
Kunst, ihre Forderung, aber auch praktisches Zeichnen bedeutete. All dies
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gehorte unumstritten zum adligen Lebensstil. Wie das behandelte Bild-
material zeigt, erhielt die praktische Zeichenliebe des baltischen Adels
einerseits Unterstilitzung durch die Traditionen der Freimaurer-Bewegung,
welche Architektur und Kunst schitzte; andererseits durch die Erfahrungen
des Militardienstes, der fiir Offiziere hdufig eine Ausbildung auf dem
Gebiet der Kartografie mit sich brachte. Vom Adel ausgehend bewegt sich
der Beitrag zur charakteristischsten Gruppe der Kunstliebhaber, den Litera-
ten, und konzentriert sich dabei auf das umfangreiche Bildererbe des
Architekten der Universitit Dorpat, Johann Wilhelm Krause. Basierend auf
der Analyse hunderter von Kopien in Krauses Werk findet sich im Artikel
ein einzigartiger Exkurs zur Verbreitung von Bildmedien in der Auf-
klarungszeit.

Kunstliebhaber im Baltikum: Landschaften und Orte in den baltischen
Topografien (Johann Christoph Brotze, Johann Wilhelm Krause und
Carl Gotthard Grass). Der Aufsatz The Role of Pictures in the Late Baltic
Enlightenment (Aufsatz IV) untersucht die hiesige Landschaftszeichnung in
den 1790er Jahren. Es wird nachverfolgt, wie junge und gebildete deutsche
Einwanderer ihre neue Heimat in Bild und Schrift entdeckten: spazieren
gehend, unterrichtend, zeichnend und taxierend erschlossen sie sich Land-
schaften, Gebaude, Gebrdauche und Bewohner Liv- und Estlands. Herausra-
gende Beispiele dieser Praxis stellen die baltischen Topografien dar —
August Wilhelm Hupels Aufsatzsammlung ,,Topographische Nachrichten*
sowie Johann Christoph Brotzes ,,Sammlung®. Der Aufsatz stellt die These
auf, dass es die frithen Zeichenliebhaber im Baltikum waren, die erstmals
einen visuellen Ausdrucksform fiir bestimmte Landschaften, Gebdude und
Denkméler erschufen, die spéterhin wiederholt in Bildern reprisentiert
wurde. Sie haben Darstellungsweisen und -muster etabliert, die charakteris-
tisch fiir die Kunst der Aufklarung werden sollten. Obwohl die bildlichen
Topografien der Ostseeprovinzen die européische visuelle Interpretation des
hiesigen Gebiets darstellt, trugen sie doch gleichzeitig dazu bei, den fiir die
Herausbildung einer baltischen Identitdt notigen, klar definierten Raum mit
seinen Monumenten, Erinnerungsorten und Naturschonheiten zu erschaffen.
Kunstliebhaber des Baltikums: Landschaftsmalerei und Theorie (Carl
Gotthard Grass). Der Aufsatz ,,Est pictura poésis, est poésis. Carl Grass*
Landschaften” (Aufsatz V) fasst die Forschungsergebnisse iiber den in der
Kulturgeschichte des Baltikums wegen seiner sturm-und-dranghaften,
kreativen Natur eine Ausnahme darstellenden Kiinstler und Schriftsteller
Carl Gotthard Grass zusammen. Es handelt sich dabei um die erste mono-
grafieartige Behandlung seines Bildwerks und seiner kunsttheoretischen
Ansichten. Grass wird dabei als eine der Schliisselfiguren der frithen Land-
schaftszeichnung und Zeichenausfliige in Livland angesehen. Aufgrund
seiner Reisen und seiner Kommunikationsnetzwerke gelangten die Ein-
fliisse schweizer Landschaftsmotive und schweizer Kiinstler ins Baltikum.
Seine spitere italienische Erfahrung verschaffte ihm die Moglichkeit, sich
als Reiseschriftsteller, Theoretiker der Landschaftsmalerei und als Kunst-
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kritiker weiter zu entwickeln. Grass verewigte Landschaften in Bild und
Schrift — fiir fast jede seiner Zeichnungen finden sich Parallelen in Text-
form, in Gedichten, in der Publizistik zur Kunsttheorie und zur Kunstkritik,
in Reiseerinnerungen und/oder in Briefen. Bei der Analyse seines Werks
wird beriicksichtigt, dass Text und Bild sich gegenseitig ergénzen, wobei
eine Collage der Methoden von Bild- und Literaturwissenschaften zur
Anwendung kommt.

Bildsammlungen und Kunstreisen von Deutschbalten. Der Aufsatz ,,Wil-
helm von Blanckenhagen (1761-1840). Ein livldndischer Kunstmézen in
Rom und die von ihm fiir die Universitit zu Dorpat gekauften Werke®
(Aufsatz VI) eroffnet die Geschichte einer bemerkenswerten Personlichkeit
und ihrer Sammlungstétigkeit. Betrachtet werden Wilhelm von Blancken-
hagens Leben, sein Freundeskreis in Rom im Jahr 1810, seine Bestellungen
und Kéufe von der deutschen Kiinstlerschaft in Rom sowie ihr spéterer
Status in den Sammlungen der Universitit Dorpat. Grundlage fiir diese
Untersuchung sind die Briefe von Grass aus Italien nach Livland und die
von ihm verfassten zahlreichen Texte in den zeitgendssischen deutschen
Periodika iiber das kiinstlerische Leben in Rom.

Die Selbstreflexion der Kunst der Aufklirung im Baltikum. Der Artikel
“Art Spring”’: Artists and Art Lovers in Estonia and Livonia ca 1800 (Auf-
satz VII) lotet die Grenzen zwischen Liebhaberei und kiinstlerischem
Schaffen im Baltikum an der Wende zum 19. Jahrhunderts aus. Er behandelt
die verschiedenen Funktionen der Kunst und des Zeichnens in der Gesell-
schaft sowie das Verstiandnis der Kunstliebhaber von ihren Praktiken, ihrem
Werk und der Rolle des Kiinstlers. Die fiir das Zeitalter charakteristische
Diskussion iiber Kunst als Luxus steht dabei im Mittelpunkt. Weiterhin
werden die Schwierigkeiten bei der Wiirdigung der gesellschaftlichen Posi-
tion des Kiinstlers, der egalitire Charakter der kiinstlerischen Bildung, die
didaktischen und anwendungsbetonten Werte der Kunst und die fiir das
kiinstlerische Feld des Baltikums typischen lokalen Selbststilisierungen als
ein in Hinsicht auf die darstellende Kunst wenig fruchtbares nordisches
Land untersucht. Somit bietet der Artikel eine Erklarung dafiir, warum der
wiahrend des Sturm-und-Drang entwickelte romantische Schopfertypus in
den baltischen Lindern kaum verbreitet war war. In Anlehnung an die balti-
sche Literaturwissenschaft betont er die anwendungsorientierte, didaktische
und allgemein nutzbringende Seite der Kunst der Aufklarung.

Die Doktorarbeit untersucht das Kunstfeld des Baltikums wihrend der Auf-
klarungszeit und konzentriert sich dabei auf das Bildererbe der Kunstliebhaber.
Zusammen mit ihrer Bilderfahrung und ihren visuellen Vorbildern wird dabei
das zentrale, die Ortliche visuelle Identitdt pragende Bildgenre der Kunst der
Aufkldrung in den Ostseeprovinzen in den Fokus genommen — bildliche Topo-
grafien der Denkméler und Sehenswiirdigkeiten sowie Landschaftszeichnungen
(Aufsitze III, IV und V). In den Aufsitzen kommen Aspekte der Frauen-
forschung (Aufsatz II), das Thema der Kunstsammlungen und -mérkte (Aufsatz
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VI) und ein von der Mentalititsgeschichte inspirierter Blick auf die Funktionen
und Positionen der Kunst und des Kiinstlers in der hiesigen Gesellschaft (Auf-
satz VII) hinzu. Untersucht werden die Unterscheidung von Kunstliebhaberei
und Kiinstlerberuf, ihre Wahrnehmung in der Mentalitit der Ostseeprovinzen
sowie diverse sich wéhrend der Aufklarungszeit herausbildende kulturelle
Selbstzuschreibungen, die auch im weiteren 19. Jahrhundert eine aufklérerisch-
pragmatische Haltung gegeniiber dem kiinstlerischen Schaffen néhrten.

Der detaillierte Blick auf die Kunstliebhaberei zeigt ein sprunghaftes An-
wachsen der Kunstkenntnisse und der Zeichenfertigkeit des baltischen Adels
und der Intellektuellen gegen Ende des Jahrhunderts — und noch mehr, die
bemerkenswerte Rolle des Mediums Bild in der hiesigen Aufklarung. Eine
solche Anderung der Perspektive und Umorientierung der Beschreibungsmuster
des baltischen kiinstlerischen Felds ist notwendig, um die Besonderheiten der
deutschbaltischen Kunst herauszuarbeiten. Dies erlaubt, das hiesige friihe
Bildererbe mit seiner niedrigen dsthetischen Qualitdt und geringen Kreativitat
ohne Minderwertigkeitskomplex zu behandeln und die aufklérerisch-pragmati-
sche Einstellung sowie den angewandten-amateurhaften Charakter dieses Erbes
als eine Grundlinie der deutschbaltischen Kunstkultur zu schétzen.
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KASUTATUD ALLIKAD JA KIRJANDUS

Allikad

Johann Christoph Brotze, Sammlung verschiedener Monumente, Prospekte, Miinzen,
Wappen etc. Bd. 1-10, Liti Ulikooli akadeemiline raamatukogu (LUAB R 4962—
4971).

Eduard Philipp Ko&rber, Vaterlindische Merkwiirdigkeiten (1802). Bd. 1-6. — Eesti
Kirjandusmuuseum (OES, M.B. 56-61).

Johann Karl Simon Morgensterni isikuarhiiv, Tartu Ulikooli raamatukogu (TUR KHO f
3), sh tema joonistused.

Anna Sophie von Stackelberg, snd Zoege von Manteuffel. Tagebuch einer Reise 1797—
1700. Késikiri, erakogu.

Johann Wilhelm Krause

Joonistused

Tartu Ulikooli raamatukogu kisikirjade ja haruldaste raamatute osakond (TUR KHO,
ligi 600 joonistust)

Liti Ulikooli Akadeemiline raamatukogu (u 45 joonistust Johann Christoph Brotze
kogus ,,Sammlung verschiedener Monumente, Prospekte, Miinzen, Wappen etc”)

Tartu Kunstimuuseumi graafikakogu

Eesti Kunstimuuseumi graafikakogu

Eesti Kirjandusmuuseum

Ziirichi Tehnikaiilikooli graafikakogu / Graphische Sammlung der ETH Ziirich

Johann Wilhelm Krause joonistusloomingut on katalooginud ja publitseerinud:

Hiiop, Hilkka; Maiste, Juhan; Polli, Kadi; Raisma, Mariann. Johann Wilhelm Krause
1757-1828. Kunstnikust arhitektiks. Kataloog 1. Tallinn: Eesti Keele Sihtasutus,
1999, lk 183-278.

Teemus, Moonika. Krausega iimber maailma / Mit Krause um die Welt. Kataloog
1793-1826. — Maiste, Juhan; Ormisson-Lahe, Anu (koost.). Johann Wilhelm Krause
1757-1828. Ulikool Emajde Ateenas. Kataloog 4 / Die Universitit im Embach-
Athen. Katalog 4. Tartu: Tartu Ulikool; Tallinn: Eesti Keele Sihtasutus, 2016, 1k
335-371.

Taimina, Aija. J. W. Krauses Zeichnungen in der Akademischen Bibliothek der Uni-
versitit Lettlands / J. W. Krause joonistused Liti Ulikooli akadeemilises raamatu-
kogus. — Maiste, Juhan; Ormisson-Lahe, Anu (koost.). Johann Wilhelm Krause
1757-1828. Ulikool Emajde Ateenas. Kataloog 4 / Die Universitit im Embach-
Athen. Katalog 4. Tartu: Tartu Ulikool; Tallinn: Eesti Keele Sihtasutus, 2016, 1k
373-422.

Valik tekste ja publikatsioone

Johann Wilhelm Krause késikirjalised memuaarid ,,Wilhelms Erinnerungen” (1815—
1827). Kd. 1-10. — Tartu Ulikooli raamatukogu (TUR), Kisikirjade ja haruldaste raa-
matute osakond (KHO), fond 9. Digiteeritult kittesaadav: http://dspace.utlib.ee/dspace/.
Koopia kisikirjast asub ka Liti Ulikooli akadeemilises raamatukogus (LUAB Ms.
370, R 1363; Ms. 371, R4357-4362). 1999. aastast on Tartu Ulikooli raamatukogus
olemas masinkirjaline transkriptsioon Krause memuaaride originaalkésikirjast:
Etliche Lichtpunkte des Lebens aus der bedeutenden Vergangenheit der guten Julia
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gewidmet zum 22ten May 1812 von ihrem mit Liebe und Dank ewig verpflichteten
Wilhelm. Computerabschrift, mit Anmerkungen von Valentine von Krause, 1997. —
Tartu Ulikooli raamatukogu, kisikirjade ja haruldaste raamatute osakond (TUR
KHO), f9.

Bilder aus Altlivland. Aus den Aufzeichnungen eines livldndischen Hofmeisters vom
Ende des vorigen Jahrhunderts. — Baltische Monatsschrift, Bd. 50 (1900), 1k 248—
280, 345-360; Bd. 51 (1901), 1k 31-48, 123-136, 201-214, 291-304, 422-448; Bd.
52 (1901), Ik 1-26, 81-127.

Bilder aus Altlivland. Aus den Aufzeichnungen eines livlandischen Hofmeisters vom
Ende des vorigen Jahrhunderts. — Rigaer Tageblatt 1895, Bd. 118-128.

Krause, Johann Wilhelm. Oconomie und Architectur. Eine Skizze iiber den wechsel-
seitigen EinfluB derselben auf Gemeinwohl, als Antrittsrede gehalten den 13ten
Junius 1803. Dorpat, 1803.

Krause, Johann Wilhelm. Bau-Rede beym Richten des Daches des Kaiserlichen Biblio-
thek zu Dorpat. Dorpat, 1804.

Krause, Johann Wilhelm. Uebersicht der biirgerlichen Baukunst in Tabellen zum Behuf
akademischer Vorlesungen, entworfen von J. W. Krause. Dorpat, 1806.

Carl Gotthard Grass

Maalid ja joonistused

Tartu Ulikooli raamatukogu kisikirjade ja haruldaste raamatute osakond (24 joonistust,
TUR KHO UR 3573, 3732-3750, 9997-10000)

Liti Ulikooli akadeemiline raamatukogu (u 25 joonistust Johann Christoph Brotze
kogus ,,Sammlung verschiedener Livldandischer Monumente, Prospekte, Miinzen,
Wappen etc.”)

Lati Riiklik Kunstimuuseum (maal ,,Carcacci kosk Etna jalamil”, VMM GL-677)

Goethe-Museum, Diisseldorf

Ziirichi Tehnikaiilikooli graafikakogu / Graphische Sammlung der ETH Ziirich

Erakogud Litis ja Saksamaal

C. G. Grassi joonistusloomingut on katalooginud ja publitseerinud:

Polli, Kadi. Est pictura poésis, est poésis pictura. Carl Grassi maastikud / Est pictura
poésis, est poésis pictura. Die Landschaften von Carl Grass. — Sveitsi maastikud
Balti valgustusaja kunstis / Schweizer Landschaften in der baltischen Kunst der Auf-
klarung. Koost. Kadi Polli. Eesti Kunstimuuseumi toimetised / Schriften des Estni-
schen Kunstmuseums 2009, kd 5, 1k 29-90 (kdesoleva doktoritoo artikkel V).

Smite, Edvarda. Carl Grass ja tema kodumaa Liivimaa / Carl Grass und seine Heimat
Livland. — Sveitsi maastikud Balti valgustusaja kunstis / Schweizer Landschaften in
der baltischen Kunst der Aufkldrung. Koost. Kadi Polli. Eesti Kunstimuuseumi
toimetised / Schriften des Estnischen Kunstmuseums 2009, kd 5, 1k 131-162.

Valik tekste ja publikatsioone

Grass, Carl Gotthard. Versuch iiber Ludwig Hess, den Kiinstler und seine Kunst, 1800.
Kasikiri, Ziirichi tehnikaiilikooli graafikakogu / Graphische Sammlung der ETH
Ziirich. (Digiteeritult kéttesaadav: http://dx.doi.org/10.7891/e-manuscripta-71782)

Grass, Carl Gotthard. Fragmente von Wanderungen in der Schweiz. Nebst drey Kupfern
vom Rheinfall nach sorgfiltig genauen Handzeichnungen. Ziirich: Gessner, 1797.

Grass, Carl Gotthard. Etwas iiber meine dem Andenken an Sicilien gemalten vier Land-
schaften. Den Freunden in Riga gewidmet. Riga, 1812.
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Grass, Carl Gotthard. Sizilische Reise, oder Ausziige aus dem Tagebuch eines Land-
schaftmalers. T. 1-2 mit 26 Kupfern. Stuttgart, Tiibingen: Cotta, 1815.

Grass, Carl Gotthard. Neueste Erscheinungen in der Landschaftsmahlerey in Rom. —
Morgenblatt fiir gebildete Stinde, nr 50, 27. 11 1807.

Grass, Carl Gotthard. Einige Bemerkungen iiber die Landschaftsmahlerey; bey Anlass
eines Landschaftgeméhldes von Herrn Steinkopf aus Stuttgart. Rom, im Juli 1809. —
Morgenblatt fiir gebildete Stande, nr 306, 23. XII 1809.

Grass, Carl Gotthard. Der Morgen eines Opferfestes. Landschaftgeméihlde von Hrn.
Steinkopf aus Stuttgart. (Vollendet zu Rom im Junius 1810.) — Morgenblatt fiir
gebildete Stinde, nr 3, 3. T 1811.

Grass, Carl Gotthard. Anleitung zum Landschaftszeichnen fiir Liebhaber in Umrissen
von Christoph Kniep, gestochen von Friedrich Kaiser. Neapel. 1811. — Morgenblatt
fiir gebildete Stinde, nr 253, 22. X 1811.

Grass, Carl Gotthard. Neueste Arbeiten des Historienmahlers Schick aus Stuttgart.
Rom, 4. Dec. 1810. — Morgenblatt fiir gebildete Stinde, nr 14, 16. 1 1811.

Laute aus der Ferne, der theuren Heimathstadt Riga gewidmet. (Bey Anlass eines zur
Mitfeyer des rigischen Jubildums veranstalteten Abendfestes in der Villa Aldobran-
dini durch Hrn. Kollegienrath v. Blankenhagen. Am 16[.] Jul. 1810.) — Morgenblatt
fiir gebildete Stande, nr 236, 2. X 1810.

Kirjad

Tielemann, Gotthard. Karl Gotthard GraB3. Eine biographische Skizze. Nebst einigen
Briefen von ihm an seine Freunde in Livland geschrieben. — Livona’s Blumenkranz.
Hrsg. v. Gotthard Tielemann. Bd. 1. Riga, Dorpat: Meinshausen, 1818, 1k 179-246.

Ausziige aus Briefen von Karl Grass an einen seiner dltesten Freunde in Livland. —
Dérptische Beytrége fiir Freunde der Philosophie, Litteratur und Kunst. Bd. 3. Hrsg.
v. Karl Morgenstern. Dorpat, Leipzig: Kummer, 1821, 1k 125-172.

Bienemann, Friedrich jun. Aus Tagebiichern und Briefen des Malers Karl Gral3. —
Baltische Monatsschrift 1899, Bd. 48, 1k 270-308.

Briefe und Brieffragmente. — Morgenstern, Karl (Hrsg.). Dorptische Beytrage fiir
Freunde der Philosophie, Litteratur und Kunst. Jg. 1814. Erste Hélfte. Tartu: Johann
Joachim Christian Schiinmann 1815, S. 260-280.

Hinterlassene Briefe von Carl Grass. — Morgenblatt fiir gebildete Stdnde. Kunstblatt, nr
39, 15. V 1826.

An G. T-nn. Rom, den 28. Juli 1811. — Caritas. Ein Taschenbuch zum Besten der Unter-
stiitzungs-Casse des Frauen-Vereins zu Riga. Jg. 1. Hrsg. v. Dr. Karl Ludwig Grave.
Riga: W. F. Hécker, 1825, 1k 90-91.

Grassi kirjapdrandi nimekiri Eesti vanema kirjanduse digitaalse tekstikogu portaalis
EEVA: http://www.utlib.ee/ekollekt/eeva/index.php?lang=en&do=autor&aid=38

Franz Gerhard ja Karl Ferdinand von Kiigelgen

Maalid ja joonistused

Galerie Neue Meister, Staatliche Kunstsammlungen Dresden

Kupferstich-Kabinett, Staatliche Kunstsammlungen Dresden

Stadtische Galerie Dresden — Kunstsammlung, Museen der Stadt Dresden, Kiigelgen-
haus

Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden
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Latvijas Nacionalais makslas muzejs, ,,Rigas Birza’
Rigas vestures un kugniecibas muzejs

Eesti Kunstimuuseum

Tallinna Linnamuuseum

Tartu Ulikooli raamatukogu

Tartu Kunstimuuseum

Erakogud

Gerhard von Kiigelgeni maali- ja joonistusloomingut kataloogib:
Hellermann, Dorothee von. Gerhard von Kiigelgen (1772—1820). Das zeichnerische und
malerische Werk. Berlin: Reimer, 2001.

Karl von Kiigelgeni maali- ja joonistusloomingut kataloogib:

Polli, Kadi (koost.). Dresdeni ja Peterburi vahel. Kunstnikest kaksikvennad von Kiigel-
genid / Between Dresden and St. Petersburg. Artist Twin Brothers von Kiigelgen.
Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, 2015.

Kirjad, omaelulood

Ausfliige in Finnland. — St. Petersburgische Zeitschrift 1822, Bd. 8, lk 3—69.

Helene Marie von Kiigelgen geb. Zoge von Manteuffel. Ein Lebensbild in Briefen.
Hrsg. v. Anna von Kiigelgen, Emma von Kiigelgen. Leipzig: Wopke, 1900.

Kiigelgen, Wilhelm von. Jugenderinnerungen eines alten Mannes. Ebenhausen bei
Miinchen: Langewiesche-Brandt, 1909.

Kiigelgen, Wilhelm von. Lebenserinnerungen des alten Mannes, aus Briefen und Tage-
buchaufzeichnungen. Bearb. und hrsg. v. Paul Siegwart von Kiigelgen, Johannes
Werner. Leipzig: Koehler, 1923.

Kiigelgen, Wilhelm von. Zwischen Jugend und Reife des alten Mannes 1820-1840.
Hrsg. v. Johannes Werner. Leipzig: Koehler & Amelang, 1925.

Kiigelgen, Constantin von. Erinnerungen aus meinem Leben: 1810-1880. St. Peters-
burg: Buchdruckerei der ,,St. Petersburger Zeitung”, 1881.
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