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Sissejuhatus

Uurimistds vorreldakse iiksteisega Disney filme “Kaunitar ja Koletis” — 1991. aasta animatsiooni ja

2017. valminud méngufilmi versioone, keskendudes soorollidele ja tegelaste soolistamisele.

6-aastane Meeri armastas Disney printsesse. Soomes oli vbimalus tellida ajakirja “Disney
- Prinsessa”, mis ilmus igakuiselt koos plakati ja mdne véikse plastmassist tllatusega, nagu sérmus,
tiaara ja kleepsud. Ajakiri sisaldas joonistamis-, varvimis- ja arvutamisiilesandeid ning jutukesi.
Vahest leidus selles ka teste (nt “Kes printsesside loomabilistest sobiks sinu parimaks sobraks?”) ja
juhiseid, kuidas teha endale mereneitsi Arieli merelised lokid v6i meisterdada hommikuhelvete
pakendist maagiline ehtekarp. Ammutasin printsessidest ka inspiratsiooni ja maletan, kuidas
imetlesin Mulani voistlusoskusi, Aladdin filmi Jasmini ilusaid riideid ja “Kaunitari ja Koletise”
Bellet, sest sarnaselt mulle endale armastas ta raamatuid. Aastate méddudes sai just Bellest jarjest
rohkem minule eeskuju, kuna ta tundus hea nditena naisest, kes pludleb enda unistuste poole ja
plussina dnnestub tal sellel teel omale ka prints leida. Kuid siis tuli glimnaasium ja mul oli
emakeeledpetaja, kes esitas meile véljakutse lugeda vanu tuttavaid lugusid uues vdtmes. Vaike
printsessifann Meeri sai (vajaliku) aratuse tosiellu — teekond printsessiks vdib sisaldada vangistavaid

koletisi, magavaid neiusid suudlevaid veidrike, misoguuniat ja allumist.

2017. aasta alguses hakkasin pingsalt métlema oma I8putdd teemale. Palju tekkis ideid, kuid
arenduskdlblikke ainult paar. Samal ajal ilmusid igale poole reklaamid Disney uuest “Kaunitar ja
Koletise” filmist, mis pidi jdbudma Eesti kinodesse sama aasta martsis. Leppisime sdpradega kokku,
et laheme koos kinno filmi vaatama. Plaane tehes tulid meil printsessid, Disney ja lapsepdlv
uldisemalt jutuks. Vestluse kéigus tuli vélja palju haid malestusi ja naljakaid lugusid, kuid samas
olime Uhel meelel selles osas, et Okasroosike ja Lumivalgeke koos erinevate Barbie ja Bratz
nukkudega ei olnud soorollide seisukohast kdige parimad eeskujud. Vordlesime 1990ndate alguse
populaarseid tegelasi tdnapaevastega, leides, et kuigi selgesti on tehtud edusamme naiteks selles osas,
et naistegelaste skaala on laiem ja nad vOivad pidada erinevaid ameteid, hoitakse samas tihti kinni
samadest vanadest mudelitest ja arvamustest, esitades naisi meestega vorreldes passiivsematena ja
rohutades valitsevaid patriarhaalseid v@imusuhteid. Siit saingi idee, et vBiksin vBrrelda omavahel
1991. ja 2017. aastal valja tulnud Disney “Kaunitari ja Koletise” versioone. Kas Disney on teinud
edusamme sooliselt vordsema ja positiivsemaid soorolle dpetava kasitluse poole v3i peidab ta ennast

“vana hea klassiku” véaartuste taha?



Folkloristid ja teiste valdkondade teadlased, kes on otsustanud Disney toodangut uurida, on kohanud
kahtlusi selle suhtes, kas Disney mdjuvdimu on tildse mdtet vOi vaja uurida — tegu on ju “ainult lastele
mdeldud fantaasiaga, mille eesmérgiks on meelt lahutada” (Greenhill ja Matrix, 2010: 22). Siiski
peab arvesse votma, et Disney on rahvusvaheline firma, mille jadkvaartuseks arvestati 2017. aastal
95,79 miljardit dollarit. Suure v6imuga vOiks kaasneda ka suurem vastutus. Disneyt on varem
kasutatud sGjapropaganda toériistana ja naiteks Ameerika Uhendriikide vélisministeerium vérbas
Walt Disney (1901-1966) hea tahte suursaadikuks Lduna-Aamerikasse (Bell, Haas ja Sells, 1995: 5).
Disneylt on tulnud vilja selge poliitiliste sonumiga filme, nagu aastal 1943 “Victory Through Air
Power”, mille eesmérgiks oli massiivsete pommitamiste digustamine Teise maailmas6ja ajal (Gerard
C. Raiti, 2007: 157-158). Disney on l&bi aegade maskeerinud enda poliitilise mdjujou just stilituse ja
lapsemeelsuse taha (Giroux, 1995: 46). Animatsioonidel on alati dnnelik 16pp ja kdikidele ja&b hea
meel. Siiski paljud leiavad, et filmid voivad lapse jaoks olla oluline allikas, kust ammutatakse
teadmisi, et kujundada arvamus endast ja Gimbritsevast maailmast (Miller ja Rode 1995: 86). Eesti
folklorist Eda Kalmre margib, et televisioon on (ks tdnapéeva olulisemaid kultuuriliste eelistuste
loojaid (2005: 22).

Nagu kirjandusuurija Edward Said on Oelnud, oleks isegi vastutustundetu alahinnata uue meedia
(sealhulgas filmide) mdju igapédevaelule ja tlemaailmsetele eelistustele Giroux, 1995: 44). Ei ole
midagi sellist, mis oleks liiga sultu, et seda mitte uurida. Disneyt ja selle filme on varem analsitud
mitmest erinevast ldhtekohast ja erinevate eesmarkidega ja usun, et Disney toimimist tuleks ka
tdnapdeval ja tulevikus vaadelda akadeemilises votmes. Folkloristika valdkonda sobitub Disney
muinasjutufilmide uurimine hésti, kuna, nagu folklorist ja soouurija Pauline Greenhill ning filmi- ja
meediauurija Sidney Eve Matrix sOnastasid, ei ole filmid muinasjutu zanri 16puks, vaid pigem
traditsiooni jatkuks (2010: 3). Folklorist Jack Zipes tunnustab Disney mdjuvdimu muinasjuttude
edastamisel tanapédeval. Tema arvates on Disney olnud muinasjutufilmide alal liidrirollis alates

aastast 1959, kui Disneyl valmis film Okasroosikese ainetel (Zipes, 2010: xii).

Viimastel aastatel on Disney loonud aktiivseid ja julgeid naistegelasi vastandina passiivsetele ja
objekti-laadsetele printsessikujudele. 2004. aasta animafilmis “Imelised” ndhti ekstsentrikust
rivadisainerit Ednat, kes armastas oma t60d ja oligi omal alal kdige parim. 2013. aasta multifilmi
“Lumekuninganna ja igavene talv” Uheks peategelaseks oli kuninganna Elsa, kes néitas et
onnelikkuse jaoks ei ole vaja meest (mitte isegi filmi I8pus). 2016 animafilmis “Vaiana” paistab
nimetegelane saaretdie inimesi rdnnates tle avamere ja voisteldes koletistega. “Kaunitar ja Koletis”

animatsiooni uuesti loomine mangufilmina aastal 2017 andis Disneyle vdimaluse rikkuda



stereotiitpseid soorolle, mille parast Disneyt on kritiseeritud labi aegade (Stone, 1975; Zipes, 1995;
Greenhill ja Matrix, 2010). Aasta varem oli Disney elustanud méangufilmiks “Dzungli raamatu”
(2016) ja 2015 aastal “Tuhkatriinu”. Tulevikus on Disneyl plaanis ka luua uued niideldud versioonid

animatsioonidest “Mulan”, “Lovikuningas” ja “Aladdin”.

Kui uskuda popkultuuri ajaloolast Robert Thompsonit, siis Disney jaoks on just niud 0ige aeg
taaselustada vanad klassikud — originaalanimatsioonidest on saanud mitme maksuj6ulise tarbija jaoks
lapsepblve nostalgia produkt ja seega on nad valmis maksma sellest, et samu emotsioone ja tundeid
uuesti kogeda (Nicole Ly Pesce, 2017). Greenhill vaidab siiski, et nailiselt feministlikke tegelasi
tutvustades teeb Disney karuteene, sest hoiab samas alles kinnistunud stereotiilipe naistest ja
tdrukutest ja jatkab enda filmides heteroseksuaalse armastuse téhtsuse réhutamist (Greenhill ja
Terry, 2014: 106-107).

Selle bakalaureuset60 eesmargiks on vorrelda omavahel Disney animafilmi ja maéangufilmi
muinasjutust “Kaunitar ja Koletis”. T66 uurimiskusimusteks on, kas ja kuidas Disney muutis enda
tegelasi ning lisas uusi siizeelisi elemente mangufilmis, et nad Opetaksid tulevastele vaatajatele ja
pdlvkondadele midagi uut ja progressiivset soorollidest ja suhetest. Klisimustele proovin vastust leida
filme vaadates ja analtisides. Analliisi seisukohast on olulisteks teoreetilisteks lahtekohtadeks
heteronormatiivsuse ja toksilise maskuliinsuse (hegemoonse maskuliinsuse) mdisted ning ‘Bechdeli
test’. “Heteronormatiivsus (ingl heteronormativity) on Uhiskonnas valitsev eeldus, et
heteroseksuaalsus on ainus loomulik seksuaalne orientatsioon, (hiskonnas domineerib
heteroseksuaalne iha ning kogu iihiskonnakorraldus jérgib vaid heteroseksuaalide perspektiivi”
(Davidjants, 2015. feministreerium.ee). Toksiline maskuliinsus tahendab maskuliinsuse negatiivseid
pooli, nagu nditeks agressiivsus, kaasatunnetumatus, Uksinda hakkama saamin ning vagivalla
jumaldamine (wiktiornay.org). Bechdeli testi kasutatakse filmide soolise vorddiguslikkuse

hindamiseks.

T60 jaoks olen lugenud ja kasitlenud varasemalt ilmunud akadeemilisi analliise kultuuri uurimisest
soolisest vaatepunktist, muinasjuttude uurimisest, muinasjutuzanrist filmides ja “Kaunitar ja Koletis”
loost. Raamatud “Miessyddminen nainen. Nakokulmia kulttuuriin” (Aili Nenola, 1989) ja “Kasikirja
sukupuoleen” (2010, toimetanud Tuija Saresma, Leena-Maija Rossi ja Tuula Juvonen) andsid hea

sissejuhatuse soouurimisse, tutvustades soouurimise mdisteid ja pGhiteooriaid.



Palju mdtlemisainet t66 jaoks andis Ameerika-Uhendriikide folkoristi Jack Zipesi looming, kuna ta
on uurinud muinasjuttude ja filmide suhteid tldiselt (2010; 1997), Disneyt (1995, 2010) ja tldisemalt
ka muinasjutu zanri (2012). Muinasjutuzanri filmides késitlesid t60s kasutatud raamatud “From
Mouse to Mermaid. The politics of film, gender, and culture” (toimetanud Bell, Haas ja Sells; 1995)
ning “Fairy Tale Films: Visions of Ambiguity” (toimetanud Greenhill ja Matrix, 2010).
Muinasjutufilmi uurijatest tdstan ka veel kasitlusesse Henry Girouxi, kes on analutsinud palju just
Disney filme. Ta kasitleb oma analliiisides naiteks viisi, kuidas Disney korduvalt kasutab oma

filmides stereotutpseid soorolle (Giroux, 1995).

T060 on jaotutatud kolme peatiikki: “Disney filmid “Kaunitar ja Koletis” ning muinasjutu varasemad
variandid”, “Té0meetodite ja teoreetilise raamistiku kirjeldus” ja ““‘Kaunitar ja Koletis” filmide nais-
jameestegelaste analtilis”. T60 esimeses peatiikkis tutvustan Disney “Kaunitar ja Koletis” animafilmi
ja mangufilmi versioone, loo varasemaid Kkirjalikke teisendeid ning annan (levaate Disney
tegutsemisest korporatsioonina. Teise peatiiki esimeses osas Kirjeldan oma t66d filmidega. Teises
osas annan Ulevaate uurimistoos kasutatud teemakohasest kirjandusest ja teooriatest. Kolmas peattikk
on t00 pohiosaks, kus keskendun anima- ja mangufilmi analtiisimisele ja vordlemisele: esimene
alapeatiikk keskendub naistegelastele, teine meestegelastele ja kolmandas teen kokkuvGtte oma

tehtud tahelepanekutest.

Soovin tdnada oma juhendajat Elo-Hanna Seljamaad. Ta oli t00 iga etapi juures &armiselt toetav ja
inspireeriv, ning ma olen siiralt hdmmastunud kuidas palju tal oli aega ja jaksamist mind aidata ja mu
tuhandetele meilidele vastata. Ilma temata oleks t60 sisuks olnud ainult lause: “6-aastane Meeri

armastas Disney printsesse”.



1. DISNEY FILMID “KAUNITAR JA KOLETIS” NING MUINASJUTU
VARASEMAD VARIANDID

1.1“Beauty and the Beast” — Disney versioonid “Kaunitarist ja Koletisest”

Disney esimene versioon muinasjutust “Kaunitar ja Koletis” valmis aastal 1991. Filmi tootja oli Walt
Disney Feature Animation ja levitajaks oli Walt Disney Pictures. “Kaunitar ja Koletis” oli Disney 30.
taispikk animatsioon. Film oli inspireeritud sama nime all tuntud prantsuse rahvajutust ja eriti selle
uleskirjutusest, mis parineb 18. sajandist Jeanne-Marie Leprice de Beaumontilt (Jeffords, 1991: 165).
Multifilmi tegelase loojaks on Linda Woolverton, kes sai Belle tegelase loomisel Disney enda sonul
inspiratsiooni  feministlikust liikumisest. (Olson, 2013). Belle oli pikalt ainus animeeritud
naistegelane, kes nomineeriti Ameerika Filmiinstituudi suurimate kangelaste nimekirja. Animafilmis

andis talle hédéle Paige O’Hara.

Aastal 2017 valmis Disneyl ndideldud versioon “Kaunitar ja Koletis” filmist. Filmi reziss6oriks on
Bill Condon ja stsenaristideks Stephen Chbosky ja Evan Spiliotopoulous. Peaosi mangivad Emma
Watson (Belle), Dan Stevens (Koletis/prints), Luke Evans (Gaston), Kevin Kline (Maurice), Josh
Gad (LeFou), Ewan McGregor (Lumiere), Audra McDonald (Madame de Garderobe), Gugu Mbatha-
Raw (Plumette), lan McKellen (Cogsworth) ja Emma Thompson (Pr. Potts).

Madlema “Kaunitar ja Koletis” filmi alguses radgib jutustaja noorest printsist, kes ei luba vana naist
lossi sisse. Vana naine osutub ndiaks, kes muudab printsi valjandgemise sama koledaks, kui ta seest
on. Naine ndiub samas ka kdik lossi teenijad erinevateks elavateks esemeteks: pottideks, teetassideks,
kelladeks ja kuunlajalgadeks. Needust on v6imalik murda ainult siis, kui Koletis 6pib kedagi
armastama ja keegi armastab teda vastu. Needusel on siiski ka ajapiirang, mida stiimboliseerib roos:

kui roosi viimane leht kukub, on liiga hilja.

Jargnevalt néidatakse molemas filmis Koletise lossi lahedal asetsevat kiilakest, mille kdige
kaunimaks elanikuks on Belle. Belle elab kiila serval kahekesi koos oma isaga. Belle siiski ei sobitu
kilasse ega seal valitsevate arvamustega, sest ta armastab lugemist ja mangufilmis ka masinate
leiutamist ja ta Opetab teisi kiila tidrukuid lugema. Kulaelanike arvates on selline kaitumine imelik
ja naisele ebasobilik. Sama arvab ka kiila vaimne juht Gaston, kes tahab Bellet endale naiseks. Belle
siiski keeldub igast tema abieluettepanekust ja laulab, kuidas ta ihkab seiklusi ja palju rohkemat, kui

tema kodukohal on pakkuda.



Animatsioonis ratsutab Belle leiutajast isa Maurice laadale, et seal oma leiutist ndidata ja vdistlusest
osa Vvotta. Teel eksib ta metsas &ra ja satub lossi juurde. Ta proovib saada lossist abi, et keegi juhataks
teda tagasi Oigele teele. Koletise modblist teenijad nbuavad aga, et ta jadks teed jooma. Lossi
omanikule, Koletisele, see ei meeldi ja ta votab mehe vangi. Belle laheb oma isa otsima, kui isa
hobune Uksinda tagasi koju jookseb. Hobune juhatab Belle lossi juurde, kus neiu votab isa koha

vangina tle.

Méngufilmis laheb isa Maurice lahedasesse killa, et mida enda tehtud mangutoose. Teel eksib ta
metsas dra ja satub lossi juurde. Selles versioonis Maurice’i ei teenindata, vaid ta ise otsustab laual
olevaid stoke siilia ja ennast kaminatule adres soojendada. Pérast puhkepausi soovib ta tagasiteele
asuda, kuid paneb tahele lossi dues kasvavaid ilusaid roose. Ta otsustab the roosi luba kiisimata
pdOsast murda, et viia see kingituseks oma tiitrele. Ta jadb aga Koletisele vahele ja karistuseks vdtab
Koletis Maurice’i vangi. Ka selles versioonis hakkab Belle oma isa otsima, kui hobune tksinda nende
maja juurde ilmub. Kui Belle jouab lossini ja juhtunust teada saab, pakub ta ennast isa asendajaks.
Erinevalt animafilmist nditab ta parast vangistamist aktiivsust tles ja proovib lossist pdgeneda, kuid

ebadnnestub.

Siinkohal algab mdlemas filmis osa, kus Belle elab lossis ja hakkab tasapisi ndgema Koletise koleda
valjandgemise taha — tegu on mehega, kes oskab armastada ja ka teistega arvestada. Alguses on
Koletis kuri ja karjub ning situatsioon eskaleerub nii ebameeldivaks, et Belle proovib lossist
pbgeneda. Metsas tulevad talle aga vastu hundid ning Bellet jalginud Koletis v@itleb nendega ja
paéastab neiu, kuigi saab ise haavata. Tanulik Belle viib viga saanud Koletise tagasi lossi ja ravib ta
terveks. See kogemus toimib mdlema filmi podrdepunktina, kus tegelased hakkavad armuma.
Mangufilmis radgib teenijaskond siinkohal Bellele needusest, animafilmis aga mitte. Jargmistes
stseenides, m&lemas filmis, mangivad Belle ja Koletis lumises dues, loevad raamatuid ja tantsivad,
samas kui lummatud teepott laulab taustaks tllatavast ja noorest armastusest. Mangufilmis liidab
armunuid lisaks see, kui Belle ja Koletis reisivad maagilise raamatu abil Belle lapsep&lvekoju Pariisi,

kus Bellel on vdoimalus oma lapsepdlvega tutvuda.

Nii méngu- kui ka animafilmis igatseb Belle siiski oma isa jarele. Koletis laseb Bellel oma isa
maagilise peegli kaudu vaadata ja Belle néeb, et ta isa on hédas, sest kiilaelanikud arvavad teda arust
ara olevat, kuna ta raagib mingist imelikust elajast (Koletisest), kes elab salajases lossis ja on v6tnud

ta tutre vangi. Koletis laseb Bellel oma isa juurde tagasi minna ja annab maagilise peegli talle kaasa.



Killa joudes proovib Belle kiilaelanikele tbestada, et tema isa ei ole vaimuhaige ja naitab neile
Koletist peeglist. Armukade Gaston kinnitab seepeale, et Koletis on ohtlik ja tuleb hévitada.

Kilaelanikud marsivad koos lossi juurde, kées tdrvikud ja hangud.

Lossis peavad Gaston ja Koletis maha pika ja t@sise duelli. Ka Belle jookseb kohale oma armastatut
toetama. Koletis paasebki vdidule ja otsustab Gastoni ellu jatta. Kaval Gaston ei ole siiski tanulik:
animafilmis ta pussitab Koletist ja méngufilmis tulistab pissist. Koletis tdukab Gastoni viimast jéudu
kokku vottes eemale. Gaston kaotab tasakaalu, kukub ja sureb. Ka koletis hakkab oma vigastustesse
surema. Belle nutab tema peal ja just, kui Koletis sulgeb silmad, tunnistab Belle talle enda armastust.
Tunnistuse jarel needus murdub — Koletis muutub ilusaks printsiks ja teenijad tagasi inimesteks. Kole,
lumine ja kilm ilm haihtub lossi imbert, pédike hakkab paistma ja loss ise muutub valgeks ja

sadelevaks. Kdik on dnnelikud.

Animafilmi 1991. aasta versioon on 84 minutid pikk ja 2002 anti vélja uus versioon, mis on koos uue
muusikapalaga 91 minutit pikk. Mangufilmi pikkuseks on 129 minutit ehk see on animatsioonist lle
40 minutit pikem. Disneyl on olnud lisaminutite abil vimalus tuua filmi sisse uusi elemente. Néiteks
tutvustatakse Koletise minevikku ning Belle ema saatust, esitatakse kolm uut muusikalugu ja

reisitakse maagilise raamatu abil Pariisi.

1.2 “Me elame maailmas, kus muinasjutt ei ole kadunud”: Filmide rahvaparane taust
ja Disney teisendid

“ Aga see iitleb: ,,Anna mulle suud ka.”
Tldruk taitis kasku. Aga ime — sai tema suud andnud, siis oli see vana must ja vigane mees kadunud ja seisis neiu ees
ilus noor, sirge noormees ja (tles, et: ,,Sina oled minu niiid sellest nGia kimbust peastnud, ja mina olen kuningapoeg, ja

minu isal on suur riik ja aujdarg. Ja niitid saad sina minu abikaasaks.”
(ERA 11 41, 355/9 (8) < Jbhvi khk, Tammiku — Lilli Room < Marie Oru, 77 a (1929)) [ATU 425C]

Kaunitari ja koletise lugu kannab rahvusvahelises rahvajuttude tipoloogias numbrit ATU 425C.
Raamatus “Eesti muinasjutud I: 1. Imemuinasjutud” (koostanud ja toimetanud Risto Jarv, Mairi
Kaasik ja Karri Toomeos-Orglaan, 2009) on jututliipi Kirjeldatud jargmiselt:
“Kaupmees (kuningas, isa) laheb reisile ja kisib tltardelt, mida need kingituseks soovivad.
Vanemad 0ed soovivad siidratikut, Kleiti, parleid vdi sdrmust, noorim aga lille (valget lille,
jaanilille). Isa suudab vanemate tiitarde soovid taita, noorimale ta aga lille ei leia. Viimaks
saab isa selle koletiselt, kes nduab noorimat tutar selle tasuks endale naiseks. Koletis on naise

vastu sdbralik. M6nedes var[ianti]des kdib naine kodustel kiilas, ent rikub mehe keeldu (votab



sdrmuse sdrmest, jaab lubatust kauemaks) ning leiab tagasi joudes koletise suremas. Naine

avaldab armastust (suudleb koletist), koletis vabaneb noidusest ja muutub kuningapojaks”

(2009: 565)

Rahvajutte hakati tles kirjutama 17. sajandi 18pul ja 18. sajandi alguses Prantsusmaal. Rahvajuttude
kirjandusesse liikumine ei l6petanud suulist traditsiooni, kuid pakkus erinevatele Kirjapanijatele ja
véljaandjatele vdimalusi kontrollida muinasjuttudega edastatavaid sénumeid ja muuta sisu oma
véartustele vastavalt (Zipes, 1995: 23). “Kaunitari ja koletise” loo esimesed triikiversioonid jadvad
samasse aega: Mme. de Villeneuve oma aastasse 1740 ja Mme. d’ Aulnoy oma aastasse 1757 (Jarv,
Kaasik, Toomeos-Orglaan; 2009: 565). De Villeneuve kirjutatud lugu on ule saja lehekdlje pikk, kuid
Jeanne-Marie Leprice de Beaumont kohandas 16 aastat hiljem loost liithema versiooni, millest saigi
uks muinasjutu tuntumatest teisenditest (Windling, 2016). Villeneuve on Uks esimesi naiskirjanike,
kes muinasjutte kirjutas. Muinasjutt oli varem traditsiooniliselt meeste zanr, kuid hakkas muutuma
rohkem ka “naiste” zanriks 17. ja 18. sajandi Prantsusmaal (Warner, 1990 - viidatud Linda Dégh,
2003: 29).

Usutakse, et de Villeneuve’i muinasjutt ammutas inspiratsiooni rahvamuinasjuttudest ja tiks vanimaid
séilinuid jututtdbile sarnaseid lugusid leidub teiselt aastatuhandelt m.a.j.. Tollal Kkirjutas Lucius
Apuleius Madaurensis (tuntud ka Platonicusena) loo “Cupid and Psyche”, kus kaunis noor neiu peab
abielluma “koletisega,” keda ta ei tohi isegi vaadata ja kes kiilastab teda ainult 66siti. (Zipes, 1981:
121) Teine jutt, mida on peetud “Kaunitari ja koletise” inspiratsiooniks, on itaallase Giovanni
Francesco Straparola muinasjutt pdrsaskuningast — loo Uheks peategelaseks on prints, kes pidi
abielluma kolm korda, et vabaneda kohutavast pdrsa kehast ja muutuda kauniks meheks (Zipes, 1981.:
121).

Eesti Rahvaluule Arhiivi kogudes leidub “Kaunitari ja koletise” jututtitibist 13 varianti.* Erinevalt
kirjalikest allikatest ja Disney t6lgendustest ei kujutata Koletist neis Eestist kogutud tekstides otseselt
karvasena ja hirmudratavana, vaid juttudes esinevad nditeks v6dra maa valitseja (2), pdrsas (2),
Idukoer ja karu (2). Ainult paaris variandis kiisis noorem titar enda isalt kingituseks just roosi, mis
on tdusnud de Villeneuve’i, Beaumonti ja Disney versioonide abil isegi “Kaunitari ja Koletise” loo

sumboliks.

! Rahvajutud kogutud aastatel 1889-1939. Kogumiskohtadeks on Laiksaare, Jiiri, Kanepi, Vatseliina, Viljandi, Tuhala,
Koigi, Tammiku, Setumaa (3), Vilo ja Laimjala.
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Eestist kogutud teisendid ei jargi alati jututttbile iseloomulikku teed, mille jargi isa lubab tutre
Koletisele ja titar padstab oma uue abikaasa ndidusest/surmast teda suudeldes. Uhes variandis noorim
titar Johanna paastab mehe enda pisaratega (H 11, 23, 735/47 (3) < Haddemeeste, Laiksaare v — Juri
Tammann (1889)). Uhes suudleb kuningatiitar porsast, kes muutub seelébi ilusaks noormeheks (H I,
33, 942/4 (17) < Suchum-Kale” < Jiiri - Johan Pihlakas (1889)). Kdige silmatorkavam on lugu
kuningatutrest, kelle ndid ndidus karuks. Tema pééastjaks ei olnud aga vastassoost tegelane, vaid ka
teda suudles tutarlaps (ERA 11 233, 419/ (12) < Pdide, Laimjala — Leida Kurgpdld < Georg Agapuu,
52 a(1939)).

Beaumonti lihendatud versioon (1757) sarnaneb suurelt osalt “Eesti Imemuinasjuttude” antoloogias
kirjeldatud ATU 425C jututiibile (Jarv, Kaasik, Toomeos-Orglaan; 2009). Jutt algab
leskkaupmehega, kellel on kuus last — kolm poissi ja kolm tutart, kellest kdige ilusam ja armsam on
loo peategelane. Kaupmehe laev upub thel tema kaubareisidest, mistéttu on pere sunnitud kolima
véiksesse maatalu. Kaupmees laheb uuele reisile lootes teenida raha ja lubab naastes lastele kingitusi
tuua. Kaunitar palub temalt, et isa tooks talle tihe ilusa roosi. Teel tagasi koju kaupmees eksib ja satub
uhke palee juurde. Ta 66bib seal ja hommikul d&ra minnes ta néeb aias ilusaid roose ja proovib
varastada tihe. Selle jarel kohutav Koletis tuleb kohale ja Gtleb kaupmehele, et karistuseks varguse
eest peab ta niiid surema. Kaupmees ja Koletis jduavad siiski kokkuleppeni, et kaupmees tohib tagasi
koju minna, sealjuures koos suure varandusega, kui tema noorim titar (Kaunitar) tuleb paleesse
elama. Kaunitari paleesse joudes teeb Koletis teatavaks, et Kaunitar on niitid maja uus proua ja Koletis
ainult tema alandlik teenija. Kaunitar naudib tlevoolavalt ilusaid riideid ja sdoki ja pikki vestlusi
Koletisega. Igal dhtul palub Koletis Kaunitaril temaga abielluda, kuid ta keeldub. lga 60 naeb

Kaunitar und kenast printsist.

Kaunitaril tuleb luksuslikust elustiilist hoolimata igatsus koju ja pere jarele ja Koletis lubab tal
kilastada kodu tingimusel, et ta tuleb tagasi tdpselt nadala pérast. Koduteele kaasa saab Kaunitar
vOlusGrmuse ja -peegli. Kaunitar laheb koju ja kui ta nddala aja parast end tagasiteele séatib, veenavad
tema Oelad Oed, et ta jadks veel iiheks dhtuks koju. Kaunitar ndustub, kuid tunneb ennast natuke stidi
ja otsustab vaadata peeglist, kuidas Koletisel laheb. Selgub, et Koletis lamab armuvalu pérast
poolsurnuna roosipddsaste juures, ja Kaunitar Kiirustab tagasi paleesse. Ta valab pisaraid Koletise
juures ja Utleb et ta armastab teda. Pisarate puudutades Koletist muutub ta ilusaks printsiks ja seletab
Kaunitarile, et ndid ndidus ta koletiseks, kui ta noor oli. Ainult tdsine armastus voiks ndiduse rikkuda.

Prints ja Kaunitar abielluvad ja elasid koos 6nnelikult elu I8puni.
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Vorreldes Eesti arhiivitleskirjutusi, Beaumonti ja de Villeneuve’i tekste Disney filmidega, voib
tdhele panna, et muinasjutt laheb selles jérjekorras jérjest detailsemaks. See on ka loomulik, kui
vorrelda omavahel suulisi rahvajutte, romaane/novelle ja filme. Muinasjutud on olnud varem
uhiskonnas suulise iseloomuga ja seega on nad pidanud olema hasti mallu jaddvad — kompaktsed,
liihikesed ja Zanriliselt tunnuslikud. Uleliigsed detailid ja ebatavalised elemendid kipuvad lihtsamini
ununema (Bartlett, 1920). Kirjutatud tekstis saab reeglina kasutada detailsemat kirjeldust ja tuua
stizeesse keerukust. Beaumonti versioonis oli ATU425C kirjeldusele nditeks lisatud, kuidas
kaupmehest isa jai laeva uppumise tdttu vaeseks ja kuidas see mojutas tervet peret. Ka Disney filmid
toovad kaasa hulga uusi tegelasi ja stseene, mille kaudu vdib vaataja Kaunitari ja Koletise armumise

vOlumaailmasse siiveneda.

Madlemad Disney filmid on enamjaolt truud Beaumonti tekstile, kust Disney vottiski eeskuju filmi
jaoks (Jeffords, 1991: 165). Disney 1991. aasta animafilmi iiks suurimatest muutustest siizees oli see,
et Kaunitari isa ei sooritanud kuritegu, mis annaks Koletisele tema vangistamiseks pdhjuse. Uuem
méangufilm sarnaneb alguse poolest kirjandusliku eeskujuga rohkem, kuna seal on toodud uuesti sisse

roosi varastamine.

Kui vorrelda uldiselt Disney filme rahvajuttudega, v6ib kindlasti ¢elda, et nende lahenemine
paljudele teemadele on leebem ja “peresdbralikum” (Card, 1995: 63; Davis, 2013: 8; Greenhill ja
Matrix, 2010: 6). Hans Christian Andersoni aastal 1836 kirjutatud “Viikese Mereneitsi” 100
peategelasel on maa peal liikumine sama valus kui noateradel kdndimine ja tema elu armastus, prints,
ei abiellu temaga, mille tulemusel muutub vdike mereneitsi merevahuks. Disney versioonis prints ja
mereneitsi abielluvad ja saavad molemad enda “happily ever after”i (Bendix, 1993: 289). Vendade
Grimmide Tuhkatriinu versioonis “Ashputtel” (1812) {liks tema 0dedest 16ikab endalt varba é&ra, et
klaasking tema jalga mahuks ning Lumivalgekese (1821) 6el kasuema peab karistusena tantsima
tulikuumade metallkingadega kuni surmani. Disney “Jumalaema kiriku kellamehe” kangelanna
Esmeralda abiellub 18pus oma armastatu Phoebusega, kuid Victor Hugo romaanis (1831) Phoebust
pussitatakse, Esmeralda hukatakse kuninga sOdurite poolt ja peategelane Quasidomo sureb
kurbusesse.

Disney hakkas tootma muinasjuttudel pdhinevaid muusikalisi animatsioone alates 1930ndate aastate
I8pust: Uksteise jarel linastusid “Lumevalgeke ja seitse pdialpoissi” (1937), “Pinocchio” (1940),
Fantaasia (1940), “Dumbo” (1941) ja “Bambi” (1942). Walt Dinsey suri véhki 1966. aasta detsembris
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ja pérast seda olid firmal tagasihoidlikud aastad, kuni Michael Eisner valiti tegevdirektoriks. Aastaid
1989-1999 on peetud Disney renessanssiks, kuna sel ajavahemikul hakkas Walt Disney Animation
Studios Eisneri ettepanekul uuesti tegema muusikalisi animatsioone, mis pdhinesid tuntud
muinasjuttudel (Davis, 2013: 156; 247). Sellel “renessansi” ajastul joudsid kinodesse néiteks “Véike
merineitsi” (1989), “Aladdin” (1992), “Ldvikuningas” (1994), “Pocahontas” (1995), “Jumalaema
kiriku kellamees™ (1996), “Herkules” (1997), “Mulan” (1998) ja “Tarzan” (1999).

“Kaunitar ja Koletis” film oli esimene joonisfilm, mis kandideeris parima filmi Oscarile. Film vditis
ka kuldgloobuse parima komoéddia- voi muusikafilmi kategoorias ja kaks Oscari auhinda (parim
filmimuusika ja parim filmilaul). Filmi hinded erinevatel filmikriitikute lehekiilgedel on ka head:
Rotten Tomatoes hinne on 94%, Metacriticis 95/100 ja CinemaScores A+. Ulemaailmselt

piletikassaks tuli tle 443 miljoni dollari (boxofficemojo.com).

Kuid miks Disney otsustas uuesti luua selle hiti? Syracuse Ulikooli professor ja popkultuuri
ajaloolane Robert Thompson selgitas intervjuus ajakirjale “Moneyish” 2017. aasta mangufilmi
majandusliku edu vdimalikke tagamaid. Filmil oli tema s6nul rohkem kui 25 aasta jooksul piisavalt
aega, et koguda endale kultuurilist kapitali: paljud on kasvanud Ules Disney filmidega ja nende
muusikal-filmide laule esitati nii lasteaedades kui ka hiljem elus, dhtu viimastel tundidel karaokes.
Esimesest filmist on saanud paljudele téhtis osa lapsepdlve nostalgiat. Thompson réhutas ka Disney
oskuslikku turundust: méngufilmi treiler kogus internetis esimese 60péevaga ule 92 miljoni
vaatamise ja natuke enne filmi esilinastust hakkas levima kuulujutt homoseksuaalsest tegelasest, mis
samuti ergutas huvi ja pdnevust filmi vastu. (Pesce, 2017. moneyish.com). Ka nditeks Tim Burtoni
versioon “Alice Imedemaal” filmist (2015) oli Disney jaoks tohutult tulus, tuues sisse tle miljardi
dollari (Pesce, 2017. moneyish.com). Siinkohal Disney sai kindlasti aru, milline arimajanduslik
potentsiaal ndideldud klassikutel on. Uued filmid tunduvad lummavat nii uusi lapsi kui ka nende

vanemaid, kellel vdib olla oma nostalgiline kokkupuude varasemate filmidega.
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2. TOOMEETODITE JA TEOREETILISE RAAMISTIKU KIRJELDUS

2.1 T6O protsessi kirjeldus

Et kédesoleva 10puto6 aineseks on Disney “Kaunitar ja Koletis” filmid aastatest 1991 ja 2017, siis

algas mu t66 filmide pdhjalikul 1dbivaatamisega.

Otsustasin, et esimesel vaatamiskorral ei tee ma méarkmeid voi keskendu eriliselt soorollidele, vaid
vaatan m&lemad filmid korra né nautides labi — animatsiooni meenutamaks, milline film tldse oli, ja
mangufilmi Gldse esimest korda. Viimast oli esteetiliselt mdnus vaadata ja multifilm oli nostalgiline.
Animatsiooni vaadates ullatusin, kui tegus Belle seal oli. Nagin seda filmi viimati ile kiimne aasta
tagasi ja méletasin (mdjutatuna Gldisest diskursusest Disney printsessidest), et ta oli alandlikum ja
passiivsem. Uuemas méngufilmis Gllatas mind see, et homoseksuaalsus oli peaaegu nahtamatu.
Ullatus tulenes sellest, et olin enne vaatamist lugenud mitmeid artikleid “Sokeerivast” faktist, et filmis
on Disney esimene avalikult homoseksuaalne tegelane (nt “Beauty and the Beast Director Talks
LeFou Being Gay” (Petit, 2017. people.com), “‘Beauty and the Beast’: What was the ‘exclusively
gay moment’” (McHenry, 2017. Insider), “Disney’s first ‘exclusively gay moment’ hits screens in

Beauty and the Beast” (Furness, 2017. Telegraph)).

Enne filmide teist vaatamiskorda tutvusin teemakohase kirjandusega, et oskaksin vaatamistel podrata
tdhelepanu olulistele asjaoludele. Alguses saatis kéesoleva t60 juhendaja suunava nimekirja
kirjandusest ja alustasin selles mainitud tekstidega — nimekiri aitas luua terviklikuma pildi teemast ja
autoritest ning sellest, mida on juba uuritud ja kirjutatud. Loetud tekstide viidetest sain ideid, mida
jargmisena lugeda. Keskendusin alguses Disneyle ja selle uurimisele folkloristlikus v&tmes. Hiljem
lugesin ka teoreetilisemaid soorollide kasitlusi ja teiste valdkondade tekste, sealhulgas naiteks
psuhholoogia, kirjanduse ja sotsioloogia vallast. Hiljem, kui olin juba alustanud t66 Kirjutamist ja
tekkis taiendavaid kisimusi, otsisin teemakohaseid tekste lisaks. Kirjanduse l&bitootamine jatkus
uhtlaselt 1abi terve 16put6d Kirjutamise protsessi. Tanu kirjandusega tootamisele hakkasin nditeks

pOorama tahelepanu filmides esinevale heteronormatiivsusele.
Filmide teistkordse vaatamiste ajal panin vihikusse kirja koik stseenid, siizeed, repliigid, tegelased ja

muud seigad, mis tundusid olulistena ja pakkusid huvi. Péarast mdlema filmi teist vaatamist

vormistasin oma mérkmed arvutisse ja jaotasin nad kaheksaks osaks: ‘Bechdeli test’, ‘Kes vaatab

14



kaamerasse’, ‘Kiilaelu ja kiila inimesed’, ‘Gaston’, ‘Lossi elanikud’, ‘Koletis’, ‘Belle ja tema isa’, ja
‘Teisi asju’. ‘Bechdeli test’ ja ‘Kes vaatab kaamerasse’ kategooriad olid juba algusest peale
analldtilised ja tblgendavad. Kui Bechdeli testi késitlen lahemalt jargmises peatiikis, siis kaamerasse
(mitte)vaatamise jalgimise taga on teatri- ja filmikunstis kasutatav arusaam naitlejaid ja publikut
eristavast n-0 neljandast seinast, mida ei tohiks illusiooni rikkumiseks I6hkuda (Tieteen termipankki).
Teised kategooriad olid pigem kirjeldavad, kuna eeldasin, et sinna l&hevad elemendid vGivad sobituda

paljude erinevate teoreetiliste vaatevinklitega.

Mirkmetesse olen kirjutanud néiteks: “2017 filmis Bellet karistatakse kiila meeste poolt, kui ta dpetab
teisele tiidrukule lugemist”; “1991: Koletis votab Belle isa vangiks lihtsalt selle parast, et ta sattus
tulema lossi sisse” ja “2017: Koletis votab Belle isa vangiks, sest ta sdi tema s60ke ja proovis
varastada roosi. “Your father is a thief””’. Markmetes olin kirjutanud ka kiisimusi, millele tahtsin teist
filmi vaadates tdhelepanu poorata. Méangufilmi vaadates olin nditeks kirjutanud méarkused: “2017
filmis Beast iitleb “I’m not a beast” > kas iitleb ka 1991?” ja “Kas Plumette iildse radkis 1991 filmis?”.
Filme kolmandat korda l&bi vaadates pdodrasin neile kisimustele tahelepanu ja proovisin neile
vastused leida. Enne filmide kolmandat vaatamist lugesin ka hoolikamalt kirjandust. Teistkordse
vaatamiste ajal kirjutatud mdarkmete kaudu oskasin otsida t&psemalt Kirjandust, mis sobiks
kdesolevasse toosse. Taiendav to6 Kirjandusega toi kaasa uusi perspektiive, mis aitasid filmide

vaatamistel veel uusi tdhelepanekuid teha.
Kuu aeg enne kdesoleva 10putdo esitamise tahtaega, vaatasin mdlemad filmid labi veel viimase korra

algusest I6puni. Tahtsin kontrollida juba Kirjutatuid vaiteid ja meelde tuletada vaiksemaidki elemente.

Parastpoole, kui soovisin mingit stseeni voi muud seika kontrollida, vaatasin filmist ainult seda koha.

2.2 Teoreetilised lahtekohad ja varasem uurimislugu

“Liihidalt, Grimmide ja Disney populariseeritud kangelannad ei ole ainult passiivsed ja ilusad, vaid
ka ebaharilikult kannatlikud, kuulekad, to6kad ja vaiksed”, kritiseeris folklorist ja jutuvestjas Kay
Stone Disney printsesse juba aastal 1975 (Stone, 1975: 44).

Idee vaadelda Disney filme, neis esitatud soorolle ja tegelaste vahelisi suhteid ei ole uus. Ké&esolev

peatlikk annab lUhitlevaate muinasjuttude ja muinasjutufilmide uurimisest, keskendudes just
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soolisele vaatepunktile ja Disneyle. Bakalaureusetdd piiratud mahu tdttu ei kasitleta siin kdiki
“Kaunitari ja Koletise” loo folkloristlikke analiitise, vaid valja on valitud soorollide teema seisukohast

olulisemad uurimused.

2.2.1 Kultuuri uurimine soolisest vaatepunktist

Sissejuhatusena naisuurimusse (tanapaeval tldistunum termin soouurimused) tootasin labi Soome
folkloristi ja naisuurija Aili Nenola raamatu “Miessydaminen nainen. Naisndkokulmia kulttuuriin”
(1989). Raamatus tutvustab Nenola naisvaatepunkti sindi ja selle sobitamist erinevatesse
teadusvaldkondadesse Euroopas ja Ameerikas. Nenola ka eristab oma raamatus selgelt bioloogilist
sugu (ing.k. sex) ja sotsiaalset sugu (ing.k. gender). Sotsiaalset sugu peetakse kultuurist tulenevaks:
millised on soolised stereotliibid, milliseid kaitumismudeleid edastatakse lastele ja mida neilt
oodatakse. Nenola arvates maérab sotsiaalse soo paljuski hiskonna majanduslik kord ja eriti just
sellest tulenev too6jaotus. (Nenola 1989: 89, 94). Nenola jaotab soostereottitibid kaheks: “olemuse” —
stereotiitibid (soome k.: olemusstereotypia), mis maaravad selle, millised naised ja mehed peaksid
olema, ja “rolli” -stereotliiibid (soome k.: roolistereotypia), mis maaravad, kuidas naised ja mehed
peaksid kaituma ja kuidas nad ldse tohivad kéituda (Ik 101). Nenola teos andis hea sissejuhatuse
pohimdistetesse ja naisuurimuse ajalukku. Suurem osa Nenola esitatud probleemidest ja

vaidluskisimustest on aktuaalsed veel nutdki, peaaegu 30 aastat hiljem.

Soolised stereotliiibid on kogumikud soolistest eriparastest tunnustest ja traditsionaalsetest normidest,
mille abil jaotatakse kditumine eraldi naiseliku ja meheliku k&itumise lahtritesse (Mayes ja Valentine,
1979). Eriti lastele on soorollid mdjuvdimsad néitajad, mida tdhendab olla mees vGi naine.
Meediauurija Nancy Signorielli (2001) véidab, et soolised stereotlitibid mdjutavad tugevalt lapse
sotsiaalsete arusaamiste dppimist, kuna tegu on korduvate lihtsustustega. (Signorielli 2001 - viidatud
Bakeri ja Raney, 2007). Lapsed on téiskasvanutega vorreldes filmide pakutud mudelitele altimad,
kuna nende kognitiivsed oskused, motivatsioon ja huvid on alles arenemas (Graves, 1999 - viidatud
Bakeri ja Raney, 2007). Siiski valivad vanemad tihti enda laste ajaviiteks meelsamini Disney
loomingut vorreldes nditeks vanade rahvajuttudega, kuna Disney pakub turvalisema ja véagivallatuma
variandi (Card, 1995: 63). Filmid pakuvad vanematele paar tundi vaba aega ja televisiooniekraanidest
ongi saanud lapsehoidjad (Miller ja Rode, 1995: 99).

Kuna vaatlen oma t66s filmides esinevat toksilist maskuliinsust ja heteronormatiivsust, lugesin

moistete akadeemiliseks arusaamiseks raamatud “Kaisikirja sukupuoleen” (2010, toimetanud Tuija
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Saresma, Leena-Maija Rossi ja Tuula Juvonen). Raamatus Kirjutab soouurija Arto Jokinen kriitilisest
mees- ja maskuliinsusuurimisest. Jokinen Kkirjutab, kuidas maskuliinsust ndahakse tihtipeale
vastandina feminiinsusele ning seostatakse seda tunnete kontrollimise, ratsionaalsuse ja fudsilise
vlimsusega. Maskuliinsus loob “mehe” kategooria — mida rohkem isik omab maskuliinseid jooni,
seda selgemalt on ta mees (Jokinen, 2010: 128-129). Jokinen toob vélja ka selle, et varasemalt
feminism keskendus naistele ja ndgi mehi naiste elu kahjustavate teguritena, poorates tdhelepanu
nditeks suhtevdgivallale, vdgistamistele, pornograafiale ja patriarhaalsele v@imule. Ta néeb, et
meesuurimine tdi enda kaasas selle, et hakati ndgema mehe soorolli vdimalikku kahjulikku méju
meestele endile (2010: 134). Jokinen ei kasuta oma kasitluses viljendit “toksiline maskuliinsus”, kuid
tema pakutud ideed hegemoonsest maskuliinsusest sobituvad selle mdistega. Johanna Kantola
kasitleb oma peatlkis soo ja vOimusuhet ja toob samuti valja hegemoonse maskuliinsuse
kahjulikkuse. Hegemoonse maskuliinsuse réhutamine thiskonnas ei alista ainult naisi, vaid ka mehi,

kes ei sobitu maskuliinsuse ideaal identiteediga (2010: 83).

Soouurija Suvi Keskinen analliisib raamatus soolistunud vagivalda ja eriti seda, kuidas végivald ja
maskuliinsus tavaliselt liidetakse kokku végivallaga isegi kui tdnapédeval proovitakse laiendada
vagivalla uurimist (nt naiste kasutatud vagivald ja vagivald homoseksuaalsetes suhetes) (Keskinen,
2010: 245-246). Keskinen kasitleb ka nditeks heteronormatiivsuse moju vagivallale: kuidas
heteronormatiivne thiskond suhtub homoseksuaalsesse vagivalda vorreldes heterosuhetes esineva
végivallaga (2010: 247). “Heteronormatiivsus (ingl heteronormativity) on ihiskonnas valitsev eeldus,
et heteroseksuaalsus on ainus loomulik seksuaalne orientatsioon, whiskonnas domineerib
heteroseksuaalne iha ning kogu iihiskonnakorraldus jérgib vaid heteroseksuaalide perspektiivi”
(Davidjants, 2015. feministreerium.ee). Sanna Karkulehto kirjutab sellest, kuidas seksuaalsusest
ollakse kirjutatud soome kirjanduses. Ta paneb tahele, et 90ndate teisest poolest alates hakati
homoseksuaalseid tegelasi esitama mitmedimensioonilistena, mitte ainult stereotliipe kordavate
kdrvaltegelastena. Muutus stereotilipidest indiviidideks hakkas just noorte kirjandusest ja laks sealt
edasi ka teistele kultuurialadele (Karkulehto, 2010: 51).

Eestis on sugu ja seksuaalsust kultuuri kontekstis uurinud nditeks folkloristid Merili Metsvahi ja
Andreas Kalkun. Metsvahi on analutsinud Eesti vimalikku matriarhaalset minevikku ja seda, kuidas
Eesti on muutunud teiste eurotsentristliku ideoloogiaga riikidele sarnaselt patriarhaalsemaks
(Metsvahi, 2016). Ta on ka késitlenud ka nditeks Eestis levinud esimese 60 Oiguse stereotulipe
(2018b), vallasemadesse suhtumist l&bi ajaloo (2017) ning naisi eesti muinasjuttudes (2018a).

Kalkuni viimaste to6de hulka kuulub nditeks ké&sitlus homoseksuaalsuse ajaloost Eestis kolme

17



kohtuasja nditel (2018). Ta on ka analliisinud Anne Vabarna eeposes “Peko” esinevaid
soospetsiifilisi motiive (2014a), Seto naiste laule (2014b) ja naiselikkuse, mehelikkuse ning

seksuaalsuse valjendusi talupojakultuuris (2010).

2.2.2. Muinasjuttude uurimine soolisest vaatepunktist

Muinasjutt (saksa keeles Marchen) on rahvaluule ks pdhiliikidest. Muinasjutt on véljamd&eldud,
funktsioonilt meelelahutuslik ning tihtipeale ka dpetliku sisuga lugu (Greenhill ja Matrix, 2010: 1).
Muinasjutte vdidakse jagada jututiiiibideks ja kdige tuntuim selline jaotus folkloristikas parineb Antti
Aarnelt ja Stith Thompsonilt ning nende kokku pandud kataloogi tdiendanud Hans-Jorg Utherilt
(ATU, 2004) (Jarv, 2005: 52-53).

Teoreetiliselt on ldhenenud muinasjutuzanrile nditeks Axel Olrik, kes sBnastas aastal 1921 eepiliste
seaduste skeemi. Tema seadused on moeldud uldisemalt rahvajuttudele, sobitudes hésti ka
muinasjuttude konteksti (Jarv, 2005: 56). Teine ndide teoreetilisest lahenemisest on Vladimir Propp,
kes kirjeldas teoses “Muinasjutu morfoloogia” (1968) muinasjutte 31 funktsiooni kaudu. Tema
arvates koik imemuinasjutud jalgivad 31 elementist koosnevat siindmustikurida. Propp jaotas

imemuinasjutu tegelased ka seitsmeks tegelasrolli kategooriaks (Jarv, 2005: 53).

Jack Zipes on USA folklorist, kes on piihendanud suure osa oma karjaérist muinasjuttudele, alates
nende tdlkimisest kuni muinasjuttude sotsiaalsete ja poliitiliste rollide analttisimiseni. Tema on ka
uurinud muinasjutte soolisest vaatepunktist. Aastal 1987 ilmus temalt raamat “Don’t Bet on the
Prince. Contemporary feminist fairy tales in North America and England”, kuhu on kogutud erinevate
uurijate feministlike analliise P6hja-Ameerika ja Inglismaa muinasjuttudest. Raamatu sissejuhatuses
tutvustab Zipes soorollide ja muinasjuttude suhet ning seda kuidas muinasjutte on uuritud
feministlikust votmest. Ta vaidab, et “enam ei ole vdimalik ignoreerida sidet muinasjutu esteetiliste
komponentide vahel, olgu muinasjutt uus vOi vana, samuti mitte selle ajaloolist funktsiooni
sotsialiseerimisprotsessis, mis kujundab maitse, kombed, véartused ja tavad” (Zipes, 1987: 2 —
tsiteerinud ja tdlkinud Linda Dégh, 2003: 48). Feministlikke uurimusi tutvustades toob Zipes valja,
kuidas paljud réhutavad just hegemoonset maskuliinsust (Zipes, 1987). Kaesolevas t66s olen
viidanud ka Zipesi uuematele raamatutele “Happily Ever After. Fairy Tales, Children, and the Culture
Industry” (1997) ja “The Irresistible Fairy Tale. The Cultural and Social History of Genre” (2012),
ning paarile tema mujal ilmunud artiklile. Raamatutes ja artiklites kasitleb ta n&iteks rahvaluule,
muinasjuttude ja filmide suhteid (2010, 1997), Disney rolli muinasjutufilmide tootjana (1995, 2010)
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ja muinasjutu zanri uurimise vdimalusi erinevates valdkondades (2012). Zipes on analtisinud ka
“Kaunitar ja Koletis” loo kolme triikiversiooni nditel stereotutpiliste soorollide ja kditumise esitamist

(1981), millest kirjutan pikemalt tlejargmises alapeatukkis.

Sandra Gilberti ja Susan Gubari raamatut “The Madwoman in the Attic” (1979) peetakse uUheks
esimeseks feministliku Kirjanduskriitika nditeks (Hall, 2011: 91). Raamatus vaatlevad nad
viktoriaanliku ajastu kirjandust, sealhulgas ka muinasjutte, feministlikust votmes. Oma raamatus
toovad nad ka valja, et Disney esimese muinasjuttfilm “Lumivalgeke” (1937) jélgib stereotiitipset
seksistlikku narratiivi, kus naise elu maaratakse mehe ja tema diskursuse kaudu. Filmi alguses prints
kuulutab enda armastust Lumivalgekese vastu, kelle vodrasema laseb seepeale mdrvata ja kes peab
elama keset metsa poialpoistega. Lumivalgekese elu jouab Onneliku 16puni alles printsi teda
suudeldes. Gilbert ja Gubar toovad valja ka asjaolu, et suurim konflikt leidub just Lumivalgekese
tegelase ja tema kasuema vahel — esimene on hea ja teine koletislikult kohutav ja hirmus. (Gilbert ja
Gubar, 1979: 38) Tegelastel on vGimatu luua omavahel tervislikku suhet, kuna nad elavad maailmas,
mida domineerivad mehed. Patriarhaadi haéle kehastuseks on v@lupeegel ning just tema saab

Lumivalgekese kasuema oma ilus kahtlema (Gilbert ja Gubar, 1979: 38).

Samal aastal, kui Gilberti ja Gubari raamat ilmus, kasitles ka Karen E. Rowe, UCLA inglise
kirjanduse professor ja kirjanduskriitik, muinasjuttude ja feminismi vahelist suhet (Rowe, 1979).
Tema arvates on muinasjuttudel v@imalus mdjutada naisi, nii et nad sisestavad alateadlikult
muinasjuttude “head omadused” (passiivsus, teistest soltuvus ja eneseohverdus) enda eesmarkideks
ja “korraliku naise” eeskujuks. Neid eeskujusid naised vdivad proovida aktualiseerida oma igapéeva
elus, et olla ahvatlevad meeste silmis. Vahepeal muinasjutte nahakse ka positiivsete nais-eeskujude
pakkujatena (Hans ja Grete), kuid tavalisem on siiski vaadelda narratiivi, kus naist kujutatakse ainult

passiivse kannatajana (Joosen, 2004).

2.2.3. Muinasjutuzanr filmides

Muinasjutufilme nahakse pigem muinasjutuzanri jatku kui 16puna voi tdieseti eraldiseisvana zanrina
(Greenhill ja Matrix, 2010). Muinasjutusiizeid kasutatakse niiteks telesaadetes, koomiksites ja
reklaamides (Jarv, 2005: 59). Muinasjutuanimatsioonid said alguse Walt Disneylt, Lotte Reinigerilt,
Paul Terrylt ja vennad Fleischeritelt 1920ndatel ja 30ndate algul (Zipes, 2010: xi).
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Pauline Greenhill ja Sidney Eve Matrix avaldasid aastal 2010 raamatu “Fairy Tale Films: Visions of
Ambiguity”. Raamatusse on kogutud tekste, mis k&sitlevad muinasjutuzanri kasutamist filmides ning
anallisivad selliseid filme ka sivitsi: kuidas on kasutatud printsessi rolli Harry Potter filmides
(Ming-Hsun Lin), kuidas erinevad Tuhkatriinud (ksteisest feminismi vaatevinklist (Christy
Williams) ja kuidas filmides mangitakse tdsielu ja fantaasia vahemaal (Tracie D. Lukasiewic).
Raamatu eessona on kirjutanud Zipes, tutvustades muinasjutufilmide zanri ja muutusi, mida zanr on
aegade jooksul l&bi teinud. Tema arvates ei ole paljud filmikriitikud, folkloristid ja kirjandusloolased
taibanud, kuidas suur osa filmitoostusest on saanud mdjutusi folkloorist ja muinasjuttudest (2010:
ix). Muinasjutud jatkavad ka filmides tihti oma t66d meelelahutuslike ja dpetlike lugudena ja vdib
véita, et muinasjutu pdhikomponente leiab erinevatest linateostest. Naiteks Tim Burton’i film
“Laibast pruut” (2005) tundub esmapilgult vagagi unikaalse loona, kuid jélgib “Kaunitari ja Koletise”
(ATU425C) slzeed (Greenhill ja Matrix, 2010: 12). Tihtilugu filmid on kohandanud tuntud
muinasjutud ja siizeed tdnapdeva publiku vajadustele ja ndudmistele. Samas publiku ndudmiste
jareldusena on mingid muinasjutufilmid nihkunud just kaugemale muinasjuttude algelisest otstarbest
Opetada moraali ja pakkuda lahendusi igapédevastele probleemidele, asendades siinge reaalsuse

kaasahaaravate laulude ja armsate loomategelastega (Sawers, 2010: 45).

Raamat “From Mouse to Mermaid. The politics of film, gender, and culture” (Bell, Haas ja Sells,
1995) on puhendatud just Disney filmide analliisimisele. Filmidele on l&henetud nii poliitilistest,
soolistest, “gangster” filmide zanri kui ka identiteeti méératlemise vaatepunktidest. Raamatus
kasitletakse erinevaid filme erinevatest perspektiividest, mistottu selles ei vfeta Disney toodangu
osas Uhest seisukohta. Kull aga seavad raamatu toimetajad eesmargiks vaadelda Disney tegutsemist
ja filme, Disneyt kui kultuurset kapitali, kriitilises votmest. Susan Miller ja Grey Rode nditeks
analliisivad seda, kuidas Disney kasutab filme oma heakskiitetud vaartuste edastamiseks: kuidas
peaks voim Uhiskonnas jaotuma ja millisena tuleks ndha teatud rassi v6i soo esindajaid (Miller ja
Rode, 1995: 101). Patrick. D Murphy vaatleb Disney filmides esinevat mehekesksust. Ta leiab, et
filmide taga on mote, et meessoost inimene on universumi keskmeks (Murphy, 1995: 127). David
Payne Kirjutab jallegi “Bambi” animafilmi néitel, kuidas filmis edastatakse sGnumit, et poiste
eesmérgiks elus on peibutada endale tidruk. Raamatus on ka ks esimesi akadeemilisi analulse
Disney viisist konstrueerida sugu (Birnie, Zimmerman ja Smith, 1996: 233) — raamatu kuuendas
peatiikis “Somatexts at the Disney Shop: Constructing the Pentimentos of Women’s Animated
Bodies” kirjutab Elizabeth Bell kuue multifilmi néitel sellest, millise semiootiliste vahendite abil loob

Disney oma naistegelaste kehasid.
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Uks raamatu autoritest ning kultuurikriitik Henry Giroux on Disney muinasjutufilmide vallas (ks
olulisimaid uurijaid: ta on uurinud Disneyt laiemalt pedagoogilisena mdjutajana (1995), Disney viisi
konstrueerida soorolle ja véimendada neid (1995) ja Disney isa rollide ja “daddy’s girl’-stereotiiubi
kasutamist emarollide silmatorkava puudumise korval (1999). Soorollide ké&sitluses (1995) toob
Giroux valja, et kujundades naissoost tegelasi kasutab Disney oma méjuvdimule toetudes korduvalt
hasti rangeid ja stereottiipseid soorolle. Aastal 2010 ilmus Giroux’l koost60s kultuuriuurija Grace
Pollockiga raamatu “The Mouse That Roared. Disney and the End of Innocence” kordustriikk, kus

nad jatkavad Disney Opetuste analuisimist.

2.2.4. “Kaunitar ja Koletis” uurijate huvioribiidis

“Kaunitar ja Koletis” lugu on ka varasemalt akadeemiliselt uuritud. Esimene loo kasitlus, mida
kaesolevas t60s on kasutatud, on Zipesi oma aastast 1981. Artiklis Zipes analttsib muinasjutu kolme
versiooni, mis parinevad Charles Perrault’ (1697), de Villeneuve’ilt (1740) ja de Beaumontilt (1756).
Ta vaatleb, kuidas nendes teisendites on esitatud soorolle. Perrault’ lugu demonstreerib Zipesi vaitel
mehe intelligentsuse voimu naise ilu Gle (1981: 121) ja de Beaumonti lugu késitledes tahab Zipes
poorata tahelepanu sellele, et lugu on moonutatud moraalsemaks ja selliseks, et see sobis tolleaja

noortele naistele kombeid Gpetavaks looks (1981: 123).

Maskuliinsuse uurija Susan Jeffords analiilisis oma artiklis “The Curse of Masculinity: Disney’s
Beauty and the Beast” (1995) kuidas maskuliinsust ndidatakse Disney “Kaunitar ja Koletis”
animafilmis. Ta on varasemalt uurinud maskuliinsuse muutumist filmides: Ameerika Uhendriikide
40. president Ronald Reagan tahtsustas oma poliitikas pere olulisust ja tema rohuasetus kandus ka
ule Hollywoodi (1995: 162). Végivaldne mees muutus armastuse puuduse kées kannatavaks ohvriks,
kelle dnnetuses on studi Ghiskond ja teised inimesed. Jeffords (itleb, et Koletise tegelane on véga hea

naide sellisest haletsusvaarsest ja teiste poolt huljatust mehest. (1995: 165-166).

Aastal 1996 kirjutas kommunikatsiooni professor Sharon D. Downey artikli “Feminine
Empowerment in Disney’s Beauty and the Beast”. Downey mainib, et tihtipeale tdlgendatakse
muinasjutte misoglinsetena ja stereotilpseid patriarhaalseid soorolle levitavatena (1996: 185).
Tema siiski tahtis analtisida filmi vdimalikke feminiinsust véestavaid aspekte. Downey toob
vbimalike néidetena valja, et 1) lugu radgib naisest tehes sellest naise loo, 2) lugu keskendub
inimesest tegelastele, ja 3) film pdhineb loole, kus naisi on ndidatud halvasti (1996: 188). Tema

arvates on vaestamist vdimaldavaks teguriks nditeks see, et Belle teadvustab oma ebamugavuse
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tunnet seoses Gastoni objektiseeriva suhtumisega temasse (Ik 199) ja et filmis ndidatakse feminiinseid
isiksusejooni heade ning ihaldusvaarsetena (Ik 203). Ta mainib siiski ka seda, et film selgesti jatkab

heteronormatiivse armastuse ideaali réhutamist (Ik 208).

Aastal 2004 tuli valja Ameerika Uhendriikide lastekirjanduse ja kultuuri spetsialist Jerry Griswold’i
raamat “The Meanings of “Beauty and the Beast”. A Handbook”, kus ta pealkirjale vastavalt avab
“Kaunitari ja Koletise” loo erinevaid tahendusi. Ta tutvustab raamatu esimeses peatukis loo erinevaid
variante ja nende levikut. Griswold on oma uurimuste kéigus leidnud, et “Kaunitar ja Koletis” lugu
on naiste hulgas Tuhkatriinu jérel teiseks kdige populaarsem muinasjutt (2004: 16). Naised on
pohjendanud loo meeldivust selle feminiinsust vdestava potentsiaaliga: see, et Kaunitar suudab
metsiku Koletise harrasmeheks taltsutada, loob ootusi, et sama on vdimalik oma elus teha (2004: 16).
Griswold mainib loo tahtsusega seoses ka seda, et “Kaunitar ja Koletis” on meeldinud eriti just
heteroseksuaalsetele isikutele (2004: 17). Raamatus Késitletakse ka siizee kasutamist filmides (kaasa

arvatud Disney) ning muusikavideotes, teatris, ooperis ja mujalgi.

Wisconsin-Milwaukee kommunikatsiooni professor Kathryn M. Olson ké&sitleb oma 2013. aasta
artiklis “An Epideictic Dimension of Symbolic Violence in Disney’s Beauty and the Beast: Inter-
Generational Lessons in Romanticizing and Tolerating Intimate Partner Violence” Disney animafilmi
végivaldsust. Ta naeb, et film dpetab suhtevégivalla ohvreid kannatama ja uskuma sellesse, et nad
vOivad oma hoolivuse ja armastusega muuta vagivaldse inimese kaitumist — nagu Belle Koletise oma
(Olson, 2013). Olsoni arvates muutis Disney loo tegelasi isegi radikaalselt: ta n&eb et kui Beaumonti
versioonis (1756) antakse Koletisele ja Kaunitarile vordsel méaaral tahelepanu, siis Disney on
keskendunud pigem Koletisele ja sellele, kuidas naine vastutab mehe paremaks muutmise eest. Olson
ei leia, et varasemates versioonides oleks Koletise tegelane olnud véagivaldne, kuid Disney filmis
Koletis on seda ning lisaks ka metsik ja manipuleeriv. Ta védidab kokkuvottes, et Disney romantiseerib

oma filmis suhtevagivalda (Olson, 2013).
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3. “KAUNITAR JA KOLETIS” FILMIDE NAIS- JA MEESTEGELASTE
ANALUUS

3.1 Pdsepunaga teepotist taskutega feministini: Naised ja naise roll Kaunitaris ja
Koletises

“the girl who has no bad thoughts or feelings, is kind of person everyone wants to be with, the girl who, in her
perfection, is worthy of praise and attention, worthy of inclusion and love... girl who speaks quietly, calmly, who is
always nice and kind, never mean or bossy”

Brown & Gilligan, 1992, Ik 59

Muinasjutuuurija Pauline Greenhill on markinud, et kui mdelda Disney printsesside olemusele,
tulevad paljudele esimesena meelde sonad ilus ja passiivne (2014). Filmid ja telesaated kasutavad
valdavalt stereotuilipseid naistegelasi, kelle isiklik autonoomia on minimaalne ning kes on seega
uhiskondlike ootuste vangid (Lin, 2010: 82). Televisiooni kohta on margitud, et see Gpetab eriti
lastele, et naised on vdimetud oma probleeme lahendama ja nad on leebed, alistunud ja Glemaéarselt
emotsionaalsed (Hoerrner, 1996: 213). Uldisemalt oodatakse naissoost isikutelt “naiselikku”
kaitumist, mille tunnusteks on “isiklik soojus ja empaatia, tundlikkus, emotsionaalsus, graatsia, sarm,
ndustumine, sdltuvus ja jareleandmine (Epstein, 1971: 20 - viidatud Linda Dégh, 2003: 21). Naine
on tihti vaartuslik ainult emana, koduperenaisena ja mehe toetajana (Nenola, 1986: 41). Muinasjutud
ja nendest ammutatud filmid aitavad tihtipeale sdilitada patriarhaalset status quo’t niidates naiste

alistumist romantiliselt ihaldusvéarse ja taotletavana (Rowe, 1979).

Jargmistes alapeatiikkides ké&sitlen Disney Kaunitare ja Koletise filmi versioonide naistegelasi ja
seda, kuidas naisi neis filmides naidatakse ja esitatakse. Otsin vastust uurimiskisimusele, kas filmid
jatkavad Disney varasemat kommet esitada naisi tugevas stereotliipses votmes voi laiendavad oma

naiselikkuse kuju.

3.1.1 Naissoost tegelased

Aastal 1991 valminud animafilmis on peamisteks naistegelasteks Belle, Pr. Potts, riidekapp,

tolmuhari, Gastoni austajatest kolmikded ja ndid.

Belle on prantslasest neiu, kes elab koos oma isaga vaikses Villeneuve kilas Prantsusmaal. Belle
armastab lugemist ja ta on tark, vapper ja iseseisev. Aastal 2017 valminud mangufilmis kehastab

Belle’i Emma Watson. Mangufilmis lisandub Belle tegelaskujule see, et ta on ka leiutaja ning leiutab
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naiteks eesli selga seotava pesumasina, mis annab talle rohkem vaba aega lugemiseks ja teiste
Opetamiseks. Ta ei kanna ilusaid ballettikingi nagu 1991. aasta Belle, vaid saapaid. Uuemal Bellel on
vahemalt filmi alguses kleidi all piksid ja kleidil on ka taskud. Filmi kostiimeerija Jacqueline Durran
selgitas intervjuus, et Belle’i sinine kleit kavandati seda meeles pidades, et Belle on aktiivne
kangelanna. Tariided pidid olema praktilised ja sellised, millega v6ib minna kuhu iganes ja teha mida

iganes. (Disney Style- youtube kanal, 2017. youtube.com).

Proua Potts on Koletise lossi juhtiv majahoidja, kes muutus needuse tulemusel teepotiks. Animafilmis
ta on emaks mitmele lapsele, kuid mangufilmis ndidatakse tal olevat ainult iks poeg, Chip. Ta kéitub
teiste tegelaste suhtes emalikult ja soojalt ja ta ei oma samasuguseid “konkse* nagu filmi teised
tegelased. Ta tundub kartvat Koletist teenijatest kdige véhem. Méangufilmis ndidatakse, et ta on
abielus Villeneuve’i kilas elava pottsepaga. Pr. Potts on oluline tegelane Belle ja Koletise
armastusloo seisukohast, kuna tema on see, kes to6tab “emotsioonide tdlkijana” nende vahel. Ta
seletab Bellele, et Koletis tegelikult ei ole nii hirmutav ja ebameeldiv kui tundub ning ta 6petab

Koletist, kuidas kaituda ja teistega arvestada.

Ulejaanud naissoost tegelastel on animafilmis vordlemisi tagasihoidlik roll. Riidekapp pusib selles
versioonis nimetuna, ja tema olulisimad hetked saabuvad, kui ta proovib Bellet filmi alguses riietada,
ja 16pus, kui ta riietab kolm lossi tunginud meest kleitidesse. Tolmuhari j&&b nimetuks ja tema
funktsiooniks tundub olevat see, et ta on kiitinlajalg Lumieri armuke. Ta ainsad repliigid on: “Tiidruk!
Négin tiidrukut lossi sees”, “Oh ei”, “Ma olen su leegist ka varem siittinud” (6eldud Lumierile), “Kas
see pole mitte ponev!” (viidates Belle ja Koletise armumisele) ja “O1 Lumiere! Meie peame midagi
tegema!”. Koikidele modblitiikkidele ja esemetele on joonistatud pikad mustad ripsmed ja
huulepulgaga kaetud huuled. Mdo6bliesemete ja teiste asjade piirjooned jaljendavad naiselikke

kumerusi ja neil on selgesti eristatavad rinnad ja puusad.

Animafilmis &ratavad Villeneuve’i kiila naistegelastest tahelepanu ainult kolmikud, kes on lummatud
Gastonist. Kolmikud on kdik blondiinid, kuid teineteisest eristavateks teguriteks on erinevad soengud
ja erinevat varvi kleidid (punane, roheline ja kollane). Ainsad repliigid animafilmis, mis on
kolmikutele antud, kasitlevad Gastoni ja tema nagusust: “Isn’t he dreamy? Monsieur Gaston, oh he’s
so cute” (“Kas ta ei olegi unistuslik? Hirra Gaston, oh ta on nii armas”); vGi Belle kadetsemist. Uheks
naistegelaseks animafilmis on ka ndid, kes pani Koletisele ja tema teenijatele needuse peale. Teda
naidetakse filmi alguses paaris kaadris, kus avatakse Koletise mineviku ja needuse taustasid. Ndia

ainsaks funktsiooniks ongi olla see, kes neab.
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Méngufilmis juba animafilmist tuttavate naistegelaste osad taiustuvad ja suurenevad. Riidekapp saab
nimeks Madame de Gardrerobe ja temast saab ooperilaulja. Ta saab ka endale abikaasa,
klavessiinimdngija Cadenza, kes on ndiutud klavessiiniks. Madame de Garderobe’i tegelane
mangufilmis simboliseerib ka mooblitikkide muutumist jarjest “elutumaks” needuse edenedes: kapp
jaéb unisemaks sedamdoda, kuidas roosi dielehed kukkuvad. Madame de Garderobe saab ka uusi
repliike ja talle antakse suurem roll vistlusstseenis filmi I6puosas. Varasemas animafilmis, nagu juba
varem mainitud, riietab ta kolm vastaspoole meest naisteks. Mangufilmi siizees on sama seik, kuid
lisaks sellele paastab ta seal ka oma mehe Cadenza, hiipates teiselt korruselt keset vaenlasi, kes olid

abitu klavessiini sisse piiranud.

Animafilmis nimetu tolmuhari saab mangufilmi versioonis endale nime — Plumette. Animafilmis
tundus tema tegelase funktsiooniks olevat ainult ndidata, milline naistemees kitnlajalg Lumiere on.
Mangufilmis antakse talle rohkem s6na ning tema ja Lumiere ka vestlevad. Néiteks rddgib ta enda
muredest (talle kasvab needuse edenes sulgi juurde) ja ta votab osa Koletise ndustamisest armastuse
teemal. Kokku on tal 15 repliiki ja lisaks ta laulab osades lauludes. Kui animafilmi voistlusstseenis

naidatakse, kuidas abitut tolmuharja piinatakse, siis méangufilmis on Plumette ise aktiivne vditleja.

Uldisemalt madblitiikkidest ja esemetest radkides ei ole 2017. aasta mangufilmis réhutatud
stereotttpilisi naiselikke figuure. Naiteks tolmuhari Plumette meenutab rohkem lindu kui naist ja

Madame de Garderobil ei ole selgeid silmi (seega ka mitte ripsmeid) ega puusasid ja rindu.

Gastoni austaja-kolmikud ei saa méngufilmis oluliselt suuremat rolli. Nad muutuvad blondiinidest
mustajuukselisteks, nendel on ka palju meiki (roosad huuled, pdsepuna ja paksud tumedad kulmud)
ja nad koik riietuvad roosasse. Uht kolmikutest naitetakse proovimas blondi vérvi parukat.
Multifilmis kolmikute ilu rdhutatakse ja néidatakse, kuidas LeFou vaatab neid, keel viljas.
Mangufilmis tundub, et kolmikute ilu tahtsust on proovitud téiesti minimaliseerida: LeFou utleb neile
nditeks, et nad ei tule kunagi saama Gastoni endale. Sama varvi kleidid teevad nendest ka rohkem

Uhtlase tGihiku kolme indiviidi asemel.

Koige selgemad muutused aga leidavad aset ndia tegelases. Nagu varem mainitud, on tema ainsaks
funktsiooniks animafilmis needuse peale panemine. Méngufilmis on ndiaks kulaelanik Agathe,
kellele Gaston viitab kui ‘vanatiidrukule’ ja keda ta peab néitena sellest, mis naisega juhtub, kui ta ei

abiellu — Agathet ndidatakse nimelt kilatanaval kerjamas. Hiljem filmis ndidatakse ka, kuidas ta elab
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metsa sees kilast eemal. Agathe paastab Belle isa Maurice’i surma kéest, parast seda kui Gaston koos
oma abilisega sidus ta kinni puu kiilge huntide s66giks. Agathe viib Maurice’i enda varjupaika ja
ravib ta ndiajoogiga terveks. Vdib-olla tdhenduslikuim lisandus ndia rollile tuleb filmi 18pus, kus
viimane roosi kroonleht maandub enne, kui Belle tunnistab Koletisele oma armastust. Stseenis
naidatakse, kuidas mdobliesemed muutuvad elututeks ja Koletis hingab oma viimase hingetdmbe.

Agathe siiski jalgib toimuvat ja teeb teadliku otsuse needus l0petada.

Uuteks naistegelasteks mangufilmis on kalamuitija Clothilde, Belle ema, kuninganna, nimetu tidruk,
kellele Belle Gpetab lugemist, ja jutustaja. Clothilde on kell Cogsworthi abikaasa, kes aitab
kiilaelanikel Belle ehitatud pesumasinat havitada ja aitab Gastoni vditluse kéigus. Clothilde tegelase
iseloomu vdiks kirjeldada sdnadega riiakas, ebaviisakas ja kamandav. Temast nédidetakse siiski ka

leebemat poolt, kui ta filmi I6pus kohtub jalle oma mehega.

Belle ema ndidatakse mangufilmis ainult korraks, kui selgitatakse Belle ja tema isa suhte tagamaad.
Belle ema suri katku Belle olles veel imik. Temast jai mélestuseks alles ainult tiks klaasist roos.
Mangufilmis naidatakse ka esimest korda Koletise ema, kuningannat. Proua Potts seletab Bellele,
kuidas kuninganna oli hooliv ja armastav, kuid suri mingi haiguse tottu, kui Koletise oli alles vaike.
Seega esitas mangufilm kaks uut emategelast, kes mdlemad olid hoolivad enda laste suhtes, kuid
surid varakult (vt Lynda Haas, 1995).

Mangufilmis on jutustaja vahetatud naiseks. Animafilmis oli jutustaja hadleks Odgen Stiers, kes on
ka kell Cogsworthi tegelase haédleks. Uuemas filmis andis jutustajale haile on Hattie Morahan —
nditlejanna, kes mangis ka ndia Agathe rolli. Stephens ja McCallum (tlevad, et jutustaja sugu on
muinasjutu jaoks oluline tegur. Kui muinasjutu jutustajaks on naine, annab see mdista, et tegu on

naise vaatenurgast raagitud looga (viidatud Williams, 2010: 103).

3.1.2. Bechdeli test

Filme vaadates kontrollisin, kas filmid labivad nn Bechdeli testi kriteeriumid. Bechdeli test koosneb
kolmest reeglist, mis ameerika karikaturist Alison Bechdel esimest korda kirjutas tiles enda koomiksis
“Dykes to Watch Out For” (1985). Kriteeriumiteks on et 1) filmis peab olema v&hemalt kaks
(realistlikku) naistegelast, 2) kes radgivad teineteisega, 3) millestki muust kui ainult meestest. Testiga
mododetakse seda, kuivord vorddiguslikult on naissoost tegelasi esitatud. Peavoolu kriitika tooriistaks

sai see test aastal 2011, kui Tad Friend kirjutas sellest “New Yorkeris”. Feministlikud filmikriitikud
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olid testi ka varem kasutanud, kuid artikkel ajakirjas muutis testi staatust. (Friend, 2011: 104). Testi
on ka kritiseeritud, kuna selle labimine ei téhenda automaatselt, et film/telesaade saaks feministlikult
vaadelduna heakskiitu: telesari “Seks ja linn” labiks testi juba ainutiksi seetGttu, et naistegelased
rddgivad omavahel nditeks kingadest ja shoppamisest (van Raalte, 2015). Sellele vaatamata saab testi

analtitisimi lahtekohana kasutada.

Madlemad Disney versioonid “Kaunitarist ja Koletisest” labivad Bechdeli testi mingite kriteeriumite
pohjal, kuid asi ei ole nii Gheselt mdistetavalt selge ja versioonide vahel on leidub erinevusi. Néaiteks
on testi tdpsustatud ndudmisega, et naistegelased, kes teineteisega rddgivad, peavad olema realistlikud
(van Raalte, 2015). Sellest tulenevalt ei ole nii selge, kas 1991. aasta animafilm Iabiks testi vdi mitte.
Animafilmis teekann proua Potts ja riidekapp raékivad Bellega, kui ta on suletud enda tuppa. Proua
Potts kusib, kas ta sooviks teed, ning riidekapp ja Belle ré&givad omavahel sellest, kas ja kuidas Belle
peaks Ghtus6gi jaoks riietuma. Pr. Potts ka mainib, et tema arvates kaitus Belle julgelt, vottes endale
isa koha “vangina”, ja riidekapp ndustub. Belle kurdab teistele, et kaotas oma isa, unistused ja koik.
Pr. Potts proovib teda lohutada, et kdik saab korda. Antud naitele toetudes vdib Gelda, et joonisfilm
labib testi kbik kolm nduet, kuid vaidlusi v6ib tekitada asjaolu, et Belle rdagib kahe mitte-inimesest
tegelasega. Samas on teada, et tegelased on oma algupéralt inimesed ja ainult ajutiselt esemed. Oleneb
siis liigitusest, kas tegelasi ndhakse ainult asjadena, kellele on antud teatud soole rohkem omaseid
isiksuse jooni, vOi inimesest naistena, kes on ajutiselt teistmoodi kehas. Mingites Bechdeli teksti
variatsioonides realistlikkust oluliseks ei peetagi, kuid kriteeriumiks on, et tegelastel peavad olema

nimed (van Raalte, 2015). Animafilmis proua Pottsil ja Bellel on nimed, riidekapil aga mitte.

Esile tuleb tdsta ka seda, et isegi kui tegelased ei ré&dgi omavahel otseselt meestest, siis kdik teemad
ringlevad meeste imber. Pr. Pottsi kompliment puudutas Belle otsust seoses kahe mehega ja riidekapi
Ohtus60gi riietumisest radkimine tulenes ka sellest, et Koletis ndudis Bellet koos temaga Ghtust
s6dma. Proua Pottsiga radkides mainib Belle ka oma isa ja vestlusesse oli osaliselt kaasatud ka pr.

Pottsi poeg Chip.

2017. aasta mangufilmis on eelkirjeldatud stseen pikem ja tegelastele antakse rohkem séna. Pr. Potts
paneb téhele, et Belle proovis erinevate kangattikkide abil lossist pdgeneda, kuid mainib, et teekond
kujuneks pikaks ja Belle vdiks vahemalt enne reisi tassikese teed juua. Nagu animafilmis, nii ka siin
kiidab proua Potts Belle julgust ja lohutab teda tuleviku suhtes. Mangufilmis, kus riidekapp on saanud
endale nimeks Madame Garderobe, meenutab tema ja Belle vaheline vestlus paljuski animafilmi oma.

Madame Garderobe ekslikult radgib Bellest printsessina, kuid Belle selgitab kiiresti, et tema ei ole
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printsess. Mangufilmis radgitakse ka joonisfilmis nimetu ja passiivsena esinenud tolmuhari
Plumettega. Nditeks osaleb ta varasemalt kirjeldatud vestluses Belle, Pr. Pottsi ja Madame Garderobi
vahel. Samuti leidub filmis uus stseen, kus Belle dpetab kiilas noorele tidrukule lugemist. Bechdeli

testi seisukohast voib probleemiks pidada seda, et tidrukule ei anta filmis nime.

Samas ei ole Bechdeli test ainuke kvalifikatsioonndue, mille jargi analiiisida filmi soolist
vorddiguslikkust. Filmide vorddiguslikkust vdidakse néiteks uurida nii, et mdddetakse, kui palju
rédgivad filmis naistegelased ja kui palju jallegi meestegelased. Paljud filmid, mis on tuntud enda
tugevate naistegelaste poolest, ei labi Bechdeli testi. Koik “Twilight” filmid, “Pulp Fiction”,
“Sormuste isanda” filmitriloogia osad, “Avatar”, “Tasujad” ja “Hommikueine Tiffany juures”
kukuvad testist l1abi (Waters, 2017. theculturetrip.com)

3.1.3. Milliseid naise soorolle Kaunitar ja Koletis filmid edastavad?

“Kaunitari ja koletise” méangufilm on hea néide sellest, kuidas koérvaltegelased ja véiksedki juhtumid
vOivad Uldise pildi ja 6hkkonna loomisel tahtsat rolli méngida. Isegi kui néitlejanna Emma Watson
koos kaasnditleja Dan Stevensiga réakisid “Popsugar Entertainment’ile” antud intverjuus palju Belle
tegelase muutuvast rollist ja sellest tulenevaist parandustest (Popsugar Entertainment- YouTube
kanal, 2017), julgeksin vaita, et suurem mulje filmi suuremast vorddiguslikkusest tulenes

kdrvaltegelastest ning nendega seotud muutustest.

Animafilmis istusid kilapubis ainult mehed (vélja arvatud Gastoni austajast kolmikud), ainult mehed
laksid hévitama Koletist ja poisslaps Chip péastis Belle ja tema isa. Mangufilmis seevastu ndidatakse
naisi aktiivsemate kiilaelanikena. Nad veedavad aega pubides, dllekruusid ké&es, ja nad osalevad oma
laste ja perede kaitsmisel, marssides meeste kdrval hange ja torvikuid kdrgel hoides lossi vditlema.
Naised seega liiguvad avalikus ruumis, mida on traditsiooniliselt seostatud meestega. Juba selline
“taustal juhtuv” muudatus annab vdimaluse tajuda naiste soorolli laiemalt — naised oskavad tegutseda

ka muul viisil, mitte ainult lahingusse lahkuvale mehele lehvitada.

Belle tegelane ei sobitu muinasjutufilmitddtluse kdige stereotiilipsema kangelanna valuvormi. Nagu
Ming-Hsun Lin enda tekstis “Fitting the Glass Slipper. A Comparative Study of the Princess’s Role
in the Harry Potter Novels and Films” kirjutab, on stereotliipiliseks kangelannaks (eriti Disney
printsessi filmides) véhese isikliku autonoomiaga tegelane, kes ja&b sotsiaalsete ootuste vangiks (Lin,

2010: 82). Eriti 2017. aasta filmis saab Belle aga teel ette tulevate takistustega iseseisvalt hakkama ja
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vOidab printsi austuse ja armastuse tanu oma hoolivusele, tarkusele ja tugevusele. Kui animatsioonis
otsustab Koletis kohe alguses, et tahab veenda Bellet endasse armuma, siis mangufilmis suhtub tema
tegelane Bellesse ja armastusse kahtlevamalt. Alles siis, kui Belle naitab Gles huvi kirjanduse vastu
ja julgeb Koletisele vastu vaielda, asutakse filmis nditama seda, kuidas Koletis hakkab temasse
armuma. Williams toob hea vordluse, radkides “Ever After” filmi Tuhkatriinu tegelasest, kes tdnu
enda isiksusejoontele saab printsi endale, mitte aga tdnu lindude, hiirte voi haldjate abile (Williams,
2010: 99). Paljud autorid on kiitnud ka spetsiifiliselt Belle raamatulembust (nt Windling, 2016;
Greenhill jt, 2014). Linda Dégh vdidab, et kangelannade edukus tuleneb tihti tema naiselikest
voorustest (ilu, kdlbelisus, heldus, truudus, kaasatundlikkus ja todkus) (Dégh, 2003: 26). See vdide
sobitub animafilmiga — Bellel dnnestub leida endale mees tdnu nendele voorustele. Mangufilmis
siiski Belle intelligentsus ja raamatute armastus on voorused, mis dratavad Koletises huvi. Sellest
tulenevalt voiks vaita, et mangufilm néitab naiste intelligentsust positiivsemas valguses vorreldes

animafilmiga.

Teiseks kiituste kohaks on see, et lugu ei keskendu sellele, kuidas mees paastab Belle. Selliseid filme
on olnud Disneyl palju: “Okasroosikeses” pééstetakse printsess Aurora igavesest unest printsi
suudlusega, ka Lumivalgekese &ratab prints surma taolisest unest suudlusega ja “Tuhkatriinus”
paéstab prints Tuhkatriinu kurbusest ja vaesusest. Noored naised on tihtilugu Disney filmides abitud
kaunistused, kes vajavadki paastmist ja kaitsmist (Birnie, Zimmerman ja Smith, 1996: 234). Belles
on siiski ka stereotulpilise kangelanna jooni. Belle pdhiliseks iseloomujooneks on eneseohverdus,
mis on haruldasem ndhtus meestegelaste puhul (Lin, 2010: 96). Belle toob end ohvriks, kui votab Gle
oma isa vangi positsiooni Koletise lossis ning otsustades jdédda Koletise eest hoolitsema, selle asemel,

et oleks lossist pdgenenud.

Belles juhtunud muutused ei ole minu arvates piisavad, et Disney vadriks erilist Kkiitust
progressiivsema naistegelase ja soorolli pakkumise eest. Belle leiutajaks olemist vdib néha kui
edusammu, sest see toob filmi suuremat variatiivsust naiste toovoimaluste néitamise osas. Samas
siiski keskendutakse Belle uuele rollile ainult filmi esimestes stseenides, kus ta ehitab endale
pesumasina. Muidu leiutajaks olemisest tulenevat intellektuaalsust filmis ja réhutata ja seega tundub,
et Belle alustas filmis tugeva tegelasena, kellel olid selged motiivid (leiutamine, et talle néiteks jaéks
rohkem aega Opetada teistele tudrukutele lugemist), kuid 16pus on ta pigem ndide realiseerimata
jaetud potentsiaalist. Heaks muutuseks vdib siiski pidada Belle suhtumist Gastonisse. Animafilmis

Belle torjub Gastoni abieluettepanekud 6eldes Gastonile, et ta (Belle) ei vaariks teda (Gastoni).
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Mangufilmis ttleb ta Gastonile selgemini eitavalt ja pohjendab oma otsust néiteks sellega, et ei naeks,

et Gaston teeks teda dnnelikuks.

Lduna Florida Ulikooli kommunikatsiooni professor Elizabeth Bell on abitu printsessi stereotiiiibiga
seoses téhele pannud, et Disney annab aktiivsema rolli tavaliselt ainult pahatahtliketele
naistegelastele (Bell, 1995: 116). Ainus naistegelane, keda vOiks “Kaunitari ja Koletise” puhul
pahatahtlikuks pidada, on méngufilmis kell Cogsworthi abikaasa Clothilde. Tema tegelane ei siiski
paku soostereotiilipe rikkuvaid kaike. Teda néidatakse mdddukalt aktiivsena, kui ta I6hub Belle
pesumasina ja osaleb lossi vdistlusstseenis, kuid ta siiski allub meestele ja tegutseb ldhtudes teiste
kaskudest. Samas vdib Clothilde tegelast ndha nditena sellest, et olemaks misogutnne, ei pea olema
meessoost. Kantola (2010) on kirjutanud, et paljud naised toetavad hegemoonset maskuliinsust,
kohanedes Uhiskonna jaikade ootustega ning vaartustega nii emadena, abikaasadena, ddedena kui ka
sOpradena (Kantola, 2010: 83).

Disney lossi teenijaskonnas tehtud muutused méngufilmis on thed kdike selgemad edusammud
positiivsemate naiste esitamisel. Pr. Pottsi suhtumine Bellesse alguses muutub tdhelepanuvéérselt.
Animafilmis kritiseerib Pr. Potts Bellet, kui ta ei ndustu Koletisega dhtust sé6ma. Koletist ta jallegi
kiidab, sest isegi kui ta karjus ja ndudis hirmudratavalt, iitles ta korra “palun” (“Ta ju palus nii ilusti”).
Animafilmis annab Pr. Pottsi suhtumine peaaegu heakskiidu Koletise végivaldsele kaitumisele.
Sellist suhtumist kasitles Olson (2013) oma artiklis animafilmis esinevast vdgivallast ja sellesse
suhtumise viisidest. Olsoni jargi suhtutakse animafilmis végivallasse kui armastusega ravitavasse

nahtusesse ja vagivaldset isikut ndidatakse ohvrina (Olson, 2013).

Maéngufilmis on jéetud &ra Pr. Pottsi Belle dhtusédgist keeldumist kritiseeriv kommentaar ning Pr.
Potts enam ei kiida Koletist “palun” titlemise eest. Pr. Potts paneb ka tdhele Belle proovi pdgeneda
lossist, kuid ei proovi otseselt teda jaédma veenda, vaid ainult mainib, et teekond kujuneks pikaks ja
enne &ra minemist voiks Belle vahemalt juua tassi teed ja suia natuke. Mangufilmis tema hoolivust
ja soojust jatkub ka Bellele, mitte ainult Koletisele. Nende muudatuste tulemusena ei digustata

mangufilmis enam végivalda, nagu seda tehti animafilmis.

Aktiivsust naistegelaste osas on méngufilmis lisatud ka tolmuhari Plumette ja riidekapp Madame de
Garderobe tegelaste kaudu. Animafilmis on mdlemad tegelased tagaplaanil. Tolmuharja tegelasele ei
ole animafilmis isegi antud nime ja tema pdhifunktsiooniks on Lumiere’iga flirtimine. Ka riidekapp

jaadb animafilmis nimetuks. Mangufilmis saavad mdlemad tegelased nimed ja nad on palju
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aktiivsemad. Plumette radgib palju oma tunnetest ning seega esitatakse teda lihtsalt seksiobjekti
asemel rohkem indiviidina. Lossis aset leidva vOistlusstseeni ajal saab ta ka tksinda hakkama.
Animafilmis seevastu néidati, kuidas sissetungijad hoiavad teda maas ja rebivad ta sulgi ara ning
kuidas Lumiere ta paastab. Mangufilmis on Plumette ise aktiivne voistleja. Ka Madame de Garderobe

osaleb mangufilmis vistluses aktiivsemalt, paastes naiteks oma abikaasa.

Ka nende kahe tegelase véljandgemise suhtes tehtud muudatusi vBiks analulsida positiivsetena.
Animafilmis rohutati tegelaste feminiinseid jooni — tegelastel olid punased huuled, pikad ripsmed ja
kehaliselt imiteerid nad naiseliku figuuri koos rindade ja puusadega. Mangufilmis on tegelasi
kujutatud rohkem maooblitikkidena, mida nad peaksid kehastama — riidekapp ndeb vdlja nagu
rildekapp ning tolmuhari nagu tolmuhari. Elizabeth Bell on analliisinud naiste kehade ehitamist
Disney kuues animafilmis ning theks vaatlusaluseks filmiks oli 1991. aastal linastunud “Kaunitar ja
Koletis”. Ta viidab, et animatsioonides ei ole midagi juhuslikku, kuna iga nédhtud sekund koosneb
kahekimnest joonistatud pildist (Bell, 1995: 108). Mangufilmis on elavate mooblite kehad ehitatud
arvutite abil ja nende valjandgemise kujunemine ei ole samuti olnud juhuslik. Seega julgen véita, et
maodblite kujundamine pigem just modblitena kui naiste figuuridena on olnud hea samm néitamaks

neid tegelasi indiviididena, mitte lihtsalt “naistena”.

Méngufilmis toob ka ndid Agathe tegelane juurde naiste aktiivsust ja mojuvdimu. Nagu varasemalt
kasitletud, on mangufilmis just Agathe selleks, kes otsustab Koletise needuse I6petada. Seelabi ei ole
ta enam ainult suvaline ndid, kes kaib ringi ndidumas ebaviisakaid poisse, vaid ta on ka elup&astja,
kes on valmis aitama hea stidamega inimesi. Talle antakse laiem agentsus ja roll, kus tal on véimalus
sindmuste kédiku mdjutada. Villeneuve kilas ndhakse Agathed kui vanatudrukut ja kerjust. Agathe
on kui elav naide patriarhaadi ohtudest, kus abiellumata naist nahakse thiskonnast valjaheidetuna.
Agathe ei ole siiski sellest kdigest labini kibestunud, vaid on valmis aitama ka meessoo esindajaid —

ta paastab Maurice’i elu ja ravib ta terveks ning paastab ka Koletise ja teised lossi elanikud.

Agathe kerjuse staatust vOib ka kasutada selle mdistmiseks, miks Agathe tldse otsustas Koletise peale
needuse langetada. Animafilmis ja&b mulje, et needus on karistus Koletise ebaviisaka kaitumise
parast. Multifilmis v8ib situatsiooni tdlgendada ka niimoodi, et Koletis ei paastnud Agathed lossi
sisse samal pdhjusel, miks kilaelanikud ei sallinud Agathet kui vordvaarsed indiviidi — ta on ju
abiellumata. Sellel juhul vGib Agathe needmisakti n&dha kui vastuseisu uldisele patriarhaalsele
sallimatusele. Méngufilmis vaatajatele ndidatakse, kuidas valjastpoolt kerjusena tunduv indiviid vdib

tegelikkuses omada palju mdjuvéimu. Agathe situatsiooni vdib Gldistada ka tdsielu situatsioonidele,
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kus tegelaste agentsus ei pea olema mdaratud ainult meeste poolt. Downey viidab oma “Kaunitar ja
Koletis” animafilmi naiste vOimustamise analtisis, et kokkuvottes on film siiski hasti mehekeskne
ja meestegelastel on selge agentsus ja vimalus méjutada narratiivi ja 16ppu (Downey, 1996: 207).
Ka kultuuriuurija Karen Wohlwend on pannud téhele, et isegi kui Disney filmides néiliselt antakse
naistegelastele agentsust, saavutavad nad selle ainult l&bi eneseohverdamise ja meeskangelasest
lugupidamise kaudu (Wohlwend, 2012: 594 — viidatud Garlen ja Sandlin, 2017). Agathe tegelane aga
ei ohverda ennast Koletise needuse I6petamisel. Seega mangufilm on teinud edusammu selles osas,
et on andnud naistele rohkem agentsust. Agathe nditleja Hattie Morahan on méngufilmis ka
jutustajaks, mis loob ettekujutuse filmist kui naiste vaatevinklist esitatud loost. Varem on leitud, et
kui filmis on selgelt tiks jutustaja, siis kolm ja pool korda tihedamini on jutustajaks mees kui naine
(Gotz, 2008).

Méngufilmis lisandub ka kaks uut emategelast: Koletise ema ja Belle ema. Disney filmides on olnud
labivaks siizeeks see, et tegelastel pole (bioloogilist) ema vaid ainult isa (néiteks “Viike Mereneitsi”,
“Tuhkatriinu”, ning “Lumivalgeke”). Ema vo0ib siiski asendada Oel ja kuri kasuema (Downey, 1996:
186). Emade puudumine tdhendab tihti ka naise poolse ndustamise puudumist — Birnie, Zimmerman
ja Smith (1996) véidavad, et “Pocahontas™ (1995) oli esimene Disney film, kus naissoost peategelane
sai teiselt samasooliselt tegelaselt ndu ja abi (1996: 235). Tihtipeale on Disney vanemad naistegelased
jaotatud kaheks: umarateks armastavateks vanaemadeks (Bell, 1995: 118) ja kurvikateks Oelateks
kaabakateks (Bell, 1995: 117). “Kaunitar ja Koletis” méngufilm toob sisse kaks uut vanemat
naistegelast, kes ei sobitu kummagi varasema kategooria alla, laiendades Disney naistegelaste
kavalkaadi. Lisaks rdhutab muinasjutu-uurija Christy Williams naissoost hooldajate olulisust

filmides, sest nad toovad filmidesse juurde ka tugevaid ja mojutavaid naistegelasi (2010: 114).

Isegi “esimese avalikult gei-tegelasega” “Kaunitar ja Koletis” film on hasti heteronormatiivne.
Populaarkultuuri uurijad Julie C. Garlen ja Jennifer A. Sandlin kirjutasid aastal 2017 artikli “Happily
(n)ever after: the cruel optimism of Disney’s romantic ideal,” kus nad vaatlevad Disney pakutud
mudelit armastusest. Nad vaidavad, et Disney surub vaatajale peale heteropatriarhaalseid pere- ja
armastusemudeleid, mis sisaldavad endas ka rangeid soorolle ja k&itumismudeleid. Disney filmid
keskenduvad “tdelisele” armastusele ja heterost abicludele (Garlen ja Sandlin, 2017). Seda on hasti
naha just mangufilmis, kus vorreldes animafilmiga esitatakse viit uut heteroabielu. Kell Cogsworthil
ja teepott Pr. Pottsil on Villeneuve kiilas abikaasad, keda naidatakse filmi 16pus, kui needus I6peb.
Belle ja Koletiste emadega koos tulid mangufilmi ka abielud isadega. Mangufilmis lisati ka Madame

de Garderobele abikaasa Cadenza. Lisaks abielupaaridele keskendutakse mangufilmis ka rohkem
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Lumieri ja Plumette’i armuloole. V6ib siis vaita, et mangufilmis réhutatakse heteroarmastust palju
rohkem kui animafilmis ja juba animafilmi kirjeldati kui heteroseksuaalse armastuse idealismi

tugevdavana (Downey, 1996: 208).

Zipes’i feministliku muinasjutu kriteeriumide jérgi viimaste aastakiimnete “girl power” kangelannad
tihti ei ohusta muinasjuttude stistemaatilist misogiuniat (Williams, 2010: 109). Ka soouurijad Jill
Birnie Henke, Diane Zimmerman Umble ja Nancy J. Smith jduavad oma artiklis Disney
kangelannadest feministlikust vaatepunktist jarelduseni, et parimal juhul pakub Disney kahemdttelisi
postfeministlikke kangelannasid, kuid kdige hullemal juhul sootuks murettekitavaid eeskujusid
naistest (1996: 246).

3.2 Vagivaldne vangistaja voi karismaatiline casanova?: Mehed ja mehe roll Kaunitaris
ja Koletises

“Kas ‘girl power’ist on abi, kui me ei samas anna poistele uut mehe mddratlust?”

Colin Stokes, 2013

Eriti viimastel aastatel on hakatud jarjest rohkem kritiseerima ja vaatlema stereotiilipe ja soorolle,
mida Uhiskond meestele omistab. Maiste “toksiline maskuliinsus” esineb paljudes aruteludes ja
pakub ka meestele vGimalusi ning tddvahendeid vabanemaks sotsiaalsest survest olla “tdeline” mees.
Helsingi tlikooli pstihholoogia professor Ann Phoenix ja sotsioloog Marja Peltola osalevad projektis,
mille eesmargiks on uurida maskuliinsust. Projekti osana kusisid nad 11-15 aastastelt soome poistelt,
mida nad arvavad maskuliinsusest. Selgus néiteks, et poisid arvasid, et poisid nutavad vahem kui
tldrukud, poisid ei radgi omavahel tunnetest ja kontakti loomine teistega on tavaliselt fulsiline (nt
manguline maadlemine), poisid on vorreldes tlidrukutega jalgpallis paremad ja paljud ei tahtnud esile
tbusta, vaid soovisid olla “tavaline poiss”. Phoenix (tleb, et sotsiaalmeedia ja filmid on suur osa

sellest, milliseid meeste mudeleid poistel olemas on (Jokinen, 2018).

Kuid milliseid meheks olemise mudeleid ja soorolle filmid tavaliselt pakuvad? Keskmine
meestegelane on iseseisev, intelligente ja taotleb oma eesmarke agressiivselt (Hoerrner, 1996: 213).
Meestegelased on aktiivsed, konstruktiivsed, domineerivad, riindavad ja nduavad tdhelepanu (Calvert
jt, 2003: 140; Baker ja Raney, 2007). Disney filmides tegutsevad mehed naistegelastest
silmatorkavalt tihedamini antisotsiaalselt ning kasutavad rohkem fudsilist agressiivsust (Hoerrner,
1996: 219).
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Jargmistes alapeattikkides kasitlen Disney “Kaunitari ja Koletise” filmiversioonide meestegelasi:

kuidas nendes filmides mehi nédidatakse ja esitatakse.

3.2.1 Meessoost tegelased

Filmide peamisteks meestegelasteks on Koletis, Gaston, Gastoni abistaja LeFou, Belle’i isa Maurice,

kiitinlajalg Lumiere, kell Cogsworth ja teekruus Chip.

Koletis on prints, kes ndeb ndia needuse pirast vilja nagu ‘koletis’ — animafilmis on tema
véljandgemisse segatud puhvlit, gorillat, karu ja metskulti koos teatavate inimlike ndojoontega.
Mangufilmis on tema n&ost leida kdige rohkem I6vilikke jooni. Filmide alguses on ta iseloomult kuri,
masendunud ja ebaviisakas. Tal puuduvad lauakombed ja animafilmis ka kirjaoskus. Mdlema filmi
algsuses on tema olemuses palju rgset ja loomset — ta liigub vahepeal neljaké&pakil, nditab hambaid,
lakub oma haavu ja uriseb. Alles Belle abil hakkab ta eneseleidmise ja teistest hoolimise kaudu
muutuma sObralikuks, armsaks ja sumpaatseks. Mida rohkem ta omandab “inimlikke”

isiksuseomadusi, seda rohkem muutub ta liikkumine ja olemine ka inimlikumaks.

Gaston on filmide pdhikaabakas, lurjus. Ta on nigus ja flilisiliselt heas vormis jahipidamist nautiv
egoist, kelle elu peamiseks eesmérgiks tundub olevat abiellumine kiila kdige ilusama naise, Bellega.
Ta ldheb animafilmis Belle jahtimisel nii ddrmustesse, et organiseerib salajased pulmad, sest on nii
kindel, et Belle tahab temaga abielluda. Ta on valmis hdvitama ka Belle teised kosilased (Koletise),

isegi kui see tdhendaks tapmist.

LeFou on Gastoni abiliseks. Ta on lithikest kasvu ja priske. Ta pohiliseks rolliks filmides on kéia
Gastoni sabas ja aidata teda vajadusel, mis tihtipeale muudab ta neurootiliseks. Tema austus ja
armastus Gastoni vastu ei jdd siiski ebaselgeks. Méngufilmi versioonis on tema tegelane
mitmekiilgsem ja ta saab filmi 10pus aru oma viirtusest ja et talle endale ei ole tervislik Gastoni

koikidele soovidele alluda.

Maurice on Belle leiutajast isa. Ta on lithikest kasvu, valgete juuste ja vuntsidega mees. Ta on
ekstsentriline, kuid samas ka natuke alandlik. Animafilmis on tema unistuseks luua leiutis, mis aitaks
inimesi nende igapdevaelus ja tagaks temale ja tema perele hea elamise. Teised kiilaclanikud siiski
viitavad temale kui vanale ja hullule (“crazy old Maurice”). Maurice’1 roll on mdlemas filmis oluline
— tema eksib metsas ja sattub Koletise lossi, kus Koletis votab ta vangiks. Belle tuleb talle jarele lossi

ja votab tema koha vangina iile. Maurice on ka pohjuseks, miks Belle otsustab 16puks lossist lahkuda.

Kiilinlajalg Lumiere on stereotiilipne prantslasest naistemees. Isegi kui filmide miljodks on kiila

Prantsusmaal ja selle timbrus, on Lumieri tegelane ainus, kes rddgib prantsuse aktsendiga. Ta on
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enesekindel, meelelahutuslik, karismaatiline ja sobralik. Tema ja kell Cogsworth tunduvat olevat
Koletisega koike ldhedasimad teenindajatest ning Koletis pdoérdubki nende kahe poole oma
muredega. Cogsworth, lossi Gilemteener, tundub olevat paiguti vaga vastanduslik Lumiere tegelasele.
Ta on natuke kohmakas, tdsimeelne, murelik ja kdsutav, kuid ka stidamlik ja tavaliselt tahab kdikidele
head.

Kui anima- ja mangufilmi meestegelasi vorrelda, siis kdige suuremad muutused toimuvad Koletise
ja Gastoni tegelastes. Koletisest saab méangufilmis intelligent, kes oskab tsiteerida Shakespeare’i
peast ja kes mainib, et on lugenud lossi suure raamatukogu koiki raamatuid, vélja arvatud
kreekakeelseid. Ta oskab ka tdnada ja vabandada. Vaatajale antakse Koletise tausta kohta rohkem
teada. Nditeks on mangufilmi lisatud uus laul “Days in the Sun”, mille saatel ndidatakse tema
lapsepdlve ning Koletise ja tema ema sooja suhet: kuidas ta ema hoolitses tema eest, kui ta haige oli
ja kuidas Koletis sliudistab ennast oma ema surmas. Naidatakse ka kuidas Koletise isa tirib teda
eemale ema surivoodi juurest. Mangufilmis radgib ka lossi teenijaskond Koletise minevikust. Kui
Koletis saab Belle peale pahaseks ja vordleb tema mitteusaldusvéarsust enda isa omaga, Utleb proua
Potts, et kdik ei ole samasugused nagu ta isa. Teenijad réakivad Bellele, et Koletise isa oli julm ja
kilm ning proovis oma pojast samasugust kasvata. Mangufilmis Koletis ei vota Belle isa Maurice’i
vangiks lihtsalt selle pérast, et ta tema lossi sisse astus, vaid sellepdrast, et ta proovis luba kiisimata

votta lossi Ouest kaasa (ihe roosi.

Gastoni tegelasest saab mangufilmi versioonis veelgi julmem. Animafilmis proovis ta saata Belle isa
vaimuhaiglasse, et Bellega abielluda, kuid méngufilmis on ta valmis Maurice’i isegi tapma. Ta seob
Maurice’i puu kiilge ja jatab huntide s66giks. Tema manipuleerimine LeFou’ga on toodud selgemini
nahtavale, nagu ka halb ning vaenulik suhtumine teistesse elusolenditesse tldisemalt. Gaston on
s6dur, mitte enam ainult jahimees. See muutus tema positsioonis seletab paremini, mille pérast

kilaelanikud teda austavad — ta on ju s6jakangelane, mitte lintsalt kiilaelanik, kes kéib vahest jahil.

Belle isa muutub mangufilmis leiutajast kunstnikuks, kes vabal ajal meisterdab méangutoose.
Maurice’i péhiolemus pusib samana, ta on sudamlik ja 16bus. Siiski muutub ta jarjekindlamaks ja

teeb nditeks Gastonile selgemaks, et ei anna Bellet talle naiseks.
Kudnlajalg Lumieri tegelase muutused puudutavad tema suhteelu. Nagu varem mainitud, kujutatakse

teda multifilmis kui naistemeest, kuid mangufilmis on ta pihendunud thele naisele, tolmuhari

Plumettele, ja nad raakivad oma armastusest ning thistest unistustest. Nende suhte iseloomustavaks
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keskmeks ei ole enam niivdrd Kkirg, vaid teineteisest hoolimine. Cogsworthi tegelase puhul seevastu

ei toimu silmatorkavaid muutusi.

Méngufilmis lisandub ka tks uus meessoost tegelane — riidekappi Madame de Garderobe abikaasa
klavessiin Cadenza. Pohisiizees ta ei osale, kuid tema ja Madame de Garderobi armastusest kujuneb
véike korvalteema. Kuna nad mélemad muutusid needuse tottu suurteks modbliteks, ei saa nad teiste
mdooblite taoliselt liikuda lossis vabalt ringi. Armunud on eristatud erinevatele korrustele voimaluseta

teineteist nahagi.

LeFou peamine funktsioon (olla Gastoni austaja ja abiline) on jd&nud mangufilmis samaks kui
animafilmis. Méngufilmis néidetakse siiski ka seda, kuidas ta hakkab Gastonist eemalduma viimase
muutudes jarjest julmemaks ja tundetumaks. Filmi I8pupool lossis toimuva voitlusstseeni ajal
naidetakse, kuidas Gaston kasutab LeFout kaitsekilbina ja parast seda huilgab ta. Teekann proua Potts
utleb LeFoule sellel hetkel, et tal vdiks olla asjad palju paremini, mille jareldusena LeFou otsustab
vahetada vdistluses poolt ja aitab lossielanikke vditluses kiilainimeste vastu. Ka enne seda

poordepunkti nditas LeFou tegelane selgemini Gles vastumeelsust Gastoni tegude vastu.

3.2.2. Milliseid mehe soorolle Kaunitar ja Koletis filmid edastavad?

Turundusalal t66tav Colin Stokes andis aastal 2013 TEDx loengu pealkirjaga “How movies teach
manhood” — kuidas filmid Gpetavad mehelikkust. Tema arvates filmid dpetavat poistele, et kui nad
tahavad saavutada midagi, tuleb neil selleks kasutada végivalda. Filmid ning tegelased, mis on
suunatud poistele, keskenduvad mingi tlesande lahendamisele ning preemiale, mis jargneb (ilesande
lahendamisele — emotsioonide jaoks aega ei ja4. Stokes réagib eraldi ka Disney printsessifilmidest ja
utleb, et isegi kui filmide kangelannades on aastate kdigus toimunud mitmeid parandusi ja nditeks on
nad muutunud iseseisvamaks, on filmid selgesti suunatud tiidrukutele ja sellele, kuidas vdistelda
patriarhaadi vastu. Stokes’i arvates samad filmid ei siiski anna poisidele naidiseid ja eeskujusid,
kuidas mehena seista patriarhaadi vastu. Ta viitab New York Times’i 2012. aasta artiklile, et 1/5
naistest on kogenud seksuaalset kallaletungi mingis vormis. Stokes oli statistikast Sokeeritud ja
motles, et kes on need mehed ja poisid, kes sellist kditumist harrastavad. Kas nad ongi need poisid,
kes on dppinud, et nende ainus eesmérk mees”’kangelasena” on vdita pahategija vagivallaga ja parast
parida voit (naine, kellel ei ole sdpru ja kes ei radgi). Stokes toob valja ka selle, et tanapéeval
tiidrukutele Opetatakse kiill “girl powerit” erinevates filmides, kuid sellest ei pruugi piisata, kui samal

ajal edastatakse poistele nii aktiivselt kui ka passiivselt vastupidist sdnumit.
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Susan Jeffords (1995) arutles maskuliinsuse ‘needuse’ Ule “Kaunitari ja Koletis” animafilmi nditel
oma artiklis “The Curse of Masculinity: Disney’s Beauty and the Beast”. Ta toob vélja, et 90ndatel
hakkasid filmides tavaliseks muutuma meestegelased, keda esitati armastusest ilmajatmise ohvritena
ja selle heaks néiteks peab ta Koletise tegelast. Jeffords arvab, et Disney valis loo just selletbttu, et
see sobitus nende ideesse ebadnnelikust valgest mehest, kes ei vaja otseselt muutust ega kriitikat, vaid
lihtsalt teiste (eriti naiste) lahkust ja hellust, et saada jélle oma “tSeliseks” endaks (1k 165). Koletise
tegelane esitatakse niimoodi, et vaatajatel hakkab temast (ja tema teenijaskonnast) kahju — viga ei ole
ju temas, vaid Umbritsevas maailmas. Animafilmis naised ei ole lihtsalt probleemide lahendajad, vaid
ka probleemide tekitajad. Kuna Disney on juba ehitanud loo tles nii, et Koletisele tuntakse kaasa,
nahakse Koletise ja tema teenijate dnnetus olukorras sliidlasena mitte Koletist ennast, vaid pigem
needuse peale pannud ndida (Downey, 1996: 193). Mdlemas filmis on laul, kus Belle suldistab
ennast, et ei osanud Koletisele headele omadustele varem keskenduda ja et Koletise plahvatuslik
kaitumine ei naita tema toelist iseloomu (laul “Something here”). Disney tdlgenduses ei ole
“Kaunitari ja Koletise” lugu enam lugu neiust, kelle armastus oma isa vastu viib ta olukorda, kus ta
Opib, et sisemine ilu on tdhtsam kui valine; pigem on see lugu Koletisest ja tema teekonnas tagasi
printsiks (Jeffords, 1995: 167; Olson, 2013). Eriti animafilmis on Belle ainult abivahendiks Koletise

probleemi lahendamisel.

Maskuliinsuse uurija Jeffords (1995) suhtub Koletise tegelasse kriitiliselt ja tema kasitluses on tunda
soovi, et Koletis vastutaks rohkem enda tegude eest. On tsi, et Disney filmides esitatakse tihtipeale
eriti meessoost tegelasi lihtsalt olukorra ohvritena ja muutused peavad toimuma mujal ja teistes, mitte
et nad ise peaksid oma suhtumist Umber mdtestama ja arendama. Isegi vagivaldne vdi muidu
agressiivne kaitumine ei ole nende endi viga, vaid nad on sunnitud reageerima véljastpoolt tulevatele
stiimulitele (Jeffords, 1995: 163). Samas, nagu ka varasemates peatlikkides on arutletud, on just
umbritsev hiskond tugevalt kujundanud kéitumismudeleid ja soorolle, mille mehed on endale
sisestanud ja omaks v&tnud. Naiteks on uurijad Ameerika Uhendriikide kohta markinud, et seal
vadrtustatakse meeste rolli rohkem kui naiste oma ning sellega kaasneb suurem surve meestele
kaituda nendele soorollidele vastavalt (Ruble ja Martin, 1998 — viidatud Cohen jt, 2003). 80ndatel
labiviidud uuringus, kus vaadeldi poiste kéitumist Londoni p&hikoolides, leiti, et poisse julgustati
kaituma sitkelt ja agressiivselt ja et selline kditumine oli Uldiselt ka dpetajate ja vanemate poolt
aktsepteeritud kui poiste “omapédra” (Thomson, 2002: 179). Vanemate ja Opetajate suunamised ja
julgustamised mojutavad lapsi ja nende oskusi juba véga varases eas, néiteks koolis hakkamasaamise

suhtes: Suurbritannias 7-aastastest poistest tihel kolmandikul on probleeme lugemisega ja poisse
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visatakse koolidest valja viis korda rohkem kui tidrukuid (Thomson, 2002: 180). Kui meessoost
isikuid Umbritsevad sellised arvamused ja ootused labi nende elu, ei saa me nendelt teistsugust

kaitumist eeldada.

Ka Jeffords jduab oma artikli 16pus valja sarnase tulemuseni. Tema arvates voib “Kaunitari ja
Koletise” filmi ndha kui hoiatust maskuliinsuse eest. Arvatakse, et meestel tuleks olla tugevad,
kaitsvad ja domineerivad, kuid just needsamad omadused vdivad osutuda mehe “needuseks” ja
mehed vdivad tOeliselt vabaks saada alles siis, kui neil dnnestub vabaneda traditsioonilise
maskuliinsuse koormast (Jeffords, 1995: 171).

“Kaunitari ja Koletise” animafilmis esinevat vagivalda analliisinud Kathryn M. Olson leiab
Jeffordsiga sarnaselt, et mehe paremaks tegemine jaetakse naiste vastutusele ja vaatajailse antakse
mdista, et isegi vagivaldsest indiviidist vOib piisava armastuse abil saada hea abikaasa. Ta toob valja,
et Disney mitte ainult ei muutnud Koletise dilemmat loo keskpunktiks, vaid muutis drastiliselt ka
peategelaste armumise lugu. Varasemates rahvajuttudes ja trikis ilmunud versioonides on kujutatud
armumist 1&bi intelligentsete vestluste, kuid multifilmis joutakse armastuseni labi végivalla,
manipulatsiooni ja skeemitamise. VVéidaksin, et varasemalt ei ole Koletist esitatud nii hirmutavana, et
Kaunitar sooviks lossist pdgeneda, kuid mdlemas filmis Koletis kditub nii hirmutavalt, et Belle pigem
jookseb uksest viélja killma ja pimedasse metsa kui jadb lossi. Olson (2013) né&eb, et védgivalda
kasutatakse filmides naitamaks, kellel on ning kellel peaks olema v6imu. Filmid esitavad tihtipeale

végivalda tavalisena néhtusena, mis voib oma iseloomult isegi romantiline olla.

Nagu varasemalt mainitud, toimuvad kdige suuremad muutused vaadeldavate filmide meestegelaste
osas just Koletise tegelases. Animafilmis on Koletis hariduseta lapselik egoist, kuid Belle hoolimise
ja armastuse abil saab temast teistega arvestav harrasmees. Koletise tegelane on olnud varasemates
loo triikiversioonides autoriteetne, noobel ja tark (Jeffords, 1995: 169) ja sellega vOrreldes on Koletis
Bellega esimest korda kohtudes peaaegu metsik. Tal ei ole Bellele otseselt midagi pakkuda peale
elamispinna eemal kilast, kust Belle tahtis &ra saada, nagu selgub kohe animafilmi alguses
esitamisele tulevas laulus: ,,I want much more than this provincial life (“Tahan rohkemat kui see
provintslik elu”). Samas laulus Belle laulab ka: “And once it would be grand / To have someone
understand ” (“Vahest oleks tore, kui oleks keegi kes saab aru”). Belle ja Koletise suhet ei ndidata
véga tasakaalukana. Koletise heateoks Belle vastu jaab ta huntide kdest paastmine, samas kui Belle
ravib Koletise terveks ja vormib temast armastava ja kombeka noormehe. Animafilmis otsustab

Koletis tisna kohe pérast Bellega esimest korda kohtumist, et tema v@iks olla naine, kes needuse
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murrab. Tema teenijad vdib-olla julgustavad teda selle méttega, kuid animafilmis naidatakse selgesti,
kuidas Kaoletis ise proovib voita Bellet endale — naiteks kui ta saab teada Belle raamatuhuvist, annab

ta talle lossi raamatukogu kingituseks. Bellest saab temale projekt ning preemia.

Maéngufilmi Koletis esindab animatsiooni Koletisega vorreldes mitmekesisemat mehe eeskuju,
sarnanedes rohkem ka varastema muinasjutu teisenditega. Ta on haritud ja lugemist armastav mees,
kes juba nende omaduste kaudu dratab Belles huvi. Juba oma harituse labi dnnestub tal pakkuda
Bellele rohkemat kui animafilmi Koletisel. Isegi kui mangufilmis ka keskendutakse sellele, kuidas
Belle aitab Koletisel paremaks ja inimlikumaks muutuda, tuleb mangu rohkem ka Belle poolne
muutus: ta Opib ndgema koleda viljandgemise taha. Animafilmis see siizee ei olnud samavorra
voimalik, kuna Koletise véljandgemise taga ei olnud peaaegu midagi positiivset, ainult sisiniku tiikke
millest Belle oma kdva t66ga voiks teemante saada. Seekord vdimaldab Koletis Bellel paremini jouda

enda laulus s6nastatud unistustele lahemale, pakkudes ennast sellena, kes saab aru.

Mangufilmis on Belle ja Koletise armumine rohkem vastastikune. Koletis on Belle suhtes lpris kaua
kahtlev, isegi kui ta teenijad proovivad kinnitada, et Belle on “see dige”. Multifilmis on Koletis see,
kes annab Bellele vangikongi asemel toa, lootes &ra teenida kauni neiu tanulikkust, kuid uues
versioonis juhatavad Belle tuppa lossi teenijad. M&ngufilmis naidatakse rohkem Koletise armumist
Bellesse ja radgitakse ka tema tunnetest. Animafilmis peeti armumist Bellesse enesestmdistetavaks
(Basili ja Sacco, 2018: 19). Méangufilmis ndidatakse Koletise austust selle vastu, et Belle on ka haritud
ja tark. Néidatakse, et Koletis vaartustab Belles ka muud peale tema ilu. Mangufilmis on ka lisatud

terve uus laul, milles Koletis laulab oma armastusest Belle vastu.

Lisaks avatumalt tunnetest radkimisele oskab mangufilmi Koletis ka vabandada, tdnada ja ta ei vota
inimesi téitsa niisama vangi. Koletis vabandab Belle ees, et kutsus tema isa vargaks. Ta vabandab ka
oma teenijaskonna ees, et on nad sellisesse olukorda seadnud ja pettumuse valmistanud. Animafilmi
Koletis ei vabanda kordagi millegi parast (Olson, 2013). Peale vabandamise tanab uus Koletis ka teisi
rohkem. Ta tdnab naiteks Bellet selle eest, et too ta pérast huntidega kaklemist metsast tagasi lossi
aitas. Ka mangufilmi Koletise jarkjarguline muutumine hoolivamaks ei toimu lihtsalt tdnu Belle
Opetamisele, vaid pigem Belle aitab teda positiivsete omaduste avastamisel. Kuna mangufilmis
naidatakse Koletise minevikku ja tema armastust oma ema vastu, ei nde me Koletist inimlikuna
esimest korda tdnu Bellele. Koletise tegelases toimunud muutusi vBib pidada positiivseks selles osas,
mida nad “meheks olemisest” vaatajatele Opetavad. Koletise halba kditumist ei seletata enam ainult

naise puudumisega, vaid taustal on ka dnnetu lapsep8lv. Ta on haritum ja naitab rohkem oma tundeid
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vélja. Kokkuvattes ei ole Koletis siiski isegi mangufilmis kdige ideaalsem eeskuju poistele, sest ta on

agressiivne ja pusimatu ning kaldub lootma, et teised ta probleemid lahendavad.

Gastoni tegelane muutub mdlemas filmis seda ohtlikumaks, mida kaugemale tegevustik areneb.
Kommunikatsiooniuurija Sharon D. Downey véidab, et Gastoni oma nimeline laul oli tahtsaks
poordepunktiks, mille ajal Gaston muutus naljakast karikatuurist tdsiselt hirmutavaks veidrikuks
(1996: 201). Lugu laulab Gastoni abiline LeFou pubis ja selle eesmargiks on Ulistada Gastoni
vOitmatut paremust vorreldes kodigi teistega. Gaston néitab laulu saatel oma lihaseid, 166b ja kakleb
teiste meestega, sulitab ja tulistab pussiga. Laulus on jutt sellest, et keegi ei ttle Gastonile “ei” ja et
ta on hirmutav. Gastoni ekstreeme vastikus ja véagivaldsus t06tab ka vahendina, mille abil tehakse
Koletisest siimpaatsem. Gastoniga vorreldes tundub Koletise kaitumine isegi tagasihoidlik ja talutav
(Olson, 2013; Jeffords, 1995: 170). On tahtis mainida, et Gastoni tegelane on enamjaolt Disney
omalooming — teda ega temaga vorreldavad tegelast ei leia nditeks Villeneuve’i (1740) ega
Beaumonti (1756) versioonidest. Gastoni tegelase olemasolu suivendab ka muljet, et Belle tegelane
on esteetiline objekt, mitte tegutsev subjekt. Belle on nltd himude sihimérgiks ja kahe mehe vahelise

vOistluse preemiaks.

Kuid millised muutused toimuvad Gastoni tegelaskujus, kui anima- ja mangufilmi omavahel
vorrelda? Mangufilmis on Gaston alguses peaaegu stimpaatne tegelane. Ta on vana sddur, kes vdib-
olla lihtsalt ei ole veel tsiviileluga kohanenud. Ta p6hjendab oma kiindumust Bellesse sellega, et ta
on ainus, kes on suutnud temas pérast s6jast tagasi tulemist tundeid &ratada. Animafilmi Gaston
seevastu on kohe algusest peale ebameeldiv — ta viskab Belle raamatu porilompi ja organiseerib salaja
pulmad Belle tagahoovis, et nad voiksid kohe abielluda. Ta tungib Belle koju ja surub ta vastu ust, et
teda suudelda. Mangufilmi Gaston toob Bellele lilli ja kutsub teda 8htust sé6ma ning tundub isegi
korraks habenevat, et ei ole lugenud raamatuid. Isegi kui ta teeb selgeks, et soovib Bellega abielluda,
ei planeeri ta veel pulmasid. Samas ta proovib Bellet veenda endaga abielluma pdhjusel, et vallalisena

I6petaks Belle tdendoliselt tdnavatel kerjates, viibates samal ajal kdega kerjus Agathe poole.

Kui méngufilm laheb edasi, hakkab vaatajale selguma, kui hirmutav Gaston tegelikult on. P&rast seda,
kui Belle isa Maurice teeb talle selgeks, et Gaston ei saa Bellet oma abikaasaks, vihastab ta korralikult
ja otsustab Maurice’i huntide katte surma jatta. Ta I66b ta teadvusetuks, seob puu kilge kinni ja 1aheb
tagasi vaatamata minema. Gastoni kéitumine teiste tegelaste vastu on ka julmem. Lossis aset leidva
vOitlusstseeni ajal kasutab ta LeFout kaitsekilbina ja pérast seda hiilgab ta. Gastoni hirmutavamaks

muutmist voiks tblgendada nii, et nliid ei ole misogulnia ainult naljaka kaabaka Uks veidrustest, mille
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ule naerda, vaid osa tbeliselt hirmutava inimese kéitumisest. Isegi kui animafilmis Gaston oli ka
selgesti halb tegelane, aitab tema veelgi kurjemaks tegemine osutada, et tema kaitumine ja arvamused

on pigem taunitavad.

Enne mangufilmi esilinastust réagiti palju sellest, et filmis leidub Disney esimene avalikult gei
tegelane ja stseen. Seetdttu keelati filmi linastamine (vdhemalt alguses) naiteks Kuveidis (Raghavan,
2017. The Washington Post), Malaisias (Archer, 2017. mirror.uk) ja Ameerika Uhendriikides
kristlikus kinos (Kyriazis, 2017. express.uk). Selleks kurikuulsaks gei-tegelaseks oli Gastoni abiline
LeFou ja palju reklaamitud avalik gei-moment kujutas LeFout tantsimas teise mehega ballistseenis

filmi 16puosas.

LeFou homoseksuaalsust kasutatakse labi filmi ainult humoorikana karikatuurina — LeFou on jélle
uks gei-tegelane, kes on salaja armunud oma heterost parimasse sdpra. Tema tundeid kasutatakse
loomaks naljakaid situatsioone, nditeks kui Gaston kisib temalt, kuidas tal veel naist ei ole, kuigi ta
on nii korralik mees. Homoseksuaalsus tundub olevat ainult selle peategelase sabaraku (iks naljakatest

omadustest, millest pole stereotiitpide rikkumisel suurt abi.

Sellist suhtumist meessoost (oletatavalt) gei-tegelastesse on esinenud Disneyl ka varem. Robert Geal,
Wolverhamptoni ulikooli filmi ja televisiooni lektor kirjutas oma artiklis “Frozen, homosexuality and
masochism” (2016). Disney 2013. aasta filmi “Lumekuninganna ja igavene talv” (ing.k. Frozen)
oletatavalt homoseksuaalsetest tegelastest. Geal paneb tahele, et naiste homoseksuaalsust esitatakse
ahvatlevana, kuid samas ohtlikuna, kuid meeste homoseksuaalsust esitatakse koomilisena,
végivaldsena ja lihtsasti tagasi heteroseksuaalsusesse manipuleeritavana (2016: 99; 117). Arvatavasti
homoseksuaalsed meestegelased filmis on naljaka aktsentiga ahne poemdiiija Oaken, kellel on
végivaldseid kaldumusi, ning lumememm Olaf, kes sobitub hésti ninaka geist parima sobra
stereotiiibiga (Debra Rienstra, 2013: 107 — viidatud Geal, 2016: 107). Geal utleb kokkuvGtteks, et
isegi kui paljud on Onnelikud selle Ule, et homoseksuaalseid tegelasi uldse Disney filmides
naidatakse, on sellised tegelased uldiselt kahjulikumad, kinnistades varasemaid stereotttpe (2016:
117).

Méangufilmis keskendutakse rohkem tegelaste vahelistele romantilistele armastustele, nagu juba
varasemalt ka mainitud. Kui animafilmis néidati palju katnlajalg Lumieri ja kella Cogsworthi
vahelist sdprussuhet, siis mangufilmis keskendutakse Lumieri ja tolmuhari Plumette armuloole.

Tegelaste vahelise armastuse esitamine toob enda kaasas selle, et Lumier rédgib rohkem oma
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tunnetest ja hirmudest. Samas oleks saanud avatud vestlust kujutada ka kahe sdbra vahel ja naidata

tervislikke suhteid ka valjaspool heteronormatiivsust.

3.3 Nais-ja meestegelastest kokkuvotlikult

Isegi kui esmapilgul vbivad “Kaunitar ja Koletis” anima- ja mangufilm tunduda oma viisi poolest
kujutada nais- ja meestegelasi Usnagi identsed, vOib nende kahe filmi vahel siiski valja tuua

tdhelepanuvaarseid muutuseid.

Méngufilmis on mitmeid positiivseid muudatusi, isegi kui need j&&vad tihtipeale suhteliselt
minimaalseteks. Belle on mangufilmis leiutaja ning tal on jalas saapad ja taskutega puksid, mitte
ebapraktilised balletikingad. Madame de Garderobe ja Plumette tegelased saavad nimed, aga ka
rohkem tegutsemist ja repliike. Nad mdlemad osalevad aktiivsemalt tegevuses ja kaitsevad ennast
ning teisi. Mangufilm labib animafilmist selgemalt Bechdeli testi, osaliselt just tdnu Madame de

Garderobile ja Plumettele nimede ja neile ronkemate repliikide andmisele.

Agathe ndia tegelane toob naistele agentsust ja v@imalust mdjutada juhtumite kdiku. N6ia tegelane ei
ole enam vd0ras paha, kes on paljude tegelaste ebadnnes suidi, vaid aktiivne aitaja. Tema nditleja on
ka mangufilmi jutustajaks. Méangufilmis nédidatakse ka kila naisi avalikus ruumis, nditeks pubisi dlut

joomas ja marssimas lossi koos kiilla meestega.

Pr. Potts ei toeta Koletise vagivaldset kaitumist mangufilmis enam samavorra kui animafilmis. Ka
Belle ja tema isa Maurice néitavad selgemini oma vastuseisu naisi halvustavale kditumisele, tehes
molemad Gastonile selgeks, et tema ja Belle ei abiellu. Gastoni hirmutavamaks tegemine

mangufilmis to6tab ka vahendina nditamaks misoguiniat hirmutavamana.

Méngufilmis on Koletis intelligente ja armastab lugemist, pakkudes niitid Bellele palju rohkemat,
millesse armuda. Koletisest saab isik, kes tdesti vOiks pakkuda Bellele 6nnelikku tulevikku. Koletis
radgib oma tunnetest rohkem (nditeks méangufilmis lisatud laulus “Evermore”), oskab tanada ja

vabandada. Ta ei armu Bellesse esmapilgul, vaid huvitub Belle iseloomust.
Siiski ei piisa neist muutustest, et mangufilmi saaks pidada soorollide ja suhete esitamisviisi poolest
progressiivsemaks. Mangufilm réhutab heteronormatiivsust palju rohkem vorreldes animafilmiga,

isegi kui filmis on Disney esimene avalikult homoseksuaalne tegelane. Mé&ngufilmis on tervenisti viis

42



uut heteroabielu ja ks uus heteroarmastuslugu. LeFou homoseksuaalsust on kasutatud filmis pigem
naljana, mitte selleks, et tuua positiivseid stereotliiipe rikkuvaid heteroseksuaalsusest normist
erinevaid tegelasi. Disney tundub andavat segase sdnumi homoseksuaalsusest: esimeses filmis, kus
lavale astub avalikult homoseksuaalne tegelane, lisandub “tasakaaluks” viis heteroabielu. Kui Disney
tahtis “Kaunitar ja Koletis” filmiga rikkuda oma heteronormatiivsuse réhutaja mainet (vaata nt.
Downey, 1996: 208; Greenhill, 2014: 106-107; Garlen ja Sandlin, 2017), siis v0ib seda katset pidada

ebadnnestunuks.

Vdiks ka vdita, et isegi kui tegelaste ja stseenide osas oli tehtud positiivseid muudatusi, oleks 26 aasta
jooksul vdinud ette votta suuremaidki edusamme. Villeneuve’i 1740. aasta versioon “Kaunitarist ja
Koletisest” oli mdeldud lohutavaks looks naistele, kes pidid alluma vanemate poolt kokku lepitud
abielude traditsioonile. Ajastule omaselt ei olnud naistel eriti sdnadigust enda partneri valimise suhtes
ja Villeneuve tahtis noori naisi lohutada, et kbige kohutavamastki koletisest vGib saada kdlblikku
abikaasa, kui teda lihtsalt armastada piisavalt palju. (Windling, 2016). Ja isegi 277 aastat hiljem

jatkavad Disney mdlemad filmid sama sGnumi edastamist.
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KOKKUVOTE

TO0O eesmargiks oli vorrelda Disney 1991. aasta anima- ja 2017. aasta méngufilmi “Kaunitar ja
koletis”, et selgitada, kas ja kuidas on Disney tegelasi muutnud ning lisanud uusi siizeelisi elemente,
mis Opetaksid vaatajatele midagi uut ja progressiivset soorollidest ja suhetest. VVastavalt olid analtusi
keskmes soorollid ja seega ka sotsiaalne sugu. Sotsiaalne sugu tuleneb kultuurist ning seostub
uhiskonnas kehtivate sooliste stereotiitipide ning k&itumismudelitega, mida edastatakse kasvatuse
kaigus lastele (Nenola, 1989: 89).

Filmid voivad selliste kultuuriliste eelistuste, sh soorollide loojatena olulist rolli mangida (Kalmre,
2005:22). Eriti lapsed, kes on Disney muinasjutufilmide pohiliseks sihtgrupiks, on altid filmis
pakutud sotsiaalseid konstrukte vastu votma (Graves, 1999) ning omandavad ettekujutusi sellest,
kuidas mees vGi naine olla ning kuidas kéituda soole vastavalt. Disney on tuntud sellest, et tema
filmides rbhutatakse heteronormatiivsust ja heteroseksuaalset armastust (Downey, 1996: 208),
kasutatakse rangeid stereotiilipseid soorolle (Giroux, 1996; Stone, 1975: 44) ning naidatakse

végivaldsust isegi romantilisena (Olson, 2013).

Viimastel aastatel on Disney siiski teinud edusamme aktiivsete ja julgete naistegelaste loomisel.
Sellest lahtuvalt otsustasin analttisida Disney 2017. aasta “Kaunitar ja Koletis” mangufilmi vordluses
Disney 1991. aasta “Kaunitar ja Koletis” animafilmiga. Vaatasin mdlemad filmid l&bi mitu korda,
tehes mérkmeid ja oma tadhelepanekuid omavahel vorreldes ning korduvalt uuesti Gle lugedes.
Toetudes varasematele uurimustele Disney ja muinasjuttude filmitootluste teemal, hakkasin
vaatamise kaigus tehtud t&helepanekute ja mdarkemete abil analiiisima, milliseid muutuseid on

Disney sisse viinud.

Oma vaatluse alusena kasutasin naiteks ‘toksilise maskuliinsuse’ mdisted, mis viitab maskuliinsuse
negatiivsetele kilgedele. Toksiline maskuliinsus v8ib surub mehi kaituma agressiivselt ning taunib
“naiseliku” kditumist, nagu hoolimist ja emotsionaalsust. Teine teoreetiline mudel mida kasutasin
oma analiiiisis oli ‘Bechdeli test’, mis koosneb kolmest kriteeriumist, mis film peaks téitma, et testi
“labida”. Kriteeriumiteks on et 1) filmis peab olema vihemalt kaks (realistlikku) naistegelast, 2) kes
radgivad teineteisega, 3) millestki muust kui ainult meestest. Testiga tahetakse modta seda, kuivord

vorddiguslikult analtlsitavana olevas filmis on naissoost tegelasi esitatud.

44



Varasemast kirjandusest selgus, et Disney printsessid on tavaliselt passiivsed ja ilusad (Greenbhill,
2014). Valdavalt kasutatakse filminduses stereotliipseid naistegelasi, kellel ei ole peaaegu (ldse
isiklikku autonoomiat (Lin, 2010: 82) ning kellelt oodatakse “naiselikku” kditumist (sh empaatiat,
tundlikkust, emotsionaalsust ja jareleandmist) (Epstein, 1971: 20). Keskmine meestegelane filmides
jallegi on iseseisev, intelligente ja taotleb oma eesmarke isegi agressiivselt (Hoerrner, 1996: 213).
Disney filmides meestegelased on naistegelastega vorreldes palju antisotsiaalsemad ja flusiliselt

agressiivsed (Hoernerr, 1996: 219).

“Kaunitar ja Koletis” filmide naistegelaste analtitisimisel selgus, et kdige selgemaid muutusi
progressiivsuse suunas voi mangufilmis téheldada kdrvaltegelaste puhul. Peategelase Belle puhul jai
mangufilmis pohiliselt muutusteks riietuse muutmine filmi avastseenides ning neiu tegemine
leiutajaks. Jatkuvalt on aga tema pdhiliseks iseloomujooneks eneseohverdus ja seda just meeste
nimel. Samas oli mangufilmis antud rohkem agentsust, aktiivsust ja mdjuvéimu naissoost

korvaltegelastele.

Filmide meestegelaste analutsimisel selgus, et suuremad positiivsed muutused mangufilmis toimusid
Koletise tegelase esitamisel. Gastoni tegelane oli mangufilmis muudetud hirmutavamaks, mis tegi
tema kaitumise kritiseerimise lihtsamaks ja selgemaks. Mangufilmis oli ka Disney ajaloo esimene
avalikult homoseksuaalne tegelane, LeFou, kuid kahjuks oli teda kujutatud pigem naljanumbrina ja
varasemaid stereottpe kinnitavana. Disney lisas méngufilmi ka viis uut heteroabielu, mis véimendas

heteronormatiivsuse rohutamist veelgi tugevamalt, kui seda tehti 1991. aasta animafilmis.

Kugi Disney oli mangufilmis tegelaste ja stseenide suhtes sisse viinud mdningaid soouurimuse
seisukohast progressiivseid muudatusi, v@ib kokkuvotvalt 6elda, et muudatused jaid minimaalseks,
eriti arvestades kahe filmi linastumise vahelise pika ajavahemikuga. Muinasjutuuurija Jack Zipes
kasitleb Umbertehtud filme (ingl k remake) vdimalusena varasemat filmi uuenduslikult viisil
t0lgendada, parandada vOi kritiseerida (Zipes, 2012: 52). Disney “Kaunitar ja Koletis” filme
anallusides jaab siiski mulje, et mangufilmis tehtud parandused olid pigem kosmeetilised ning filmi
uuesti loomise eesmirgiks ei olnud “vana hea klassiku” muutmine progressiivsemaks voi

vordvaarsemaks, vaid ainult firmale raha sissetoomine.

Kuna kasitlen oma t66s kaht ingliskeelset Ameerika Uhendriikidest parit filmi, oleks tulevikus
huvitav uurida samade filmide tdlkeversioone. Huvitav oleks vaadelda naiteks erinevaid tdlkimisel

tehtuid otsuseid — nditeks kas misogulinsed laused on asendatud neutraalsematega. Kuna keelt ei ole
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voimalik sotsiaalsest keskkonnast eraldada, vdib nditeks eesti keelde tdlgitust filmi analliusimisel

ilmneda uusi pdnevaid tahelepanekuid soorollide kohta.
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Summary
‘Beauty and the Beast’ — comparing Disney’s animation and feature film from gender

persepctive

Keywords: Disney, animation films, gender roles, masculinity, femininity

The aim of the work was to clarify whether Disney changed its characters and added new storylines
in the 2017 “Beauty and the Beast” feature film to teach viewers and future generations something
new and progressive about gender roles and relationships. The focus of the analysis was especially
on gender roles and thus social gender. Social gender comes from culture, and it is the basis for
defining what social stereotypes are and what behavioural patterns are passed on to children
(Nenola, 1989: 89).

Movies can be important for viewers as creators of such cultural preferences (Kalmre, 2005: 22),
including gender roles. Especially children (who are also the main target group for Disney's fairy-tale
films) are prone to the social constructs offered in the movies (Graves, 1999). Gender roles are
powerful teachers of how a man or woman can be and how to behave properly.

Disney is known for reinforcing their beliefs of heteronormative and heterosexual love in their films
(Downey, 1996: 208), using strict stereotypical gender roles (Giroux, 1996; Stone, 1975: 44), and

even portraying violence as romantic (Olson, 2013).

However, in recent years, Disney has made progress in creating active and courageous female
characters. So | decided to analyse Disney's 2017 "Beauty and the Beast" feature film in comparison
to Disney's 1991 "Beauty and the Beast" animation. | watched both movies several times, making
notes and comparing those notes with each other. Based on earlier theories and literature, | began to

analyse what changes has Disney made between these two films.

In my work I used the concept of ‘toxic masculinity', which refers to the negative sides of masculinity.
Toxic masculinity can force men to behave aggressively and deplore “feminine"” behavior, such as
caring and showing emotions. The second theoretical model | used in my analysis was the 'Bechdel
test', which consists of three criteria that a film should fulfill to pass the test. The criteria are that 1)
there must be at least two (realistic) female characters in the film, 2) who talk to each other, 3) about
something other than men. The test is intended to measure the extent to which female characters have

been featured equally in a film that is being analyzed.
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Earlier academic literature revealed that Disney princesses are usually passive and beautiful
(Greenhill, 2014). Film industry uses mostly stereotypical female characters who have almost no
personal autonomy (Lin, 2010: 82) and who are expected to have behave "feminine™ (that includes
characteristics like empathy, sensitivity, emotionality and concession) (Epstein, 1971: 20). The
average male character in the films is independent, intelligent, and pursues his goals aggressively
(Hoerrner, 1996: 213). In Disney movies, male characters are much more antisocial and physically

aggressive compared to female characters (Hoernerr, 1996: 219).

Analysing the female characters of "The Beauty and the Beast", it turned out that all the clearest
changes in the feature film for more progressive approach were made in the side characters. In the
feature film, the main character, Belle, basically only changed her got pants with pockets for the first
few scenes and she was made inventor. Her main characteristic, however, were still self-sacrifice.
However, female side characters had been given more agency, activity, and influence in the feature

film.

The analysis of the male characters of the films revealed that the major positive changes in the feature
film were performed in portraying Beast’s character. Gaston's character was more intimidating in the
feature film, which also made easier to judge his behaviour as unwanted and scary. There was also
Disney’s first publicly gay character in the feature film, but unfortunately LeFou’s performance as a
gay guy was rather portrayed as a joke and repetition of negative stereotypes of homosexuals. On top
of this, Disney added five new hetero-marriages in the feature film. Somehow 2017’s feature film

managed to reinforce heteronormativity even stronger than they did in the 1991 animated film.

Disney had then made some positive changes to the characters and scenes in the feature film.
However, it can be said that the changes were too minor, especially if taking into account the time
span between these two films. Zipes defined remake films as an opportunity to interpret, improve or
criticize an earlier film in some novel way (Zipes, 2012: 52). However, when analysing Disney's
"Beauty and the Beast" movies, the impression is that the improvements made in the feature film
were mostly aesthetic and the aim of re-creating the film was not to make the "old good classic"

progressive or more equal, but only to bring money to the company.

As | was analysing two films in English from the United States in my work, it might be interesting in
the future to look at translated versions of these films. It would be interesting, for example, to look at

the various decisions made in translation - whether some misogynist sentences have been replaced
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by more neutral ones. Since language cannot be taken separately from the social environment films
different translation into different languages can be very different and offer new exciting

observations.
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