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Sissejuhatus

Kéesoleva uurimust6d teemaks on naistegelaskujude roll ,Kalevipojas®. Uurimustod
materjaliks on Friedrich Reinhold Kreutzwaldi eepos ,Kalevipoeg“. Eepost peetakse
rahvuslikuks tiivitekstiks® ning seda on uuritud mitme erineva rakursi alt. Naistegelaskujude
uurimine eeposes on aga tahaplaanile jaanud. Eeposes esinevaid naisi on pigem uuritud
folkloristlikust aspektist ldhtuvalt, keskendudes tegelaskujude péarinemisele ja seoste

otsimisele?.

Eepos ,,Kalevipoeg® on kirja pandud regivérsilisena ja mehe poolt. Teadupirast on regilaul
olnud naiste laul, kes kandsid seda pdlvest polve edasi. Ants Viirese sonul kolasid lauludes
naiste tunded ja motted, talu- ja pereelu t66d ja toimetused, orjussuhted mdisaga; omaette
riihma moodustasid pulmalaulud. (Viires 2004: 168). Sama on Kirjutanud ka Ulo Tedre:
»regilaul on ldbinisti naiselik, see on naiste laul nii ainealalt kui ka késitluslaadilt“. Mees on
pigem taustategelane, keda ihaldatakse, polatakse, kiidetakse voi laidetakse. (Tedre 1998: 554).
Varasem iihiskondlik norm négi ette, et naised abielluvad noorelt, kasvatavad lapsi, teevad kési-
ja pollutdid ning hoiavad majapidamisel silma peal. Siinse t66 kontekstis saab vaadelda,
millised teemad naistega seoses eeposes tdstatuvad, millest naised laulavad ning kuidas

joonistuvad vélja suhted meeste ja naiste vahel.

T66 uurimismeetodiks on Algirdas Greimase aktantanaliiiis. Aktantmudeli pohiline funktsioon
on avada ja tdlgendada tegelaskonna omavahelisi suhteid. Analiilis voimaldab vaadelda
aktantide rolli narratiivi slintaksi tasandil ning tuvastada aktorite temaatilisi rolle narratiivi
semantilisel tasandil. Aktant on see, kes/mis kogeb voi saavutab (teeb ise), akti, osaledes
tikskoik millises protsessis vai rollis. Aktor on leksikaalne iiksus, tiiiibilt nimisonaline (Linda,
Saarepiiga®). Selleks, et aktor toimiks, peab lekseemil olema viihemalt iiks aktant- ja temaatiline

roll. Naiteks Linda iiks aktantroll on Subjekt ja temaatiline roll ema. Temaatilises trajektooris

! Sel teemal on kirjutanud Marin Laak artiklis ,,,,Kalevipoeg” kui tivitekst” (Laak 2013). Tekst kittesaadav
http://kjk.eki.ee/ee/issues/2013/3/327.
2 Kalevipoega“ on varasemalt uuritud pigem ajaloolis-geograafilisel meetodil. Sellest |ihemalt kirjutab Marin
Laak (2016: 115) artiklis ,Uneldiv ja Saarepiiga: Jiri Talveti kirjanduslik ,,Kalevipoeg”. Tekstis viitab ta Felix
Oinasele ja August Annistile, kes on lihidalt kasitlenud ka eepose naistegelaskujusid.
3 Eeposes kasutatakse nimekuju Saare piiga. Siinse t66 kontekstis kasutan nime Saarepiiga. Eelkdige parema
loetavuse huvides ning tuginedes sellele, et PGrgupiiga(d) on eeposes kokku kirjutatud.
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avalduvad teemad/isotoopiad, vdimaldades eeposest leida tiilipolukordi, milles

naistegelaskujud esinevad.

Bakalaureusetod eesmédrk on saada teada, milliseid rolle tdidavad ,,Kalevipoja“
naistegelaskujud. T66 eesmérgi saavutamiseks uurin, millised aktantsiaalsed ja temaatilised
rollid ilmnevad eepose narratiivis. Kas naised on valdavalt Saatjad, Vastuvotjad, Objektid,
Subjektid, Aitajad voi hoopis Vastased? Millised on naiste temaatilised rollid (kosjahimuline
neiu, ema)? Selline uurimisviis vodimaldab tuvastada tekstis korduvaid teemasid,
naisstereotiiiipide kujutamist ning tegelaskujude omavahelisi suhteid; margata, kas naistegelane
on passiivne voi aktiivne ning millised on naiste tegevuspiirid; vaadelda, kuidas kirjeldatakse

eeposes naisi ning seda, millistena mehed neid nédevad.

Bakalaureusetod pdohiosa koosneb kolmest peatiikist. Esimene peatiikk tutvustab
naistegelaskujusid ,,Kalevipojas®. Alapeatiikis 1.1. késitletakse ,,Kalevipoja*“ tekkelugu,
jutustatakse lithidalt imber eepose sisu, mille pdhjal saab vilja tuua eepose peamised
naistegelaskujud. Alapeatiikis 1.2. annan iilevaate naistegelaskujude motiivide algupérast.
Teine peatiikk tutvustab t66 teoreetilisi ldhtekohti. Alapeatiikis 2.1. kirjeldatakse Greimase
aktantanaliitisi. Kolmas peatiikk on t06 mahukam osa, keskendudes naistegelaskujude
analiiiisile. Alapeatiikis 3.1. analiiisin pohilisi ,,Kalevipoja“ naistegelaskujusid (Linda,
Saarepiiga, POrgupiigad). Alapeatiikis 3.2. analiilisin naiskdrvaltegelaskujusid ja annan
iilevaate eeposes vihem esinevatest naistegelaskujudest, kellele ei saa rakendada Greimase
aktantanaliiisi, sest neid on tekstis vdhe kirjeldatud ning neil puudub otsene tegevus.

Alapeatiikis 3.3. votan kokku alapeatiikkides 3.1. ja 3.2. saadud tulemused ning teen jareldused.



1., “Kalevipoeg” ja selle naistegelased

Sissejuhatuses sai viidatud, et varasem ,,Kalevipoja“ uurimine keskendus pigem folkloristlikule
aspektile kui kirjanduslikule (vt Laak 2016: 115-116). Minule teadaolevalt ei ole keegi
varasemalt pohjalikult uurinud ,,Kalevipoja‘“ naistegelaskujude rolli eesti rahvuseeposes, kiill
aga on uuritud eepose naistegelaskujude miitoloogilist parinemist (Eisen 1995) ja motiivide
algupdra (Annist 2005, Oinas 1994, Roos 1963 ja 1969). Matthias Johann Eiseni ,,Eesti
miitoloogiast” (1995) leiab neli naistegelaskuju, keda eeposes on kujutatud: Murueide tiitred,
liImaneitsi, Linda ja Salme. Eisen seletab liihidalt iga tegelase miitoloogilist parinemist ning
arutleb selle iile, kust parinevad Linda ja Salme nimekujud. Folklorist Felix Oinas on kirjutanud
teose ,,Surematu Kalevipoeg® (1994). ,,Tdhemorsja“ peatiikis annab ta iilevaate selle rahvalaulu
péarinemisloost ning kirjeldab lithidalt Salme kosjalugu. Suurima ,,Kalevipoja“ ainese uurijana
voib vélja tuua August Annisti, kelle sulest on ilmunud umbes 800 lk vurimustdo ,,Friedrich
Reinhold Kreutzwaldi ,,Kalevipoeg™* (2005)*. Annist on jaganud ,Kalevipoja* tegelased
kaheks: fantastilised korvaltegelased ja reaalinimlikud korvaltegelased. Esimesse rithma
liigitab ta naistegelastest nditeks Raudoja ndianeitsi, Hiidpiiga, Porgueide, kes kdik omavad
mingit lileloomulikku, fantastilist voi ndiduslikku joudu. Teise rithma moodustavad Linda,
Salme, Saarepiiga ja Porgupiigad. (Annist 2005: 749—772). Selles uurimustds iseloomustab ta
lihidalt Lindat, Saarepiigat ja Pdrgupiigasid ning avab eepose tegelaskujude motiivide
algupdra. Eduard Roos on kirjutanud kaks artiklit ,,“Kalevipoja“ Linda“ (1963) ja ,,“Tahe
morsja* Salme ja tema kosilased* (1969). Neis arutleb ta Salme ja Linda motiivide algupéra,
kosilaste ja nimepéarimuste lile. Saarepiiga motiivile ldaheneb kirjanduslikust aspektist Marin
Laak artiklis ,,Uneldiv ja Saarepiiga: Jiiri Talveti kirjanduslik ,,Kalevipoeg“* (2016). Laak
arutleb, et Saarepiiga lugu on ebaméirane ja hdmar, sest ka eri tdlgenduste kaudu ei ilmne, kas

Saarepiiga uputas end ise voi kukkus juhuslikult merre (Laak 2016: 119-122).

Naistest ja rahvalaulust on kirjutanud Kristiina Ehin bakalaureusetdds ,,Naise enesetunnetuse
peegeldusi Eesti liiroeepilises regilaulus® (2001) ja magistritdds ,,Eesti vanema ja uuema

rahvalaulu tdlgendusvoimalusi naisuurimuslikust aspektist (2004). Bakalaureusetoos

4Varem ilmunud kolmes kéites: ,Kalevipoeg eesti rahvaluules” (1934), ,“Kalevipoja“ saamislugu (1936) ja
»Kalevipoeg kui kunstiteos” (1944).
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analiiiisib ta regilaule ,,Kuldnaine* ning ,,Miitidud neiu“. Ehin rohutab, et naisaspekti on eesti
regilaulus suhteliselt vahe uuritud ning samuti on sellega seotud suur hulk eelarvamusi. Nii
eesti liitiriline kui ka liiroeepiline regilaul on kirja pandud peamiselt naislaulikutelt, mistdttu on
neis omajagu naise enesetunnetuse peegeldusi. (Ehin 2001: 4-5). Magistritoos késitleb Ehin
regilaulu naisuurimuse vaatevinklist. Naisekuju eesti kirjanduses uurib Elo Lindsalu
doktoriviitekirjas ,,Naisekuju modelleerimine XX sajandi alguskiimnendite eesti kirjanduses*
(2008). Lindsalu mainib samuti, et eesti kirjanduses on naisekuju retseptsiooni vihe uuritud,
muutus toimus 1990. aastate keskpaigas, kui Eestisse joudis feministlik teooria (Lindsalu 2008:
6). Oma t66s keskendub ta XX sajandi kahe esimese kiimnendi eesti kirjanduse naisekujude
Kirjeldamisele ja analiiiisimisele. Ka kéesoleva to6 teema seostub naisuurimusliku kontekstiga,
ent kuna pohirdhk on ,,Kalevipoja“ naistegelaskujude kisitlemisel Greimase aktantanaliiiisi

abil, siis feministlikule teooriale eraldi siin ei keskenduta.

1.1. ,Kalevipoja“ tekkelugu ja lihike Gmberjutustus

1839. aastal esines Friedrich Robert Fachlmann Opetatud Eesti Seltsis ettekandega Kalevipoja-
muistenditest. Kalevipoja tegelaskuju esines mitmetes proosavormilistes ja {isna napisonalistes
koha- ning seletusmuistendites. Need muistendid kirjeldasid hiidvédgilase tegusid ja
elujuhtumusi, kujutades endast eeskdtt looduslike moodustiste tekkepohjusi seletavaid
parimusi. Kalevipoega kui kangelast teati vdhe, mistottu on ,,Kalevipoeg® kokku pandud
erinevatest fragmentidest (rahvaluule, muistendid, muinasjutud jne). Peale Faehlmanni surma
1850. aastal jatkas tema t66d Friedrich Reinhold Kreutzwald. (Nirk 1975: 265-266).

»Kalevipoeg™ ilmus eesti keeles 1862. aastal. V3ib 6elda, et eepos ilmus samaaegselt eestlaste
rahvusliku litkumise algusega. 1861. aastal poordus Kreutzwald rahva poole, kutsudes iiles
lugema ,Kalevipoega® ,,jarelemotlemisega™: olgu ,,Kalevipoeg™ ,eestlastele iiks vanaaja
maélestus, tema siititagu meie siidames paremat vaimu, et oma sugu ja isamaad kallimaks
hakkaksime pidama kui siiasaadik oleme pidanud* (Nirk 1975: 268). ,,Kalevipoja“ eepost saab
pidada rahvuslike tunnete &ratamise lugulauluks, milles pajatatakse ajaloolise saatuse
traagikast. (Nirk 1975: 269).

Eepose pohiideeks voib pidada vabadusvoitlust, vastupanu voorjdududele, oma maa kaitsmist,

kodumaale truuks jadmist ning lootust pddseda rohumisest ja orjastamisest. Kalevipoeg,



rahvuseepose kangelane, on talupoeglik tooviagilane, ehitaja, meresditja, kes tlihtlasi voitleb
erinevate vaenulike joudude vastu (sortsid, Sarvik jt). (Nirk 1975: 270).

Eepos jutustab sellest, kuidas Kalev, iiks kolmest vennast, jouab kotka seljas Eestisse, saades
siin kuningaks. Ta kosib Linda, neil siinnib mitu last. Noorim neist, Kalevipoeg, siinnib peale
Kalevi surma. Kui pojad on jahil, tuleb Soome tuuslar ja r66vib Linda. Linda hiitiab jumalaid
appi, mispeale pikne moondab ta kaljukiviks. Pojad asuvad ema otsima. Kalevipoeg ldheb
ujudes Soome tuuslarile kdtte maksma. Enne Soome joudmist peatub ta saarel, kus vorgutab
Saarepiiga, kes osutub tema Oeks. Saarepiiga uputab end merre. Soome joudes tapab
Kalevipoeg tuuslari ning ostab soome sepalt mdodga. Pidustuste kédigus tapab ta soome sepa
poja. Tagasi kodumaale poordudes lasub Kalevipoja hingel mitu veresiiiid. Kodumaal saab ta
kuningaks, ehitab kindlusi, linnu, kidib Venemaalt laudu toomas, sammudes 14bi Peipsi jarve.
Kord, kui Kalevipoeg magab, varastab sorts tema modga, mis kukub Kédpa jokke ja jadb sinna.
Kalevipoja tdhendusrikkam reis on pdrgusse, kus ta voditleb Sarvikuga ning paistab vangis
olnud neiud — Porgupiigad. Teistkordsel porguskiigus aheldab ta Sarviku. Jérgneb vditluste
aeg, sest vaenlased tungivad maale. Kalevipoeg oma meestega saab liiiia. Uhel péeval, libi
Kédpa joe minnes, 16ikab mdok tema jalad alt ja Kalevipoeg sureb. Tema vaim lendab
Taevataadi juurde, kust ta saadetakse porgusse Sarviku valvuriks. Kalevipoeg saabub valge
hobuse seljas pdrgu véravasse, 166b rusikaga vastu kaljut ja jaab kéttpidi sinna kinni. Eepos
18peb positiivse noodiga, et iihel pdeval tuleb Kalevite kange poeg Eesti pdlve uueks looma.

(Oinas 1994: 14-15).

See lithike sisukokkuvdte annab histi edasi pdohilist ,,Kalevipoja“ eepose siizeeliini, tuues
samuti esile, millised naistegelaskujud on eeposes pohilised: need on Linda, Saarepiiga,
Porgupiigad.’. Nende tegevusliin hargneb lahti eepose kolmes peatiikis, samas kui teised
naistegelaskujud ilmuvad ainult iiksikutes episoodides ja vdhem tdhtsates osades. Annist
vdidab, et peamised naistegelaskujud on ebaiihtlased, kuid psiihholoogiliselt huvitavad.
Naiskorvaltegelaste seas kohtab mitmeid figuure, kes ilmnevad ajuti vordlemisi elavate ja
esteetilistena®. Peaaegu koiki naistegelaskujusid seob talupoeglik lihtsus ja maalihedus. (Annist
2005: 768-772).

5> Ka Annist toob peamiste naistegelaskujudena esile samad tegelased (peatiikis ,,Reaalinimlikud
korvaltegelased: naised”, 2005: 768—772).
6 Siinkohal tekib kiisimus, mida tipsemalt m&tleb Annist selle all, et naiskdrvaltegelased néivad vérdlemisi
elavaina ja esteetilistena. Nustuva voi mittendustuva tulemuseni pidan jéuda anallilsiosas.
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Kui vaadelda eepose pildilist poolt, siis ilmneb, et ainsad naistegelaskujud, keda Kristjan Raud
kujutab, on samuti Linda, Saarepiiga ja Porgupiigad. Lindat kujutab ta blondipdise, tugeva ning
suure naisena, kes kannab kive. Saarepiigast ndeme ainult taamal 16kke &déres istuvat kuju. Pildi
esiplaanil on Kalevipoeg, kes lamaskleb mugavas poosis ning vaatab Saarepiiga poole.
Porgupiigasid on kujutatud véikestena, istudes Kalevipoja 6lal oleval lauakoormal. Mingeid

muid eristuvaid jooni piltidest vélja tuua ei saa.

1.2. Naistegelaskujude motiivide algupara

Siinse t66 kontekstis on oluline avada ka naistegelaskujude motiivide algupéra, kuna see aitab
paremini moista naistegelaste kujutamise moningaid tahke. Jirgnevalt annan {ilevaate
pohilistest naistegelaskujudest ja nende motiivide algupérast, nii palju kui August Annist, Felix
Oinas ja Matthias Johann Eisen neid motiive lugejale avanud on.

Salme tegelaskuju pohineb rahvalaulul ,,Tdhemorsja“ ehk ,,Salme laul“. Laul jutustab, kuidas
noor naine leiab karja saates vainult kana, kellest kasvab Salme. Edasine laul on sellest, kuidas
Salmele tulevad kosja kuu, piike ja tdht. Oinas mainib, et Kreutzwald lisab ,, Tdhemorsja“
laulule korduseid ja pulmalaule. Sama laulu korratakse ka Linda kosja episoodis. (Oinas 1994
59). Eisen loob aga intertekstuaalse seose kreeka miitoloogiast tuntud ilusa Helena looga, kes
stinnib samuti munast. Salme lugu 10peb sellega, et tdht viib neiu endaga kaasa ning pérast seda
ei kuule temast enam keegi. (Eisen 1995: 151). Salme tegelaskuju kirjeldatakse eepose |

peatiikis.

Linda ,,siindimise lugu on sama, mis Salmel. Noor lesk leiab karjateelt tedre, kellest kasvab
Linda. Sona ,,teder kasutati regivérsilistes rahvalauludes neiu stinoniitimina (Hiiemée 1997:
4). Kosja- ja pulmalaulude puhul kasutab Kreutzwald Salme kosjalaulu kordust, muutes
kosilaste nimesid (tuul, Kungla kuninga poeg, Kalev) (Annist 1975: 276). Kalevipoja emana
on Linda eepose tdhtsam naiskuju. Annist kirjeldab Lindat tagasihoidliku, tubli, tiiseda,
praktilise naise ja emana. Samuti iseloomustavat teda siigav kiindumus oma mehesse Kalevisse
ning armastus poegade vastu. (Annist 2005: 768—770). Linda roll eeposes kulgeb 14dbi kolme
peatiiki (I-111).

Saarepiiga motiiv on périt Kullervo devorgutuse loost ,,Kalevalas®. Piiga lauludes on kasutatud

rahva armastuslaule ning muid rahvalaulu osi (,,Ehted kadunud®, ,,M60k merest®, ,,Mere
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kosilased jt). (Annist 1975: 277). Marin Laak (2016: 121) selgitab, et Kreutzwald on
Saarepiiga loos kasutanud soome-ugri folklooris tuntud laule merest ilmuvast vasksest,
hobedasest ja kuldsest kosilasest (ja/voi modgast). Samuti on ta kasutanud Aino lugu Elias
Lonroti ,,Kalevalast®, kus Aino libiseb maérjalt kivilt merre ja laulab hiljem vee alt. Mdlema
neiu lauludes kohtab sdnasdnalisi kokkulangevusi. Samuti on piigade hukkumise lugu jaetud
autorite poolt teadlikult hdmaraks ja kahemdtteliseks. Annist (2005: 770) nimetab Saarepiiga
kuju romantiliseks: Saarepiiga on laulev neiu, kes on liiga drn ning eluvdoras karmi reaalsuse

jaoks. Saarepiiga lugu areneb l4abi kolme peatiiki (IV-VII).

llmaneitsi kuju péarineb nii eesti kui ka soome rahvaluulest. Muistsed inimesed seletasid
ilmamuutusi luuleliselt, nimetades ilma mdjutajaks Ilmaneitsit. Neitsit iseloomustati ndgusa ja
nooruslikuna, kes elutseb kdrges Shus. llmaneitsid valmistasid kuldseid kangaid, hobedasi
ehteid ja vaskseid voosid. Rahvalauludes kajastus Ilmaneitsite tegevus saju korral vikerkaare
viarvide tekitamises. Kui vihma ei saja, siis kdivad [lmaneitsid modda kullast kodu, hdbedast
hiit, istuvad ilma dérel vdi poole kuu peal. Ilmaneitsi sGrmes sdrab ilus sdormus. (Eisen 1995:
68-69). ,,Kalevipojas* ilmub Ilmaneitsi X loos, kus ta kaevust vett vinnates sormuse kaevu

kaotab ja Kalevipoeg seda otsima léheb.

Porgupiigade motiiv périneb ilmselt kolme rodvitud printsessi muinasjutust, kus kolme
roovitud kuningatiitart ldhevad otsima kolm venda voi llitugevat vigimeest. Meestel tuleb
tegemist teha paharetiga, kes soob nende keedukatla mitu korda tiihjaks. Uks vendadest
(meestest) ei lase end paharetil petta ning paharet pogeneb allmaailma. Kangelane ldheb talle
sinna jdrele ning kohtab seal kolme printsessi. Neiud avaldavad kangelasele tugevuse- ja
norkusevee saladuse. Paharet kaotab kangelasele, juues norgestavat vett, samal ajal kui
kangelane joob rammuvett. (Annist 2005: 193). Annisti kirjelduses (2005: 771-772) on piigad
rahvalikult lihtsakoelised, kosilast ootavad neiud. Porgupiigasid kujutatakse samuti kolmes
peatiikis (XI11-XV).

Murueide tiitred elavad koos oma ema Murueidega metsas. Eisen kirjeldab Murueide tiitreid
kui jdddavalt noori neide, kes kannavad ebemesarnaseid valgeid riideid ning holjuvad
kuuvalgetel 66del metsalagendikel ringi. (Eisen 1995: 51-52). Kreutzwald mainib Murueide
tiitreid pogusalt XVI11 loos, kus suured mehed (Kalevi-, Sulevi-, Olevi- ja Alevipoeg) puhkavad.
Raamatus ,,Liihikene seletus Kalevipoja laulude sisust* on maérgitud, et Murueide tiitarde roll

on kangetele meestele ilusaid unendgusid silme ette manada (Tender 2003: 55).
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Hiidpiiga’ motiiv périneb rahvusvahelisest ,,Hiiu mingukanni® muistendist (Annist 1975:
278). Kullamaalt parineb iileskirjutus, kus ,,Kalevi tiitar”, naishiid, korjab tavalisi mehi oma
stille ning viib nad vaenlase eest lile mere (Annist 2005: 138). Hiidpiigast ja Hiidudemaast

radgitakse XVI loos.

Teised naistegelased ilmuvad eeposes iiksikutes episoodides ning nende motiivide algupérast
pole eclnevad uurijad midagi iiles taheldanud, seda ilmselt nende tegelaskujude pealiskaudsema
kujutamise ja vihese tekstis esinemise tottu. Loetlen siinkohal moned neist: Saarepiiga ema,

teed juhatav vanaeit, Lapu targa tiitar, Kungla noorikud, Taara tiitar, Porgueit.

7 Eeposes kirjutatakse piigast (Hiigla tiitar), kes elab hiidude maal. Nimi Hiidpiiga on tuletatud Saarepiiga ja

Porgupiigade jargi, tekitamaks teatavat Ghisust nimekujudes.
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2. Greimase teooria

Aktantanaliiiis voimaldab avada ja tdlgendada tegelaskonna omavahelisi suhteid ning seda
saab kasutada iga reaalse voi kujuteldava tegevuse analiilisimiseks. Eriti tulemuslik on see
kirjanduslike tekstide analiitisimisel. Greimase aktantmudeli moodustavad kuus aktanti:

Subjekt, Objekt, Saatja, Vastuvotja, Abistaja ja Vastane.

2.1. Aktantanallis

Algirdas Greimase kaks peamist teost, kus ta arendab aktantmudeli teooriat, on ,,Structural
Semantics: An Attempt at a Method* (1966) ja esseekogumik ,,On Meaning. Selected Writings
in Semiotic Theory “ (1970). Kogumikust ,,On Meaning“ leiab essee Actants, Actors, and
Figures®, mis késitleb pohjalikumalt aktantide teooriat. Greimase aktantteooria iiks

mdjutajatest on Vladimir Propp ja tema imemuinasjutu teooria (Hébert 2006).

Greimasi aktantteooria aluseks on narratiivi kahetasandilisus, milles on kaks tegelaste kihistust:
1) aktandid (actants), kes osalevad narratiivi siintaksitasandil; 2) aktor/toimija (acteur) avaldub
ja on dra tuntav narratiivi diskursusetasandil. Diskursuse tasandil voib iiks aktant realiseeruda

mitme aktorina ning iiks aktor voib ithendada endas mitut aktanti. (Greimas 1987: 106-107).

Joonis 1. Aktandid (Al, A2, A3) ja aktorid (al, a2, a3) (Greimas 1987: 106).

12



Kéesoleva to6 raames voib 6elda, et nditeks Objekt voib realiseeruda mitme aktorina (Linda,
Salme, Saarepiiga) ning aktorid (Linda, Salme, Saarepiiga) vdivad realiseeruda mitme
aktandina: Objekt, Subjekt, Abistaja.

Aktant (olend voi asi) on see, kes/mis kogeb voi saavutab (teeb ise) akti, osaledes ilikskdik
millises protsessis voi rollis. Aktandi rollid vdivad areneda ja muutuda vastavalt loo
narratiivsusele. (Greimas; Courtés 1982: 5-6). Ontoloogilisest perspektiivist vaadelduna voib

aktant olla:

1. antropomorfne olend (nditeks inimene, loom, rddkiv mook)
2. konkreetne, elutu element, ka asi (nditeks modk, tuul)

3. kontsept (julgus, lootus, vabadus)

Aktant v3ib olla kas individuaalne voi kollektiivne (nditeks ithiskond). Oluline on see, et iga
tiksikut elementi voib leida iihes, mitmes voO1 isegi koigis aktantsiaalsetes klassides. Seda
nimetatakse aktantsiaalseks stinkretismiks. Hébert lisab, et aktantsiaalne siinkretism tekib siis,
kui iiks element, aktor (traditsioonilises késitluses tegelane) ,,sisaldab® mitmeid erinevaid
aktante (nditeks samaaegselt Subjekt ja Aitaja) voi mitut aktanti, kes on samast klassist, kuid

analiilisis on neil erinevad tegevused. (Hébert 2006).

Aktor/toimija on leksikaalne {iksus ning tiiiibilt nimisdnaline. Aktori semantiline sisu koosneb
individuatsiooni seemi kohalolekust, esinedes seega semiootilises universumis autonoomse
figuurina. Aktor voib olla individuaalne (nditeks Peeter), kollektiivne (nditeks rahvahulk),
kujundlik/figuratiivne (antropomorfne v3i zoomorfne) voi abstraktne/mittefiguratiivne (néiteks
saatus). Selleks, et aktor toimiks, peab lekseemil olema vdhemalt iiks aktantroll ja vihemalt {iks

temaatiline roll. (Greimas; Courtés 1982: 7-8).

Erinevaid temaatilisi rolle esindavad eriliigilised aktorid. Aktori enese ja tema temaatilised
rollid médratlevad aktori. Narratiivi sees saab ldbi viia temaatilise rekategoriseerimise, mis
aitab tuvastada aktori tegelikku olemust. Iga aktor v3ib samaaegselt kanda mitut erinevat
temaatilist rolli. Temaatiline trajektoor avaldub teemades/isotoopiates. (Greimas; Courtés
1982: 343-344).

Aktantmudeli pohiline funktsioon on avada ja tdlgendada tegelaskonna omavahelisi suhteid
(Sepp 2015: 18). Aktantmudelit on vdimalik kasutada iga reaalse voi kujuteldava tegevuse
analiiiisimiseks, isedranis saab seda kasutada kirjanduslike tekstide voi piltide analiitisimiseks.

Greimasi aktantmudeli moodustavad kuus aktanti:
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1. Subjekt (nt Prints) on see, kes/mis on suunatud objektile ning tahab voi ei taha
objektiga lihineda.

Objekt (nt paéstetud Printsess) on see, kes kogeb mingit tegevust.

Saatja (nt Kuningas) on see, kes dhutab tegevust.

Vastuvdtja (nt Kuningas, Prints, Printsess) on kasusaaja.

Abistaja (nt hobune, volumddk) aitab tegevuse tdide viia,

o ok~ w N

Vastane (nt ndid, draakon) takistab tegevuse tdideviimist. (Hébert 2006).

SAATJA —— OBJEKT ——»VASTUVOTIJA

f

ABISTAJA — SUBJEKT <«— VASTANE

Joonis 2. Aktantmudel (Greimas 1983: 207).

Nagu eelnevalt sai kirjutatud, siis selleks, et aktor toimiks, peab lekseemil olema vihemalt {iks
aktantroll ning iiks temaatiline roll. Aktantsiaalsed rollid ilmnevad narratiivi siintaksi tasandil,
Subjektidesse, Objektidesse jt aktantidesse manifesteerununa. Aktoriaalsed rollid ilmnevad
narratiivi  semantilisel tasandil, temaatilistesse rollidesse manifesteerununa. Aktorite
temaatilistest rollidest moodustuvad isotoopiad ehk teksti korduvad teemad. Isotoopiates
ilmneb teksti terviklik tihendus ja sonum. (Creimas, Courtés 1982: 163-165). Isotoopiad

vOimaldavad eeposest leida tiitipolukordi, milles naistegelaskujud esinevad.
Greimas leiab, et kuus aktanditiilipi moodustavad omakorda kolm opositsiooni:

1. Soovi (iha) telg (The axis of desire): Subjekt ja Objekt. Subjekt on suunatud Objekti
poole. Subjekti ja Objekti vahelist suhet nimetatakse iihenduseks (junction), seda voib
liligitada ka koostoimeks (conjunction) (nt Prints tahab Printsessi) voi lahknemiseks
(disjunction) (nt morvar vabaneb edukalt ohvri laibast).

2. Voimu telg (The axis of power): Abistaja ja Vastane. Abistaja aitab saavutada soovitud
ithenduse Subjekti ja Objekti vahel. Vastane aga takistab seda tihendust.

3. Voimu/teadmise telg (The axis of power/knowledge): Saatja ja Vastuvdtja. Saatja on
komponent, kes taotleb ihendust Subjekti ja Objekti vahel (nt Kuningas kiisib, kas
Prints pééstaks Printsessi). (Hébert 2006).
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Greimas toob vilja, et narratiivi skeemi puhul moodustub teatud iildine raamistik, milles on
salvestunud kolm olulist domeeni: Subjekti kvalifitseerimine ehk Subjekti ellu toomine;
Subjekti ,,realiseering”, mille abil ta toimib, ning sanktsioon, mis véljendub Karistuse voi
tunnustusena (Greimas; Courtés 1982: 204). Vastavalt narratiivi arengule voivad aktandid
endale saada kindla arvu narratiivseid seisundeid ehk aktantsiaalseid rolle. Néiteks aktant-
subjektiga kaasnevad sellised modaalsused nagu tahta-teha, teada-teha ja véima-teha. Ehk siis
Subjekt peab koigepealt tahtma saavutada teatud eesmarki, siis teadma voimalusi selle eesmargi

saavutamiseks, et olla voimeline tegutsema. (Greimas; Courtés 1982: 6).
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3. Naistegelaskujude analls

3.1. Peamised naistegelased

Linda

Lindal on eepose narratiivis naistegelaskujudest kdige tdahtsam roll. Ta on Kalevipoja ema ning
ka ajend, kelle aktantsiaalsetest ja temaatilistest rollidest hakkavad eepose siindmused
arenema. Tema ro6vimine ja kadumine vallandab eeposes siindmuste ahela, mis viib selleni, et
peagi lasub Kalevipoja hingel mitu ,,veret66d*, mille eest ta 16puks oma verega tasuma peab.

Linda tegelaskuju kirjeldatakse I, II ja III peatiikis.

I peatiikis kirjeldatakse lddnes elavat noort leske, kes leiab karja minnes teelt kana, tedremuna,

varesepoja® ning viib need koju. Kanast kasvab Salme, tedrest Linda:

Lesk ldks aita vaatamaie,
Kasulapsi katsumaie.

Mis seal kasvas kaane alta?
Kanast kasvas kena neitsi,
Tedremunast teine tiitar;
Kanast sai Salme, sula neitsi,

Tedrest Linda, libe neitsi. (Kreutzwald 1975: 17).

Animaalsetest tegelastest (tedremuna, kana) kasvavad reaalinimlikud tegelased Linda ja Salme.
Sonale ,.,teder on eesti rahvaparimuses oma seletus, seda kasutati regilaulus neiu stinoniitimina.
Annist (2005: 769) lisab, et neiu ,tedrelik” iseloom avaldub eesti taluneiu ja —naise lirgses
stereotiitip-kujus. Selle all motleb ta ilmselt seda, et Linda on tagasihoidlik, tubli ja praktiline

naine (ema).

Linda aktantsiaalne roll noore lese episoodis on Objekt, kuna ta ei tegutse sihiparaselt, vaid on

keegi, kes kogeb mingit tegevust. Subjektiks on noor lesk, kes tedremuna koju toob. Noore

8 Varesepoja rolli ja tegevust kirjeldan jargmises alapeatiikis.
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lese ja tedremuna (Linda) vahel toimib soovi (iha) telg, mis véljendub selles, et noorel lesel on

soov votta tedremuna leina ja kurvastuse lepituseks:

Leski vottis kana kaissu,
Pistis tedremuna poue,
Vottis leina lepituseks,
Kurvastuse kustutuseks

Kodulapsiks kasvamaie (Samas, 17).

Siinses episoodis ndeme, et Linda temaatilisteks rollideks on kasulaps, tiitar, 6de, neitsi. Linda
vilimuse ja iseloomu kohta ei ole selles tekstildigus iihtegi tunnust. Linda nooruslikust
kergejalgsusest ja viledusest saab aimu jargmises episoodis, kus Salme palub endale kambrist

riided tuua:

,,Lippa, Linda, lendav-jalga,
Lenda, 6de, kamberie,

Karga ehete-kirstule! (Kreutzwald 1975: 19).

Linda ja Salme kosjalugudes on palju sarnasusi, aga ka erinevusi. Kreutzwald on kasutanud
Salme kosjaloo elemente Linda lugudes, kuid muutnud ja pikendanud neid. Neidudel on kaks
iihist kosilast: kuu ja pdike. Salmel kiib kokku kolm kosilast; viimase kosilase, tihe kosjad
votab ta vastu. Lindal seevastu on kuus kosilast: kuu, paike, vesi, tuul, Kungla kuningapoeg ja
Kalev. See ilmselt nditab seda, et Linda on tdhtsam tegelane kui Salme, sest tal on poole rohkem
kosilasi. Lauludest ilmneb, et Linda on kiillaltki iseseisev, kuna ta valib endale peiu ise,

olenemata perekonna soovitustest ja vastuseisust:

Vennad tahtsivad kuule,
Ode 66le kuningalle;

Linda ei tahtnud kuule minna (Kreutzwald 1975: 19).
Vennad ei tahtnud Kaleville,

Leski keelas kanget votta.

Linda aga tahtis Kaleville (Kreutzwald 1975: 22).
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Annist (2005: 769) lisab, et Linda on reaalse pilguga ning elutark®, kuulab oma siidame
hailt, valides ,taevaste® kosilaste asemel lihtsa ,,maa mehe®. Natuke vaidleksin vastu
siinkohal. Esiteks on Kalev ,.kuningriigi* valitseja, teised peiud lihtsalt ,,taevased kosilased
voi kuningapojad. Teiseks kirjutab Annist (2005: 769), et Linda ,,padjusta pajatamisest® v3ib
jareldada, et temas on teatud ,,aadelikku-talupoeglikku‘ uhkust ja hellitatust. See viitab selgelt
sellele, et Linda valibki kdige korgemal positsioonil oleva mehe. Naistel on seega véim valida
endale peigmees, mitte teistpidi'®. Salme ja Linda kosjalauludes on mérgata regilaulule omaseid
jooni: meest kas pdlatakse voi ihaldatakse. Kosjalugu 16ppeb pulmade ja kodust lahkumisega.
Eeposest jadb mulje, et Linda on kodust lahkudes rodmus: ta hiippab ,,kopsti“ (Kreutzwald
1975: 25) Kalevi korvale saani.

Rakendades Greimase aktantmudelit, ndeme, et Linda kosilased on Subjektid, kes on suunatud
Objekti (Linda) poole, tahtest temaga iihineda. Nende vahel valitseb soovi (iha) telg.
Olenemata sellest, et Lindal on voli keelduda ja kosilasi valida, jaib tema aktantsiaalne roll
ikkagi Obijektiks, sest tal puudub konkreetne tegevusliin. Esimese viie kosilase puhul on ta

pigem passiivne Objekt, Kalevi puhul ilmutab ta aktiivsust ja soovi ithenduseks.

Eepose I peatiikis kujutatakse Lindat konelevana mingist kindlast ruumist, vestluspartnerist

lahutatuna; tihel juhul takistavad tema konet ka suhusattunud padjaebemed:

Linda hiiiidis saunastana,
Linda padjusta pajatas,

Ebemeista heitis keelta (Kreutzwald 1975: 20).
Samamoodi kutsub ta aidast /keldrist orjatiidrukut, et see tooks talle riided:

Linda hiiiidis aidastana,

Palvekeelil kivikeldrist (Kreutzwald 1975: 22).
Ning kodust lahkumisel hiiiiab ta iile ukse jooksupoisile:

Linda hiiiab ile ukse:

,Jookse, poiss, jooda hobune,

9 Siinkohal saab muidugi vaielda, mida ,elutarkus” kellegi jaoks tdhendab. Leian, et see on tugevalt seotud
inimese isikliku maailmapildi ja -ndagemusega. Seega siinse t60 kirjutajal ja Annistil vdib olla sGnast ,,elutarkus”
ja ka fraasist ,,reaalne pilk” erinev arusaam, millest lahtuvalt tekivad ka erinevad tdlgendused.
10 See t&lgendus kehtib ainult Linda ja Salme loo puhul. Edaspidi ilmneb eeposes see, et naistel puudub
igasugune véim valida. Neiud muutuvad kosjahimulisteks ja plitiavad Kalevipoega kui potentsiaalset kosilast
meelitada. Sellest Iahemalt alapeatiikis 3.2.
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Palgapoiss, pane sadula (Kreutzwald 1975: 25).

Asjaolu, et Linda radgib vestluspartneriga iile mingi ruumipiiri, loob mulje, et naisele on seatud
teatud tegevuspiirid ja et ta on paigutatud kindlatesse ruumidesse, kust tal on voli kaasa rddkida.
Sarnast mustrit kinnitab ka II peatiikis olev stseen, kus Linda saadab lepatriinu arsti jérele,
kdneledes toast. Uldse saab Linda eeposes viihe sdna. I peatiikis kdneleb ta kosjalugudes ning
peale pulmi kodust lahkudes. II peatiikis antakse talle sdna neljal korral: lepatriinut arsti jargi
saates, Kalevit taga leinates, uutele kosilastele eitavalt vastates ning stinnitusvaludes vaeveldes.

III loos ei konele ta uldse.

Linda valimust kirjeldatakse esemete kaudu: uus udune sirk, tohine sérk, kirjadega v60, kirjud
kiised, rdimekirjaga rétik, tohine undruk, kuldne kuub ja punutud pirg. Kaudselt voib see
viidata asjaolule, et naiste jaoks oli kasitoé oluline ja seda osati. Samuti rohutab riiete
kirjeldamine, et kosjade puhul tavatsesid neiud end piduriideisse ehtida. Siit saab jareldada, et
noore neiu seemideks on uus udune sirk, tohine sérk, kirjadega vo0o, kirjud kédised, rdimekirjaga

rdtik, tohine undruk, kuldne kuub ja punutud pérg.

Temaatilistest rollidest lisandub kosjaloos Lindale kositava neiu roll, kinnitades Linda aktant-
objekti olemust (ta on keegi, keda ihaldatakse). See objektilisus ilmneb ka selles, kuidas Kalev

Lindast motleb:

Kalev kosis kuldaneiu,

Vottis Linda kodukanaks,

Vottis kalliks kaisutavaks,

Ajaviitvaks armukeseks (Kreutzwald 1975: 23).

Linda on Kalevi suhtes passiivne objekt, keda ajaviiteks armastada ja kallistada ning kelle
pohiline roll edaspidi tundub olevat perenaise roll. Seda kinnitab ka II peatiiki algus, kus
kirjeldatakse, kuidas Linda on siinnitanud mitu poega, nad lauldes ja imetades {iles kasvatanud.
Semantilisel tasandil on Linda temaatilised rollid muutunud: ema, abikaasa ja eit. Kalevi

temaatiline roll muutub sureva abikaasa omaks.

Narratiivi slintaksi tasandil muutub aktor Linda aktant-subjektiks. Tal on eesmark kasvatada
pojad suureks, ta teab, kuidas seda saavutada ning on vdimeline ka selle nimel tegutsema. Pojad
on aktant-objektid, kellel puudub igasugune tegevus. Ema ja laste vahel valitseb soovi (iha)

telg, koostoime (conjunction). Enne surma muutub Kalev samuti aktant-objektiks, kuna tal
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puudub eesmirk ja tegevus, ta lihtsalt poeb haigust ning pajatab eidele, et viimasest pojast, kes

slinnib peale tema surma, saab kange mees — kuningriigi valitseja.

Siit ndhtub, et naine saab subjektina tegutseda siis, kui meestegelane on iihel voi teisel pohjusel
tegutsemisvoimetu: Linda muutub aktiivseks subjektiks siis, kui Kalev on haige ja suremas,
pojad aga alles vdikesed voi veel siindimata. Ilmselt mdjutab mingil méaéral ka see, et Linda
temaatiline roll on muutunud. Kergejalgsest neiust on saanud tugev, praktiline koduperenaine,
kes peab votma koduses majapidamises vastutuse oma Slule. Passiivsest neiust saab aktiivne
ema, abikaasa. Kolmas lisandunud temaatiline roll, eide oma, vdimaldab maééiratleda naise
vanust. Neiuks nimetatakse noort naisterahvast enne abiellumist. Peale abiellumist ja laste
slinnitamist saab naisest eit, mis voimaldab méaératleda naise elukogemuse olemasolu. Vanaks
aga saab pidada naist, keda eeposes nimetatakse vanaeideks!!. Seega vdib delda, et ,,neiu*

tahistab noorust, ,,vanaeit* vanadust ning ,,eit* nende kahe vahepealset eluetappi.

Peale Kalevi surma kujutatakse Lindat kurva, nutva kaasakesena, kes igatseb ja leinab oma
armast abikaasat. Linda tegelaskuju paistabki iseloomustavat: armastus oma mehe ja armastus
oma poegade vastu. Neid teemasid rohutatakse ja joonistatakse eeposes selgelt vilja. Jadb
mulje, et Kreutzwald on votnud eeposes kirjeldada teatud kindlaid naisstereotiiiipe ja jaganud
nende tiilipjooned eri naistegelaskujude vahel dra — Linda puhul leiavad rShutamist emale ja
abikaasale omased jooned. Peale Kalevi surma lisandub Lindale lesknaise roll. Kirjeldatakse,
kuidas Linda peseb ja riietab surnukeha ning kaevab Kalevile haua, kuhu peale hakkab kive
kandma. Linda kivikandmise tagajérjel tekib Toompea migi. Uhel pieval Linda joud raugeb
ning Uiks kivi libiseb sdrmede vahelt maha. Linda istub kivi otsa ja puhkeb nutma. Nonda tekib
lese silmaveest Ulemiste jirv. Kalmukiinka kaevamise ja kivide kandmise pdhjal saab arvata,
et Linda on suur ja tugev — hiiu modtu naine. Samas ei kirjeldata seda kusagil. Tiisedana
kirjeldab teda Annist, suure ja tugevana kujutab Kristjan Raud joonistusel ,,Linda kive

kandmas®.

Edasine narratiiv kulgeb Kalevipoja siinnitamise ja tema kasvatamise vaimus. Linda
aktantsiaalne roll jadb samaks (aktant-subjekt) ning temaatilistele rollidele lisandub siinnitaja
oma. Siinnituslugudes on kasutatud siinnituse- ja tuhulaule. Kalevipoeg siinnib Linda leina
lepituseks. Tema lapsepdlve kohta kirjutatakse, et ta nutab palju ning kasvab kiirelt, mis nditab,

et Lindal ei ole viimast poega kasvatades kerge.

11 Eepose jargmistes lugudes kohtab Kalevipoeg vanaeite, vanu eitesid.
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Samal ajal kiiivad tal mitmed kosilased, kuid ta keeldub kellelegi naiseks minemast. Uks
kosilastest on Soome tuuletuuslar, kes dhvardab eidele kitte maksta selle eest, et ta tema
kosjadega nous ei ole. Linda naerab selle dhvarduse peale ja sdnab, et tal on kolm poega, kes
teda kaitsevad. Aastaid hiljem, kui pojad on kodust dra, tuleb tuuletuuslar tagasi ja rédvib Linda.
Eit piitiab vastu hakata, kuid tuuletuuslar on tugevam ja viib ta mererannale, kus paat ootab.
Lesknaine hiiiiab poegi appi, kuid need ei kuule. Hidakisa kuulevad Jumalad, kes vallandavad
diksetormi, mille peale Soome tuuslar minestades maha kukub, Linda aga muundatakse
kivisambaks Iru mdiele. Selles episoodis muutub Linda aktantsiaalse rolli poolest aktant-
objektiks ja Soome tuuslar on aktant-subjekt, kes soovib Lindat endale naiseks. Jumalate
poolt saadetud dikest aga saab pidada aktant-vastaseks, mis nurjab tuuletuuslari plaani. See
stseen vallandab omakorda uued siindmused eeposes. Linda pojad tulevad koju ja mdistavad,

et nende ema on rodvitud. Pojad asuvad ema otsima, kuid ei leia teda.

Linda tegelaskuju on psiihholoogiliselt huvitav. Tema areng eeposes on kdige selgemini niha.
Eepos algab sellega, kui ta on noor kosjahimuline neiu, kes on piisavalt iseteadlik, et valida
endale ise koige meelepdrasem peigmees. Valituks osutub rikas Kalev. Abielus olles muutub
Linda truuks ja armastavaks abikaasaks, kes siinnitab palju lapsi. Kergejalgsest, iseteadlikust,
neiust saab tubli ja praktilise meelega naine, kes koneleb vihe. Neiust naiseks muundumine on
eeposes paris histi dra kirjeldatud. Korduvatest teemadest voib siin osas vilja tuua kosimisloo,

mida korratakse kahel korral, siis, kui Linda on noor neiu ning siis, kui ta on lesknaise rollis.

Saarepiiga

Kui Linda on ajend, kellest tingituna eepose siindmused hargnema hakkavad, siis Saarepiiga
on pdhjus. Ema kadumine ja rédvimine ajendab Kalevipoega Soome tuuslarit otsima minema.
Ujudes Soome poole, peatub Kalevipoeg iihel saarel, kus kuuleb noore neiu laulu. Saarepiiga
laulab sellest, et kaugel vete taga on tema kaaslane: ei saa tema siit saarelt minema ja ei saa
peig sealt kaugelt tulema, tuul see viigu onne ja tervist kaugele. Neiu laulus kdlavad tema
tunded ja kauge peiu igatsus. Samal ajal nihkub Kalevipoeg ldhemale, et ndha laulvat neidu.
Saarepiiga istub 10kke dédres. Teda kirjeldatakse ilusa, kdharjuukselise ja kérgerinnalise
neiuna. Samuti Kkirjeldatakse tehtud késitood: talve jooksul kedratud 10nga, kangasteljel

kudumist. Olles ldhemale nihkunud, hakkab Kalevipoeg pilgates vastu laulma:

Miks sa, piiga peenikene,
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Peigu ligemalta polgad?
Ligi on, ligi ndhikse,
Ligimail kallim kaasake,

Armsam hauduva kaissu. (Kreutzwald 1975: 53).

Ta laulab, et ligemal on parem peigmees, kange mees, kuulsast kiilast, kel on pikad jalad ja
laiad 6lad. Meri kandnud teda salamahti saare randa, saare piigade dnneks. Saarepiiga kuuleb
laulu ja astub aral sammul ligemale, et ndha, kes talle vastu laulab. Mdtleb, kas ehk kosilane
kiilla tulnud. Néeb siis murul noort meest ja ldheb ligemale. Kalevipojaga juttu ajades tabab

Saarepiigat meeltesegadus ja noorte vahel 166b 16kkele armuleek:

Siidant saivad sulatama,
Meelta metsa eksitama.
Saare piiga, peenikene,
Istus ise mehe korva,
Langes lapse rumalusel

Kogemata kalda peale (Kreutzwald 1975: 54).

Kalevipoeg vorgutab Saarepiiga, kes meeltesegaduses talle andub. Armu uimast véljudes
moistab oma tegu ja hakkab nuttes appi hiitidma. Saarepiiga temaatilised rollid selles loos on:

piiga, neiu ja laululind.

Selles episoodis on kaks aktorit: Saarepiiga ja Kalevipoeg. Subjektiks on noormees, kes on
suunatud neiu (Objekti) poole. Aktorite vahel valitseb soovi (iha) telg. Kalevipoeg kuuleb
noore neiu laulu, soovib temaga iihineda ning teab, et laulma hakates meelitab ta neiu enda
juurde. Kalevipoja tegevuses ilmnevad modaalsused, tahtmine, teadmine ja voime. Saarepiiga
seevastu on lihtsalt Objekt, kes peiut igatsedes, meeltesegaduses ja lapse rumaluses 16ksu
langeb. Voib isegi Oelda, et Kalevipoeg vigistab Saarepiiga. Meestegelaskuju kasutab oma

kavalust selleks, et kasutada dra endast norgemat naistegelaskuju.

Annist kirjutab, et Saarepiiga kuju on rahvalaulupirane, ent romantiline. Ta istub saare
tiksinduses, lauldes igatsusest peiu jarele. Piiga on liiga orn ja eluvddras. (Annist 2005: 770—
771). Nii piiga laul kui ka kogu stseeni kirjeldus eeposes loovad romantilise pildi: iiksik neiu
korge tamme all 1okkekumal, taamal merekohin. Samuti rohutatakse eeposes korduvalt, et
Saarepiiga on eluvodras (,,lapse rumalusel*), meeltesegaduses ja uje. Naistegelaskuju joonistub

siin vélja hésti, ka see, kuidas néeb teda meestegelane. Eelkdige ndeb Kalevipoeg Saarepiigat
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saagina, keda vorgutada. Tekstis avalduvadki ju neiu ,,védrtused” — ta on noor, peenike, ilus,

korge rinnaga —, mis kutsuvad (ja ka digustavad?) meestegelaskuju teda vorgutama.

Loo hargnedes liilitub narratiivi Saarepiiga isa, kes tormab lapse nuttu ja kisa kuuldes kohale.
Isa ndeb kanget meest ja oma kurba, pisarates, noruspii seisvat tiitart. Meestevahelisest
vestlusest selgub, kust Kalevipoeg parit on, ning seda kuuldes Saarepiiga ehmub, taganeb kalda
poole ja kukub komistades merre. Noormees hiippab talle merre jarele, kuid ei leia neidu. Tekst
ndib vihjavat voimalusele, et Saarepiiga ja Kalevipoeg on dde ja vend ning sel juhul on nende
vahel toimunud verepilastus. Motiivide algupiras sai selgitatud, et Saarepiiga loos on kasutatud
Kullervo devorgutuse lugu ,,Kalevalast™. Marin Laak (2016: 121) lisab, et ,,Kalevala“ Aino ja
»Kalevipoja“ Saarepiiga loos on mitmeid sarnasusi, ja mdlema piiga hukkumise lugu on jaetud
teadlikult hdmaraks ja kahemotteliseks. Ehkki Saarepiiga hukkumise pohjus jadab hamaraks,
annab tekst selgesti mdista, et Kalevipoja jutt ehmatab ja kohutab Saarepiigat ning just

ehmatuse tottu Saarepiiga komistab ja kukub:

Kuulas vodra juttu kohkel,
[...]

Kui ta isaks Kalevida,
Lindat emaks tunnistanud.
Ehmatanud hellakene,
[...]

Liuges kalda ligemalle,
Akilise serva peale,

Sealap sammu komisteles,

Sealap piiga libistelles,
Ule kaela merre kukkus, (Kreutzwald 1975: 55-56).

Kui oletada, et Saarepiiga tdesti taipab, et Kalevipoeg on tema vend, siis jiéb hdmaraks minu
meelest see, kuidas saavad Kalev ja Linda olla Saarepiiga vanemad, kui tema vanematena on
mainutud saare taati ja eite. Mingit selgitust selle kohta eeposes ei anta. Saarepiiga lugu 1dhebki

edasi nii, et tema vanemad, saare taat ja eit, riisuvad merd, et nii tiitar merest kitte saada.

Merest hakkab kostma Saarepiiga laul, milles on kasutatud soome-ugri folklooris tuntud laulu
motiivi merest ilmuvast vasksest, hobedasest ja kuldsest kosilasest (ja/voi mdogast) (Laak

2016: 121). Laintest kostev laul algab sonadega: ,Neiu liks merda kiikumaie, lainetesse
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laulemaie; pani kingad kivi peale, [...] siidilindid liiva peale” (Kreutzwald 1975: ...). Laulu
algus ndib likkkavat imber tolgenduse, et Saarepiiga kukkus vette kogemata, kuid samas tuleb
arvestada, et see laulu osa on vdetud teisest rahvalaulust, mistottu tuleks piitida laulust leida
veel muud olulist. Oluliseks saab pidada l6iku, kus piiga laulab, et on talumehe, pollumehe
tiitar, kinnitades nonda veelkord, et tema vanemad on saare taat ja eit. Samuti on oluline koht,

kus ta merest lauldes vastab vanematele:

Minu jalga komistie,

Libastus libedal liival,
Sattus salahaudadesse,
Kukutas kalakudusse,

Mere urkasse udusse. (Kreutzwald 1975: 60).

Seega veealuses laulus ta ise laulab, et komistas ja kukkus merre. Selle lauluga 16ppeb IV
peatiikk, mis kirjeldab Saarepiiga lugu. Temaatilistest rollidest lisandub selles episoodis piiga,

neiu, laululinnu rollile ka tiitre ja de roll.

Saarepiigast on juttu ka VI loos, kus Kalevipoeg Soome sepa juures peol purjus peaga hoopleb,
et vottis Saarepiiga siiiituse. Selle hoopluse tagajérjel tekib tiili Kalevipoja ja Soome sepa
vanema poja vahel, milles viimane neist hukkub. Tekstist voib aru saada, et Soome sepa vanem
poeg oli Saarepiiga laulus too igatsetud peigmees. Siit ndhtub ka see, et Kalevipoeg ei tunne
end siitidi ei Saarepiiga véigistamises ega ka selles, et neiu niimoodi dnnetult hukka sai. Piigast
radkiva teksti alguses sai 6eldud, et ta on pohjus, mis kannab edasi eepose tegevustikku. Nimelt
saab Kalevipoeg Saarepiiga hukkumisega enda hingele esimese veresiiii. Teine veresiiii
lisandub Soome sepa vanema poja tapmisega. Oma tegu hakkab ta kahetsema alles siis, kui ta
kuuleb (VII loos) Saarepiiga varju laulu. Piiga laulab, et 1dks laintesse kiikuma, iilekohut
unustama, vend (Kalevipoeg) see sduab veepiiril, 6de (Saarepiiga) magab mere pohjas, vihjates
ilmselgelt nende omavahelisele sugulusele. Saarepiiga laulab ka sellest, et Kalevipoeg on
vereahne vend, kes tappis siilitu mehe. Siinkohal saab viita, et Saarepiiga vari Ghutab

Kalevipoega kahetsusele ning temast saab Saatja.

Saarepiiga lugu annab histi edasi unistava neiu stereotiilipi, kes oma lihtsameelsuses langeb
ihakiitkes vaevleva noormehe 16ksu. Kui vorrelda Linda ja Saarepiiga neiu seeme, siis ndhtub,
et viimase seemideks on: ilus, kdharajuukseline, kdrgerinnaline ja peenike, samas kui Linda

puhul loetleti lihtsalt esemeid (riideid), mida ta kannab. Isotoopidest voib vilja tuua kosilase
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teema: neiu ootab kosilast. Siin ilmneb ka erinevus: Linda ja Salme puhul ei 6elda vilja, et nad

ootasid kosilasi, vaid et kosilased ise tulid.

Porgupiigad

Porgupiigasid kujutatakse eeposes hoopis teistsugustena kui Lindat ja Saarepiigat. XII loos
laheb Kalevipoeg mdoda kitsast kdiku allmaailma. Kohale joudes néeb ta valgustatud ust,
millest iihel pool on dmber valge vedelikuga ja teisel pool dmber tumeda vedelikuga. Ukse
tagant kuuleb Kalevipoeg vokivurinat ja piiga laulu. Piiga laulab endast, oma varasemast heast
elust, praegusest vangistusest ja orjaelust ning sellest, et tuleks ometi keegi kosilane teda
paastma. Ennast kirjeldab ta linalakalise kaharpeast kaunitarina, kes istub voki taga ja teeb
rasket t66d. Laulab ka sellest, kuidas varasemas elus sai kédia pidudel, kiilakiigel kiikumas,
seljas siidisérk, kroogitud kiistega pluus, kaelas helmed ja rinnal suur sdlg. Uhtaegu ahastavaks

ja humoorikaks saab pidada piiga laulu 16ppu:

Tuleks téhti-poisikene
Tuvikesi tahtemaie,
Vangist vilja viidamaie;
Tuleks, kes ta ise tahes,
Tuleks tks tuulest tuisates,
Tuleks vilets ehk vigane,

Kui aga oleks isane!* (Kreutzwald 1975: 166).

Porgupiiga laulab regilaulule iseloomulikult oma tunnetest, métetest. Eriti selgelt jaéb laulus
kolama see ahastus, et padseks ometi vangipolvest, tuleks kosilane, iikspuha milline, peaasi et

meessoost.

Kalevipoeg kuulab ja laulab siis vastu, et tema on tulnud kaugelt maalt siia kosja. Porgupiiga
vastab seepeale roomsalt, et kauge kosilane on tulnud digel ajal, kuna peremees on kodust dra
ja eit koogis kooki kiipsetamas. Porgupiiga soovitab Kalevipojal kasta oma kisi tumeda
vedelikuga ambrisse: must vedelik kasvatab rammu, aitab ukse maha murda. Peale seda tuleb
kasta kitt teise &mbrisse: valge vedelik vihendab kde rammu, et mees ei 16huks kodike puruks.
Kui Kalevipoeg tuppa astub, tunneb Porgupiiga éra, et see on kange Kalevite poeg. Toas ldheb
noormehe ja neitsi vahel vaidlemiseks. Kalevipoeg ndeb seinal mdodka ja tahab seda endale,
Porgupiiga soovitab tal votta hoopis pajuvits ja kaabu. Kalevipoeg peab piiga juttu tiihjaks
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lobaks ja iitleb, et Porgupiiga ei saa teda eksitada, sest ta on tugev kangelane, kes sammub
oma radadel. Vaidluse 16petamiseks paneb neiu kaabu endale pahe ja soovib, et ta kasvaks
Kalevipoja suuruseks. Moistes kaabu véirtust, votab noormees kaabu ja muundab end sama
véikeseks, kui Porgupiiga tavaliselt on, ning ka piiga muundub seepeale tagasi védikeseks. Neitsi
kutsub tuppa kaks dde ning iihiselt lukustatakse porgueit kooki, et ta ei saaks neid segama tulla.
Kalevipoeg lubab piigad allmaailmast paasta ja neile kosilased leida. Enda kohta lisab ta, et

ta peab enne kosimist veel kasvama, taltsamaks muutuma ja targemaks saama.

Selles episoodis on viis aktorit (Kalevipoeg, kolm Porgupiigat ja pdrgueit). Narratiivi siintaksi
tasandil saab vaadelda Kalevipoega kui Subjekti, kellel on soov paddseda allmaailma, ning
Porgupiigasid kui Objekte. Piigade motiiv parineb kolme ro6vitud printsessi muinasjutust, mis
tdhendab seda, et Kalevipojast saab nende vangipdlvest paéstja ning piigad on Objektid, kes
kogevad midagi. Nende aktantsiaalne roll muidugi muutub vastavalt narratiivi kulgemisele.
Piigadel on Objektiga paralleelselt ka Abistaja roll, niiteks stseenis, kus iiks Porgupiigadest
iritab Kalevipojale selgeks teha, miks volukaabu kasulik on (hilisem vahend pdrgust
padsemiseks). See omakorda muudab need kolm naistegelaskuju kiillaltki aktiivseks ja ka

targaks (teadlikuks).

Porgupiigade lugu hargneb edasi peomeeleolus, méngitakse, lauldakse, tuntakse rodmu. Peale
lustipidu ndidatakse Kalevipojale porgut. Ta saab teada, et Sarvikul on suur varaline rikkus ning
palju sulastest orje, keda piinatakse raske t60 tegemisega. Porgupiigad aga rddgivad Sarvik-
taadi tegemistest, enda kurvast saatusest ja nutavad noorust taga. Kalevipoeg lubab veelkord
neiud vangipdlvest padsta ning satub neidudega uuesti vaidlusesse. Porgupiigad soovitavad tal
hoida kaabut ja pajuvitsa enda ldhedal, sest muidu nad porgust ei paase. Kalevipoeg aga
hoopleb, et tema on tugev ja neiud ei tea, kuidas ta on voidelnud ja rammu katsunud, et kiill
tema voidab Sarvikut. Piigad proovivad veel teda hoiatada, kuid tulutult. Tekib mees- ja
naistegelaskujude vaheline vaidlus, kus meestegelane ei arvesta naistegelaskuju
soovituste/Opetustega, vaid talitab nii, nagu tema tahab. See stseen kajastab hésti meeste ja
naiste vahelist suhet eeposes tildisemalt. Mehed on iseteadlikud ja ei kuula naisi, viimased aga
piitiavad mehi manitseda ettevaatlikkusele ning jagada head ndu, kuid tulutult. Naise sona ei

maksa midagi.

Lugu ldheb edasi sellega, et Porgupiigad vahetavad salaja Sarvik-taadi salariistad, et nii
Kalevipoega aidata. Siit ndhtub, et naistegelaskuju peab kasutama kavalust ning pidama

salandu, et saaks meestegelaskuju salaja aidata. Sarvik saabub koju ning mehed asuvad
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voitlema. Kalevipoeg vdidab suuresti tinu Porgupiigade abile, kes vahetasid Sarviku toas
rammu- ja norgestava vee klaasid. Narratiivi slintaksi tasandil saab piigadele omistada Abilise
rolli, Sarvikule Vastase ning Kalevipoja aktantsiaalne roll jaab samas. Objektiks saab pidada
abstraktset soovi — padsemine porgust. Kalevipoja eesmérk on jouda allmaailmast tagasi maa
peale, mistdttu tema tegevus on suunatud selle abstraktse soovi poole. Porgupiigad, kellele on

eelnevalt lubatud, et nad voetakse kaasa, aitavad seda soovi tdide viia.

PAASEMISSOOV

» PORGUST

PORGUPIIGAD—» KALEVIPOEG «—— SARVIK

Joonis 3. Porgupiigade aktantsiaalne mudel

XIV lugu 16ppeb sellega, et Kalevipoeg pédstab kolm Porgupiigat allmaailmast, seab nad oma
lauakoormale istuma ja viib nad laia ilma kosjateele. Piigad samal ajal laulavad oma paidsemise
Onnest, suvisest armuajast ja siigisesest kosilasest. Jillegi laulavad naistegelased oma motetest,
tunnetest. Ka jaéb siin silma, et noorte neidude jaoks on suvel ja siligisel oma tahendus. Suvel

leitakse peigmees, kellega armurddme nautida, siigisel aga tuleb noormees kosja.

XV loos jutustatakse Porgupiigade saatusest. Noorema piiga kosib Alevipoeg, vanema piiga
Sulevipoeg ja keskmise piiga Olevipoeg. Piigad laulavad oma onnepédevadest ja sellest, kuidas

kena armukese kaisus hea magada on.

Porgupiigade tegelaskujud on kdige rodmsamad naistegelaskujud eeposes. Nende vangipdlve
kujutatakse kiill raskena, aga samas on neis sédilinud noore neiu muretus ja roomsameelsus. Nad
el ole eluvoodrad, nagu Saarepiigat kujutati, vaid oskavad oma naiselikke omadusi dra kasutada
(kavalus Kalevipoja abistamisel). Nende tegelaskujudes joonistuvad vast koige paremini véilja
selle ajastu neiu ootused ja lootused. Samuti on tekstis vdimalik markeerida neiuga kaasnevaid
seeme — kiharpea, siidised pluusid, sdled, pérjad, ilu. Isotoopidest vdib vilja tuua késit6o,

laulmine, kosjad.

27



3.2. Naiskdrvaltegelased

Noor lesk — Salme ja Linda kasuema

Noort leske kirjeldatakse I peatiiki teisel lehekiiljel, kokku on temast juttu umbes iihe lehekiilje
jagu. Kreutzwald kirjeldab, kuidas lddnes elab noor lesk, kes ldheb piihapdeva hommikul karja
saatma ning leiab teelt kana, tedremuna ja varesepoja ning viib nad koju. Kanast kasvab Salme,

tedrest Linda ning varesepojast orjatiidruk.

Selles 1oigus on neli aktorit: noor lesk, kana (Salme), tedremuna (Linda) ning varesepoeg
(orjatiidruk). Noore lese aktantsiaalseks rolliks narratiivi stintaktilisel tasandil on Subjekt ning
tal ilmneb modaalsus tahta-teha. Teised kolm aktorit on kana (Salme), tedremuna (Linda) ja
varesepoeg (orjatiidruk), kelle aktantsiaalseks funktsiooniks on Objekt, sest nad ei tee ise
midagi, ei tegutse sihipdraselt. Noor lesk aga tegutseb sihipdraselt, viies kana, tedremuna ja
varesepoja koju. Noore lese ja Objektide (Salme, Linda, orjatiidruk) vahel valitseb soovi (iha)
telg, kuna lesk votab kana, tedremuna ning varesepoja leina lepituseks. Lese aktantsiaalne roll
muutub hetkel, kui Salmele ja Lindale tulevad kosilased. Tema tegutsemisvili muutub: ta
hakkab ohutama, taotlema Subjekti ja Objekti {ihendust. Tema roll vdheneb maérgatavalt,

ilmnedes ainult paari-kolme realistes dhutavates lausetes:

,»S00ge, tahti, jooge, tihti,
Elage, tahti, roomulan!* (Kreutzwald 1975: 18).

Siinses mudelis on noor lesk seega Saatja, Salme ja Linda kosilased Subjektid ning Salme ja
Linda on Objektid, need, keda ihaldatakse. Noore lese temaatilised rollid narratiivi semantiliselt
tasandil on lesk, eit, kasuema. Tema vilimuse kohta ei ole tekstis iihtegi marget. Laulu alguses
kirjeldatakse, kuidas noor lesk elab iiksi lagunevas talus. Siit saab vélja lugeda, et mehed on
need, kes tegelevad maja ehitustoddega ja selle korrashoiuga, samal ajal kui naised kdivad karja
saatmas. Kuna mees on surnud, siis maja laguneb. Selle 16iguga pannakse juba eepose alguses

paika, millised on meeste- ja millised naistet66d.

Noore lese nimekuju {itleb &ra, et ta on noor naine, kes on jaanud leseks. Kui Salme ja Linda
kasvavad suureks, muutub lese temaatiline roll noorest lesest keskealiseks eideks. Eelnevalt sai
mainitud, et sonalist rolli on tal vdhe, kdigest moned iiksikud laused, mis dhutavad kosilasi.

Jaab mulje, et Linda ja Salme kasuema on leebe, vaikne ja to6d rabav naine. Ainuke kord, kui
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tema tegelaskuju viljendab vastumeelsust, on siis, kui Kalev tuleb Lindale kosja. Lesk keelab

kasutiitrel sellele mehele minemast, ilma selgitusi andmata.

Korduvatest teemadest saab vélja tuua sarnasusi Linda perenaise rolliga seoses. Mdlemaid naisi

kujutatakse vaikse, t60d tegeva ja lapsi kasvatavatena.

Salme

Salme tegelaskuju on kirjeldatud samuti ainult | peatiikis. Eelnevalt on liihidalt kirjeldatud,
kuidas Salme neiuks sirgub. Edasi on juttu sellest, kuidas Salmele tulevad kosilased. Esimesena
tuleb kosja kuu suure saatjaskonnaga. Salme aga ei soovi kuule minna, kuna kuu on muutlik.
Teisena tuleb kosja péike, ka tema kosjadest keeldutakse. Viimasena tuleb kosja téht. Salme

votab tidhe kosjad vastu.

Salme (aktor) on iiks tegelane, kelle funktsioon teoses esialgsel vaatlusel ei muutu. Ta ei tegutse
sihipdraselt, vaid lihtsalt on kellelegi ihaldatavaks objektiks. Eelnevalt kirjeldasin, kuidas noor
lesk leidis kana, viis koju ja kanast kasvas Salme. Selles aktantsiaalses mudelis oli Salme
Objekt. Teises situatsioonis, kui Salmele tulevad kosilased, jaib tema aktantsiaalne funktsioon
samaks — ta on endiselt Objekt. Kosilased (kuu, péike ja tdht) on Subjektid, kes ihaldavad
Salmet kosida. Kui vaadelda eraldi Salme ja téhe kosjalugu, siis selles episoodis saab tdheldada,
et taht on Subjekt ja Salme Objekt. Samas saab vaadelda nende armastuselugu nii, et tdht on
armastuse Vastuvotja ja Salme armastuse Saatja. Seega narratiivi siivatasandil ndeme, et Salmel
on lisaks iihele aktantsiaalsele rollile veel teinegi. Vaadeldes narratiivi skeemi ndeme, et kahe
aktori kujus esineb neli aktantsiaalset rolli. Nende vahel toimib seega kaks opositsiooni: Subjekt

— Objekt ning Saatja — Vastuvotja.

Salme temaatilised rollid on sarnased Linda omadele: kasulaps, tiitar, dde, neitsi, kositav
neiu. Peale abiellumist lisandub abikaasa roll. Salme kasvamise ja kujunemise lugu on eeposes
toendoliselt kdige stereotiilipsem: laps, neitsi, kositav neiu, abikaasa. Eelnevalt sai mainitud, et
Salme ja Linda kosjalood on sarnased. Salme laulud on lithemad, kuid neis on mérgata ikka
sarnast motet — kosilasi kas polatakse voi ihaldatakse ning oluline on enese ehtimine pidurtiiisse.
Salme vilimusest saab aimu riiete ja esemete kaudu, mida ta palub Lindal endale kosilase ette

ilmumiseks tuua:

Too mulle kuued kalevised,

Séargid udusiidised,
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Kaiksed kullakirjalised,

Vikelised villasukad,

Litterissa linikud,

Ruudulised kaelardtid! (Kreutzwald 1975: 19).

Midagi muud, mis Salme vilimust iseloomustaks, tekstis ei avaldata. Iseloomu puhul ndeme
ihte eristuvat tahku, nimelt ta lahkub kodust pisarsilmil, sest teab, et ei nde enam omakseid.
Vordluseks voib tuua, et Linda lahkub kodust rddmsal meelel. Seda vdib tolgendada nii, et
Salme kahetseb oma ,,tacvase* mehe valikut, kes viib ta kaugele &ra ning Linda on onnelik ja
uhke oma kange ,,maise* mehe tile. Salme tegelaskuju Kkirjeldamisel kasutatakse esemetele
viitavaid seeme: kuued kalevised, sdrgid udusiidised, villasukad, linikud jne. Korduvatest

teemadest saab jdllegi vilja tuua kosjad ja ka abiellumise (nagu ka Linda loos).

Saarepiiga ema

IV peatiikis mainitakse Saarepiiga ema, kes jookseb taadi kisa peale mere ddrde ning kuuleb, et
nende tiitar on uppunud. Taat palub naisel merd riisuda, et péadsta nii tiitar vetevoost. Selles
episoodis on mehe ja naise roll ithine. Mdlemad on suunatud Saarepiiga otsimisele. Samas v3ib
Oelda, et taat domineerib eide {ile, paludes tal riisuda merd. Aktoreid on siin kolm: Saarepiiga,
tema ema ja isa. Narratiivi siintaksi tasandil voib 6elda, et Subjekte on siin kaks: taat ja eit, kes
mdlemad on suunatud Objekti (Saarepiiga) poole. Neil mdlemal on eesmérk ning
tegutsemisvajadus. Saare eite kirjeldatakse lithidalt ka V peatiikis, kus ta votab heinamaal
loogu ning riisub seda kokku. Ta on iiks eepose naistegelaskujusid, kes esindab {iht tiitipilist
naisekuju: muretsev ema, kuulekas ja tookas abikaasa. Tema temaatilisteks rollideks
narratiivi semantilisel tasandil on ema, eit, abikaasa. Saare eide vilimuse kohta ei saa tekstist
midagi teada. Konelemas kuuleme teda iihel korral ja see toimub tubases ruumis, seades naise
konele jéllegi tegevuspiirid. Nii nagu Linda ja Kalevi puhul, nii on ka siin mirgata, et koos

elavad mees ja naine saavad hésti 1dbi ning on valmis tegutsema {iihise asja nimel.

Ilmaneitsi, Koue tiitar

IImaneitsi tegelaskuju ilmub ,,Kalevipoja“ X loos. Teda Kirjeldatakse ilusa, kiharpealise
,,sinisirje linnukesena“. Ilmaneitsi, Koue tiitar konnib metsas, mérkab siigavat kaevu ning tahab

sealt joogiks vett votta. Kui ta kaevust vett vinnab, ehmatab teda metsahaldja poeg, kes tahab
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[Imaneitsile appi totata. Ehmatuse tottu libiseb neitsi sormus kaevu. IImaneitsi hakkab nutma
ning appi hiiidma. Kalevipoeg kuuleb neitsi nuttu ja tuleb kaevule. Kui ta teada saab, miks
IImaneitsi nutab, hiippab ta kaevu sdrmust otsima. Seda markavad sortsilased, kes hakkavad
Kalevipojale veskikive kaela likkama. Kanget meest see aga ei murra ning ta tuleb kaevu
pinnale, veskikivi sormes. Ta kiisib, kas ehk see on Ilmaneitsi sormus, sest suuremat talle kétte
ei jadnud. Kalevipojast jdab siin veidi kohtlase tegelase mulje. Vdimalik, et see on ka

Kreutzwaldi ,,huumor®, tekitades tekstis sellise assotsiatsiooni.

Selles episoodis on neli aktorit: IImaneitsi, metsahaldja poeg, Kalevipoeg, sortsilased. Ainus
koht, kus ilmneb llmaneitsi Subjekti roll, on kaevust vee votmine. [lmaneitsil tekib soov vett
juua ja tema kiitumine kaevust vett vottes on sihiparane. Selles aktantsiaalses mudelis saab
vélja tuua, et Subjektiks on IImaneitsi ja abstraktsemaks Objektiks kaev. Metshaldja poja
ilmudes muutub aktantsiaalse mudeli opositsioon voimu teljeks (Abistaja — Vastane).
Metshaldja poeg piitiab Ilmaneitsit aidata, olles seega Abistaja. Ka Kalevipoeg, kes soovib
liImaneitsit aidata on Abistaja. Sortsilased, kes veeretavad Kalevipoja peale veskikive, on

Vastased. Joonisel saaks seda kujutada jargmiselt:

— KAEV —l

f

KALEVIPOEG =——% ILMANEITSI G SORTSILASED

Joonis 4. llmaneitsi aktantsiaalne mudel.

See aktandimudeli rakendamine kinnitab veelkord seda, et naistegelaskuju saab olla ainult siis
Subjekt, kui meestegelased on kohmakad (Metshaldja poeg), kohtlased (Kalevipoeg), suremas
(Kalev) voi véikest kasvu (poisslapsed). [lmaneitsi temaatilise rollina joonistub vilja ainult iiks
— neitsi. Tema vilimuse kohta saame teada, et ta on ilus kiharpealine noor neiu. Eeposes
kirjeldatakse, kuidas ta lendab ja liugleb ringi, mis viitab motiivide algupdras mainitud

aspektile, et IImaneitsid elavad korges Shus.

[Imaneitsi kuju liigitub fantastiliste kdrvaltegelaste alla, sest ta omab iileloomulikku, fantastilist
omadust — dhus lendamine, liuglemine. Ta on vordlemisi aktiivne tegelaskuju, kelles ei avaldu

talunaiselikke jooni ning kes saab radkida ilma ruumiliste piiranguteta — vabas Shus.
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Raudoja noianeitsi

Raudoja ndianeitsil, tuuletuuslari tiitrel on ,,Kalevipoja“ eeposes viga viike episoodiline roll.
August Annist (2005: 749) on ndianeitsit madratlenud kui Kalevipoja vastast. Raudoja
ndianeitsit ja temaga seonduvat tegevustikku on kirjeldatud umbes poolel lehekiiljel. Suurem
roll on Kalevipojal, kes magab murul ja drkab selle peale, et kiiljealune on marg, vesi on teda
enda alla uhtumas. Ta mérkab eemal kiinkal ndianeitsit, kes on tekitanud veejoa, piilides
Kalevipoega uputada. Tahtes veejuga peatada, vitab Kalevipoeg kivi ja viskab sellega

ndianeitsit. Neitsi saab kiviga pihta, kiljatab, hiitiab appi ning 16puks sureb.

Siinses narratiivi skeemis on Kalevipoja aktantsiaalne funktsioon Subjekt. Objektiks voib
pidada und, sest Kalevipoeg on suunatud une poole, sooviga puhata visinud keha. Noianeitsi
aga takistab Kalevipoja und. Tema aktantsiaalne funktsioon on Vastane. Samas, kui vaadelda
olukorda ndianeitsist ldhtuva nurga alt, saab ndianeitsi aktantsiaalseks funktsiooniks pidada ka
Subjekti ning Kalevipojast saab Objekt. Siinjuures tekib iha teljel olev lahknemine
(disjunction), mis tdhendab seda, et ndianeitsi piitiab vabaneda Kalevipojast. Naistegelaskuju
Subjekti roll toimib ainult sel hetkel, kui meestegelaskuju magab, Kkinnitades eelnevat
todemust, et naised on tegutsejad ainult siis, kui meestegelaskuju tegutsemisvéime on iihel voi
teisel pohjusel parsitud. Noianeitsi tegelaskuju on samuti fantastiline naistegelaskuju, kes omab
iileloomulikku ja ndiduslikku voimet. Tekstis on mainitud tema noorust, kuid valimuse kohta

pole iihtegi markeeringut. Tema temaatilisteks rollideks on neitsi, ndianeitsi, tiitar.

Hiidpiiga

Hiidpiiga tegelaskuju ilmub XV peatiikis, temast on juttu umbes iihel lehekiiljel. Kalevipoeg
saadab sulased ja keeletarga lihele saarele kondima, ise jib laevale ,,Lennuk* puhkama. Kuus
meest ldhevad saarele, konnivad ja heidavad pddsa varju puhkama. Jargmisel hommikul tuleb
Hiidpiiga kapsaaeda lehmadele lehti kitkuma, leiab mehed kapsa all magamas. Ta korjab
mehed pdlle sisse ja viib koju isale nditamiseks. Kodus kiisib isa, mida tiitar toonud ja piiga
raputab mehed pduest porandale. Hiiglataat laseb meestel moistatusi dra arvata. Keeletark arvab
koik moistatused dra ning taat saab aru, et tegu on inimestega, kes kiivad laias maailmas dpetusi
otsimas. Ta palub Hiidpiigal mehed tagasi viia. Tee peal palub keeletark, et piiga nad
mererannale viiks. Hiidpiiga viib mehed soovitud kohta ning puistab nad pdlle seest laeva

pardale. Tema hingeldamisest tekib tuulepuhang, mis puhub laeva merele. See Kkirjeldus langeb
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kokku Kullamaal kirja pandud Kalevi hiidtiitre looga, mida mainisin motiivide algupira

késitlenud peatiikis.

Hiidpiiga (aktor) aktantsiaalne roll on Subjekt, kes tegutseb selle nimel, et korjata kapsaid
loomadele. Ta méarkab kapsa all magavaid mehi, korjab nad {iles ja viib koju. Mehed on siinses
skeemis objektid, kes kogevad tegevust. Hiidpiiga on suunatud soovi (iha) telje kaudu
objektide poole. Hiidpiiga Subjekt/subjektsus siilib ka mehi tagasi viies, sest tal on tahtmine
(ja ka isa kédsk) nad tagasi viia. Isa muutub Saatjaks, kes soovib, et Subjekt oleks suunatud
Objektide poole ning toimetaks nad tagasi. Hiidpiigat saab pidada ka Abistajaks, kui ta
hingedhk laeva liikvele puhub. Tema temaatilised rollid on tiitar, piiga, tiitarlaps.

Piiga tegelaskuju kohta on tekstis deldud, et ta on noor ja suurt kasvu. Talle on omistatud
talunaiselik olemus — radgib véhe, kdib lehmadele kapsalehti toomas ja on tagasihoidlik. Ka
tema koneleb suletud ruumis. Samuti néib temas olevat rohkem inimlikke jooni, nonda kuulub

ta pigem reaalinimlike tegelaskujude hulka.

Ulejdiiinud vihem esinevad naistegelased

I peatiikis leiab noor lesk kana, tedremuna ja varesepoja. Varesepojast kasvab vaeslapsest
orjatiidruk. Noor lesk on Subjekt, kes on suunatud Objekti (orjatiidruku) poole. Piigat
Kirjeldatakse kui raske t66 tegijat. Kosjalugudes mainib Linda teda pdlatud orjapiigana, kes
lendab nagu liblikas. Pulmade ajal saadetakse orjapiiga merest vett tooma, kus ta jadb unelusse,
vaatab kalade kudemist, tukub tunnikese ning ldheb koju tagasi. Selles episoodis muutub
orjatiidruku aktantsiaalne roll Abistajaks, kuna talle on antud {ilesanne, mille ta peab tdide
viima. Mere déres ta aga unustab endale antud iilesande, jdddes seal unelema, kaalu vaatama ja
tukkuma. Tema aktantsiaalne roll muutub sel hetkel Subjektiks. Eeposes kujutataksegi teda
kergelt uneleva natuurina. Ka saab oelda, et temast kumab talupoeglikku lihtsust ja
maalidhedust, kuna ta on vaikselt kannatav ja to6d rabav tegelane. Temaatilistest rollidest

saab vilja tuua orjatiidruku, orjapiiga, vaeselapse, tiiddruku rollid.

VI peatiikis kohtab Kalevipoeg vanaeite, kes juhatab talle teed Soome sepa juurde. Tee
juhatamisega vanaeide roll piirdubki. Aktantsiaalsesse mudelisse paigutades saab oelda, et
vanaeit on Abistaja, kes aitab Subjektil mingit tegevust tdide viia — Soome sepa juurde jouda.

Vanaeite Kirjeldatakse lonkava ja kepi toel kdndivana.
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VI peatiikis kohtab Kalevipoeg paadiga merel sdites kolme laeva: iiks on noorte naiste laev,
teine tarkade naiste laev ja kolmas noorte neidude laev. Viimase paadi neiud on kenad,
sostrasilmsed ja kaunilt riietatud. Kalevipoeg sdnab, et uhked neiud hakkavad teda armastama

ja kipuvad talle mehele, mispeale ta laulab neile:

,,Olge vaita, kanakesed!

Jatke nuttu, nukrad linnud!

Kiillap tuleb 6nnedhtu,

[...]

Kasvavad teile kaasakesed,

[...]

Kalevist ei kasva kaasat (Kreutzwald 1975: 85).
Seda episoodi saab votta lihtsalt lauluna ja aktantsiaalse mudeli rakendamine oleks liigne,
samas on siiski selgelt ndha, et Subjektiks on Kalevipoeg ja noored uhked neiud/naised on
Objektid. Selle episoodi temaatilistest rollidest saab vélja tuua: noored naised, targad naised,
noored neiud, uhked neiud, tidrukud, piigad, kanakesed, linnud. Arvestades regilaulu
naiselikku ainelaadi, saab oelda, et siinses laulus on hoopis naised taustategelased, keda
polatakse voi ihaldatakse. Naiste laulust on saanud meeste laul, kus neiud vastavad

kosjahimuliste neidude stereotiiiibile.

Samas peatiikis kohtab Kalevipoja vanem vend ema otsingul tina- vask- , hdbe- ja kullaneidu
ning kena neidu. Kdigepealt tulevad talle vastu kolm esimest neidu, kellel ta palub endale teed

juhatada. Neiud vaikivad. Tuleb vastu kullaneiu, kes vastab lahkelt:

Mine raatma radadelle,
Kihuta kanarbikule,
Sealtap leiad lihast neidu,

kesse sulasuul kdneleb (Kreutzwald 1975: 91).

Vanem vend kihutab edasi ja vastu tuleb kena neiu. Mees kiisib neiult, kas ta ehk tedretiitart
ndinud. Kena neiu vastab, et tema pole tedretiitart ndinud ning kutsub mehe nende talusse
kosja. Kalevipoja vend keeldub ja lahkub. Meestegelaskujul on eesmérk ema leida, seega ta on
Subjekt. Esimesed kolm teel kohatud neidu on Objektid, kullaneiut saab pidada Abistajaks,
sest ta juhatab aktant-subjektile teed, ning kena neiu on Saatja, kes saadab Kalevipoja venda

oma Odedele kosja. Samas tuleb tddeda, et siinses kontekstis on aktantsiaalse mudeli
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rakendamine {isna kunstlik ja hiipoteetiline, kiill aga avab see veidi selle episoodi tausta. Kolm
esimest neiut paistavad olevat elutud naistegelaskujud, kullaneiu aga lahke ja abivalmis.
Viimane kohatud neiu paistab silma kena ja kosjahimulisena. Noorte neidude tegelaskujudes

hakkab silma teatav sarnasus: enamik neide (mitte koik) on kenad, noored ja kosjahimulised.

Sarnast siindmustikku kohtab ka teise venna loos. Ta satub uhkesse tallu, kus on neli neidu.
Uks neiu 6mbleb siidisérki, teine tikib kiisekirja, kolmas koob kuldv6dd ja neljas 10ksutab
louendit. Kalevipoja vend kiisib, kas ehk nemad néinud tedretiitart. Louendi 16ksutaja lausub,
et tema ei ole ndinud tedretiitart. Ta soovitab mehel siigisel kosja tulla. Ka siin saab pidada
16uendi 1oksutajat Saatjaks, kes nditab tiles aktiivsust sellega, et kutsub mehe siigisel kosja.
Kuid aktantsiaalse mudeli rakendamine on ka siinses kontekstis liigne. Siinses episoodis

kujutatakse neide késitood tegevate neidudena.

VIII loos kohtavad kolm venda jélle kosjahimulisi neide. Neidude isa ja ema piitiavad oma
tiitreid noormeestele mehele saada. Neiud ilmuvad pidurdivais meeste ette tantsima, samal ajal
rohutab nende ema, et tiitred on tublid t66 tegijad, koovad kangast, loksutavad 1duendit,
valmistavad siidisukka. Eit ja taat nditavad tiles aktiivsust, olles Subjekti rollis. Neiud on
Objektid ning kolm venda ka pigem Objektid, kes on potensiaalsed kosilased. Neide

kirjeldatakse ldikivate ehete, siidiste seelikute, suurte sdlgede ja piargadega ehituna.

XI peatiikis rddgib viike mees Kalevipojale, kuidas ta uidanud jéarve déres kuusikus, eksinud
dra ning sattunud viikese hurtsiku juurde. Seal istunud eit lee ees ja keetnud hernesuppi. Ta oli
lahke, andis siiiia ja pakkus 66maja. Vanaeit hoiatas viikest meest oma poegade eest, kes
tulevad varsti koju ja ei salli inimesi. Viike mees peitis end laua alla, ja hommikul aitas eit tal
majast vilja saada. Eit on selles loos Subjekt, olles tegevuses supi keetmise, poegade koju
ootamise ning viikese mehe eest hoolitsemisega. Mees on siin aga Objekt, kes kogeb midagi.

Ka siin loos saab vanaeit olla Subjekt seepérast, et meestegelaskuju on véike ja vajab abi.

XVI loos mainitakse lithidalt Lapu targa tiitart, keda Kalevipoeg kohtab iihe talu duel. Talu
ukse ees istub neiu, ketrab ja laulab. Kalevipoega nihes ta ehmub ja pdgeneb isa hiilides tuppa.
Lapu targa tiitrele ei saa omistada mingit aktantsiaalset funktsiooni. Tdhelepanu saab podrata
laulule, mida ta laulab. Laulu sisus kohtame sarnast motiivi, nagu on kasutatud noore lese
laulus, kus noor lesk leiab kana ja tedremuna, kellest kasvavad Salme ja Linda. Lapu targa tiitre
laul on veidi muudetud kujul edasi antud. See naistegelaskuju annab ilmselt kdige ehedamalt
edasi regilaulu parinemist ja naiselikku olemust. Neiu istub, késitood tehes ja samal ajal laulab
kosjalaulu, millesse on pikitud teiste regilaulude elemente (nditeks Tdhemorsja laul).

35



XVII loos kohtab Kalevipoeg koos kaaslastega kortsus palgega vanamoori, kes istub
koopasuu ees ja keedab suppi. Mehed paluvad teda, et ta nende portsu ka supile lisaks ning
lubavad ise suppi valvata, niikaua kui vanaeit magab. Eit teab, et supileent kédib kimbutamas
héarjapdlvlane ning lausub kavalalt, et mehed oleks valvsad. Jargneb episood meeste
kohtumisest harjapdlvlasega. Unest virgudes nieb vanaeit, et Kalevipoja kdes on hérjapdlvlase
kelluke, mis on Sarviktaadi vOluriist. Suurest onnest hakkab vanamoor laulma ja tantsima.
Laulus kdlavad naise tunded, métted nooruspdlvest. Niimoodi lauldes ja karates kukub ta
kogemata kuristikust alla ja kaob. Tekstist ndhtub, et vanamoor on koduhoidja, kes keedab
suppi, laulab ja tantsib roomust. Tema vélimusest tuuakse valja kortsus pale, mis rShutab

vanamoorilikkust. Iseloomult tundub ta olevat kergelt kaval ja samas ro6msameelne.

Samas peatiikis mainitakse Murueide tiitreid, kes kesk6o paiku hiilivad magavate kangelaste
juurde ning hakkavad laulu saatel nende peade timber und kuduma. Murueide tiitreid saab
vaadelda kui Saatjaid, kes saadavad kangelastele und. Samuti saadavad nad Kalevipojale unes
Opetussonu, mis hoiatavad pdrgusse mineku ja sdjatee eest. Neide kirjeldatakse noorte ja
lustlikena, kes tulevad murule tantsisklema. Koidu eel ruttavad neiud koju kisitood tegema.
Alapeatiikis 1.2. sai lahti seletatud Murueide tiitarde motiivide algupéra, kus neid kirjeldati
noorte neidudena, kes holjuvad kuuvalgetel 66del metsalagendikel ringi, mis teeb neidudest

fantastilised korvaltegelased, kellel on iileloomulikke vdimeid (udu-une kudumine).

XVIII peatiikk kirjeldab, kuidas Kalevipoeg ldheb tagasi allmaailma ja kohtab seal eite, kes
ketrab voki taga. Tema korval iihel pool kausis on rammuvesi, teiselpool ndrgestav vesi. Eit
soovitab rammuvett juua. Peale seda 16hub Kalevipoeg seina maha ja astub Porgueide
kambrisse. Siin saab rakendada Subjekti (Kalevipoeg), Saatja (eit) ja Abistaja (rammuvesi)
mudelit. Kohatud eit 6hutab Kalevipoja tegevust, et ta padseks Sarviku elumajja. Eide kohta
Kirjutatakse, et ta on kahvatunud ja kolletanud naine, kelle silmist paistab heldust. Kuna
Sarvikul on palju sulaseid ja orje, siis saab aimata, et kohatud eit on {iks orjadest, kelle iilesanne

on lakkamatult tood teha — kedrata. Tema temaatiliseks rolliks on eit.

Ka Sarvik taadi eit (Porgueit) istub ja koob kangastelgedel. Porgueide kohta kirjutatakse, et tal
on osav silm ja temas on teatavat kavalust, et kdtte saada Kalevipoja sdrmes olev volukelluke.
Temagi soovitab Kalevipojal keelekastet votta, viimane aga teab, et see on norgestav vesi ning
keeldub. Pdorgueit piitiab takistada Kalevipojal Sarvikuni jouda, olles Vastane. Temas on

salakavalust, noialikke teadmisi, mis on segatud talunaiseliku té6tegemisoskusega.
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3.3. Naistegelaskujude peamised rollid ja nende tahendus

Peamised naistegelaskujud on Linda, Saarepiiga ja Porgupiigad. Lindal on naistegelaskujudest
koige tdhtsam roll. Ta on Kalevipoja ema ning ka ajend, kellest hakkavad eepose siindmused
arenema. Noore neiuna kujutatakse teda iseteadliku, kergejalgse ja viledana. Peale abiclu
muutub ta truuks, armastavaks abikaasaks, kes on tagasihoidlik, praktiline ja kehaehituselt tiise
(seda eeldab eelkoige kivikandmine). Kdnelemas kuuleme teda iiksikutes episoodides, kdne on
lihike ja k&igil kordadel koneleb Linda mingis ruumis viibides. Tema aktantsiaalne roll eepose
I peatiikis on Objekt, II peatiikis muutub see Subjektiks ning III peatiikis uuesti Objektiks.
Esimesel juhul on ta kasulaps voi kositav neiu, kelle poole Subjekt suunatud on. Teisel juhul
on ta tegutseja, eelkdige seepdrast, et Kalev on haige ja suremas ning pojad alles véiksed.
Tekstist ilmnebki see, et naistegelaskuju saab olla Subjekt siis, kui meestegelaskujud ei ole
taienisti (vOi iildse) tegutsemisvoimelised, nditeks on nad haiged, suremas, saamatud, viiksed
voi lihtsalt kohtlased. III peatiikis on Linda jélle Objekt, kellele tuleb kosja Soome tuuslar;
samuti radgitakse selles loos rohkem Linda suurekskasvanud poegadest. Temaatilistest rollidest
saab Linda puhul vilja tuua kasulapse, tiitre, e, neitsi, ema, abikaasa, siinnitaja, eide ja lese
rollid. Nendest rollidest joonistub vilja naise eluring: siinnid, oled laps, kasvad neiuks, ootad

kosilast, abiellud, stinnitad, kasvatad lapsi, jaad leseks ja sured.

Saarepiiga tegelaskuju saab pidada pohjuseks, mis suunab edasisi eepose stindmusi. Temast
saab liks kahest Kalevipojal lasuvast ,,veresiitist. Piigat kirjeldatakse ilusa, kdharjuukselise,
peenikese ja korgerinnalise neiuna. Ta istub saarel, suure tamme all, 16kkekumas ja laulab
igatsevat laulu kaugest peiust. Saarepiigast luuakse kergelt unelev, romantiline, lihtsameelne,
uje tegelaskuju, kes langeb meheliku iha vorku. Saades teada, kes Kalevipoeg on, piiga ehmatab
ja kukub merre. Aktantsiaalses mudelis saab talle rakendada Objekti rolli. Saatjaks muutub ta
merest lauldes ja saates vanematele ja Kalevipojale sonumeid. Temaatilistest rollidest saab

vilja tuua piiga, neiu, laululinnu, tiitre rollid.

Porgupiigasid kujutatakse olenemata orjapdlvest rodmsate ja todkatena. Neid kirjeldatakse
ilusate, linalakaliste kdharpeadena, kes teevad hoolega kéasitodd. Nende lauludes kolavad
piigade motted ja tunded. Iseloomujoonte osas voib vilja tuua, et neis on teatavat jonnakust, et
astuda vastu meeste vdimukusele, kasutades selleks oma naiselikke kavalusi. Nende
aktantsiaalseks rolliks on Objekt ning ka Abistaja. Nende temaatilisted rollid on piiga, neitsi,

oOe, orjatiidruku rollid.
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Kasutades Greimase aktantide ja aktorite tabelit, saab visuaalselt ndidata peamiste
naistegelaskujude aktantide ja aktorite muutumist. See skeem toob vilja selle, et aktoritel
(Linda, Saarepiiga, Porgupiigad) on iiks {ihine aktantroll Objekt. Igaliihel neist on veel ka teine
roll (Lindal Subjekt, Saarepiigal Saatja, Porgupiigadel Abistaja). Samuti niitab see skeem,

kuidas muutub aktor Linda aktantsiaalne roll temast réédkivates lugudes.

SUBJEKT

oBJEkT gy opypxr

OBJEKT I lugu 17 lugu
/\ \ \ /

LINDA PORGUPIIGAD LINDA
SAAREPIIGA

Joonis 5. Aktantide ja aktorite ndidis (peamised naistegelaskujud) ja aktor Linda aktantrollide

muutumine.

Naiskorvaltegelaste alla liigitasin noore lese, Salme, Saarepiiga ema, llmaneitsi, Raudoja
ndianeitsi ja Hiidpiiga. Aktantsiaalsetest rollidest kohtab siin kdige enam Subjekte. Noor lesk,
kellel meest ei ole, peab ise suutma tegutseda ja ellu jadda. Salme on Objekt, kuna tema roll
piirdub kosilast ootava neiu ja abikaasaks saamisega. Saarepiiga ema saab naha Subjektina, kes
tegutseb koos mehega iihise eesmérgi nimel. Samamoodi on Subjekt ka llmaneitsi, kelle
eesmark on janu kustutuseks kaevust vett votta. Ka Hiidpiiga on Subjekt, kes korjab kapsalehe
alt magavad mehed ja viib nad koju. Raudoja ndianeitsi on aga Kalevipoja Vastane, kes tiritab
teda dra uputada. Naiskorvaltegelastest kdik peale Saarepiiga ema on noored naised. Noore lese
ja Saarepiiga ema puhul saab vilja tuua, et nad on leebed, vaiksed ja tookad. Salme roll piirdub
kosilase valiku ja abiellumisega. Ilmaneitsit kujutatakse ilusa, kdharpealise neiuna, kellel on
ileloomulik voime 6hus liuelda. Nii Ilmaneitsi kui ka Raudoja ndianeitsi kuuluvad fantastiliste
tegelaskujude kategooriasse. Hiidpiigat saab pidada olenemata oma suurusest siiski

talupoeglikult lihtsaks tegelaskujuks.

Ulejianud vihem esinevad naistegelaskujud jagunevad kaheks: noored kenad neiud ja vanad

kortsus palgega vanaeided. Neidusid kujutatakse valdavalt kosjahimulistena, kes teevad
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kdsitood ja laulavad. Vanaeitesid kujutatakse pigem abilistena, kes pakuvad peavarju ja siiiia
ning juhatavad teed. Aktantsiaalsetest rollidest saab vilja tuua, et noored neiud on valdavalt
Obijektid, kuid leidub ka Saatjaid ja Abistajaid. Vanaeided on kas Abistajad v&i iihel juhul ka
Subjekt. Siit saab jareldada, et noori naisi objektistatakse rohkem nende ilu ja nooruse pérast,

vanemaid naisi aga ndhakse rohkem abistajatena.

Reaalinimlike naistegelaste puhul saab vilja tuua, et nad on enamjaolt tasased ja teevad naiste
toid. Neid kujutatakse iisna maaldhedaste ja talunaiselikena. Fantastiliste naistegelaskujude
(Ilmaneitsi, Murueide tiitred, Raudoja ndianeitsi, Porgueit) kohta saab 6elda, et neid kujutatakse
vordlemisi elavatena. Annist mainib, et fantastiliste naistegelaskujude seas kohtab esteetilisi
figuure. Ilmselt peab ta siin silmas Ilmaneitsit ja Murueide tiitreid, keda kujutatakse ilusate,
holjuvate, ehteid kandvatena. Teise kahe naistegelase puhul seda 6elda ei saa. Kdik neli

fantastilist tegelaskuju omavad mingit tileloomulikku v&i ndiduslikku joudu.

Temaatilistest rollidest jaid kdige enam silma neiu, neitsi, piiga, dde, tiitar, eit, vanaeit. Neiu
seemidena saab vilja tuua: ilus, kena, noor, linalakk, kdharpea. Neidusid kirjeldati ka esemete
kaudu: siidised sérgid, litritega parjad. Vanaeide seemid on: lonkav, kortsus pale. Eide kohta ei

saa vilimuses midagi eristuvat vélja tuua.

Naistegelaskujude temaatilistest rollidest moodustub kolm pdhilist korduvat teemat/isotoopi:
kosjahimulised neiud, laulmine ja késit66. Naistegelaskujud esinevad koige rohkem
kosjahimuliste neidude rollis. Neiud unistavad, ootavad ja loodavad, et keegi neid kosima
tuleks. Eepos algab Salme ja Linda kosjalooga, kus on palju kosilasi. Jidb mulje, et
kosimisealised neiud on meestegelaste jaoks kiitkestavad. Teose arenedes aga kaob see mulje,
kuna eepose pShiline meestegelane on Kalevipoeg, kes leiab, et ta on liialt noor ja taltsutamatu
ning peaks enne kosja minemist rohkem tarkust koguma. Olenemata sellest tiirlevad tema
limber peaaegu igas peatiikis kosjahimulised neiud, kellest jdetakse hale ja nutune mulje, kui
Kalevipoeg nad dra pdlgab. Teine teema, mis eeposest naistega seoses ldbi kumab, on laulmine.
Neidusid kujutatakse tisna tihti laulmas. Regilaulule omaselt kdlavad nendes naiste tunded,
motted, suhted meeste ja naiste vahel, lauldakse ka orjapolvest ja raskest talutoost.
Kosjalauludest tuleb esile ka see, et meest kas pdlatakse voi ihaldatakse. Kolmas teema, mida
eeposes rohutatakse, on pdllu- ja kdsitdd. Naisi kujutatakse kasitodd tegemas: vokiga ketramas,
kangastelgedel kudumas. Pollutoddest mainitakse loo votmist, heina riisumist, karja saatmist ja
lehmadele sé0gipoolise muretsemist. Liihidalt: loetletakse naistele omaseid tdid. Lisaks

pohilistele isotoopidele ilmneb nditeks Linda puhul laste kasvatamise teema, vanaeitede ja
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eitede puhul supikeetmine ja koduhoidmine ning noorte neidude puhul enese ehtimise soov

(nditeks kosjade puhul).

Uks erisus, mis naiste puhul veel silma hakkab, on nende kdnelemine eeposes. Esialgu tundub,
et naistele antakse sona ainult siis, kui nad on mingis kindlas ruumis, néditeks toas, aidas,
kambris, vee all, porgus. Kuid leidub ka erandeid. Uks silmapaistvam erand on see, et
tileloomuliku voi ndidusliku omadusega naistegelaskujud saavad rddkida vabas dhus, samas Kui
reaalinimlikud naistegelaskujud konelevad valdavalt mingis ruumis viibides. Erandiks on
reaalinimlikud vanamoorid, kes saavad samuti kdneleda vabas ohus. Téhelepanuvéairiv on ka
see, et naised iildjuhul rddgivad eeposes vihe. Kodige jutukamad tegelased tunduvad olevat
Porgupiigad. Mis puutub laulmisse, siis selle puhul ei olnud mérgata mingeid piiranguid, ei

ruumi ega teksti pikkuse osas.
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Kokkuvote

Kéesolevas bakalaureusetoos uurisin - Friedrich Reinhold Kreutzwaldi ,,Kalevipoja“
naistegelaskujude rolli eeposes. Too konteksti paremaks mdistmiseks tdin vilja
naistegelaskujude motiivide algupira, lithikese sisukokkuvotte eeposest ning ,,Kalevipoja*

saamisloo.

Naistegelaskujude uurimiseks rakendasin Algirdas Greimase aktantanaliiiisi, mis vdimaldas
avada ja tolgendada tegelaskonna omavahelisi suhteid. Analiiiis aitas tuvastada aktantide rolli
narratiivi siintaksi tasandil ning aktorite temaatilisi rolle narratiivi semantilisel tasandil.
Aktorite temaatilistest rollidest moodustuvad isotoobid ehk korduvad teemad, mis aitavad

eeposest leida tiitipolukordi, milles naistegelaskujud esinevad.

Eepose naistegelaskujud saab jagada kolme riithma: peamised naistegelaskujud (Linda,
Saarepiiga, Porgupiiga), naiskorvaltegelased (noor lesk, Salme, Saarepiiga ema, IImaneitsi,
Raudoja ndianeitsi ja Hiidpiiga) ja iilejddnud eeposes vdhem esinevad naistegelaskujud.
Esimese rithma naistegelaskujude aktantsiaalsed rollid on valdavalt Objekti omad. Ainult
Lindal esineb eepose Il loos Subjekti roll. Naiskorvaltegelaste seas kohtab rohkem Subjekte.
Kolmas naistegelaskujude rithm jaguneb omakorda kaheks: noored kenad neiud, kes on

valdavalt Objektid ning vanaeided, kes on enamjaolt Abistajad.

Linda tegelaskujul on eeposes tdhtsam roll, ta on Kalevipoja ema ja iihtlasi ka ajend, kellest
hakkavad eepose stindmused arenema. Ta on ainuke naistegelaskuju, kelle eluringi kujutatakse
slinnist surmani. Noore neiuna on ta vile, kergejalgne ja iseteadlik. Peale abielu kujutatakse

teda truu, armastava abikaasana, kes on tagasihoidlik, praktiline.

Saarepiiga tegelaskuju saab pidada pdhjuseks, mis suunab edasist eepose siindmustikku.
Temast saab iiks kahest Kalevipojal lasuvast veresiiiist. Saarepiigat kujutatakse ilusa,
kéharjuukselise, peenikse piha ja korge rinnaga neiuna. Iseloomult on ta kergelt unelev,

romantiline, lihtsameelne tegelane, kes langeb meheliku iha vorku.

Pdorgupiigad seevastu on palju rddmsamad ja jutukamad tegelased kui eelnevad kaks peamist

naistegelaskuju. Nad on ilusad, linalakalised kéharpead, kes teevad hoolega t66d. Ka ilmneb
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neis teatavat jonnakust, et astuda vastu mehe vdimukusele, kasutades seejuures oma naiselikke

kavalusi.

Naiskorvaltegelaskujude seas kohtab reaalinimlike tegelaste kdrval ka fantastilisi tegelasi
(llmaneitsi, Raudoja ndianeitsi). Peale Saarepiiga ema on koik iilejadnud viis naistegelaskuju
noored. Noore lese ja Saarepiiga ema puhul saab vilja tuua selle, et nad on leebed, vaiksed ja
tookad. Salme roll piirdub kosilase valiku ja abiellumisega. llmaneitsit kujutatakse ilusa,
kaharpealise neiuna, kellel on iileloomulik voi ka fantastiline voime ohus liuelda. Nii lImaneitsi
kui ka Raudoja ndianeitsi kuuluvad fantastiliste tegelaskujude kategooriasse. Hiidpiigat saab

pidada olenemata oma suurusest siiski talupoeglikult lihtsaks tegelaskujuks.

Ulejédinud vihem esinevad naistegelaskujud jagunevad kaheks: noored neiud ja vanad naised.
Neidusid kujutatakse valdavalt kosjahimulistena, kes teevad kasitood ja laulavad. Vanaeitesid

kujutatakse pigem abilistena, kes pakuvad peavarju ja siiiia ning juhatavad teed.

Naistegelaskujude temaatilistest rollidest jadvad enam silma neiud, neitsid, piiga, dde, tiitar, eit,
vanaeit. Neiu seemidena saab vilja tuua: ilus, kena, noor, linalakk, kdharpea. Vanaeide

seemideks on aga lonkamine ja kortsus pale.

Tekstis korduvatest teemadest paistavad enim silma kolm: neidude kosjahimu, laulmine ja
kasitoo. Koige rohkem esinevad naistegelaskujud kosjahimuliste neidude rollis. Samuti
Kujutatakse naisi laulmas ja kasitood tegemas. Lauludes kolavad valdavalt naise tunded ja
motted, suhted meeste ja naiste vahel. To6dest mainitakse vokiga ketramist, kangastelgedel
kudumist, looheina tegemist, heina riisumist, karja saatmist. Lisaks avaldub Lindast radkivas

loos laste kasvatamise teema ning vanaeitede ja eitede puhul supikeetmine ja koduvalvamine.

Tekstist jaab silma ka see, et naistel lastakse eeposes vihem kdneleda kui laulda. Eristub see,
et fantastilised kdrvaltegelased ja vanaeided saavadd radkida vabas Shus, kuid noored neiud ja

eided saavad réadkida valdavalt mingis ruumis viibides.
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The role of female characters in the epic Kalevipoeg

The aim of this BA thesis is to analyse the role of female characters in the epic Kalevipoeg,

using Greimas’s actantial model theory.

The Estonian national epic Kalevipoeg (Kalev’s Son, 1862) is a socio-cultural monument of the
late 19" century Estonian National Awakening. The main idea in the epic is the Estonian nation
and the fight for its freedom. Kalevipoeg is a national hero. The author of Kalevipoeg Friedrich
Reinhold Kreutzwald used Estonian folk songs, Finno-Urgic folklore, myths and fairy tales in

the epic.

Estonian folk songs are sung by women. Those songs reflect women’s feelings and thoughts,
farm works and family life chores. Earlier social norm provided that women marry young, raise

children, make crafts and agricultural work.

The first part of the thesis gives an overview of the epic of Kalevipoeg, of the female role motif
origins, and a short paraphrase of epic. This helps to identify the role of the female characters

and also figure out who are the main female characters in the epic.

The second chapter is a theoretical chapter that gives an overview of Algirdas Greimas’s
actantial model. This helps to interpret the relationships between the characters. The actantial
model consists of six components called actants: the subject, an object, the sender, the
receiver, a helper and an opponent. It is also necessary to find the thematic roles of characters,
because it helps to identify the isotopies in the text.

The third chapter of the thesis analyses the role of female characters in the epic Kalevipoeg.
Analysis is divided into three sections. The first section gives an overview of the three main
female characters: Linda, the mother of Kalevipoeg, the Island Maiden (Saarepiiga) and the
Hell Maidens (Porgupiigad). The second part describes other female characters who appear in

the epic, and the last part gives an overview of the results of the analysis.
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