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SISSEJUHATUS

Valisin oma 16putdoks muusikavideo tegemise. Lauluks valisin ,,Kummuli kaheksa”, mille
autoriks ning esitajaks on Sten-Olle Moldau. Eesmargiks oli kinnistada olemasolevaid
teadmisi ja kogemusi ning luua video, mis kombineeriks minu ndgemuse ja arusaama loost,
kuid arvestaks ka autori mottega. Soov oli piitielda voimalikult palju siinergia poole ehk

panna Sten-Olle looming t6dle minu loominguga.

Muusika on iiks kunstidest, mis mind véga slimpatiseerib, mistdttu tunnen, et valik {ithendada
kaamera muusikaga ning luua tdispikk muusikavideo, oli dige ja piisavalt pohjendatud
etenduskunstide multimeediaspetsialisti eriala 10putécks. Ma polnud ise varem
muusikavideot teinud, ehkki olin mitmeid kordi kooli kaudu kontserte filmimas kéinud ja
paaris live-muusikavideos operaatorina osalenud. Muusikavideo tundus suurepérane
vOimalus proovida midagi uut ja tdita lisaks minu tavapdrasemale operaatori- ja
monteerijarollile ka reZissoori osa. Sellise t66 ja mitme rolli valik andis mulle suure

vOimaluse ennast mitmekiilgselt proovile panna.

Loputdo kirjalik osa kirjeldab ja analiiiisib praktilise osa teostamist ja selle arengut ning
t0oga on kaasas andmekandjal olev muusikavideo (vt lisa 1). Kirjatoé koosneb kolmest
peatiikist. Esimene peatiikk keskendub artisti ja tema loomingu kirjeldusele ning véljavalitud
laulu pohjendusele. Teine peatiikk on piihendatud detailselt video véljandgemisele ja
teostamisele, selgitamaks selle valmimiseks toiminud eeltddd, votteperioodi, montaaZi ja
video stiili nii kaamera- kui montaazitehnika kohapealt. Kolmas peatiikk on minupoolseks
tagasivaateks ja hinnanguks valminud videole koos eneseanaliiiisi ja vordlusega kolme rolli

kohta, mida muusikavideot luues tiitsin.



1. LAUL

1.1 Artist ja looming

Sten-Olle Moldau on sooloartist, kes loob eestikeelset indie-muusikat ning on olnud tegus
mitmetes erinevates muusikalistes kollektiivides, nagu niiteks Mari Pokineni ansambel,
Mamm, Malena, NoT, Riinimanda. Ta on Idpetanud Tartu Ulikooli Viljandi
Kultuuriakadeemia muusikaosakonnas helitehnoloogia eriala ning salvestab ise kdik oma
lood. Tema looming on eestikeelne ning segu elektroonikast ja kitarrimangust. Loominguga

saab ldhemalt tutvuda siin: https://soundcloud.com/stenolle/tracks

1.2 Lugu ja valiku pohjendus

Laulusonad:

Votame niiiid iiheskoos

Algusest ja lopust kinni

Uhendame selles loos

Nad iihtesama ringi

Kui niitid jddks see aeg veel seisma
Votame niiiid iiheskoos

Algusest ja lopust kinni

Nonda hea iga pdev ei olema peagi
Uhendame selles loos

Nad iihtesama ringi

Nonda hea iga pdev ei olema peagi

Nii ma leian igaviku tee



Valisin antud loo, sest mulle meeldib selle stiil. Mind kéidab ,,Kummuli kaheksa” tempo -
loo viltel on aeglaseid ja kiiremaid kohti. Minu jaoks muudab taoline mitmekiilgsus loo viga
ponevaks. Kord riitmilisem, kord kergemini kulgev — see teeb pala mitmetahuliseks ja loob
voimaluse selle erinevustega mangimiseks. Selle laulu kuulamine pani mu pea kohe toole.

Et laul mind esimese kuulamisega konetas, oli kindel mirk, et tahan sellega proovida.

Samuti paelusid mind eestikeelsed laulusdnad, mida kiill ei ole palju, kuid mis see-eest
iitlevad viga palju. Eesti keel on ilus keel ja mdte teha video kodumaisele artistile, kes
emakeeles laulab, tundus igati dige. Laulusonad on siigavamdttelised ja kaunilt ritta seatud,
mis muusikaga koos moodustavad ilusa terviku. Selline laul tekitab soovi seda

visualiseerida.



2. VIDEO

2.1 Eelt6o

Alustasin artistiga labirddkimisi veebruari 10pus. Esialgu suhtlesime saates e-Kirju, Kus
puidsime kiirelt mdista, kas koostdd oleks voimalik, st kas me leiame thise aja, millal
toimuksid votted ning kas tundub, et meie mdtted klapivad ja tahame selle projekti koos ette
votta. Onneks sobis kdik viiga histi ning leppisime kokku vdtteaja. Kirjeldasin Sten-Ollele,
milliseid tundeid tema loodud teos minus tekitab ning mida sooviksin videos kujutada. Ma
ei keeldunud ka kordagi artisti enda motete viljapakkumisest, sest video on ikkagi tema

muusikale, kuid ta andis siiski mulle vabad kéded, mis mind tegelikult isegi paris rodmustas.

Peamiselt koosnes muusikavideo eeltdo jargnevast:

e Viga paljude erinevate muusikavideote vaatamine, et ammutada inspiratsiooni ning
naha, mida on varem tehtud

« Juhendajaga suhtlemine (soovitused, ettepanekud, tihelepanekud jne)

e Valitud loo korduv(!) kuulamine, selle enda jaoks tdlgendamine ja video idee
leidmine (selle juures nii koheste ja esimeste mdtete, kui ka hilisemate pohjalikemate
ajuriinnaku teel saadud ideedega arvestamine)

o Katsetamine, kuidas ideed, mis peas kiipsevad, reaalselt vélja naevad

« Valguskunstniku ja kaasoperaatori leidmine, vajaliku tehnoloogia broneerimine ning

muud vajalikud ettevalmistused edukateks voteteks.

Juhendaja soovitas teha laulu break down ehk laul n-6 lahti lammutada ja osadeks jaotada,
sest see pidavat aitama loo erinevaid osasid paremini mdista ja motteid koondada. Pean
tunnistama, et mu juhendajal oli 100% o&igus, selline meetod aitab motteid koondada, sest
mdistes teose osi eraldi, mdistan ma omakorda kogu loo tervikut paremini. Niiviisi saab

lisaks laulu kuulamisele seda ka n-o ,,ndha”.



00:00-00:13 - algus

00:13-00:41 - trummid; lugu hakkab kasvama, sdnu veel pole

00:41-00:49 - algavad sonad ,,Votame niiiid iiheskoos...”, taust jidb samasuguseks
00:49-00:55 - hiitie/kaja vahele, teksti pole

00:55-01:01 - sdnad l&dhevad edasi

01:01-01:08 - hiitie/kaja vahele

01:08-01:33 - pdhiline mdte: ,,Kui niiiid jadks see aeg veel seisma”

01:33-01:46 - kiire vaheosa, tempokus

01:46-02:28 - laul ldheb edasi vanas tuttavas tempos, korduvad sonad, kuid hiiiide/kaja
asemele jddvad niiiid sonad ,,NOnda hea iga péev ei olema peagi”

02:28-02:55 - toimub muutus: aeglasem, korgem, kaugem; ,,Nii ma leian igaviku tee” ja
»tee” jadb korduma; veidi uutmoodi mulje

02:55-03:00 - kordab sama tuttav teema, mis algusest peale ehk ,,Vtame {iheskoos algusest
ja Iopust kinni”, kuid kaasa jaib ,,Igaviku tee” eelmisest blokist

03:00-03:15 - 14biv teema tuleb taas, lugu ldheb taas tuttavamaks ja tempokamaks
03:15-03:29 - sama, aga tekst juures ,,Kui niiiid jadks see aeg veel seisma”

03:29-03:43 - alguse hiilie/kaja on tagasi koos lausega ,,Iga piev ei olema peagi” (nagu
mitme asja kokkusulatamine)

03:43-03:58 - riitmi tuleb juurde, aga samas midagi nagu selgineb

03:58-04:04 - tuttav teema on tagasi; korduvad sdnad

04:04-04:20 - kokkuvote - aeg teha jareldusi; vaikselt &rahajumine, tekst jadb taha
04:20-04:50 - hakkab votma veidi veel hoogu sisse ja ldheneb samasuguse poole nagu oli
algus, teksti pole

04:50-05:03 - 16pp on tdpselt samasugune nagu algus, teksti pole

2.1.1 Niigemus ja selle esitamine

Loo autori enda jaoks riadgib ,,Kummuli kaheksa” soovist 1dpmatut rddmu kinni piitida ning
hetkedest elus, mil korraks tundub, et see r6dm ongi kétte saadud ja koik on tdpselt nii, nagu
olema peab, kuid kohe, kui see hetk on kies, hakkab kogu ring kohe otsast peale, sest see
hetk ongi loodud olema tilluke. Igal loojal on oma teosest mingisugune arusaam, kuid usun,

et autorit rodmustab ka see, kui selle nautijad ndevad seal lisaks ka omapoolseid kiilgi. Ka



mina kuulsin selles loos veel muudki, mida piiiidsin esitada nii, et See samal ajal artisti enda

nidgemust ja soovitud tunnet ei kaotaks.

Ma kirjeldaksin ,,Kummuli kaheksat” kui igaviku otsimist, soovi iihest omale olulisest
hetkest kinni hoida, seda veel viimane kord tugevalt enda ligi tdmmata ja kdige paremal
juhul isegi igaveseks endale jatta, kui vaid oleks voimalik aeg seisma panna. Mirksonad,
mis mu peas molkusid, olid jargmised: igavik, aeg, hetk ja selle seisma paneku unistus, jddv,
lopmatus, nautimine, vidrtustamine, talletamine. Mind huvitas kiill illustreerida loo motet,
kuid ma ei olnud huvitatud jutustamaks péris sOna-sdnalt seda lugu, mida rddgivad sonad, nt
kuidas ,.keegi votab kellegagi kdest kinni” vms, pigem soovisin visualiseerida tunnet ja ka

endapoolset lihtsat korvallugu, mille idee selle palaga tekkis.

Otsustasin videos néitlejana kasutada loo autorit ennast, keda edaspidi nimetan video
tapsema sisu kirjeldamise juures tihti ka tegelaseks. Mingil hetkel kaalusin ka mdne
néitlejatudengi kaasamist, kes lisaks artisti laulmise kaadritele asetleidvas lisaloos tegelased
oleksid, kuid jatsin selle siiski vélja, sest soovisin jitta video nii lihtsa kui voimalik, mitte
koormata seda erinevate ndgudega. Lopptulemust vaadates olen selle otsusega viga rahul.
Soovisin, et muusikavideo suudaks anda edasi koiki eelnevalt kirjeldatud mirksonu ja

jutustaks iihe loo, mis toetab muusikat ning mida omakorda toetab muusika.

Pérast pikaajalist ideede kaalumist, oli plaan 16puks jargmine: videos jutustuvad kaks lugu,
mis Uhel hetkel néhtavalt iihinevad (nagu laulusonadki iitlevad: algus ja I6pp, mida iihte ringi
tihendatakse). Esimene saab jutustatud ja iiles filmitud sellisena, kus tegelane istub, mangib

kitarri ja laulab. Teine lugu on aga selline, kus ta kdnnib kindla sammuga igaviku suunal.

Soovisin kindlasti, et Sten-Olle laulaks laulu kaasa. Ma ei oska sellele anda suuremat
pohjendust, kui see, et mulle sellised muusikavideod, kus artist ka laulab, lihtsalt viga
meeldivad — tore on néha lauljat esitamas seda, mida kuuled. Kaasalaulmist rakendasin
esimese loo juures, kus puu all istuv tegelane on aja maha votnud ja musitseerib looduses
1abi terve video. Riietuseks jéi hall tilikond, sest ta kannab tihti {ilikonda, mis tdhendab, et ta
jadb videos iseendaks. See oli minu jaoks oluline, et ta poleks keegi teine, vaid tema ise,

istumas looduses. Valitud riietus sobis vdga hésti.



Samal ajal jookseb kdrvallugu teistsuguse véljandgemisega samas tegelasest, kus ta otsib
igaviku teed (vdlimuse erinevust soovisin sellepirast, et oleks arusaadav, et tegemist on
tédpselt sama tegelasega erinevatel hetkedel). Ta vaatab tagasi, siis alustab sammumist,
konnib pikalt edasi ja peatub iihel hetkel, motleb jirele ning p6ordub siis tuldud teedpidi
tagasi. Lopuks jouab ta sinna paika, kus ta video algusest peale iilikonnas paigalt litkumata

istunud on ning hakkab seal sama laulu kaasa laulma.

Kokkuvdttes soovisin ndidata visuaalselt, et algus ja 10pp on inimeses endas: liks inimene,
kes laulab puu all, on algus ja teine, kes juurde tuleb on 16pp. Aga samal ajal moodustub
sellest alguse ja 1opu tihendamisest ring ehk igavik, st igaviku tee void leida iseendas. Lopus
samale kohale joudev tegelane on ennist sammunud igaviku tee otsingule, et leida paremat
kohta ja sinna jadda. Ta mdtleb iimber ja naaseb enda juurde tagasi. Selles on sonum, et tuleb
nautida hetke, mis on praegu ja seda, kes sa oled praegu, mitte muretseda tuleviku pérast ja
pliida olla ajast ees. Enda juurde tagasi tulemine niitab hetke nautimist ning teistmoodi
viljandgemine esitab visuaalselt seda, et mdistes enda juurde tagasitulemise ja kohaloleku
nautimise vajadust, oled juba natukene teine, kui see, kes sa olid enne selle mdistmiseni

joudmist.

Idee oli mul loomulikult enne filmima asumist olemas, aga 16pptulemus on véga tugevalt
mojutatud tdnu montaazile, millele taotluslikult panustasin. Kuna mul ei olnud tdielikult
paigas koikide kaadrite jirjestikune paiknevus ja kasutamine, kandub osalt video tdieliku
véljandgemise otsustamise roll ka monteerimise osale, mistdttu kirjeldan ja pohjendan
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tilejadnud niiansse tdpsemalt antud kirjatoo alapeatiikis ,,Montaaz” ning sama teema juures

peatun ka peatiikis ,,Hinnang ja eneseanaliiiis”.

2.1.2 Vottepaikade valik

Konkreetseid meelispaiku, kus filmimist ette votta mul kohe alguses ei olnud, kuid olin
kindel, et soovin Gues filmida, sest soovisin, et manguruum oleks suur. Mu sisetunne soovis,
et votted toimuksid véliruumis. Igavikulisuse kujutamine tundub sobivat looduses.
Hakkasin sobivaid vottekohti otsima Viljandi jarve déres ja linnapiiril. Jalutasin ning

katsetasin: kondisin ringi, kdrvaklapid korvas, kaamera kées, pastapliiats ja markmik kiireks



vajalike mérkuste iilestdheldamiseks kdeulatuses. Tegin justkui otsetlilekannet - laul méngis

korvus ja kaadrid jooksid kaameras.

Jalutasin jérve dédres ning Huntaugu maéel, kus leidsin olevat palju inspireerivaid ning veel
kasutamata vaateid. Ehkki ma olen suur Viljandi kui looduskauni linna austaja, soovisin
kindlasti, et videos ei oleks mdista, kus see tehtud on (kui siis vdib-olla viga tdhelepanelikule
kohalikule). Piitidsin véltida tuntud vaateid jarvele ja lossimégedele, sest tundsin, et Viljandi
annaks oma enda néo ja mainega videole teistsuguse sonumi, st oleks liiga suur mdjutaja.
Soovisin lihtsalt kasutada ilusaid kiinkaid, puid, muru jne, aga mitte pea igaiihele tuttavaid

vaateid lossivaremetest voi jarveiimbrusest.

Valituks osutusid kaks kohta:

1) Kiilg Viljandi jarvest, kus ei asu Viljandi linn (vt lisa 2). Tapsemalt kohe matkaraja
juures asuv hore médnnimetsatukk. Paik sobis hésti selleks, et filmida istumist ja
laulmist, sest seal oli puude vahel palju ruumi ja kdrgustesse ulatuvad pikad
peenikesed puutiived kaunistasid kaadreid. Mannimetsad on mulle alati meeldinud,
sest kummalisel kombel olgu nad tegelikult likskoik kui tihedad, jatavad nad oma
peenikeste tiivedega horeda mulje. Antud lokatsioonis ei olnud puid palju ega

tihedalt, seega ruumi istumiseks ja vajaliku tehnoloogia iiles seadmiseks oli piisavalt.

2) Teiseks vottekohaks sai Tartu poolsel linnapiiril asuv kiillaltki tihe hele metsatukk
(vt lisa 3). Selle koha tonaalsus koitis mind — tihesugused heledad puud, mis on
tihedalt tiksteise ligi. Need tekitasid iihtse, {ildise, veidi isegi iiksluise tunde ja see
sobiks taustaks ideaalselt. Vaade oli vdga ponev ja andis vdoimaluse iihtse taustaga
hoopis tegelast rohutada. Mulle meeldisid veidi kuivanud puutiived ja maas

vedelevad oksad ning kuidas selle kdige hele véarvus kattis kogu ruumi.

2.2 Votted

Votted toimusid 25. aprillil 2016, algus kell 10:00 ja 16pp kell 17:00. Votted kestsid kokku
7 tundi, mille sisse on arvestatud ka kogu vajaliku tehnoloogia iiles- ja kokkupanek ning

muud vahepealsed vajaminevad toimingud nagu valguse ja vottepaiga sittimine.
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Filmimiseks sai kaasa vOetud kaamerad Sony NEX-FS700EK ja Canon EOS 5D mark II.
Objektiivid valisin 16-35mm, 100mm ja 50mm. Muudest seadmetest leidsid kasutust kaks
statiivi ja lisaekraan. Statiivid olid kiill kasutuses, kuid kaadrid soovisin saavutada ikkagi
liikuvad. Statiivid olid pigem stabiliseerimiseks ning selle jaoks, et kaamerat ei peaks pikalt
kées hoidma. Lisackraani vajalikkus seisnes selles, et kaamerast tulevat pilti saaks suuremalt
jaselgemalt ndha. Kahjuks ekraan osutus katkiseks ning ma loobusin selle kasutamisest {isna
varsti. Pidin ekraani korduvalt uuesti kaamera kiilge kinnitama, sest see tuli lahti, ning seda
mitmeid kordi taaskdivitama, sest see kaotas pidevalt oma signaali. Ekraaniga pidev
tegelemine oleks olnud liiga ajakulukas, mistottu jadime véikeste kaamera kiiljes asuvate

ekraanide juurde.

Valgustamiseks oli kaasas neli vilitingimustes kasutamiseks mdeldud prozektorit LED
panels LUPOLED 1120, kuldsed/hobedased reflektorid, valge ja beez lina. Lisaks oli mul
kaasas juhtmevaba kaasaskantav kolar, millest laulu lasta. See oli kasulik, sest Sten-Olle sai
veenduda, et ta esitab lugu tépselt samamoodi kui salvestatud variandis ning vajalik ka
mulle, et hdlbustada monteerimist. Kaks kaamerat oli selle jaoks, et saaksin filmida korraga
mitut plaani: tihega kindlasti iildplaani, aga ka kesk- ja suurplaane ning teisega kesk-, suur-

ja detailplaane.

Uksinda operaatorirolli kanda oleks olnud viiga aegandudev, eriti, kui teadsin, et soovin palju
erinevaid plaane ning vOteteks on aega ainult iiks pdev. Kahe kaamera kasutamine ja teise
operaatori (kursusekaaslane Katre Sulane) leidmine tasus end igati dra — veel enne Ghtu ja
vihmahoo saabumist olid votted 1dbi. Valguskunstnikuks oli samuti Katre, kes hoolitses selle
eest, et kaadrites pusiks loomulikkus, st erilisi valgusefekte me ei kasutanud, kiill acga
jalgisime, et ndha oleks koik vajalik. Operaatorina oli Katre vastutav laulmise kaadrite juures
peamiselt ildplaanide ja suurplaanide eest ning kondimise kaadrite juures detailplaanide eest
(puutiived, puuoksad jne). Minu ja Katre koostdo on alati histi sujunud, mistottu soovisingi
teda oma meeskonda. Ma ei pidanud seegi kord pettuma ning olen tema tehtud t6dga rahul

ja abi eest igati tidnulik.

Esimene vottepaik haaras endasse enamiku votteajast (10:00-12:00 ettevalmistused, 12:00-
15:30 filmimine + kokkupakkimine 15:30-16:00). Seal sujus koik vidga hésti, filmisime
korduvalt maas istuvat Sten-Ollet kitarri mangimas ja laulmas. Tema seljatagant sditsid aeg-

ajalt mooda ka moned sdiduvahendid, mida me ei saanud operaatoritéod tehes viltida, kiill
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aga sain hiljem monteerides neid kohti véltida, sest oluline oli jdtta mulje inimtiihjast paigast.
Operaatoritdo oli selle votte juures fliiisiliselt tipriski kurnav. Kuna Sten-Olle istus maas,
pidid ka kaamerad olema sétitud voimalikult madalale, et ei tekiks moonutavat efekti, kus
kaamera vaatab iilevalt allapoole. Ma soovisin laulmise juures kasutada objektiivset vaadet,
mitte erilise emotsiooniga iilevalt allapoole voi vastupidi. Kuna kaamerat oli vaja filmimise
ajal palju liigutada ning ka ekraanil toimuvat jilgida, tuli selle paari tunni jooksul enamik
ajast kiilirus asendis voi kiikitades filmida, et kaamera juhtimine oleks voimalik ning tulemus

selline nagu soovitud.

Teine vottepaik haaras endasse umbes iihe tunni. Seal kondis tegelane puude vahel ringi,
aeg-ajalt puudutas mdnda neist, peatus moned korrad ning jétkas seejarel oma teekonda.
Kasutasin kdest filmimise kaameratehnikat ning jérgnesin talle tagantpoolt, korvalt voi
koguni tagurpidi filmides kondisin tema ees. Pinnas oli suhteliselt pehme, tdis oksi ning
véikeseid mulla- ja murumaéttaid, mis muutis Kiiresti kondimise tipris keeruliseks, sest minu

pilk oli terve aeg suunatud ekraanile, mitte oma jalge ette (vt lisa 3).

Operaatorina olid votted edukad, kaasa vdetud tehnoloogia oli suurepdrane ning tehnilisi
probleeme ei tekkinud, v.a lisaekraani rikked, kuid ilma selleta oli t66 ikkagi voimalik.
Vottepaigad olid ilusad ja soovitud kaadreid oli tdnu valitud tehnoloogiale ja seadmetele
pigem lihtne saavutada. Probleemseks voib pidada vaid ebamugavaid asendeid voi
ettearvamatut maapinda, mis kdik aga operaatorina tihtipeale ette on tulnud ja iillatusena ei
ndinud. Ma kiill unustasin vottepaiku vaadates keskenduda sellele, milline on maapind
operaatorite ja statiivide jaoks, kuid oleksin need vottepaigad valinud ikkagi, ka siis, kui

oleksin juba varem ebamugavat pinnast méarganud.

2.3 Montaaz

Monteerimiseks kasutasin tarkvara Adobe Premiere Pro CC, sest seda tunnen
videotdotlustarkvaradest kdige paremini ning sellele on mul koolis ligipdds. Kasutasin {ihte
ja sama tarkvara nii iildise kaadrite digesse jarjestusse panemiseks kui ka varvi korrektuuri
tegemiseks. Monteerimisprotsess jaotus viiele pikale toopédevale ning need paevad olid viga
sisutihedad ja keskendunud tiielikult muusikavideole. Paris tépselt ei ole monteerimiseks

kulunud aega kirjas, sest ma ei votnud iga toimingu juures aega ning tegin ka silmade
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puhkamiseks hiadavajalikke pause. Samuti oli palju ajakulukaid ooteminutid, kui oli vaja

video vahepeal juhendajale nditamiseks vélja eksportida.

Montaazi tegi holpsaks ja sujuvaks valikuvoimalus, sest seisin votetel selle eest, et stseene
saaks iiles voetud mitu korda ja paljudes erinevates plaanides. Minu tiiheks kindlaks
tingimuseks ja sooviks juba enne votteid oli see, et materjali olgu palju. Selle 14bito6tamine
votab kiill védga palju aega, kuid on oluline, et oleks varuvariante, kui neid peaks vaja
minema. Tahtsin, et mul oleks piisavalt vabadust ja soovisin viltida probleeme, kus
puuduvad niiteks katteplaan voi mingit kindlat kohta teise sarnase kaadriga asendamise

vOimalus.

MontaaZi juures oli aga keeruline see, et mul ei olnud sajaprotsendilist eelteadmist, milline
video tépselt vilja ndeb. Ehk mul puudus kindel kava, mida jérgida ja mille jérgi kaadreid
paika seada. Kuna koik kaadrid ei olnud muusikavideo jaoks eelnevalt vélja moeldud, ei
olnud vilja moeldud ka tdiesti tipne montaaz, seda laiem oli aga ka minguruum.
Ldpptulemus kujunes algsete peas kiipsenud ideede ning montaazi kdigus tekkinud motete
koostddl. See ei tdhenda, et midagi ei olnud varem ettevalmistatud ega hdlbustanud
montaazi, sest idee teostamine toimus ju juba votete ajal. Ma teadsin, mida soovin, aga
sobivate kaadrite leidmine vottis aega ning vahel tuli osasid ka vilja jatta. Samuti olin votete
ajal filminud osasid kaadreid igaks juhuks ning lasin ka Katrel samaviisi teha. Sellised

kaadrid ei olnud ettekavatsetud ja tekkisid lokatsioonist inspiratsiooni saades.

Monteerimist alustasin kdikide klippide kiire labivaatamisega, kus sain otsustada, millised
tildse kaiku ldhevad, mis jadvad katteplaanideks voi varuvariantideks ja millised kindlasti
tildse rakendust ei leia. Seejdrel panin kdik klipid siinkrooni ,,Kummuli kaheksa™ helifailiga
ja séttisin programmi omale mugavaks monteerimiseks valmis, st asetasin kindlatesse

kohtadesse katteplaanifailid jne, et saaks teha nii kiiret t66d kui voimalik.

Monteerimine votab alati aega, eriti siis, kui on palju plaane, ning suuresti kujuneb video
véljandgemine ja mulje loomine montaazi kdigus. Antud t66 juures iillatas mind erakordselt
see, kui Kkiirelt kulus aeg. Ainuiliksi sobivate kaadrite otsimine, ldbivaatamine ja
véljavalimine vottis kaua aega. Seejérel hakkas alles nende kokkusobitamine eelmiste ja
jargmistega. Samuti pidin alati meeles hoidma, et video kulgeks sujuvalt ning selle kdige

juures tuli kogu aeg silmas pidada ka seda, et sisu jdéks loetavaks. Aega ndudis ka muutuste
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tegemine, mida tuli péris palju ette, sest tihti pérast pausi voi jirgmisel pdeval taas t66d
vaadates, tundusid mitmed kohad ebasobivad. Paljud kaadrid voéivad tunduda peas
ithtemoodi, aga realiseerituna ja arvutiekraanil vaadates mdjuvad nad iiksi, aga ka teistega
ithendades, hoopis teistmoodi, mistdttu tuli teha jarelandmisi. Naiteks piilidsin véltida
metsas kondimisel filmitud véga iildisi staatilisi plaane, sest need tdmbasid kogu video

tempot alla ning ei jddnud nii ilusad, kui iiles vottes tundusid.

Juhendaja soovitas mul montaazis mitte iiritada kaadrite ilmnemist vdga tépselt muusika
jérgi stinkroniseerida. Soovitatav on monteerida nii, et uus kaader ilmub natukene enne voi
parast muusikalist muutust. Hakkasin oma t66d iile vaatama ja parandusi tegema ning
mirkasin peagi, et kui kaader vahetub alati kas muusikas toimunud korduse (vana tuttav
motiiv), muutuse/lisa (trumm vms) vOi uue fraasi alguse peale, kaob tdesti sujuvus.
Vaatajana hakkan rohkem montaazi méarkama, sest muusika ja montaaz on nii siinkroonis,
et video tundub tiikeldatud. Parast muudatusi oli kohe palju mugavam videot jdlgida. Niiteks
kui kaadrid vahetusid poole fraasi pealt, oli {ileminek sujuvam ja vdhem margamata.
Esimeses monteeritud variandis, mida juhendajale niitasin, oli aga nii monigi koht hiippeline
ja dkiline, sest samal ajal, kui algas uus fraas, algas ka uus kaader, mis tegi vaatamise ja
kuulamise kirjuks. ,,Grammar of the Edit” raamatu autor Roy Thompson véidab, et kdige
parem monteerimise tulemus on selline, kus monteerimist ei mérgatagi ja sellisel juhul on
lugu algusest 10puni voolav (1993, 1k 72). Sellele véitele sain ma oma 16put6dd monteerides
igal juhul kinnitust. Huvitaval kombel ma ise alguses ei marganudki, et video on justkui
tilkeldatud ja véga siinkroonis muusikaga. Monteerides nden ma koiki kaadreid nagunii
tikshaaval ning tean juba ette, mis tuleb, seega ei mirganud ma voolavuse ja arusaamise

probleeme. Onneks oli mul hea juhendaja, kes mu tihelepanu sellele suunas ja mind dpetas.

Kuid see ei tdhenda, et vastupidine kditumine oleks vale. Mulle meeldib ka riitmi jérgi
monteerida ning kasutasin seda kohtades, kus leidsin selleks piisava pdhjenduse ning kuhu
see sobis ja vaatamist ei seganud. Vahemikus 01:36-01:48 on ,,Kummuli kaheksa” palju
kiirem ja riitmilisem kui muidu ning seda tahtsin ma kindlasti dra kasutada. Seal kasutasin
ma kiiret montaazi tipselt sellepdrast, et ka muusika oli tempokam kui muidu. Samuti lisasin
kindlate samasuguste motiivide juures iithe sama subjektiivse kaadri, millel on vaade
suunatud maha. Sellist muusikalist motiivi on neli korda, seega ka neli korda kasutatud
samasugust kaadrit (viimased kaks neist teistpidi suunaga kui esimesed kaks). 02:23-02:48

on koht, mida kasutan videos suure uuenduse kohana, kus liikunud tegelane peatub ja
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kaugustesse vaatab ning mille jarel muutub siizee. Et terve selle aja jooksul mitte ndidata
tihte pikka aegluubis kaadrit, panin kaks samas kohas filmitud, aga erinevatesse suundades
vaatava tegelasega kaadrit kordamodda tulema ning nende vahetused toimuvad tdpselt
muusika jirgi. Leian, et selline muusika ja kaadri siinkroniseerimine on digustatud, sest
piitiab tugevalt tdhelepanu ja rohutab toimuvat. Samal ajal ei toimu kaadri sees palju,

mistottu ei hiiri kiillaltki ja muusikasse sobitatud kaadritevahetus.

Kui kogu rida oli paika saadud, st kaadrid olid soovitud ja sobivas jarjekorras, hakkasin
tegelema virvi korrektuuriga. Lisaks sellele, et mul olid teatud kindlad kaadrid tiiesti
erinevas toonis (millest radgin tdpsemalt jirgmises alapeatiikis), oli vaja veenduda, et teiste
kaadrite white balance ehk valge balanss oleks paigas, st et kaadrid ei oleks ebareaalsetes
vérvitoonides ning saavutatud iihtlane kontrast suhtes teiste samas kohtades filmitud
kaadritega. Markasin, et kaadrid, mis filmitud Canoniga, vajasid dige pisut kontrasti maha
vOtmist ning kaadrid, mis filmitud Sonyga, vajasid vastupidi kontrasti juurde lisamist (vt

joonis 1). Koos vérvikorrektuuri ja kontrastsusega andsin ka iildised viimased lihvid ning

seejarel eksportisin video formaadis H.264 vilja.
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2.4 Stiil

2.4.1 Kaameratehnika

Uldiselt soovisin saada pigem rohkem liikuvate kaadritega video. Kasutatud said
fundamentaalsed kaamera liigutamise tehnikad nagu pan ja tilt, mida kasutasin
koikvoimalikes plaanides (iild-, kesk-, suur- ja detailplaanides). Pan ehk panoraam(vote) on
kaader, mis liigub vasakult paremale voi vastupidi (Thalheim 2011, 1k 45). Tilt ehk
plistpanoraam on vastand panile, ehk kaader, mis liigub iilevalt alla voi vastupidi (Thalheim
2011, Ik 53). Need on klassikalised kaameratehnikad, mida kasutasin, et video oleks liikuv.
Taotlesin liikuvust, sest see teeb video elavaks ning tundus muusikaga véga hésti kokku
klappivat. Staatilisi lildplaane ehk kaadreid, kus kaamera ega tema vaatepunkt ei liikunud,
sai samuti iiles filmitud. Kasutust leidsid need videos vihem. Kus vihegi vdimalik, lasin
kéiku kaadrid, kus oli viikegi liikumine, sest liikuvad tildplaanid sobitusid paremini kokku

teiste liikuvate kaadritega.

Jargnevalt kirjeldan tdpsemalt teisi tehnikaid, mis videos ilmnevad:

o Subjektiivne kaamera

Triin Thalheimi ,,Viike inglise-eesti seletav filmisonastik” annab subjektiivsele kaamerale
jargmise selgituse: ,,Kaader, mis on filmitud nagu iihe tegelase silmade 1dbi.” (2011, 1k 45).
Subjektiivset kaamerapilti sai kasutatud kdndimise filmimise juures, sest soovisin lisaks
sellele, et ndidata, kui tegelane sammuma hakkab, tutvustada ka rada, kus ta kdnnib.
Subjektiivsus annab kondimisele kohe uuema tunnetuse. Voimalus ndha maapinda justkui

1abi tegelase silmade annab véimaluse olla toimuvale veel 1ahemal.

e Kisikaamera

Subjektiivseid kaadreid filmisin kdsikaameraga ehk ilma statiivi voi muu seadmeta, mis
kaadrit stabiliseeriks. Subjektiivsuse juurde sobib selline stiil hdsti, sest 1dbi pildi on
voimalik tunnetada nditeks samme ja podrdeid loomulikumana, kui need on veidi kohmakad
ja vaba litkkuvusega. Kiest filmisin samuti ka metsas jalutamise kaadrid, kus jilitasin tegelast

selja tagant voi kondisin tagurpidi tema ees. Minu jaoks sobis veidi vérelev pilt hésti
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kondimise reaalseks nditamiseks, sest lisaks tegelase konnakule, mis liigub veidi iiles-alla,

jéi peale ka kaamera ,,kOnnak®.

e Slow motion

Thalheimi filmisonastik selgitab antud mdistet jargmiselt: “Slow motion tdhistab suure
vottesagedusega (kiiremini) filmimist, et litkumine kujutise projitseerimisel mojuks
aeglustatuna.” (2011, 1k 19). Mind on alati kditnud kaunis aeglustatud liikumise kasutus.
Laulus, mis rddgib nii igavikust ja aja seisma panemisest, tundus lihtsalt suurepérane
voimalus pdhjendatult aegluubi véimalusi dra kasutada, eriti teatud kindlates kohtades.
Aegluubis filmimine rohutab kaadris toimuvat ning lisab dramaatilisust, kuid antud videos
on see lisaks sellele ka tiiesti otsene ja pea kodige parem pildiline vdimalus edastamaks
unistust aja seiskamisest. Aegluubis filmimist teostasin kaameraga Sony NEX-FS700EK,
kus sain tavaparase 25fps (frames per second) asemel filmida 200fps-iga ehk iihes sekundis
loodi 200 kaadrit. Slow motion leidis rakendust metsas ringikondimise kaadrites.

Detailplaanide ja laulmise kaadrites slow motion’it ei kasutatud.

o Vaatepunkt

Soovisin rohuda ka vaatepunktidele, mida kaameraga esitada saab. Lisaks iildistele
jalgivatele ja informeerivatele kaadritele laulmisest ja kitarrimédngust, asetasin, nagu juba
mainitud, vaatenurga tegelase taha teda jilitama ning ka tema ette kondima. Viimane voiks
tekitada tunde, et enne veel kindlalt tegelast jalitanud kaamera on niiiid sunnitud taanduma.
Laulu keskel (02:23-02:48) toimub muutus, kus muusika jadb aeglasemaks ning tekib tunne,
et tahetakse koigest lithikene paus teha, aeg maha votta. See véljendub samuti videos ning
Sten-Olle seisab puule toetudes tiikk aega paigal ja vaatab ainiti kaugustesse. Nende kaadrite
juures panin vaatepunkti madalamale kui tema silmade kdrgus. See on koht videos, kus
tegelane motleb jarele, teeb pausi teekonnale, mis veel enne tundus kindel ning otsustab
tagasi poorduda. Vaade temale alt {iles, mitte samalt tasemelt vdoi ammugi iilevalt alla, on
minu arvates hea nditamaks tema otsustamist ja kindlustunnet ning seda, et sel hetkel toimub

midagi tahtsat. Kellelgi teisel pole tegelase iile voimu, sest temale vaadatakse alt iiles.
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2.4.2 Montaazitehnika

Mote kasutada metsas liikuva tegelase juures téiesti erinevat kaadrite varvust, tekkis alles
monteerimise kdigus. Soovisin anda kdrvalloole veel rohkem eripéra ja eraldatust. Koige
esmastele emotsioonidele tuginedes motlesin kasutada sinist vérvi, sest tundus, et see sobiks,
kui teemaks on igavik, aeg, hetk ja Iopmatus. Katsetasin ka roosaga, sest mote roosast tundus
muinasjutuline, drn, unistav, mis igavikuotsinguid ja parema koha leidmise soovi histi

ilmestaks.

Valik langes tooni kasuks, mille piitidsin leida roosakat ja sinakat kombineerides, kasutades
votteid nagu fast color corrector (kiire véarvikorrektsioon) ja color balance (vérvitasakaal),
leidsin sobiva tulemuse, mida nimetaksin sinine-lilla (vt joonised 2, 3, 4). Selle kasuks
otsustasin mitmel pdhjusel. Mind inspireerisid minu koige esmased emotsioonid, Kinnitus
visuaalsest sobivusest ning Johann Wolfgang von Goethe viarvusdpetus. Goethe teoses “Zur
Farbenlehre” (lugesin ingliskeelde tdlgitud varianti “Theory of Colours™) on lisaks virvide
psiihholoogiliste, fiilisikaliste ja keemiliste omaduste seletamisele ka eraldi peatiikk virvi
mdjust ja assotsiatsioonidest. Selles peatiikis kirjeldab Goethe, et nii nagu kollast seostatakse
valgusega, v0ib Gelda, et sinine toob endaga kaasa pimeduseprintsiibi. Sinine on vérv, mis
annab meile mulje kiilmast, meenutab meile varju ning objekt 1dbi sinise klaasi vib tunduda
ka morni ja melanhoolsena. Kasutades ruumis sinist, vdib ruum tunduda suurem. Goethe
maérgib, et ndrgendatud staadiumis moodustub kombinatsioonist nimega punane-Sinine see,
mida me tunneme nime all lilla (kahvatulilla, sirelililla) ja sellise kraadi juures on selles kiill
elulisus, kuid puudub rddm. (1840, 1k 310-312) Tiit Kuningas on Kirjutanud raamatus
»Sinine“, et Goethe jaoks on sinine kodige kurvem, tdsisem ja igatsema panev vérv (2015, 1k
15). Goethe seletus virvide emotsionaalsest m3just meie meeltele on darmiselt ponev ja ma
leian nii mitmeski kohas, et ndustun temaga. Igaviku tee otsingul veidi kurvameelne sinine
sobib. Sinise vérvi ruumi avardav ja suurendav modju aitab ainult kaasa 10pmatuse
kujutamisele. Kui sinisemaks tehtud kaadrid tekitavad toesti vaatajas natukenegi rahulikku
igatsuse tunnet, on see vaid minu esitatud lugu toetav. Et lillakas tonaalsus v3ib Goethe jargi
lisada rodmuta elulisuse tunnet mind otseselt ei seganud, sest piilides toone kokku sobitada
ning moodustades sinine-lilla, sain tulemuse, mis mulle isiklikult sobis. Kui vaataja seostab
veidi sinakaid kaadreid melanhoolsuse, varjude voi kiilmusega, ei ole midagi valesti. Kui
tegelane puu alla jouab, pole kaadritel enam lisavérvust, seega siis peaks, kui tdesti on

tekkinud kurb tunne, emotsioonid muutuma ning video helgemana nidima.
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Joonis 2. Virvuse muutmise tulemused
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Niéen sinise-lilla kasutuses head voimalust ruumi avardada. Varvide kohta saab leida viaga
palju informatsiooni ja nii mitmeski kohas andmed omavahel ei {ihti, eriti emotsionaalsest
kasitlusest. See on ka loogiline, sest virvide mdju meile soltub meie kogemustest (Goethe
1840, 1k 304), mistottu voib sinine voi roosa tekitada erinevates inimestes vastakaid tundeid.
Pean oluliseks markida, et kuigi ma toetusin ja arvestasin Goethe virvusdpetusega, sest on
hea olla rajal, kus saab millelegi toetuda, oli véga oluline roll ka minu isiklikul maitsel ja
tajul. Ehkki tema virvidpetuse jargi voib sinine tekitada nukravditu tunde, siis see ei olnud
pOhjus, miks ma sinaka tooni valisin. Soovisin tekitada avaruse ja mitte nii sooja emotsiooni,
mis jéllegi Goethe Opetuse jéargi sinise kaudu voimalik on. Igaljuhul oli tema vérviteemadele
plihendumine minu jaoks huvitav ja arendav ning aitas kaasa valikute tegemisele. Soovisin
pohjendada enda jaoks toone ja emotsioone, mis mul nendega tekivad, mitte kasutada

mingeid varve lihtsalt sellepérast, et need naiteks mu lemmikvérvid on.
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Ehkki ma tahtsin veidikene tunnetada tumeduse ja pimeduse printsiipi, ei soovinud ma seda
saavutada suure kontrastiga voi varjudega. Seepérast oli sinine-lilla vaga hea, sest sinine
vérv ise andis edasi pimedust, aga kaader jai siiski heledaks ja valgustatuks. Monteerimise
kdigus markasin, et nii monedki kaadrid, mis kuulusid nende hulka, mis pidid saama omale
uue védrvuse, erinesid iiksteistest, ehkki nad mdlemad olid ju saanud tipselt samasugused
kriteeriumid fast color corrector’i ja color balance’i ndol. Seda pohjustasid erinevad tegurid:
millisest suunast oli filmitud, kas ja kust paistis voi ei paistnud péike ning kindlasti ka vérvid,
mis Seal kaadris algselt eksisteerisid. Kaadrid, kus oli oranz kampsun ja hallikad puud
erinesid ju oma véarvitoonides kdvasti sellest, kus oli maapind hallide okste ja rohelise
muruga. Seega oli n-6 aluspind, millele vérvust peale panin paljudel kaadritel kiill sama,
kuid siiski mitte alati. Sellistel juhtudel piitidsin Adobe Premiere’is veel sitteid muuta, et
kaadrid oleksid vdimalikult sarnased. Naiteks méngisin heleduse ja kontrastiga (brightness

and contrast), lisasin taaskord varve voi votsin neid vahemaks.
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3. ENESEANALUUS JA HINNANG VIDEOLE

Eelmised peatiikid on seletamaks algmaterjali (laul), millest tekkis 1dpptulemuse idee ning
kirjeldamaks selle praktilist teostamist. Jargnev peatiikk on vabamas vormis Kirjeldus ja
analiiiis kolmest rollist, mida kandsin loov-praktilist 16put66d luues. Pean oluliseks vorrelda
end rezisso6ori, operaatori ja monteerija rollis, arutleda nendes toimetulemist ja tihes sellega

anda omapoolne hinnang valminud videole.

Operaatoritoo oli antud projektis minu jaoks koige kergem. Tadnu varasematele piisavalt
paljudele kogemustele ei olnud mul kaamera kisitsemise ees hirmu, liiati veel, et
tehnoloogia, mis oli muusikavideo praktilise osa teostamiseks minu késutuses, oli mulle
viga tuttav. Plilidsin operaatorina muidugi mdelda veidi ajast ette, st mdtlesin filmimise
kiigus kogu aeg, kuidas mingi kaader jirgmisega kokku monteerub, millised kaadrid on
piisavad voi milliseid on vaja muuta, kuidas on valgus ning milline taust jne. Need on
sellised kéigupealt automaatselt tekkivad motted, kus arvestad olevikus kaamerat juhtides
minevikus véljamdeldud ideedega ja tulevikus toimuva monteerimistddga. Tunnistan, et
loomulikult teen ma vigu ja kdik minu filmitud kaadrid ei ole kindlasti laitmatud, kuid siiski
tunnen ma end kaamerat juhtides ja kasutades kindlalt ning mulle meeldib teha
operaatoritddd. Olen rahul kaadritega, mis ma ,,Kummuli kaheksa” muusikavideo jaoks

filmisin, sest sain need liikuvad ja sujuvad, nii nagu soovisin.

Kuna ma olin kolmes rollis korraga, oli mu peas alatihti kiisimus, kust jookseb
nendevaheline piir. Kdige rohkem kiisisin endalt — kus 10peb reziss6or ja algab monteerija?
Ma olin muusikavideot teostades monteerijale suhteliselt tavapérases olukorras, kus ma
tditsin noudeid ja realiseerisin rezissoori ndgemust, kuid needki olid tegelikult minu enda
omad. See muutis protsessi ihtaegu nii lihtsamaks kui keerulisemaks. Lihtsamaks seepérast,
et koik ideed tulid minu peast, midagi ei jadnud selgusetuks kommunikatsioonipuuduse,
valesti viljendamise vOi erinevate maitsete tottu. Kdike, mida ma tahtsin, sain ise reaalselt

valmis teha.
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Kuid mitme erineva iilesande tiitmise juures tunnetasin ka keerukust. Seda on veidi raske
sonadesse panna, aga piitian. Arvan, et oleksin andnud endast vottepdeval rezissoorina
veelgi enam, kui oleksin reaalselt mdelnud, et minu tegemisest siin ja praecgu soltub tdielikult
monteerija voimalus oma t66d hésti teha. Muidugi ma tean seda, aga olles ise neid molemat,
tekkis paratamatult kergemini mote, et kui ma ka midagi kasutada ei saa, siis kiill ma
montaazis mingi uue lahenduse loon ja asju sobitan. Mina ise olin see monteerija, kelle jaoks
ma peaksin votetest maksimumi ammutama. Oleks mul olnud monteerijaks keegi teine,
oleksin kindlasti hoopis teistmoodi asjasse suhtunud. Vaib 6elda, et tegin omale kohati ise
karuteene, kui uskusin, et hooman koike toimuvat ning mdtlen vajadusel kindlasti midagi
montaazis vilja, sest saan selle {ile ise otsustada. Montaaziruumis istudes ja ndhes, kuidas
moni asi ei ldhe tildse kokku nii, nagu peaks, ei saa mitte ainult monteerija teha oma t66d,
vaid lisaks pettub rezissor minu peas, mis raskendab omakorda monteerijatodd. Siiski
piitidsin ithendada positiivseid kiilgi, mis tekkisid olles {ihteaegu nii monteerimise kui ka
rezii eest vastutav — sain ju mina ise kaadreid uurides ja ldigates otsustada, kuhu miski ldheb
ja mis videost 10puks vilja tuleb. Monteerijana kinnitasin omale vana tdde, et jareltdotlus
vOib votta dédretult palju aega ja tihtipeale tuleb asja ka mitu korda muuta, isegi, kui selle
nimel on véga kaua vaeva ndhtud. ReziSsdori todle annaksin lihtsakoelise jirelduse, et

rezissdorina tegin t60d koigis kolmes etapis: enne votteid, votetel ja parast votteid.

Kohati tundsin 16putd6 protsessi kdigus, et voib-olla hindasin oma voimeid iile, kui votsin
omale kdik kolm rolli, kuid niiiid olen tagantjarele tanulik, sest see oli iilidpetlik ettevotmine.
Muusikavideo tegemine ei ole kerge iilesanne, tuleb mdelda vélja korralik siizee, suunata
nditlejat, osata késitseda tehnoloogiat ning teha head montaazi. Mulle kinnitas nende koikide
ilesannete tditmine seda, kui vdga mulle meeldib teha meeskonnat6dd ja kui viga ma usun
sellesse, et tuleb usaldada teist loovat inimest. Pole midagi paremat tiimitodst, kus julgelt
tdidetakse iilesandeid iihise eesmérgi nimel, nii et igaiiks saab anda oma maksimaalse
panuse, mille andmises ma mones mottes iiksiku aktivisti rollis kahtlema 16in. Kindlasti saan
ma videoga, nii selle viljamotlemise, iilesvotmise kui jarelproduktsiooniga ka iiksi hakkama,
sest neli aastat tagasi, mil minu koolitee Viljandi Kultuuriakadeemias algas, olid mu
filmialased kogemused olematud ja niilid valmistasin ma muusikavideo. Antud
muusikavideo juures kasutasin ma kiill teist operaatorit, kuid tehniliselt oleks olnud seda

voimalik teha ka tiksi, lihtsalt aega oleks ldinud topelt ja see poleks eriti arukas.
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Valminud muusikavideot kujutasin ma oma vaimusilmas veidi teistsugusena ette, kuid see
vOib olla ka seepérast, et mu rezissdorialased kogemused on pigem tagasihoidlikud. Kui ma
votete ja montaazi kdigus hakkasin joudma jarjest ldhemale valmis produktile, moistsin, et
see tuleb veidikene teistsugune, kuid tillataval kombel see mulle meeldis. Kas sellepérast, et
mul ei jadnud midagi muud enam iile voi tdesti hakkas see, mis kdigest kokku siindis, mulle
pariselt meeldima? Pigem ikka selle viimase pérast, on tulemus ju minu enda tehtud ja selle
nimel on palju vaeva nihtud. Olen protsessiga rahul ja 16pptulemus on selline, mille poole
ma iihel hetkel avastasin end piirgimas. Ma usun, et minu loodud video sobib valitud laulule,
sest see on loomulik ja lihtne, selles on virve ja detaile. Selles on idee ning jutustus, mis

toetab laulusdnu otseselt ja kaudselt.
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KOKKUVOTE

Loputdd eesmérgiks oli rakendada kogutud teadmisi, kinnistada olemasolevaid oskusi ning
proovida teha midagi uut. Valisin muusikavideo loomise, sest ei olnud seda varem teinud
ning selle juures sain panna ennast mitmekiilgselt proovile, kandes korraga rezisséori,
operaatori ja monteerija rolli. Eesmirgiks seatud millegi uue Oppimine Onnestus igati.
Varasemalt dpitu aitas kaasa 16putdd edukale valmimisele. Oppisin tegema muusikavideot

ning tunnetama muusika ja kaadrite moju teineteisele ning {ihtlasi kogu tervikule.

Piitidsin kirjaliku t6oga kirjeldada 16putdo praktilise poole juures ldbitud etappe, selgitada
murekohti ning analiiiisida erinevaid osasid ja rolle. Selgitasin muusikavideo loomise
eeltodd ning pdhjendasin kaamerakasitlust ja montaazivotteid. Kéesoleva t66 kirjutasin
kiillaltki isikliku alatooniga, kuid piitidsin siiski pohjendada oma seisukohti ning toetusin ka

moningatele erialalistele ja inspiratsiooni andnud materjalidele.
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SUMMARY

»Making a music video*

The purpose of this graduation project was to use my knowledge and experience acquired
and to try something new for me. I chose to make a music video, because | had never done
if before and it was a chance to be active in three different fields, as director, camera operator
and editor in the same project and at the same time. | learned how to create a music video
and how to manage the the influence music and frames have on each other and on the

wholeness.

In this project paper, | described the different phases of the practical part. | tried to explain
items of concern and analyse different roles. This paper describes groundwork, camera
techniques and editing. The present paper was written largely from a personal standpoint,
but | tried to give a cause for my viewpoint and use some specialised and inspirational

literature.
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