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Opilaste arusaamad teatrietendusest

Resiimee
I kooliastme Opilaste arusaamad teatrietendusest Vanemuise teatri lastemuusikali
»~Nukitsamees* naitel

Opetajad kiivad koos klassiga sageli teatrietendusi vaatamas, mida neil on hiljem vdimalik
koolitunnis analiitisida. Eestis kasitletakse Opetajakoolituses teatrietenduse analiiiisi ja
vastuvottu vahesel médral. Moistmaks etenduse tdhenduslikkust opilastele, on oluline uurida
teatrietenduse viljendusvahendeid ja seda, kuidas dpilane etendusest aru saab. Uurimust6o
eesmargiks oli vilja selgitada I kooliastme Opilaste arusaamad teatrietendusest. T66
teoreetilises osas anti iilevaade varasematest uuringutest ning vastuvattu mojutavatest
teguritest ja mootevahendi koostamiseks vajalikust teooriast. Vastuvotu uurimiseks viidi 14dbi
kvalitatiivne uurimus, mille empiirilises osas koguti poolstruktureeritud intervjuude kdigus
andmeid teise klassi iiheksalt dpilaselt. Andmeid analiiisiti kvalitatiivse induktiivse
sisuanaliiiisi meetodil. Tulemused néitasid, et selles eas Opilased mdistsid aktantanaliiiisile ja
teatrimérkidele tuginedes etenduse iiksikosasid ja tervikut. Opilased tdid vilja etenduse
opetlikkuse aspekte ning loos olulisi vaartuskasvatuslikke teemasid nagu kodu, perekond,

tolerantsus ja headus.

Mirksonad: teatrietendus, I kooliastme Opilased, etenduse vastuvotu uuring, teatrimargid,

aktantanaliiiis, vaartuskasvatus
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Abstract
Primary students’ understandings of a theatrical performance by the example of
children’s musical ,,Nukitsamees* at theatre Vanemuine

Teachers make class visits to theatre to see performances that can later be analysed in the
classroom. However, class teacher training involves only a small extent of preparatory
schooling on performance analysis and reception. Therefore, it is important to research
theatrical tools and students’ understanding of the performance by these means. The purpose
of the current master thesis was to find out how students understand a theatrical performance.
Theoretical part of the thesis gave an overview of the previous studies and factors that
influence the reception, in addition, it explained the theories substantial for compiling a
measuring instrument. The empirical part of the qualitative study was carried out using half-
structured interviews among nine 2" graders. Qualitative inductive content analysis was used
for data analysis. The study showed that based on the actantical alaysis and theatrical signs
students of this age could understand the play as a whole and in parts. Students brought out
enlightening aspects of the performance and emphasized important topics such as home,

family, tolerance and goodness.

Key words: Theatrical performance, primary students, study of theatrical reception, theatrical

signs, actantical analysis, values-based education
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Teater on kdige voimsam keel, kdige loovam, kuna
see on lihtsalt kdikide keelte kogum: teater on sdna,
litkumine, virvid, muusika, reaalsus ja unistused,
emotsioonid ja ideed.
(A. Boal)

1. Sissejuhatus

Teatriruum jaguneb lavaks ja saaliks. See, milliseid etendusi saalis istuvale noorele
vaatajale lavalt ndidatakse, soltub teatrist ning v5ib samas olla seotud riiklike suunitlustega.
Eesti kultuuripoliitika soosib ja toetab eesti algupérase dramaturgia lavale toomist
(Kultuuripoliitika pohialused..., 2014). 2011. aasta andmetel on teada, et lavastuste
koguarvust 32% oli lastele suunatud, millest omakorda 60% pohines eesti algupérasel
dramaturgial (Aadma, 2011). Siinsele iihiskonnale on eesti alguparasel dramaturgial
pohinevad etendused kultuuriliselt mdistetavamad, kuna neis késitletakse just eestlastele
omaseid ja olulisi vairtusteemasid.

Faktiliste teadmiste ja arutlemisoskuse arendamise kdrval etendab hariduses olulist rolli
ka vaartuskasvatus. Eestis ndhakse vajadust teatri- ja haridustegevuse 16iminguks ja lihtseteks
lahtealusteks, mis oli impulsiks iile-eestilise konverentsi ,,Haridus teatris ja teater hariduses*
pidamiseks. Konverentsi liheks olulisemaks teemaks oli ithiskonnaliikmete véértuskasvatus ja
teatri potentsiaal selle teostamisel (Lauristin, 2014). Kuna véartuskasvatuse osatéhtsus
koolipraktikas on nii mujal kui meil jérjest olulisemaks muutunud, kasitleti Eesti laste ja
noorte vaartuskasvatuse teemat riikliku tasandi programmis ,,Eesti {ihiskonna vaértusarendus
2009 — 2013, Vaartuskasvatuse laiema késitlusena méératletakse seda kdlbelise kasvatuse
korval ka kui iseloomukasvatust ning aktiivse, loova, analiiiisivdimelise ja ettevotliku inimese
kujunemise toetamist (Eesti iithiskonna..., 2009).

Maistmaks praegusel ajal noorele vaatajale tehtavate etenduste taotlusi ja
lahenemisviise, tuuakse vilja teatriinimeste motteid, mis parinevad 2014. aastal toimunud
ilevaatefestivali ,,Teater noorele vaatajale* raames tehtud intervjuudest. Niclas Malmcrona,
Rootsi ASSITEJ (professionaalseid noorele vaatajale suunatud teatreid ning teatrispetsialiste
tthendav organisatsioon) direktori arvates ei ole eesti teater viimase 20 aasta jooksul
muutunud ja talle tundub, et etendatu ei koneta vaatajaid, kuna see ei kajasta tdnapdeva
tthiskonnas toimuvat, jttes puutumata tdnaste noorte vaartushinnangud ja huviteemad
(Klammer, 2014). Rootsi Riksteaterni laste ja noorte osakonna juhi Bengt Anderssoni sonul
on eesti teater liiga kinni muinasjuttudes, mis esitatakse paljuski teose timberjutustusena. Ta

leiab, et teatrietenduse vaatamine peaks eclkdige olema maailma avardavaks emotsionaalseks
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kogemuseks, mis annab iihe vdimaliku vaatenurga monele aktuaalsele teemale. Anderssoni
sonul tdnapédeva teater justkui pilitiaks méngupiire muuta, kuid Eestis néeb ta noorte jaoks liiga
iganenud teemakasitlusi ja mangukultuuri ning Opetajate soovimatust kaasa liiiia teatri
innovaatilise interaktsiooniga (Klammer, 2014).

Riiklik l&dhenemine haridusele, mis kaasab teatreid, on oluline Eesti kultuuriparandi
tutvustamisel ning aitab lapsel kujundada enda vaartuspohimotteid. Kuna noorele vaatajale
suunatud etenduste kiilastuste arv on markimisvéaarselt suur, siis on oluline ja vajalik uurida,
kuidas nimetatud vaatajate grupp etendust moistab. 2013. aastaks késitleti Eesti teatristatistika
véljaandes 41 etendusasutust, kus kooliealise teatripubliku ette toodi kokku 178 lavastust.
Noore publikkonna kiilastuste arv oli 542 700, mis moodustas kogu vaatajaskonnast ligikaudu
poole (Etenduste ja kiilastuste..., s.a). Laste teatriskdimist ja eclistusi saavad oluliselt
mojutada iildhariduslikud koolid. Selleks, et muuta dppetddd koolides algklassidest peale
huvitavamaks ning mitmekesistada dppeviise kultuurialaste teadmiste ja oskuste
omandamisel, toetavad Eesti haridus- ja teadusministeerium Eesti teatrite kaasamist
oppekavade loomisse ja dppetegevuse elluviimisse (PShikooli riiklik..., 2011;
Kultuuripoliitika pdhialused..., 2014).

Koolisituatsioonis peab dpetaja lapse moraalsuse ja vaartushinnangute mdistmisel
arvestama nii tema eakohase vaimse, sotsiaalse, emotsionaalse, kdlbelises kui fiilisilise
arenguga (Krull, 2000). Moraal on reeglite kogum, mis mojutab inimeste omavahelisi suhteid
(Harro-Loit, Jung & Sutrop, s.a). Piaget” jargi on moraalsusel heteronoomne ja autonoomne
aste, kus tihest astmest teise liikkumisel on médravaks kognitiivne areng. Kaheksanda eluaasta
paiku hakkab laps modistma reeglite kokkuleppelisust ning arvestama 16pptulemuse
otsustamisel tegutseja kavatsusi mitte 10plikke tagajargi (Piaget, 1965). Moraalne arutlus
sellest, mis on dige vdi vale toetab erisuguste védrtuste kujunemist. Vaéirtused on soovide
objektid, mis mdjutavad inimese tegevust ja millegi vairtuslikkus viljendub isiku tahtmises
seda omada, saada voi teha. Véirtuskasvatus pohineb kommunikatsiooniprotsessil, mille
eesmargiks on iseloomuomaduste kujundamine 14bi enda teadvustamise, kaaslaste markamise
ja arutlemise (Harro-Loit, Jung & Sutrop, s.a).

Vairtuskasvatuse keskmeks koolis on eelkdige sotsiaalsed suhted ja suhtlemine (Eesti
tihiskonna véirtusarendus..., 2009), samuti on lasteteatris etenduse eesmargiks dialoogi
loomine ja oma publikuga suhtlemine. Lasteteater ei ole koht, kus last konkreetselt
kasvatatakse, Opetatakse voi lobustatakse, pigem on védrtuskasvatuslik aspekt iga hea
etenduse osa, mitte eesmérk eraldi. Lasteteatri tegevuses on peamiseks aruteluks, kuidas

teatris mangida, mitte see, mida lavastada. Manguteemade konfliktiampluaa on lai, kuid
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valikul saab maaravaks publiku vanus, millest ldhtub nditemangu kunstitaotlus ja publiku
vastuvotusuutlikkuse vahekord (Avestik, 2003).

Lasteteatriga seostuvad tihiskondlikud vaartushinnangud parinevad esteetika,
pedagoogika ja psiihholoogia valdkonnast. Esteetiline véartus tuleneb vaataja mojutamisest
emotsionaalse tegevuse voi millegi kauni esitamise kaudu. Pedagoogilisest vaértusaspektist
saab vaatajat kaudselt mojutada paljudel teemadel ja psiihholoogiline pool véimaldab
lahendada eakohaseid probleeme voi olukordi, mida inimene kogeb elutsiikli astmete
arengukriisidena (Goldberg, 1974; Lauristin, 2014).

Uhtlasi pakub teatrietendus vdimalust jilgida elu ja mérgata hariliku taga varjatut ning
argitab vaatajat motisklema isekeskis voi kaaslastega (Agur, 1996). Teatri t66 ei ole anda
itheselt moistetavaid vastuseid olukordadele ja tegudele, vaid tdstatada kiisimusi (Pavis,
1996). Etendusejdrgne arutlus aitab lapsel minna esialgsest ja limiteeritust sammukese vorra
edasi (Goldberg, 1974). Lasteteater voib olla 16bus ajaviitmise vorm kui ka alguspunkt
etenduse struktureerimisele, arusaamisele, reflektsioonile ja uurimistegevusele (Reason,
2008b). Teatriteaduses on selliseks valdkonnaks retseptsiooniuuringud, millega uuritakse
lavateosest arusaamist ja selle tdlgendusi.

Eestis avaldatakse lasteteatriga seonduvat informatsiooni kultuurivéljaannetes Sirp,
Teater. Muusika. Kino, Opetajate Leht ja Miiiirileht. Noore vaataja teatriga seonduvat
kajastavad Kaido Rannik, Leino Rei, Eva-Liisa Linder, kuid avalikes ajakirjanduslikes
diskussioonides osalevad ka Kirsten Simmo ning Rait Avestik.

Eesti teatripraktikute ja —uurijate Kirjutistest tuleb esile, et lapsvaataja puhul on etenduse
valikul oluline vastutus tdiskasvanul, olgu selleks lapsevanem voi dpetaja (Parmakson, 2014;
Rei, 2012; Simmo, 2011). Sama rdohutab ka naitleja Toomas Tross, deldes, et teatrietenduse
valimisel on kogu vastutus dpetajate kanda, kuid nemad on padevad pedagoogikas, mitte
niivord teatri asjatundmises ja arvustamises (Priisaar, 2014).

Teatriuurijad ja haridusvaldkonnas tegevad inimesed on kirjutanud mitmetahulisi
artikleid lasteteatri hetkeseisust ja rohutanud teatri tdhtsust lapse iildises arengus, kuid autorile
teadaolevalt ei ole senistes artiklites kirjutatud I kooliastme Opilaste etenduse vastuvotu
uurimisest. Seniselt on Eestis uuritud tiiskasvanute teatrietenduse retseptsiooni, kuid
puuduvad samalaadsed uurimisto6d lasteteatri kohta, sihtgrupi hulgas on 14bi viidud teist laadi
uuringuid. Nii on Eestis draamadpetus Inglismaa eeskujul koolide dppetdé fookuses ja
uurimisvaljas, mida tdendavad ka sellesuunalised teadustodd. Seejuures on oluline eristada
kahte terminit, nimelt draamadpetus tdhendab teadmiste ja oskuste omandamist

improvisatsioonilise tegevuse kaudu ning dramatiseeringut maistetakse kui eepilise teose
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tootlust draamavormi. (Hein, 2014). Haljak (2011) leidis oma uurimuses, et dpetaja tdostaazil
ja haridustasemel oli ndrk seos dramatiseeringute kasutamisega. Samas selgus, et
koolieelikute puhul rakendati voorkeele dppes vihem dramatiseeringuid kui igapdevases
lasteaia Oppetdds. Kaeramaa (2012) poolt ldbiviidud uuring keskkoolidpilaste seas niitas, et
draamadpetus parandas meeskonnatddd, arendas moraalseid ja vaimseid voimeid,
enesekindlust, loovust, suulist eneseviljendust ning kaaslastega arvestamist. Ka Hein (2003)
rohutas oma t66s draamadppe olulisust, mistottu koostas ta uue eesti keelega seostatud aine-
ja tookava, millest Opetajatel oleks voimalik soovi korral juhtnéore saada.

Glimnasistide hulgas Lillepuu (2011) poolt ldabiviidud uuringust ilmnes, et dpilased
miletasid oma esimesi kdike teatrisse ja nidgid selles vaba aja veetmise vdimalust, 1&htudes
etenduse valikul selle eakohasusest ning enda huvist ja rahalistest vdimalustest. Uldise teatri
olukorraga aitavad kursis olla Eesti Teatriliit ja Eesti Teatri Agentuur, mis koguvad ja
véljastavad iga-aastaselt statistikat kdikide teatrite repertuaari, etendustegevuse ja
kiilastatavuse ning majandustegevuse kohta lihtse kogumikuna ,,Teatrielu* (Statistika
aastaraamatud, s.a).

Eestis on kdesoleva uurimusega kdige 1dhedasemalt seotud Saro (2004) ja Toome
(2013) poolt tdiskasvanute seas labiviidud etenduse retseptsiooniuuringud. Saro (2004)
uuringust selgus, et teatris kédiakse seltskondlikel voi meelelahutuslikel pohjustel ning
vaatajate vastuvott soltus vaid vahesel maéral nende sotsiaalsest voi kulutuurilisest
kuuluvusest. Samas tingis tthedam teatri kiilastatavus korgemad ootused etendusele, mis suure
toendosusega ka téitusid, kui tildmulje ja vastavus nendele sai tdidetud. Toome (2013) uuring
ooperi- ja muusikalipubliku teatrikiilastuste kogemustest, seostub antud uurimusega
etendusele hinnangu andmise aspektist. Tulemustest selgus, et vaatajad pidasid Vanemuise
lavastusi eelkodige korgetasemelisteks, vaateméangulisteks, mis ajendas hilisemalt publikut
etendusest mdtlema ja radkima.

Lapsvaataja etenduse retseptsiooni on uuritud erinevate ldhenemistega, nditeks Reasoni
(2008a) uuringus kasutati laste joonistusi, kus lapsed kujutasid seda, mis neile enim meelde
oli jadnud, et mdelda ja rddkida teatris néhtust. Selgus, et kuna joonistamine eeldas etendusele
motlemist, loomingulisust ja analiilisimist, tingis see 10puks loovama ja vabama osavotu
protsessis.

Aram & Mor (2009) uurisid lasteaia laste teatrietenduse vastuvottu, Opetades tihele
riihmale lastest teatrimérke ja teisele loo siindmustikku ning sdnavara. Peale etendust
vordlesid nad laste arusaamist teatri semiootilisest keelest, loo siindmustikust ja sdnavarast

olenemata nende eelnevast ettevalmistusest. Selgus, et laste tulemused olid paremad esimeses
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riihmas, kes olid saanud ettevalmistuse teatrimarkidest. Uurimus niitas, et laste tdpne
teatrimérkide tundmine aitas neil selgemini lugu mdista, samas mingisid sonad ja mdisted
olulist rolli ning olid samamoodi olulised etenduse lahtikodeerimise protsessis.
Kokkuvatlikult saab uurimustoode tulemuste pdhjal viita, et draamadppe uurimine ja
kasutamine dppetdds on Eestis iiha olulisem, toetades dpilaste mitmekiilgset arengut, eriti
védrtuskasvatust. Dramatiseeringute kasutamine voimaldab analiilisida ja mdista
inimkaitumist teatrikunsti valjendusvahendite 1dbi (Hein, 2014) ning see annab Opilastele
ettevalmistuse sisukamaks teatrieclamuseks. Vihesed noore vaataja seas 1dbi viidud uuringud
néitasid, et etendusele eelnevad ja jargnevad tegevused olid vajalikud sisukamaks
retseptsiooniuuringuks. Samuti on dpetajatele vaja teadmisi lavastuste analiiisimisest ja
vastuvotu protsessi mojuteguritest. Teatriteaduses on etenduse analiitisimiseks mitmeid
voimalusi. Alles arendamisjargus olevas fenomenoloogilises ldhenemises uuritakse etenduse
terviklikkuse tajumist ning ligikaudu viimased 45 aastat kasutuses olnud semiootiline meetod
lahtub margifunktsiooni uurimisest (Fischer-Lichte, 2011). Mdlemad meetodid on vastuvatu
uurimises voimalikud ja védértustatud, kuid semiootilise meetodi valik ja sellest 1dhtuv analiiiis
aitab saada teadlikuks oma tundmustest ja aduda, kuidas nendeni jouti. Oluline on see, et nii
lavalt kui saalist vaadatuna ei jaadaks ainult emotsioonide ja tajukogemuse tasandile (Esslin,
1987). Kéesolevas t60s on etenduse analiiiisimisel ja mdotvahendi koostamisel voetud aluseks
semiootiline 1dhtepunkt, millest radgitakse mootvahendi koostamiseks vajaliku teooria juures.
Idee kdesoleva uurimuse 1dbiviimiseks tuleneb esmalt t66 autori isiklikust kogemusest
kui ka Eestis seni ilmunud lasteetendustele pithendatud uurimustest ja artiklitest. Nimelt
pooratakse klassiopetaja Oppekavas tdhelepanu kirjandusteose moistmisele, kuid ei dpetata
teatrietendusest arusaamist. Autori kogemusel kédivad dpetajad klassiga iihistel
teatrietendustel, kuid nende analiiiisi ja vastuvatu késitlemiseks vajalikke oskusi pole
Opetajakoolituse osana dpetatud. Autor tajub probleemina seda, et esimese kooliastme dpilaste
teatrietenduse retseptsiooni on vihe uuritud. Sellest 1ahtuvalt on kdesoleva t66 eesmargiks
vilja selgitada, kuidas I kooliastme Gpilased saavad aru teatrietenduse sisust. Seejuures on
aluseks voetud semiootiline 1dhenemine ja oluline samm oli kdesolevas t60s eesmargi tditmist

toetava mooOtvahendi loomine.

T606 eesmirgile tuginedes sonastati jargnevad uurimiskiisimused:
e Kuidas opilased saavad aru tegelaskonnast ja nende tihtsusest etenduses?
e Kuidas opilased moistavad etenduses kasutatavaid auditiivseid teatriméirke?

e Kuidas opilased mdistavad etenduses kasutatavaid visuaalseid teatrimérke?
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¢ Millele tuginevad Gpilaste arusaamad, kui nad selgitavad etenduses aja ja ruumi
muutusi?
e Kuidas Opilased mdistavad teatrietendust tervikuna?

e Kuidas Opilased seostavad etendust enda elus ja iihiskonnas toimuvaga?

Voimaldamaks I kooliastmes ldbi viia pohjalikku retseptsiooni uuringut, koostati uurija
poolt vastav mddtevahend. Mootevahendi koostamiseks vajalik teoreetiline {ilevaade on

kirjeldatud alljargnevas peatiikis.

2. Maodotevahendi koostamiseks vajalik teoreetiline iilevaade

2.1. Teatrietenduse retseptsioon ja seda mojutavad tegurid

Teatrietenduse uurimisvoimaluste tutvustamiseks on eelkdige tarvis vélja tuua teatriks
olemise tingimus. Klassikalise semiootilise kdsitluse jargi on teatri miinimumnoudeks
néitleja, kes esitaks tegelast, keda vaataja vaataks (Fischer-Lichte, 1992). Kéesolevaks ajaks
on autor méaratlust tdiendanud, 6eldes, et oluliseks peetakse néitleja ja vaataja kooskohalolu,
milles publik voidakse otseselt etendustegevusse kaasata (Fischer-Lichte, 2011). Eelnevast
tulenevalt on teatriteaduses liheks keskseks uurimisobjektiks niitleja ja tegelase korval
etenduse vaataja, kes on nii teatri- kui retseptsiooniuuringute fookuses (Saro, 2004).
Retseptsioon on teose, autori, loomingu, kunstisuuna, teooria voi muu sellise vastuvott (...)
(Langemets et al., 2009). Kéesolevas t66s mdistetakse retseptsiooni all teose vastuvottu, mille
abil avatakse uuritavate arusaam etendusest. Arusaamine tdhendab siinkohal moistmist,
vaatekohtade ja kasitluste avamist (Langemets et al., 2009).

Etenduse vastuvotu uurimine ei pea olema téielikult moistuslik voi ratsionaalne, vaid
vOib holmata ka intuitiivset, ekspressiivset voi tegevuslikku laadi kéasitlusi. Etenduse
retseptsioon on kui vahend, mis aitab mdista ning laiendada vaatajal enda seotust etendusega
ja radkida oma motetest (Reason, 2010).

Retseptsioon soltub nii teosest, vaatajast, kui kunstiteose edastamise keskkonnast. Nii
kultuuriline ja sotsiaalne taust kui ka fiiiisiline ja emotsionaalne tunnetus on seotud publiku

reageeringuga nahtule ning on graafiliselt esitatud joonisel 1 (Saro, 2004; Hendricks, 2014).


http://et.wikipedia.org/wiki/Margit_Langemets
http://et.wikipedia.org/wiki/Margit_Langemets
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Joonis 1. Etenduse vastuvattu mojutavad tegurid (Saro, 2004)

Kéesoleva t66 fookuses on I kooliastme dpilased, mistdttu on oluline késitleda antud
eagrupi motlemist iseloomustavad eriparasid. Esimese kooliastme Gpilaste vaimne areng on
Piaget’i jargi konkreetsete operatsioonide staadiumis ning selles eas lapsed suudavad ndha
stindmuste pdhjusi véljaspool iseennast ja moista kaaslaste tundeid (Hunt, 2007). Selles
vanuses lastele on omane narratiivne motlemisoskus, mille abil saab meeles pidada palju
detaile, avada rddgitu eesmark ja I0pptulem. Narratiivse motlemise juures on tédhtsaim loost
arusaamine, mis aitab meelde jdtta ja radkida ka senitundmatul teemal (Bruner, 1994).

Kirjanduslikest teostest on eepika pdhiliiki kuuluv muinasjutt lapsele enim meele jérgi,
kuna arvatavalt mdistavad lapsed véljamoeldut ratsionaalsest rohkem. Muinasjutu
olulisemateks tunnusteks on imepérase esinemine, tegevuste korduvus, maagilised esemed,
fiktsionaalsed tegelased ning reeglipdrane 15pp, kus headus vodidab kurjuse (Krusten et al.,
2006). Alles kooliteed alustanud laps vajab tema jaoks tdhendusrikka hea esiletulekut, kuna
loo 16pp on peegeldus ka kogu lapse iilejddnud maailmapildile (Goldberg, 1974; Lotman,
1990).

Lapse mdtlemine on vahetult seotud tema kultuurilise paritolu ja kogemustega, mis
annavad keskkonnas néhtud tegevusele, traditsioonidele ja kditumistavadele spetsiifilise
tadhenduse (Lotman, 1990). Tahelepanu on see, mille abil vaataja suudab tajuda ja keskenduda
kindlatele elementidele ning jétta iilejdédnu fookusest vélja. Niisiis on tdhelepanu subjektiivne
ja individuaalne, kuna ta allub vaataja enda valikule ning soltub iihtlasi toomaélus sisalduva
info hulgast (Aru & Bachmann, 2009). Teatris on kogu lava ja seal toimuv mérgiliselt
mitmetdhenduslik (Lotman, 1990), mistottu pakub etendustegevus mitmeid erinevaid
meelelisi andmeid. Vaataja ainukordne tajuprotsess ja huvisuhe suunab andmete valikut ja
kokkuvottes tervikpildi loomist (Alter, 1990; Fischer-Lichte, 2011; Saro, 2004).

Kooliealise lapse sotsiaalset arengut mojutavad eelkdige sobrad ja lapse perekond.

Nende korval pélvib iiha suurenevat tdhelepanu meediatodstus, mis kujundab lapse kditumist,
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huvisid ja vairtushinnanguid (Krull, 2000). Kdik need tegurid mdjutavad ka lapsvaataja
etenduse vastuvdttu, kuna varasemad kogemused, milestused ja kokkupuuted kdrvutatakse
etenduse fiktsionaalse maailmaga (Balme, 2008).

Uhtlasi loovad vaataja varasemad kogemused teatriga etenduse suhtes ootusi, olles
seetottu liheks vastuvotuprotsessi osaks. Antud t66s etenduse eelset ootushorisonti ei uurita,
kuid kuna see on osa tervikust, siis on alljargnevalt olulisem vélja toodud. Vaatajaid m&jutab
teatrimaja ja istekoha paiknevus, saali tdituvus ja valgustus, aga ka auditooriumi kuju ja
suurus (Bennett, 1997). Siiski on oluline vilja tuua, et etendusruum mdjutab vastuvotu
protsessi sedavord, et sellega on méératud niitleja ja publiku vahelised suhted ja
lavastusvoimalused, retseptsiooni seisukohalt omab ruumikasitlus teisejargulist, ent olulist
tdhendust (Saro, 1997).

Etenduse loomise, analiiiisi ja vastuvotu protsessi aluseks on teos, mida nimetatakse
etenduse tekstiks. Etendatu vastuvotu moistmiseks ja uurimiseks on vajalik teada etenduse

teksti tahendust, eripdra ja tdhendusiiksusi, mida kirjeldab jargmine peatiikk.

2.2. Etenduse tekst ja tdhendust omavad tihikud

Teatris tdhendab etenduse terviklikkus iseseisvate alatekstide kooslust, milleks on
etenduse sonaline osa, lavastaja loodud ja néitleja eteldud méng ning lava-, heli- ja
valguskujundus (Lotman, 1990). K&ik need etenduse komponendid esitatakse teatrikunstile
omases keeles. Teatri keele valdamine on oluliseks eelduseks, et mdista autori ja niitleja
taotlusi, mis pdhinevad méangulise kditumise mitmetdahenduslikkusel, hdlmates {ihteaegu nii
tinglikkust kui praktilisust (Epner, 2002). Teatrile iseloomulik tegevuse tinglikkus on lapsele
mdistetav tema enda mangu kaudu, kus ta ainult ei mangi marjade korjamist, vaid just nagu
korjakski neid (Lotman, 1990). Mingija votab elemendid ja ideed maailmast ja muudab need
millekski teiseks, kui need varem olid (Hendricks, 2014).

Vaataja tdlgendab etendust iseseisvalt, vOrreldes oma motteid ja loo elemente ning
omistab ainult teatud markidele tdhendusi, mis osalevad terviku loomises. Etenduse analiiiisis
ja vastuvotmises on vajalik teada, mis on etenduseteksti vahimaks tdhendust kandvaks
tthikuks (Epner, 2002). Etendust liigendatakse Fischer-Lichte (1992) jérgi jargnevateks
tahenduslikeks osadeks:

e Etenduse vidikseimad mérgid eri mérgisiisteemidest: sona, naeratus, valgusvihk.

o Mairgikooslused: eri margisiisteemidesse kuuluvad mérgid on ithendatud nii, et nende

omavahelistes suhetes tekib tdhendus (repliik koos Zestide ja liikumisega).
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o Etenduse alatekstid: rollid (lisaks ka kostiitimid, lavakujundus v3i moni teine uurija
poolt aluseks voetud valik).

e Etendus kui tervik.

Etenduse késitluses kasutatakse enim alateksti tasandit, kus vaatajal tuleb tajuda ning
litkuda selle iiksikosadelt tervikule kui ka vastupidi (Epner, 2002). Selleks, et liikuda

véikseima tiksusega tasandilt etenduse alatekstideni, on nende sisu alljargnevalt avatud.

2.3. Etenduse teksti vaiksemad tihenduslikud osad

Eri mérgisiisteemidesse kuuluvad méargid moodustavad etenduse teksti (Epner, 2002).
Tahenduste loomine méirkide abil ja nende tdlgendamine on teatrisemiootika uurimisobjektiks
(Balme, 2008). Teatris on néitlejate peamiseks kommunikatsioonivahendiks keel, mis on
tihtlasi ka tihiskonnas kokkuleppeline tdhendustkandev siimbol. Ferdinard de Saussure (1983),
tuntud keeleteadlane ja semioloog peab iga sdna mérgiks, mis koosneb téhistajast ehk
helindist ja tdhistavast ehk mdistest, mille alusel omistatakse sellele tdhendus. See ei ole
identne tdhistatava omaga, seetdttu on teatri margisiisteem semiootiline vaid seal, kus mark
tahistab midagi muud véljaspool iseennast (Lotman, 2001).

Semioloog Charles Sanders Peirce defineeris ja tiipologiseeris mirgi kolme osalise
slisteemina, milleks on keeleline esitusiihik, objekt ja ideeiihik ehk tdlgendus, laiendades
margi kasutus- ja uurimisvaldkonda lingvistikalt ka teistele distsipliinidele. Iga méark on
tolgendusahela alguseks ja vastavalt méargi suhetele oma osistesse eristatakse kolme
kategooriat, milleks on ikoon, indeks ja siimbol (Peirce, 1985).

Semiootilises analiitisis on olulisel kohal méarkide eristus, mis aitab moista nende
tadhendust etenduses. Kuna igapdevaelus motestab vaataja timbrust just 14bi kindlate mérkide,
kasutab teater marke jargnevast kolmest kategooriast. Ikoonilised mérgid on oma objektide
aratuntavad jéljendused, indeksilised mérgid viitavad pohjus-tagajirg seostele ning
stimbolilised mérgid on traditsioonilised, kokkuleppelised kui ka kokkusattumuslikud tihised,
mille alla kuulub ka keel (Balme, 2008; Maimets, 2004).

Ficher-Lichte (1992) jargi on teatris teatraalse tegevuse aluseks nditleja, kes peab
nditlema kindlal moel ja kindlas ruumis ning omama spetsiifilist vdlimust. Lahtudes eelnevast
eristatakse teatris mérke, mis seostuvad kas néitleja tegevuse ja véilimusega vOi ruumiga.
Tabelis 1 on esitatud teatrimérkide voimalikud kategooriad: auditiivsed, visuaalsed,

hetkelised ja pikalt kestvad, ruumi ja néitlejaga seotud teatriméargid.
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Tabel 1. Semiootiline mdrgisiisteem (Fischer-Lichte, 1992)

Helid ruumiga
Muusika o seotud
Lingvistilised méargid auditiivne
Paralingvistilised
maérgid hetkeline
Miimilised mérgid
Zestilised mérgid _
Ruumiga seotud visuaalne
margid
Mask
Juuksed
Kostliim
Lava kontseptsioon pikka aega kestev
Lava dekoratsioon ruumiga seotud
Esemed
Valgustus

néitlejaga seotud

Antud uurimuses aluseks oleva etenduse vastuvotu analiitisi tiheks vahendiks on
semiootilise margisiisteemi tabel 1, mille kiisimused pdhinevad jaotusel visuaalsed ja
akustilised margid. Alljargnevalt on lahti seletatud need margid semiootilisest siisteemist, mis

on aluseks voetud mdotvahendi (Spilastele suunatud intervjuukiisimuste) koostamisel.

2.3.1. Auditiivsed mdrgid. Lingvistilised ja paralingvistilised margid on auditiivsed nagu ka
heli ja muusika, tekkides néitleja tegevusest ja seotusest verbaalsete ning mitteverbaalsete
markidega. Helimédrgi peamine iileanne teatris on véljendada naturaalset loodust, masinate
t00d voi tegelaste tegevust, mis tdpsustavad teatriruumis toimuvat tegevust ja voimaldavad
luua ilmastikuolusid, interjoori voi méératleda aega (Fischer-Lichte, 1992). Esitatud helist
arusaamise efektiivsus soltub sellest, kas esmalt kuuldakse voi ndhakse hoopis tegijat. Kui
vaataja on varasemalt tuttav esitaja viljandgemisega, identifitseeritakse heli edukamalt
(MacDonald & Mitchell, 2014).

Auditiivsete markide hulka kuulub peale heli ka muusika, mis on muusikateatri zanri
eelduseks. Muusikalise teatri koosseisu kuuluvad ooperisolistid, ooperikoor, orkester ja
dirigent (Pappel, 2004), kelle tegevus kannab semiootilises mirgisiisteemis muusikamérgi
tahendust. Késitledes muusikat kui teatrimérki, tuleb eristada draamale ja ooperile

iseloomulik. Draamas luuakse muusika néitleja tegevusega, kui ta kehastab tegelast ja oluline
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on see, kes laulu esitab. Muusikateatris loob muusikat orkester ning laulmist peetakse
radkimise keeleks, mille puhul on tahtis sonum (Fischer-Lichte, 1992).

Muusika on emotsionaalsel foonil nii 160gastaja kui meeli virgutav vahend (Kask &
Riititel, 2004), millele Standley (1995) sonul viikelapsed ja nooremaealised lapsed
reageerivad ndrgemalt kui teismelised. Uheks pdhjuseks voib jirgi pidada asjaolu, et
muusikaliselt kogetud emotsioonide mdistmiseks tuleb tunda universaalseid ja kultuurilisi
muusika esitamise eriparasid, mis toetavad oskust helipala tdlgendada ja aitavad seeldbi
kuulajal iseend maista (Balkwill & Thompson, 1999).

Peatsetele tegevusmuudatustele loos saab viidata orkestrimuusika, mis toimib sel hetkel
margina. Kuuldava meloodia tdhendus erineb kultuuriti ning stindmustiku mdistmiseks on
tarvis iget tdlgenduspinda, niditeks Euroopas tdhistavad kdrged helid rodmsaid ja drevaid
olukordi, kuid madalad seevastu tdsidust ja kurbust (Fischer-Lichte, 1992). Uurimuste jargi
on teada, et tuntava emotsiooni ja loo tempo vahel esineb tugev suhe, kus kiirem seostub
kuulajale kas rddmsameelsuse voi vihaga ning aeglasem iihtib kurbuse ja rahulikkuse
tajukogemusega (Balkwill & Thompson, 1999).

Laulmine viljendab tundeid, mille kuulamine tekitab publikus olukorrale suunatuid
positiivseid voi negatiivseid tdlgendusi (Cross, Hallam, & Thauat, 2009) ning loob seoseid
asukoha, ajastuse, tegelase liikumise ja tegevustega (Fischer-Lichte, 1992).

Auditiivsete mérkide tiheks oluliseks kategooriaks on lingvistilised mérgid, mis
pShinevad keelel kui siisteemil ja asuvad seetdttu otseselt semiootika uurimisvéljas. Keelt
kasutatakse igas kultuuris ja enamikes teatrivormides, kuna selle abil on voimalik luua tilimalt
palju tdhendusi ning asendada koiki teisi mérgisilisteeme. Laval saab sonade abil luua
maailmu, viidata mitteolemasolevatele objektidele ja mojutada nahtavate esemete tajumist
soovitud viisil (Fischer-Lichte, 1992). Teatris ei tajuta sonade tdhendust mitte niivord
leksikaalsena, vaid nende mdjuna adressaadile vdi rdédkijale endale (Esslin, 1987).

Lingvistiliste mérkide abil loodud lause motet mojutavad ka vokaalsed
kultuurispetsiifilised tunnused nagu helikorgus ja -tugevus, tempo, tdmber ning
mitteverbaalsed helid, mis kannavad koondnimetust paralingvistilised kdnemérgid. See
viimane akustiliste mérkide kategooria méiérab, milline on hééle abil edastatud mdte (Lewis,
2012) ja annab olulist informatsiooni koneleja seisundi, kavatsuste ja kditumise kohta
(Besbes, 2007; Elam, 2002). Tegelaste vahelisi suhteid iseloomustavad ka naer, nutt ja
karjumine (Fischer-Lichte,1992) nagu ka itsitus, sosistus, oigamine, halisemine, haigutus
(Elam 2002, viidatud Trager, 1958 ) vai vilistamine ja siilitamine (Lewis, 2012), mis kdik

aitavad ldhtuvalt nende kultuurikeskkonnas olevast tdhendusest moista subjekti
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emotsionaalset seisundit. Seega peab tegelane oma tegevuses kasutama kultuuris teadaolevaid
paralingvistilisi mérke, et vaatajad saaksid selle abil luua ligildhedasi tdhendusi sellele, mida

tegelane laval teadlikult taotleb (Fischer-Lichte 1992).

2.3.2. Visuaalsed teatrimdrgid. Margisiisteemi teine kategooria on visuaalsed teatrimérgid,
millest jargnevalt on uurimise eesmargist lahtuvalt lahti kirjutatud miimika, mask, juuksed,
kostiiiim, lavadekoratsioonid ja valgustus.

Miimilised mérgid tdhendavad universaalsete ndoilmete loomist ja tihtlasi nende
omavahelisi kombinatsioone. Adekvaatselt saab etenduses miimilisi méarke tdlgendada
arvestades nii situatsiooni detaile kui teisi mérke, kuna vaid néoilme voib olla petlik (Besbes,
2007; Fischer-Lichte, 1992). Olenemata kultuurilisest kuuluvusest tunnevad ja véljendavad
inimesed stinnipéraselt iihtemoodi kuut baasemotsiooni, milleks on tillatus, rodm/dnnelikkus,
kurbus, hirm, pdlgus ja viha. Ekmani (1973) sonul mdjutavad baasemotsioone kultuuris ja
keskkonnas kesksed vaartused ning nende dratundmine ja teadvustamine on ka teatris oluline.
Tihti istub vaataja iihes kohas ja kauguses ning tegelase ndoilme voib jddda viahe
maérgatavaks. Sel juhul kompenseerib olukorda teiste margissiisteemide {ihtsus, mille abil saab
samuti emotsiooni kujutada ning publik vdib uskuda end emotsiooni ilmingut ndgevat, isegi
kui miimiliselt emotsiooni néha ei ole. Teatavate miimiliste markide korduv kasutamine aitab
aru saada tegelaskuju olemusest, et seostada lugu ja selle iiksikosad (Fischer-Lichte, 1992).

Adekvaatne tegelaskuju vélimus luuakse maski, juuste ja kostiitimi abil, kus iga mérk
taiendab tegelase olemust mone olulise detailiga. Mask teatriméargina tdhendab néitleja enda
loomulikku voi tegelase grimeeritud ndgu, mdlemal juhul iseloomustavad need méngitavat
tegelast. Mask varjab ja tdhistab inimeseks olemist voi sellele vastandumist, piitides kandjat
muuta kellekski, kes ta tegelikult ei ole ning kes kaituks kellegi teise huvides. Naitleja grimmi
tolgendatakse kui mérki, mis viitab tema vanusele, soole, rassile, sotsiaalsele staatusele,
iseloomule voi nende kombinatsioonile. Négu nii loomulikuna kui maskiga on kdige olulisem
pea o0sa, kandes endas mitmesugust informatsiooni kultuuri ja iluideaalide kohta ajastust, kust
tegelane parit on (Fischer-Lichte, 1992).

Teiseks oluliseks tegelase identiteedi loomise vahendiks on juuksed, mis esinevad
teatris loomulikena, parukana voi habemena, kujutades tegelase kéitumist, vaértusi,
kultuurikuuluvust, maitset ja vdimalikke tujusid. Juuste vérvus, pikkus ja tihedus aitab
tolgendada kujutatud tegelase voimeid ja isikuomadusi (Fischer-Lichte, 1992).

Kolmandaks ja ehk isegi kdige olulisemaks tegelase loomise vahendiks on kostiitim,

millel pohineb publiku esmane tegelase mairatlus. Kostiilim teatris tdidab endas kindlat



Opilaste arusaamad teatrietendusest 17

sotsiaalset rolli samamoodi kui igapdevaelus, kuna molemal juhul kasutatakse seda kindlatel
puhkudel nagu niiteks vaba aeg, to6tamine ja pidustustel viibimine (Fischer-Lichte, 1992).
Seega on kostiilim teatris nii praktiline kui siimboliline, téhistades tegelase sugu ja vanust,
millest viimase puhul eristatakse lapse-, tdiskasvanu- ja vanuri rdivaid. Loomulikult voib see
viljendada ka usukuuluvust, regionaalset piirkonda, sotsiaalset taset, elukutset, tuju, iseloomu
omadusi, ajaloo perioodi voi ilmastikuolusid (Besbes, 2007; Brewster & Shafer, 2011;
Fischer-Lichte, 1992).

Kostiitimi valik mitte ainult ei ava tegelase olemust, vaid omab lavastustervikus veel
mitmeid teisi erinevaid funktsioone nagu néiteks etenduse iildise atmosfaéri loomine.
Ohkkond luuakse lavakujunduse ja tegelaste kostiiiimidega, mis miravad nende liikumise,
liigutused ja kaitumise selles ruumis (Fischer-Lichte, 1992; Parker & Smith, 1963).
Muusikalides véljendatakse kostiilimi virvidega omavahelisi suhteid, fokuseeritakse vaataja
tahelepanu kindlatele tegelastele ja aidatakse publikul ithendada visuaalset ja tunnetuslikku
kiilge (Brewster & Shafer, 2011). Semiootilise mérgisiisteemi koostoimimisel luuakse teatris
tegelane, kus lingvistilised, paralingvistilised, miimilised, Zestilised ja ruumilised mérgid
itheskoos vdimaldavad méngida niitleja rolli, mille véline kuvand luuakse maski, juuste ja
kostiitimiga (Fischer-Lichte, 1992).

Lisaks on vajalik ldhemalt rddkida ka visuaalsetest teatrimarkidest, mis on seotud
lavaruumiga. Laval loodav terviklik kunstiline planeering katkeb ruumisuhete ja
lavakujunduse eesmirgipérast iihtsust ja hdlmab visuaalset kunsti ning valguse ja ruumi
diinaamilist funktsiooni (Howard, 2009). Teatrisemiootikas on ruum etendussituatsiooni
madratlev modde, milles avaldub lava-saali suhe ja {ihtlasi eristub fiktsionaalse ja reaalse
maailma vahekord (Jénes, 2007). Lavakujunduse abil luuakse maailm, milles silmad nidevad
seda, mida kdrvad ei kuule (Howard, 2009).

Tegelase geograafiline ja ajastuline asukoht ning voimalik edasine tegevus reaalses voi
fiktsionaalses maailmas luuakse dekoratsioonide abil, mille paigutus ruumis iseloomustab
osaliste omavahelisi suhteid ning ka emotsionaalset Shkkonda. Meeleolu loovateks
dekoratsioonideks voivad olla viikesemadki detailid, samas v3ib olla esindatud kindel kogu
etendust hdlmav idee, millele allutatakse teiste siisteemide margid (Fischer-Lichte, 1992;
Janes, 2007).

Uheks olulisemaks atmosfiiri loomise vahenditeks lavakujunduses on valgus (Fischer-
Lichte, 1992; Parker & Smith, 1963), mille intensiivsus, varv, jaotus ja liikkumine kujundab,
illustreerib ja liigendab loodavat maailma. Valguse liikumine, mis selle intensiivsust ja jaotust

esile tdstab voi kahandab, on etenduse vaatepildis muutust loov osa. (Brewster & Shafer,
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2011; Janes, 2007; Parker & Smith, 1963). Tépsustavalt on oluline vilja tuua, et
valguskujundust kui kunsti aitab teatrisaalis luua valgustus, mis on koondnimetus tehnilistele
voimalustele (Parker & Smith, 1963).

Valguse praktiliseks iilesandeks teatrisaalis on teha lavaruum ndhtavaks, stimboliliselt
aga kasutatakse seda isoleeriva mérgina, kuna valgusvihu kuvamine tegelase néol voi monel
muul objektil voimaldab iilejadnu, tavaliselt piisivate dekoratsioonidega kaetud
lavakeskkonna, ajutiselt korvale jatta (Fischer-Lichte, 1992; Parker & Smith, 1963). Valgus
iseseisva margina saab tdhistada meteoroloogilisi protsesse nagu aastaaeg, paeva ja 60
vaheldumist kui ka viidata situatsioonidele, tegevustele, asukohale, tegelase iseloomule,
tujudele ja 16pptulemina luua tdhendusrikka lava kompositsiooni (Besbes, 2007; Brewster &
Shafer, 2011; Esslin, 1987; Fischer-Lichte, 1992; Parker & Smith, 1963).

2.3.3. Teatriteksti alatekst — tegelaskond. Tegelaskonna analiitisimiseks on palju erinevaid
meetodeid, kuid kdesolevas toos voetakse aluseks tuntud keeleteadlase ja semiootiku Algirdas
Greimasi aktantanaliiis, mille abil ta uuris, kuidas edastatakse imemuinasjuttudes keeleliste
vahenditega narratiivsust. Greimas (1983) soovis avada ja tdlgendada mudeli alusel
tegelaskonna omavahelisi suhteid. Lavastus, millest arusaamist kdesoleva t66 raames
uuritakse, pdhines O. Lutsu imemuinasjutul ,,Nukitsamees*, eesti kirjanduse tiivitekstil. Kuna
teatris on etenduse traditsioonilisemaks tdhendustkandvaks iihikuks rollid, pidas t66 autor
antud aktantmudelit sobivaks vahendiks etenduse tegelaskonna uurimisel.

Greimasi (1983) jargi on loos maksimaalselt kuus aktanti ehk tididetud funktsiooni voi
rolli, mida vdivad esitada liks vO1 mitu abstraktset, reaalset voi kombineeritud tegelast.

Aktantmudel on kujutatud joonisel 2.

SAATIA — OBJEKT ——»SAAJA

T

LIITLANE —  SUBJEKT «—VASTANE

Joonis 2. Aktantmudel (Greimas, 1983)

Aktantanaliiiisis esineb kolm kategooriat: subjekt — objekt; saatja — saaja; liitlane —
vastane. Subjektiks on alati tegelane, loo analiilisimisel tavaliselt peategelane, kuid loo
tolgendamiseks erinevatest perspektiividest voib selleks valida ka mone kdrvalosalise.

Objektiks vaib olla tegelane, abstraktne ndhtus voi ese ning tema suhete ajendiks subjektiga
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on nende omavaheline iha voi soov. Saatja — saaja omavaheline suhe pShineb
kommunikatsioonil ja saatja teadmistel objekti tahtsusest ning tdhenduslikkusest. Saatja
esindab sotsiaalset gruppi iihiskonnas, kes néeb objekti vddrtust, mistottu ta saadab subjekti
objekti jarele. Liitlase — vastase paari peetakse pigem asjaoludeks kui aktantideks, kuna
esimese eesmargiks on abistada subjekti ihaldatud objekti saavutada ning vastase eesmargiks
on seda takistada (Greimas, 1983).

Subjekti — objekti, saatja — saaja ja liitlase — vastase kategooriate pohjalik analiiiis aitab
lugu struktureerida ning avada nende olemust ja eesméarke ning mdista rollikditumist ja selle

tagajirgi.

3. Metoodika

3.1. Valim

Kéesolevas t00s kasutati ettekavatsetud respondentide valimit, mis saadi tildkogumist
kindlate kriteeriumite alusel (Ounapuu, 2014):
e uuritavad on 2. klassi dpilased, sest eesti keele ainekava kohaselt késitletakse antud
oppeastmes O. Lutsu jutustust ,,Nukitsamees* ning teos on lastele eakohane;
¢ uuritavad ei ole koolieas varem teosega kokku puutunud/ kokkupuude teosega on
esmakordne.
Uuringus osales iihe kooli sama klassi 9 opilast, kellest 7 olid tiidrukud ja 2 poisid.
Nodusolek uurimuse labiviimiseks saadi nii kooli juhtkonnalt, klassidpetajalt, kui ka 9 Opilaselt

ja nende vanematelt (Cohen & Manion, 1994; Hisjérvi, Remes & Sajavaara, 2010; Laherand,
2008).

3.2. Moéotevahend

Andmekogumismeetodina kasutati kdesolevas t60s poolstruktureeritud intervjuud ja
uurijapdevikut, kuhu tehti sissekandeid kdikide empiiriliste uurimisetappide kohta,
eesmargiga tehtut meenutada ja tdpsustada. ViljavGte uurijapdevikust on esitatud lisas 2.
Uurimispéeviku osadeks olid:

e . Nukitsamehe* etenduse analiiis,

intervjuu kava,

teate- ja infolehed,

tahelepanekud erinevatest kohtumistest uuritavatega,

e prooviintervjuu kokkuvote,
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¢ intervjuude lithikokkuvotted

Kéesoleva t66 eesmargiks oli vilja selgitada, kuidas I kooliastme Opilased saavad aru
teatrietenduse sisust. Enne mddtvahendi koostamist pidas autor vajalikuks valitud teooriale
tuginedes koostada uuringu aluseks oleva lavastuse analiiiis. Nimetatud analiiiisi ja teooria
alusel koostas autor kiisimused, ldhtudes teatri- ja haridusteaduste teemaga seonduvatest
kasitlustest ning uurimuse eesmargist.

Intervjuu kava on esitatud lisas 1. Selle esimeses kiisimusteblokis tegelaskond ja nende
tdhtsus kasitleti kiisimustega peategelast, tema sopru ja vastaseid; kirjeldati tegelaste valimust
ja kaitumismotiive. Teises blokis etenduse mdrgisiisteemid tegeleti eraldiseisvalt auditiivsete
ja visuaalsete kategooriatega. Auditiivses osas uuriti muljeid heli, muusika ja laulmise kohta
ning visuaalne pool puudutas kiisimusi dekoratsioonide, valguse, kostiilimi, grimmi,
nédoilmete ja soengute kohta. Kolmas osa aja ja ruumi muutused moodustus kiisimustest
erinevate tegevuskohtade, ajatunnetuse ja tegelase muutumise kohta. Neljandas
kiisimusteblokis teatrietenduse terviklikkus uuriti respondendi arusaamist selle mottest;
voimalusi loo 16pplahendi muutmiseks ning selgitamist vajavaid kohti. Viiendas ja viimases
kiisimusteblokis etenduse seostamine enda ja tihiskonna eluga uuriti kodu tihtsust, erineva
vélimuse ja kditumisega inimeste vahelise suhtluse voimalikkust, loo seotust tdnapdevaeluga
ning selle dpetlikkust.

Maddtevahendi valiidsuse tagamiseks kiisiti ekspertarvamust molemalt juhendajalt ning
Tartu Ulikooli teadustddde tegemist dpetavalt lektorilt. Valitud meetodi sobilikkusele
suunasid nii autori enda kogemused kui iildine tava, et intervjuu on eelkooliealiste laste
motlemise, pdhjenduste, arusaamade hindamiseks hea meetod (Médnnamaa, 2008). Teemade
ja kiisimuste sobivust sai ndha intervjuule eelneva proovkiisitlusega, mis voimaldas veelkord
labi moelda kdik modtevahendiga seotud osad (Hisjdrvi, Remes & Sajavaara, 2010).

Intervjuu pohines kahe inimese vahelisel vestlusel, mida kiisitleja juhtis
eesmirgipéraselt ja paindlikult ldhtudes oludest (Gillham, 2000; Hisjarvi, Remes & Sajavaara,
2010). Poolstruktureeritud intervjuu sobilikkus antud uurimusele seisnes selle omaduses
voimaldada lisakiisimusi, et tdpsustada respondentide vastuseid ja toetada nende terviklikkust
ning tiheselt moistetavust (Dunn, Morgan, O’Reilly, & Parry, 2004). Last intervjueerides
arvestati tema oletatava kognitiivse, emotsionaalse, sotsiaalse arenguga kui ka klassidpetaja
soovitustega, kes uuritavaid hésti tundis.

Prooviintervjuu viidi 14bi 2014. aasta detsembris 2. klassi Opilasega, kes oli samal kuul

etendust vaadanud. Selgus, et intervjuu kiisimused olid uuritava jaoks mdistetavad, kuid kuna
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antud Opilane oli kakskeelne, jdid vastused valdavalt lithidaks, sest viljendusvahenditest jii

tema enda sonul puudu. Antud intervjuud uurimuses ei kasutatud, kuna retseptsiooniuuringus
on oluline koigi kiisitletute {ihtne etenduskogemus. Samas sai autor kogemuse, mida edasistes
intervjuudes arvestada, nditeks vdhendada tagasisidet aktiivses kuulamises ja muuta kiisimusi

uuritavatele veelgi eakohasemaks.

3.3. Protseduur

Kéesoleva t06 empiiriline osa viidi 14bi 2014. aasta detsembrist 2015. aasta jaanuarini.
Antud juhul oli klassidpetaja uuritavas klassis vélja valinud teatrietendused, mida dpilastega
vaatama minna. Kuna ,,Nukitsamees* ei olnud valitud etenduste seas, taotleti uurimuse
labiviimiseks SA Teater Vanemuiselt piletihinna soodustust, mida uurimuse eesmaérgil ka
voimaldati. Pérast osapoolte ndusolekut uuringus osaleda toimus nendega kokkusaamine,
mille raames selgitati eelseisvat protsessi ning jagati tdpsustavad infolehed etenduse
toimumise kohta. Etendust vaatasid 14. jaanuaril 2015. aastal kdik oma ndusoleku andnud
Opilased, kes ka ajavahemikul 15. — 22. jaanuar intervjuu andsid. Uurija pidas oluliseks
intervjuu labiviimist vahetult pérast etenduse vaatamist, kuna uus omandatud informatsioon
muudab varasema meenutamise keerulisemaks (Krull, 2000).

Intervjueerimisel oli oluliseks kontakti loomine ja sdilitamine respondendiga nagu ka
keskkond, milles vestlust 1dbi viidi (Mdnnamaa, 2008). Seetdttu sai uurija loa kasutada iihte
kooli tiihja kabinetti, mis vdimaldas luua rahuliku Shkkonna, kus respondent sai ise valida
endale sobiva istekoha. Enne intervjuu algust selgitati uuritavatele késitletavaid teemasid,
ajakulu ning tegevuse eesmarki ning sisseelamiseks said lapsed vaadata tihispilti
teatrikiilastusest, mis tekitas positiivse meeleolu. Rohkearvuliste kiisimuste t3ttu tuli teha
teemablokkide vahele lithikesi pause, kuid kdik osalised olid ndus intervjuud 16puni tegema,
pidades seda esmakordseks ning huvitavaks kogemuseks. Selleks, et rohutada Gpilaste
arvamuse olulisust ja julgustada edaspidistes uuringutes osalema ka teisi, andis uurimuse
labiviija klassile tildist tagasisidet protsessi kohta ning kinkis klassi raamatukokku
,.Nukitsamehe‘ raamatu.

Intervjueerimise jargselt tutvus uurija uuesti kvalitatiivset sisuanaliiiisi késitleva
kirjandusega (Gillham, 2000; Hisjarvi, Remes & Sajavaara, 2010; Hsieh & Shannon, 2005;
Laherand, 2008; Mayring, 2000; Ounapuu 2014). Kvalitatiivse induktiivse sisuanaliiiisi puhul
on keskmeks keele intensiivne uurimine, arvestades nii teksti sisu kui konteksti (Laherand,
2008). Reeglipérase etapiviisilise analiiiisi tulemusena luuakse kategooriate siisteem, mis on

aluseks uurimiskiisimustele vastamisel kui uuringu kordamisel teiste poolt (Mayring, 2000).
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Andmete analiiisimise etappideks olid:
1) Intervjuu transkribeerimine
2) Kodeerimine

3) Kategooriate moodustamine

1) Intervjuud salvestati diktofonile ning transkribeeriti koheselt Microsoft Office Wordi, et
vajadusel oleks voimalik respondentidelt tdpsustusi kiisida. Antud juhul tdpsustusteks
vajadust ei tekkinud. Transkribeerimine tdhendas siinkohal helifaili tekstiks muutmist
(Laherand, 2008), milleks kasutati audioprogrammi VLC Media Player, mis véimaldas
intervjuud sobiva kiirusega kuulata ja vajadusel kirjapandavat kdneosa uuesti kuulata. Iga
transkriptsiooni alguses margiti iiles intervjueeritava taustinformatsioon ja tingmargid.
Konfidentsiaalsuse tagamiseks asendati respondendi nimi pseudoniiiimiga ning
transkriptsiooni tidpsuse huvides selgitati tingmarkide tdhendus (pauside pikkus ja
vestluspoolte tekstiosade eristatud mérgistus). Transkriptsioonireeglite kohaselt méargiti
radgitu lles tiks-tihele, eirates seejuures ka nouetekohaseid digekirjareegleid (Laherand,
2008). Uhe intervjuu transkribeerimiseks kulus ligikaudu iiheksa tundi.
Transkriptsioonivigade korvaldamiseks kuulati intervjuud pérast kirjutamist iile. See aitas
tahenduslikumalt mdista radgitu sisu, lihtsustades seeldbi kodeerimist ja kategoriseerimist

ning suurendades reliaablust.

2) Kvalitatiivse tekstianaliiiisi kodeerimine pohineb teksti osadeks jaotamisel eesmérgiga seda
madista. Teksti analiiiisimise aluseks on tdhenduslik tiksus, mis voib olla nii sOna, lause kui
terve 161k (Elo & Kyngds, 2008), mis kdik leidsid antud andmeanaliiiisis kasutust, et
edastada terviklikku motet. Tédhendusliku iiksuse méaédratlemise ja parafraseerimisega loodi
koodid, mis kujutasid sona vai fraasi, mis votsid motte kokku ja tdstsid selle esile (Saldana,
2008).

3) Kodeerimise jérgselt oli jargmiseks etapiks kategooriate moodustamine (Elo & Kyngis,
2008). Kodeerimiseks kasutati kvalitatiivse sisuanaliiiisi andmete to6tlemiseks programmi
QCAmap, mis koondas uurimiskiisimused ja intervjuud iihtseks failiks, voimaldades nende
kodeerimist uurimuskiisimuste kaupa, kuid kogu andmete ulatuses. T66 usaldusvéarsuse ja
korrektsuse tagamiseks paluti parast esimese uurimiskiisimuse kodeerimist teha sama ka
juhendajal. Kodeerimisel tekkisid mdningased lahknevused, mis vastastikuste selgitustega
lahenesid. Tulemuste usaldusvéaarsuse tagamiseks loeti ja kodeeriti andmeid erinevatel
ajahetkedel, koondades, tapsustades ja lilhendades koodide nimetusi. Viljavote

kodeerimisest QCAmap programmiga on esitatud lisas 3. Kodeerimise tulemusel
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moodustas QCAmap koodiraamatu (véljavite koodiraamatust on esitatud lisas 4), mis
voimaldas jatkata andmete analiiiisi, kuid protsessile 1ahemaloleku eesmérgil otsustas uurija
edasi minna iseseisvalt. Koodiraamat prinditi vélja, 15igati lahti ning korduval lugemisel
eristati sarnase tdhendusega koodid, mis omavahel grupeeriti. Sarnase tdhendusega
koodidest moodustati alakategooriad, mille nimetus tuletati nende sisust. Seejdrel paigutati

sarnased alakategooriad kategooriateks, saades samuti nime oma sisu jargi.

4. Tulemused

Uurimustoo eesmaérgiks oli vilja selgitada I kooliastme Opilaste arusaamad
teatrietendusest. Andmeanaliiiisis eristus viis erinevat kategooriat: tegelaskond, auditiivsed ja
visuaalsed teatrimirgid, etenduse terviklikkus ning loo seostamine enda ja tihiskonna eluga,
millest iga alla koondusid arvukad alakategooriad. Sellest ldhtuvalt esitati tulemused viies
teemablokis. 1ga uus kategooria ja alakategooria on siistemaatiliseks tulemuste mdistmiseks
esitatud joonise abil, alakategooriate sisu esitatud kokkuvotlikult ning ilmestatud ja kinnitatud
tsitaatidega. Alljargnevates tulemustes tahistatakse uurimuses osalenuid terminiga
respondendid, eesmérgiga eristada etendust vaadanud lapsi ja lapstegelasi etenduse
tegelaskonnas. Teksti lihtsamaks jalgimiseks on t60s esitatud respondentide {itlusi keeleliselt

korrigeeritud.

4.1. Tegelaskond

Esimene suur peakategooria tegelaskond hdlmab tegelasi puudutavaid titlusi (joonis 3).

tegelaskond

tegelaste nimed tegelaste tegelaste
ja sobrad vastased tegevuse tihtsus
peategelased ajendid loos

Joonis 3. Peakategooria tegelaskond ja selle alakategooriad

Tegelaste nimed ja peategelased. Respondendid nimetasid kokku 16 tegelase nime.
Koik neist nimetasid Nukitsameest, Kustit, Itit, Metsamoori, Mohku, Télpat, ema, vanaisa,
koolikaaslaseid ning metshaldjaid, kuid Att, isa, maasikapuud, pargivaht, hundid ja mesilased
leidsid mainimist vaid mdnel korral. Nukitsamehe ja Kusti puhul teadsid koik vastanud

tegelaskuju diget nime, teiste puhul piiiiti see tuletada nende tegevuse, asukoha voi
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sugulussidemete jargi. Nditeks Metsamoorile anti nimeks ka Noiamoor, Noid, Kunksmoor,
Vanamoor, mingi tidi ja Nuki ema. Mdhk ja Tdlpa olid vastanutel meeles kahe poisina,
kellest iiks on loll ja teine laisk, samuti ka kui trollid, Mdtu, koletised, méekollid ja
Vanamoori kaks poega. Atist rifigiti kui Vanamoori abikaasast ja mehest, kes istus toolil. Iti
ja Kusti koolikaaslaste puhul oldi aga segaduses, kas tegemist oli Iti ja Kusti 0dede-vendade,
naabrilaste vOi koolikaaslastega. Tegelastena vélja toodud, kuid etenduses fiiiisilisel kujul
puudunud isa, pargivaht ja hundid leidsid mainimist {ihel korral. Peategelastena nimetati Itit,
Kustit ja Metsamoori ning nende korval alati Nukitsameest, viites etenduse nime jérgi, et
teisiti ei saaks see olla. Neljal korral peeti peategelasteks Nukitsameest, Itit ja Kustit ning
kahel korral kaasati eelnevatele lisaks ka Metsamoor.

Ma arvan, et Nukitsamees, Iti, Kusti ja Moor olid peategelased, sest nendest koguaeg
lugu rddkis ja et nemad olid kogu aeg laval olemas (Anne).

Sobrad. Respondentide arvates muutus lahtuvalt peategelase valikust soprade ja
vastaste koosseis. Nukitsamehe sdbrana nimetati eelkdige Itit, kes pidas teda loomult heaks ja
uskus, et parem kodu ja hoolitsus kutsuks headuse rohkem esile. Etenduse 10puks néhti
Nukitsamehe sdbrana ka Kustit, kuna Iti suunav ja jarjepidev hool sidus neid omavahel ja
vastastest said sobrad. Sarnaselt Kustiga peeti ka tema ldhedasi esialgu Nukitsamehe
vastasteks, kuid kollipoisiga tutvudes ja vastu tulles Iti soovile teda aidata, néhti pere

muutumist abistajaks.

Nuki sobraks oli Iti ja Kusti, pdrast olid vist need oed ja vennad ja pere ka. Alguses
Kusti viga ei olnud, aga ainult see Iti tegi nad omavahel sébraks natuke (Kaupo).

Nukitsamehe kaudsete toetajate hulka arvati ka haldjad, kuna nende abil sai teoks

pdgenemine.

Vastased. Uhel juhul arvati, et Nukitsamehel ei olnud vastaseid, kuid {ilejiznud
kordadel peeti vastaseks tema enda perekonnaliikmeid. Metsamoori puhul toodi vilja, et ta
hoolis oma lapsest, sest ta leidis talle hoidja ja muretses koik eluks vajaliku, kuid ta ei
maéanginud ega tegelenud temaga nagu oleks pidanud. Nukitsamehe vendasid peeti vastasteks
seetdttu, et nad ei tegelenud ega suhelnud temaga, justkui temast mitte hoolides. Kuigi
peategelasteks peeti lisaks Nukitsamehele ka Itit ja Kustit, ei ndinud respondendid neil samu
vastaseid. Lapsi kiusas kogu metsakollide pere eesotsas Metsamooriga, kes neid kinni hoidis
ja pidevalt to6le sundis ning Nukitsamehe vendade vastasseis avaldus soovis lapsi dra siiiia.
Pidades peategelaseks Metsamoori, niigid respondendid tema toetajatena Atti ja nende poegi,

kuna nende arvates peaksid perekonnalitkmed omavahel sdbrad olema.
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Tegelaste tegutsemise ajendid. Nii sdprade kui vastaste kditumist ja suhteid néhti
ajendatuna nende soovidest saavutada teatud eesmarki. Respondentide arvates oli Iti kdige
kindlamaks sooviks aidata Nukitsamehest hea laps kasvatada ning alles seejdrel arvati ta
olevat iihel ndul Kustiga, kelle jaoks oli kdige olulisem jouda tagasi koju. Haldjate puhul
toodi iitheselt vélja, et nende kdige olulisemaks sooviks oli aidata Itil ja Kustil kodutee leida.
Respondentide arvates hindasid metsakollid kdige enam aga toitu ja raha ning Metsamoori
puhul toodi vilja, et ta pidi oma perekonna hakkamasaamise eest vastutama.

Metsamoor sundis Itit ja Kustit t6ole — et sina pead poldu harima ja umbrohu tiikke

vilja kakkuma ja Itit sundis siis, et sa pead niitid last hoidma, samal ajal, kui nad ise
ma ei tea mida teevad (Karin).

Tegelaste tihtsus loos. Iti olulisus seisnes selles, et ta tahtis palju marju korjata,
eksitades end niimoodi vennaga metsa. Lisaks oleks Kusti pidanud temata koik t66d ise dra

tegema.

Ndiiteks see, et ta pidi rohima ja de korvi kandma, sest kes seda oleks muidu teinud

(Karin).

Iti tihtsamaks osaks peeti Nukitsamehe eest hoolitsemist, tema toitmist ja kasvatamist.
Respondentide arvates Iti poolehoid Nukitsamehele ja vastuhakk Kustile mééras siindmuste
kéigu, kuna ainult nii oli tal voimalik aru saada, et metsakollist vdib saada piris laps. Kusti
puhul peeti oluliseks seda, et ta Itit abistas ja lohutas ning Nukitsameest koduteel kanda aitas.
Lisaks peeti tdhtsaks tema suhtlemist haldjatega ning soovi koju jouda ja oskust kogu tegevust
juhtida.

No Kusti aitas nditeks pogeneda ja kui Iti oleks, siis Iti ei teaks, et tuleks pogeneda,

sellepdirast, et metsahaldjad rddkisid Kustile seda ja siis kui Kustit poleks, siis Iti

olekski sinna jddnud. Nad poleks sinna sisse saanud, kuna Iti oli sees ja siis
metshaldjad poleks nagu sinna ldinud (Anne).

Iti ja Kusti ldhedaste puhul peeti kdige olulisemaks nende toetust, hoolivust ja armastust
laste vastu. Respondendid pidasid tihtsaks ema dpetussonu ,,head lapsed kasvavad vitsata“,
vanaisa puhul toodi vélja tema tdhtsust ema abistamises, kellel oleks muidu olnud raske nii
paljude laste eest iiksi hoolitseda ja toime tulla. Nukitsamehe koige olulisem osa seisnes
respondentide jaoks tema esinemises etenduse nimes, samas toodi vélja, et ise metsakoll palju
ei teinud ning eelkdige oli ta tdhtis seetdttu, et tema endaga kogu aeg tegeldi ja suheldi.

Ta oli tihtis sellepdrast, et Iti ja Kusti nditeks votsid ta kaasa ja kui Nukitsamees poleks

olnud, siis poleks nagu see etendus iildse oluline voi siis seal ei juhtuks eriti midagi
(Pille).
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Metsamoori tihtsus seisnes selles, et ta kasvatas kollist peategelast ja tema tegevuse lébi
sai voimalikuks Iti, Kusti ja Nukitsamehe kohtumine. Metsamoori olulisust pohjendati
sellega, et ta ei lasknud Itit ja Kustit &dra siilia ning tema mojutusel ei muutunud Mohk ja
Tolpa tidini laisaks. Metsamoori néhti tegelasena, kes tdi etendusse ponevust ja nalja. Samas
leiti, et halb suhtumine lastesse vihendas loos tema osatidhtsust.

Minu arust niitid vist enam ei olnud viga oluline, sest ta oli nagu halbade poolel, mitte
poolel, ta oli nagu halbadega parem, sobrustas rohkem, kui nende headega (Kelly).

Madhku ja Tolpat peeti olulisteks seetdttu, et nemad leidsid kullapaja ning selle
siindmuse tagajirjel said lapsed pogeneda. Vendade véhese laval viibitud aja tottu arvati, et
nad olid siiski vihem tihtsad kui Iti, Kusti, Nukitsamees ja Metsamoor. Ati tihtsuse osas
toodi vilja, et ta oli lihtsalt metsakollide pereliige ning tunti kaasa, et ta pidi enamuse

etenduse aja toolil istuma ja ta ei saanud midagi radkida, seetdttu arvati, et tal vois igav olla.

4.2. Auditiivsed teatrimdrgid

Andmeanaliiiisi tulemustel eristus teine peakategooria, mida vdib oma sisu jérgi
nimetada auditiivseteks teatrimdrkideks. Selle alla koondati kdik respondentide titlused, mis

puudutasid etenduses kuuldut (joonis 4).

auditiivsed teatriméargid

lingvistilised ja
S . laul ja muusika heli
paralingvistilised mérgid

Joonis 4. Peakategooria auditiivsed teatriméargid ja selle alakategooriad

Lingvistilised ja paralingvistilised miirgid. Respondentide iitluste jérgi oli
lingvistiliste markide ehk kdne peamiseks funktsiooniks anda mitmekiilgset teavet tegelasest

ja tegevusest.

Siis nad nagu iitlevad vdlja ja siis nagu ei pea motlema, et mida nad niitid motlevad, et
dkki nad motlevad midagi imelikku, siis nad iitlevad selle vilja (Piia).

Tegelaskuju rolli tahtsust méadratleti selle jargi, kui palju ta etenduse jooksul raékis.

Respondentide sonul olid rddkimise ja laulmise jdrgi tdhtsateks tegelasteks Metsamoor, tema
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pojad ning Iti ja Kusti. Samas toodi vélja, et ka Nukitsamees oli oluline tegelane, kuna tema
endaga tuli pidevalt radkida. Konega avati ja Kinnitati ka tegelaste olemust ja isikuomadusi.
Respondendid iitlesid, et nad kuulsid Metsamoorilt, et tema poegadest iiks on loll ja teine
laisk ning pidasid Ati tegelaskuju igavaks ja arusaamatuks, kuna ta riikis vihe.

Kone abil méairatleti ka tegelaskonna omavahelisi sdprus- ja vaenusuhteid ning
iksteisesse suhtumist. Toodi vélja, et Iti ja Kusti perekond réékis neist igatsevalt ja
muretsevalt, vanaisa lohutas ema ja laste koolikaaslasi ning pere suhtles Nukitsamehega nii, et
tekkis mulje nende sOprusest. Samas suurte vendade védhest suhtlust Nukitsamehega tdheldati
kui sOpruse puudumist. Iti kone jargi arvati, et ta suhtub Nukitsamehesse poolehoidvalt, kuna
ta hakkas Kustile vastu.

Nukitsamehe kdnelemisoskuse muutuse jargi hindasid respondendid Nukitsamehe
voimalikku vanust ja pdhjendasid seda oma elukogemusest ldhtuvalt. Rd4kimist seostati ka
tegevuse selgitamisega, mis aitas moista tegelase kditumismotiive. Nii nditeks saadi aru, miks
Metsamoor ei lubanud rahapaja juures kakelda, millal ja mis pdhjustel on lastel vdimalik
pdgeneda ning kelle soovitusel lapsed iildse metsa léksid.

Teksti kaudu saadi teada siindmustest nagu isa merereis, seiklustest, mis eelnesid laste
metsa eksimisele ja isikutest nagu isa ja metsavaht, keda laval otseselt ei ndidatud. Tegelaste
vahelistest dialoogidest selgus ka see, kui kaua olid lapsed metsas olnud ning tegelaste 6eldud
véljendite jargi laku panni, sushi, limonaad seostati lugu tdnapaevaga. Paralingvistilisi mérke
aga seostati ja toodi esile metsakollide negatiivsetes suhtlussituatsioonides nagu karjumine,
kraaksumine, kidskimine ja manitsemine. Nende ndidete pohjal seostati kdnelejat ja tema
1seloomuomadusi, samas aitas tegelaste erinev hiile korgus iihildada rdékijat ja tema 6eldut.
Koige meeldejddvamad ja konkreetsemad paralingvistilised méargid, mida koik respondendid
viélja tdid, olid siilitamine ja nutmine.

Uhes kohas oleks nagu siilitanud Kusti peale natuke, kuidagi thui-phui-phui. Nagu

selles mottes, et Mida? Mida ta teeb? Kas ta on toesti hull voi nii? Natuke oli vist [6bus
vaadata seda (Kelly).

Muusika ja laul. Orkestrimuusikast ja laulmisest radgiti nii tihtsena kui eraldiseisvalt.
Respondentide arvates oli etendus tdis muusikat ja laulu, mis andis sellele hoogsust, pdnevust
ja 151 16busa meeleolu. Leiti, et nende kuulamine tekitas tunde mitte tavalisest etendusest, vaid
,» Nukitsamehest. Respondendid viitsid, et muusika ja laulmine koos selgitasid olukorra
emotsionaalsust ja tegelaste motteid. Kiiret radkimist tdhendati laulmisena ja respondentide
arvates koikidele tegelastele see tegevus meeldis. Lauludest leidsid nimetamist ,,Kodulaul®,

»Rahalaul®, , Pdikeseratas®, ,,Laul headusest ja kurjast“, ,,Nukitsamehe laul, ,,Valulaul* ja
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,,Vitsalaul“. Mainiti nii lugude originaalnimesid kui rigiti iildiselt nende mdttest. Ukski laps
ei nimetanud ega kirjeldanud laule ,,Toeline joud* ja ,,Meile on palju antud®.

Metsakollide laulude jéargi saadi teada, kes olid Mohk ja Tdlpa ja et nende perele oli
raha ja kurjus védga olulised. Iti ja Kusti ,,Kodulaulust® saadi teada, et nad igatsesid oma kodu
ning usuti, et see laul on tuttav kdigile Eesti inimestele. Mitmel korral nimetati ka
,» Vitsalaulu ja rohutati motet laulurefriadnist, mille jargi vitsa voim ei kehti.

Kui Iti iitles Kustile, et ei tohi vdikest liiiia, et head lapsed kasvavad vitsata ja selle
voim ei kehti ja Iti hakkas seda laulu laulma, siis sai ka aru sellest (Pille).

Lisaks pShitegelaste laulmisele mérkasid osad respondendid, et marjapuudeks
kehastunud tegelased ei ole {iksnes Itile ja Kustile maasikataimedeks, vaid iihtlasi nad ka
laulavad. Marjapuid nimetati kooriks, kelle kaasalaulmine toetas ja véimendas esisolisti
esinemist.

Respondentide iitluste jargi tekitas muusika, laulu taustana ja eraldiseisvalt,
emotsionaalsust luues nii ilusaid kui dudseid tundeid. Muusikapalades kuuldi madalaid ja
korgeid helisid, mis tdpsustasid olukorra pingsust. Laste pdgenemisel kuuldi helide
tumenemist, siingust, madaldumist ja valjusust, mis r6hutas nende jaoks olukorra muutumist
ning &dkilisust.

No siis muusika nagu nditaski, et lapsed ei ole lihtsalt nagu, et vaikselt jooksevad, vaid

ongi see, et nad pogenevad (Anu).

Helid. Ainult {iks respondent t3i vilja, et ta ei kuulnud iihtegi heli. Teiste respondentide
nimetatud helid jagunesid tegelase tegevusest tulenevateks helideks, loodushelideks ja nende
tolgendusteks. Tegelaste tegevustega seonduvatest helidest kuuldi ja nimetati haldajate
litkumist, metsakollide magamist, soéomisehéélt ning peeretust. Looduse helidest toodi vélja
tuulevihinat, huntide ulgumist, linnulaulu ja metsahdili. Helide tdlgendamisel toodi esile, et
linnulaul ja hundiulgumine tekitas tunde, et tegelased olid metsas, s66misehdil niitas, et
lapsed olid niljased ning metsahéélitsused koos hdmara valgusega tekitasid tunde, et oli 60 ja
madalamaid helisid tdheldati laste eksimisega iiha siigavamale metsa.

Kui nad sinna metsa ldksid, et siis seal oli hdsti metsik hddil ja siis tulid trollid vaata

vilja, et algul oli koik hea, nihuke hésti rahulik ja siis kui nad kondisid kaugemale, Siis
ldks selliseks hddl ka selliseks metsikuks ja lopuks eksisidki pdris dra (Elsa).
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4.3. Visuaalsed teatrimdrgid

Kolmandaks eristus suurem peakategooria, mis nimetati visuaalseteks teatrimdrkideks

ja selle alla grupeeriti koik titlused, mis seostusid tegelase ja ruumi visuaalsusega (joonis 5).

visuaalsed
teatrimérgid

kostiitimid juuksed mask ja miimika dekoratsioonid valgus
grimm

Joonis 5. Peakategooria visuaalsed teatrimérgid ja selle alakategooriad

Kostiiiimid. Respondendid eristasid tegelaste kehakatete puhul kostiitime ja riideid,
millest esimesi kandsid koik metsakollide pereliikmed, puud, haldjad ja vanaisa, kuid Iti ja
Kusti ning nende lahedaste kehakatteid peeti tavaliseks riietuseks.

Kostiitimid olid nagu nihukesed nagu ndeb viilja teater ja hdsti toeline ja ndgid

nihukesed tavalised riided vilja ainult, et kollidel olid nihukesed kostiitimid (Anu).

Nendel nditeks oli seal maasika nendel olid, neil olidki need kostiitimid, no ja siis oli
vanaisal veel see nagu, et mesilased ei noelaks ja voi siis oli nendel trollidel koikidel
oli. Véib-olla veel nditeks nendel metshaldjatel ka, teistel nendel olid nagu riided, neil
ei olnud selliseid nagu kostiitime, olid riided (Elsa).

Erinevuse pohjusena toodi vilja kostiilimide tavapératus ja riiete sarnasus igapaevaelus
ndhtutega. Kirjelduste alusel jagunesid tegelaste kostiiiimid kolmeks. Laste ja nende 1dhedaste
kantud kostiitimid olid heledates toonides, puhtad ja hoolitsetud; metsakollide pere omad
mustjas-rohekad, narmendavad, ja rabaldunud; haldjate ja marjapuude omad meenutasid aga
taimi, olles nii loomulikuks metsa osaks. Laste ja nende pere kostiilimide jirgi arvati, et nad
on parit maakohast, vanemast ajast ja nad ei olnud eriti jdoukad. Samuti toodi vilja, et
kostiitimid olid 6hukesed ja liihikeste varrukatega, mistdttu saadi viidata suvisele ajale ning
nende puhtuse jirgi 6eldi, et see oli hoolitsev ja korralik perekond.

Kostiitimide kirjeldamisel ldhtuti ihiskonnas levinud mehe ja naise stereotiiiipidest.
Niiteks ema, laste koolikaaslased ja Iti kandsid seelikuid ja ilusaid pluuse, mis kujutasid neid
vastavalt emaliku voi tiidrukulikuna. Vanaisa kostiitimi puhul mérgiti, et tema pikad piiksid
olid ainuvoimalik valik, kuna teisiti ei saa vanaisa ette kujutadagi. Metsakollide kostiitime
nahti hasti metsaeluga kokku sobivat ning usuti, et keskkonna tingimused olid need tegelased

metsikuks muutnud nii iseloomult kui riietuselt. Nukitsamehe kostiiiimi vahetust, sealhulgas
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sarvede kadumist, peeti méddravaks tema muutumisel. Respondendid leidsid, et teatris saab
tegelaste kostiilimide pohjal temast midagi olulist aimata.
Metsakollid olidki metsakollid, siis need inimesed olidki nagu korralikud inimesed ja no

nditaski, et nagu, kes on korralik ja kes on natukene lohakas ja kes on hea ja kes on
halb (Kelly).

Juuksed. Juuste puhul tdid respondendid vilja, et metsakollid kandsid parukaid, mis
olid sassis, pusas ja sarvedega ning metsa eksinud lastel ja nende ldhedastel olid hoolitsetud
soengud, mida Iti ja ema puhul ilmestasid ka pearétid. Laste koolikaaslaste puhul margiti, et

tiidrukute lehvidega patsid jétsid neist korralike koolilaste mulje.

Mask ja grimm. Grimmi mdisteti kui tegelastele tehtud ndomaalingut voi joonistatud
nigu, mis tegi nad madrgatavamaks ja voimaldas eeldada midagi tegelase olemuse kohta.

Neil oli viike grimm voi selline tehtud, et nad nagu olid meigitud natuke voi niimoodi,

et tehtud, et nad ndeksid nagu metsakollide moodi vilja voi selliste tavainimeste moodi

vdlja (Anne).

Metsakollide moodi viljandgemine tdhendas respondentide jaoks kodige enam nende
rohekas-musti ndomaalinguid. Nukitsamehe médrdunud grimmi ja kostiiimi muutus oli
respondentide arvates iiheks oluliseks osaks tema inimlapseks saamisel. Grimmist radkides
toodi vilja, et haldjate ilusad sddelevad ndod ja sinised huuled sobisid nende kostiiimidega

hésti kokku.

Miimika. Miimilist ilmekust peeti tegelase puhul tema huvitavuse tekitajaks.
Néoilmetest mérgati enim kurbust ja rodmu, kuid toodi ka vélja imestust/iillatust,
viha/kurjust/pahurlust kui ka nuttu/vasimust/mossis olekut kujutavat miimikat. Seejérel raagiti
erinevatest olukordadest, mille jargi respondent selgitas, kuidas ndoilme aitas moista tegelase
tundeid ja motteid.

Kui Iti ja Kusti tulid koju ja kui see ema ndigi seda Nukitsameest, siis ta oligi ndost nagu
tillatunud. Votsite ta kaasa? Koik olid nagu iillatunud (Meelis).

Dekoratsioonid. Dekoratsioonid jagunesid kolme tegevuskoha vahel: laste kodu,
metsakollide elupaik ning metsavélu. Esimese puhul rdégiti kodust iildistavalt voi
konkreetselt etenduses ndidatud hoovist, kodu maératleti kui tavainimestele omast maakohta,
kus oli aed, toolid, pink, mesilastarud. Respondendid toid esile koduhoovi olustiku ilu,
puhtuse ja valguskiillasuse. Metsakollide maja ja selle timbrust kirjeldati kui segamini,
rdpakat ja haisvat kohta. Respondentidele ei meeldinud nende kodu omadused, kuid metsaonn

tundus kujunduselt pdnev ning arvati, et kollidele taolised elamistingimused nende metsikuse
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tottu sobisid. Lisaks arvati, et viielitkmeline pere ei saaks périselt selles véikeses onnis elada,
kuna seal polnud nidha ruumikaid tube ega voodeid magamiseks.

Metsavilu dekoratsioonide puhul toodi vélja, et need tekitasid ehtsa tunde, mida
selgitati ndidetega puude mitmeplaanilisusest, suurest Kivist, maasikate korjamisest ja
samblavaibast. Metsapuudest eristati puid fotokulissil, liikuvaid maasikapuid ning
kuusepuutiivesid, mis lasti iilalt lavale. Kuusepuude lisamine tekitas respondentidele tunde, et
lapsed on joudnud stigavasse metsa ja nende vahel liikudes ja koduteed otsides paistis nagu
nad olidki périselt dra eksinud. Kivi puhul peeti oluliseks selle sobivust metsa, kuna sellega
olid seotud erinevad tegevused ja tdhendused. Respondentide arvates stimboliseeris Kivi nii
kaitset kui ka muinasjutule iseloomulikku voluelementi, mis lastel koduteed leida ei lasknud.
Kivi atraktiivsus respondentidele tulenes tema poliifunktsionaalsusest, millest lahtuvalt ta
kujutas kivi ja samas timberpdoratuna hoopis metsakollide kodu.

Mulle torkas see veel silma, et see, et alguses oli see kivi ja siis see péras hoopis selle
Noia majaks, nende trollide majaks, motlesin, et mis siis niitid hakkab toimuma (Elsa).

Valgus. Respondentide iitluste jéargi oli valguse kdige olulisem iilesanne lava ja seal
toimuv tegevus nédhtavaks teha voi valitud lavaosa vaateviljast korvale jatta.

See pdike nagu, see valgus liks sinna Iti ja Kusti peale, siis oligi nagu, et teisi asju

vdga ei mdrganudki, ainult neid kohti ndgi ja siis, mitte ei vaadanud nagu timber ringi,

et mis seal on, et seal oli pime ja kui see pdike oli, siis see oligi nagu pdike nagu annab
valgust ainult sellele Ititile ja Kustile (Anne).

Enim seostati valgust ja selle muutusi péikese tdusu voi loojumisega, mille jargi saadi
aru, kas oli hommik, pdikseline pdev voi hamarduv ohtu. Lisaks toodi vilja, et koduseid

tegevusi kujutati valguskiillases keskkonnas, kuid tegevusi metsas kujutati himaruses.

No, tehti ja jirjest valgemaks ja jirjest tumedamaks vahepeal ja kui nad dra eksisid ja
vaata, kui nad olid metsa keskel et, siis oli koik valge aga, kui nad liksid veidike metsa
poole et, siis nagu tulid need puud ette ja liks siingeks ja ldks pimedaks ja siis tekkiski
nihuke eksimustunne (Piia).

Valguse tdhendust ja moju selgitati koosmojus teiste margisiisteemidega. Nii toodi
vilja, et valgusvarvide abil muudeti laste koduaia ning koolikaaslaste jalandude virve ning
metsas punane valgus ja madalad helid tekitasid dudu, samas iiheaegne ,,Piikeselaulu

laulmine ja paiksetous tekitas tunde, et oli ilus paiksekiillane hommikupoolik.
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4.4. Etenduse terviklikkus

Respondentide iitlustest kujunes vilja neljas peakategooria etenduse terviklikkus.
Andmeanaliiiisi tulemusena moodustusid peakategooria ja alakategooriad, mis on esitatud

joonisel 6.

etenduse
terviklikkus

lihikokkuvote
ruum aeg etendusest loo edasiarendus

Joonis 6. Peakategooria etenduse terviklikkus ja selle alakategooriad

Ruum. Etenduse kohamaéératluses tajuti tihteacgu nii reaalset kui fiktsionaalset
maailma, kus viimase osadeks peeti laste kodukohta ja metsa, mis tdpsustavalt jagunes
metsaviluks ja kollide koduks. Uhtlasi mérgiti, et tegevuspaigad olid tuttavlikud, meenutades
endi kodusid ja varasemat metsas kdimise kogemust. Koikidest tegevuskohtadest radkides
tugineti dekoratsioonidele, mille abil mdisteti tegelase viibimist kodus vdi erinevas metsa
piirkonnas.

Respondendid tuginesid oma arutlustes ka hééltele, mis olid iseloomulikud metsale ja
kujutasid 66 saabumist. Uhest vdi teisest tegevuskohast ridkimisel lihtuti ka selles toimunud
tegevusest voi kditumisest, mis samuti antud paika méaératles ja iseloomustas. Leiti, et iihes
kohas ja iihel ajal saavad olla teatud asjad, kuid teises kohas mitte.

Kodus on see, et seal toimus see tegevus nditeks ema kattis vist laua dra ja vanaisa

vottis neid meekdrgesid, askeldavad seal, et see ongi nagu kodu moodi. Aga volumetsas

oli niimoodi, et seal oli kuri néid, kelle juures ei saanud end mugavalt tunda, iga
sekund ainult t60 (Meelis).

Aeg. Ajast radkisid respondendid erinevates tdhendustes. Nii radgiti tegelaste vanusest,
aastaajast ja loo toimumise ajast, mida vorreldi tinapédeva oludega. Tegelaste vanuse puhul
kiisiti, kas uurija motleb niitleja enda voi taotletava tegelase vanust. Iti puhul arvati, et
tegelikult on ta teismeline tiidruk, kes médngib viikse lapse rolli ja Nukitsamehe tegelaskuju
tegelikuks vanuseks arvati olevat 9 aastat. Respondentide sonul Nukitsamehe vanus etenduse
jooksul muutus, arvati, et alguses oli ta 4—7 aastane ja etenduse 10pus juba kuni 9 aastane.
Vanemaks saamist seostati tema konelemisoskuse paranemise, kditumise ja vdlimuse

muutusega, millest iihel juhul seostati seda ka niitleja, mitte kostiitimi vahetusega.
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Nukitsamehe vilimus muutus respondentide arvates hetkega, kuid muutused kéitumises
toimusid pikema aja valtel. Metsakollide puhul arvati, et nad parinesid kaugest minevikust,
mil ei kdidud koolis ning elati metsas. Neid nahti muinasjutule iseloomulike tegelastena, keda
périselus ei kohta. Itis, Kustis ja nende ldhedastes ndhti maakohas elavat ,,vanema aja
perekonda“. Respondentide arvates vdis olla tegemist suvise ajaga, kuna nii dekoratsioonid
kui ka roivaste Shulisus ja toonide heledus sellele viitasid.

Seal metsas olid marjad no siigisel voivad ka marjad olla, aga ma ei usu, et siigisel

maasikad on, et nagu marjad olid ja siis olid nagu rohelised lehed nagu, mitte ei olnud
kirjud voi maha kukkunud voi raagus oksad (Karin).

Ma arvan, et muidu neil oleks, kui nad oleks isegi maal, siis neil oleks mingid
nutitelefonid ja sellised, no ma arvan, et see on natukene vanal ajal voi kuidagi
niimoodi. Voib-olla see ka et, tidnapdeval isegi maal liigub palju autosid mitte viga nii
palju kui linnas, aga siis liiguks seal autosid. Mul emme iitles, et vana ajal neil ei olnud
mingeid telefone, kui nemad olid lapsed, siis ei olnud mingeid telefone ega midagi
sinna kanti, nad ei olnud isegi ndinud neid mitte ja ma arvan, et sellepdrast on voib-
olla vanem aeg, sest niitid on telefonid ja sellised, et nad oleks voib-olla arvutis ja
niimoodi ma arvan. Siis nad oleks ménginud 6ues ka, aga mitte nii palju, ainult
natukene (Anne).

Pdeva ja 66 muutumist seostati otseselt valguse muutustega ning erinevate tegevustega.
Respondendid tdheldasid, et valgel ajal ehk paeval tehti pollul t66d, korjati marju ja pesti
Nukitsameest, kuid 6isel ajal tegelased magasid ja vaikuses oli kuulda metsahaali.

Etenduse vaatamisele kulus respondentide arvates 30 minutit kuni 2 tundi ja mdlemal
juhul hinnati etenduse kestvust endile sobivaks. Respondentide sonul kulus loo tegevuseks 1—
5 pdeva, kuid enim arvati olevat ndhtud 2-3 péeva pikkust perioodi, sest tegelased olid
omavahelises dialoogis seda viitnud. Samas toodi ka vélja, et etenduse vaatamise aeg vordus
loo tegevuseks kulunud ajaga. Uurija tdheldas mitmetest iitlustest, et ajast rddkides méadratleti
seda kahanemise suunas. Nukitsamehe vanuseks arvati olevat kaheksa vdi seitse aastat ning

metsas oldi kolm voi kaks péeva.

Etenduse sisu liithikokkuvote. Respondendid votsid loo kokku jargmiselt: see lugu oli
tihest poisist ja tiidrukust, kes eksisid metsas maasika korjamise ajal dra ning kohtusid seal
ndiaga, kes viis nad enda koju ning pidevalt todle sundis. Seal kohtusid lapsed
Nukitsamehega ning 16puks pdgenesid nad kolmekesi Metsamoori juurest dra. Moned
respondendid lisasid juurde, et lapsed joudsid viimaks koju, vottes Nukitsamehe enda juurde
elama. Tervikliku loo radkimisel piirduti pdgenemisstseeni kirjeldamisega ning edasisi
stindmusi mainiti vaid monel korral. Etendust peeti onneliku 16puga looks, sest metsakollist

sai 10puks tavaline laps.
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Hea lopp oli voib-olla, siis sellepdrast, et [Opus nagu muinasjutu voi sihukese jutu
lopus, on (et) ldheb koik hdsti mitte ei ole nii, et koik lidheb halvasti, et kéik on nii halb,
... See oli jah muinasjutt, kuna tegelikult ei ole sihukesi nagu kolle, metsakolle olemas
jaei ole olemas lapsi, kellel on sarved (Meelis).

Loo edasiarendus. Etenduse sisu muutmise osas avaldas tiks respondent arvamust
Nukitsamehe eelloo kohta:

Ma arvan, et Nukitsamehel need sarved olid sellepdrast, et tal juhtus samasugune asi
nagu Itil ja Kustil, et tema sattus ka sinna metsa, aga tema ldiks iiksinda ja siis tema
Jjdigi sinna ja siis ta harjus selle ulakusega dra ja siis muutus ka selliseks peretaoliseks
ja siis talle kasvasid ka need sarved ja kuigi Metsamoor hakkas tema eest hoolitsema,
siis lopuks tema ei jaksanud sellist tood teha (Kaupo).

Etenduse 16ppu sooviti muuta seoses Nukitsamehe, laste, Metsamoori ja pereisaga.
Arvati, et Nukitsamehe sarved oleks voinud veel tagasi kasvada, kaduda ise teatud aja jooksul
voi viilimise teel. Respondendid arvasid, et etenduses voiks méangida rohkem lapsi ja sooviti
niha nende tihistegevusi. Toodi vélja, et Metsamoor voiks samuti laste koju jouda ja seal
paremaks muutuda ning nende sdbraks saada. Uks respondent, kes nimetas tegelaste seas ka
isa, soovinuks néha, et temagi viimaks tervena merereisilt koju jouaks. Arvati ka seda, et

respondent ei tohiks etenduses midagi muuta, kuna see ei ole tema loodud ning puudub digus

tahta muud kui naidatut.

4.5. Loo seostamine enda ja tihiskonna eluga.

Andmeanaliiiisi tulemusena tekkis peakategooria loo seostamine enda ja iihiskonna

eluga ja selle alla koondati kuus alakategooriat nagu néhtav joonisel 7.

loo seostamine
enda ja
tthiskonna eluga

etenduse | |védrtuskasv| [vddrtuskasvatus| | etenduse sarnasus vaataja
sihtrithm | |atus teema: teema: opetlikkus vaataja motted ja
kodu tolerantsus eluga kiisimused

Joonis 7. Peakategooria loo seostamine enda ja iihiskonna eluga ning nende alakategooriad

Etenduse sihtrithm. Uuringu tulemustest selgus, et respondendid ise soovitasid
etendust vaadata alates 4. eluaastast kuni vanurieani vilja. Imikuid ei soovitatud kaasa vdtta,

kuna nad ei saaks etendusest aru ja voiksid haigestuda. Etendust néhti lasteaia lastele
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eakohasena seetdttu, et Iti, Kusti ja Nukitsamees olid ise samaealised, nende tegemisi oli hea
vaadata.

Ma arvan, et kdijad on kuskil kaheksa ja kiimme niimoodi, see on natukene vanematele

ikkagi. No sellepdrast, et see oli nagu selline, et vdiksed lapsed vist ei saaks nagu vist

vdga aru. Suuremad nad saaksid aru, mida nagu tahetakse éelda voi nagu kuidas

(Anne).

Etendust soovitati tdiskasvanutele, tdpsustavalt arvas iiks respondent, et tema 50.
eluaastates vanemad sooviksid seda etendust kindlasti ndha. Eakate puhul arvati, et kuna
nende kodutunne vaib olla kadunud, siis vdimaldab etenduse vaatamine neil seda taas
meenutada. Uks respondent arvas, et etenduse publikuks vdiks olla igaiiks, kuna seal oli, mida

vaadata.

Viirtuskasvatuse teema: kodu. Respondendid t3id etendusest vilja olulisi tegevusest
tulenevaid vaartuskasvatuse aspekte hoolivusest, abivalmidusest, ahnusest, kurjusest ja
omakasuptiiidlikkusest. Radgiti usust inimestesse, oskusest valikuid teha ja avaldati arvamust
sOpruse, mingu ja toGtamise teemadel.

Etenduses néhti kodu kui iihte olulist osa tegelaste elus ning rohutati selle tdhtsust ka
respondentide endi jaoks. Nad toid ka vélja Metsamoori iitlust, et kodu on kodu, tikskoik, Kus
voi milline ta on ja leiti, et koduks olemise médérab teatud asjade ja tegevuste
harjumuspérasus. Respondendid arvasid, et Iti ja Kusti tundsid end Metsamoori juures
halvasti, kuna seal ei olnud nende kodule sarnaseid elamistingimusi, pereliikmeid ja sellest
tulevat kodutunnet. Metsakollide rdpase ja haisva kodu olustiku tingimuste pohjal jareldati, et
nad olid metslased ja elasid loomaelu, kuid arvati, et harjumuse joul tundsid nad end selles
keskkonnas histi. Respondentide arvates leidub tinapédevases maailmas eelkdige kodusid, mis

sarnanevad Iti ja Kusti omale, kuid ka selliseid, millel on metsakollide kodule sarnaseid jooni.

No moned on vaesemad ja elavad nihukeses keskkonnas nagu kollid, aga monedel on
niisugune maine elu ja elavad niimoodi nagu maainimesed ikka ja, kui ma seda
vaatasin, siis tekkis endas nagu kodutunne ja motlesin, et nagu peab ikka kodust
hoolima ja see lugu oligi koduarmastust ka tdis (Elsa).

Respondendid arvasid, et mdlema perekonna kodune kasvatus mdjutas laste kaitumist.
Laste puhas kodu jéttis respondentidele mulje, et sellele perele oli kodu tahtis. Toodi vilja, et
kui véike laps vaatab pealt, kuidas tdiskasvanud prahti maha loobivad, siis see mojutab teda,
kui aga hoitakse puhtust ja korda, hakkab tema sama tegema. Rohutati, et lastele avaldas
kodune elu suurt moju. Iti puhul oldi veendunud, et ta oskas Nukitsamehe eest tinu ema

Opetusele vitsavoimuta hoolitseda. Suhted laste perekonnas olid respondentide arvates
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tugevad ja seda said muuta vaid nende liikmed ise. Metsakollide kodused kombed viisid
respondendid arusaamale, et kuna Metsamoor ei viitsinud kodu koristada ega Nukitsamehe
eest hoolitseda, kéitusid sarnaselt ka Mohk ja Tolpa. Nukitsamehe muutumist pohjendati laste
hooliva suhtumisega temasse ning uue kodu hea mojuga.
Nukitsamees oli viiksem kui Mohk ja Tolpa ja nemad ei olnud kuulnud, et midagi voib
hea olla ja et mis on kodusoojus, sest keegi polnud neile seda opetanud ja Kusti ja Iti

tulid teda ruttu kasvatama ja lopuks ometi sai see Nukitsamees aru, et milline on ikka
kodu, aga see Mohk ja Tolpa ei teinud enam sellest vilja (Anne).

Viirtuskasvatuse teema: tolerantsus. Respondendid iitlesid, et keegi ei ole
teistsugune, vaid igaiiks on omamoodi ja inimese suhtumist teise erinevustesse mdjutab

eelkdige kaaslase kditumine mitte niivord tema vilimus.
Vilimus vdga ei loe, aga see, mis ta sees on see voib viga hea olla (Kaupo).

Respondendi sonul on ka tema vanemad erineva vilimusega, kuid kditumine on iihtse
Opetuse tulemusena sarnane. Endast vdga erineva kéitumisega inimestega suhtlemist peeti
keerukaks. Oluliseks peeti harjumust kellegagi suhtlemisel ning oldi ndus saama sdpradeks
erineva vilimusega inimestega, ehkki paris deks voi vennaks kedagi votta ei soovitud nagu Iti
seda tegi. Nenditi, et suhtlemist mojutab see, kas on soov teisest hoolida ja aega teda tundma
oppida. Pikemas soprussuhtes peeti oluliseks tolerantsust, kui sdpradele meeldivad erinevad
ménguasjad ning mérgiti, et seejuures ei tohiks kaaslast laita ega solvata. Enamik respondente
iitlesid, et suhtuvad kaaslastesse histi olenemata nende véljandgemisest ja kditumisest, {ihel
juhul lisati ka mdte, et enda arvates ollakse teiste vastu hea, aga ei teata, mida temast endast
arvatakse. Respondendid tdid néiteid, kuidas nad tajuvad teiste erinevusi, samas olid nad ise
kogenud iimbritsevatelt positiivset suhtumist, isegi kui nad nendega paris sarnased polnud.

Minu viike dde kdis tikskord Aafrikas ja seal olid mustlaslapsed, kes meie juurde tulid,

nad isegi ei tundnud mu vdikest ode ja siis nad hakkasid teda kohe katsuma ja vaatama
Jja siis kohe temaga mdngima (Anne).

No vdga hdsti suhtun erinevustesse, sest mul on selline sober, kes ongi mul praegu

parim sober, tal on need aparaadid korvas ja tema éel ka. Tema on ka nagu, ta ei kuule

ka samamoodi ja teda ei hdiri sellised nditeks tolmuimeja miirin ja hddl ja sellised

asjad (Kaupo).

Eelmainitud loetelust tuuakse vélja ka laste suhtumine méngu ja t66sse, kuna neid
aspekte mainisid koik respondendid eriti emotsionaalselt. Iti ja Kusti metsakollide juures

viibitud aega seostati to6 tegemisega ning ka Metsamoori kurjust, delust ja hoolimatust
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pdhjendati sellega, et ta sundis lapsi pidevalt tegutsema. Uheltpoolt nihti Metsamoori laisa ja
omakasupiitidlikuna, teiselt poolt tunti talle kaasa ning moisteti laste abi olulisust.
Laps peab monikord to6d ka tegema, kui ta liiga palju mdngib. No monikord peaks ikka
aitama suurel inimesel t60d teha, aga see pere, see Metsamoor tahtis, et nad kogu aeg
tood teeksid, et ta ei hoolinud sellest, et puhata ja mdngida, sellepdrast, et tal oli viga

raske seal metsakeskkonnas ellu jéidda sest, et ta leidis vihe toitu ja sellepdrast ta
kdskiski neil lastel rohkem t6od teha (Elsa).

Etenduse 6petlikkus. Kdik respondendid leidsid etendusest enda jaoks midagi olulist.
Arvati, et kui sa ise oled hea, siis saad seda ka vastu ning valimusest voi kditumisest
olenemata tuleb teisi aidata ja nendest hoolida. Oldi seda meelt, et head lapsed kasvavad
vitsata ning rohutati, et tdnapaeval on vitsa andmine keelatud. Loole tuginedes jagasid
respondendid dpetussdnu metsas kdimise teemal, rhutati et metsa tuleks minna valges koos
vanematega ning voimalusel hoiduda puhkamisest, kui koju joudmine on jadnud hilja peale.
Etenduses ndahtu muutis kodu respondentide jaoks veelgi olulisemaks. Nukitsamehe
perevahetuse nditel titles respondent, et lapse eest tuleb hoolitseda, muidu voib temast ilma

jadada ning need, kes ta iiles kasvatavad saavad tema jaoks bioloogilisteks vanemateks.

Sarnasus vaataja eluga. Tulemustest selgus, et neli respondenti ei seostanud nahtud
lugu enda eluga mitte kuidagi. Kdige rohkem sarnasusi leiti enda jaoks lavadekoratsioonides
nagu mesilastarud, kaev ja aed, mis meenutasid respondentide maakodusid. Monede
respondentide jaoks tulenes loo elulisus sellest, et osad lapsed elavadki maakohas koos oma
vanavanematega. Samuti oli tuttavlik metsas maasikate korjamine ning tihel korral toodi

vilja, et eksimine on tegelikult voimalik, kuna respondendi emaga olla juhtunud sama.

Vaataja métted ja kiisimused. Etendusega seoses tekkis respondentidel palju motteid
ja nad avaldasid soovi esitada kiisimusi ning muuta lugu. Oeldi seda, et etendus oli histi
esitatud ning et laste dracksimine loo alguses oli veidi etteaimatav, kuna midagi peab ju
etenduses juhtuma. Ulisitendavad riided peeti liigseks, kuna need tegid silmadele haiget.
Rohutati sedagi, et teatris olles on vdga oluline etendust vaadata, mitte niivord kuulata, kuna
muidu jaab laval toimuv arusaamatuks, sest muusikat kuuldes moeldakse erinevatele asjadele.
Respondentidele jéi kiisimuseks, miks metsakollid Itit ja Kustit kinni hoidsid ja heaks ei
tahtnud saada. Tehnilisest kiilje pealt huvitas respondente, millisest materjalist kivi valmistati,
et tegelastel sellel ronida oli vdimalik. Uhe respondendi arvates ei ole see lugu veel 16ppenud,

kuna metsakollide pere tuleb Nukitsamehele jirele ja maksab lastele tehtu eest kétte.
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5. Arutelu
Kéesoleva t006 eesmirgiks oli vilja selgitada, kuidas I kooliastme dpilased saavad aru
teatrietendusest. Esimesele uurimiskiisimusele Kuidas opilased saavad aru tegelaskonnast ja
nende tihtsusest etenduses? saadi intervjuusid analiitisides vastuseks, et esimese kooliastme
oOpilased, kes vaatasid etendust ilma eelnevate teadmistega loost (eespool maaratletud valimi
kriteeriumid), suutsid tegelastest huvitavalt radkida ja nende tahtsuse iile arutleda. Nimeliselt
suudeti 16 tegelaskujust meenutada vaid kahte, tilejdanute nimed olid tuletatud.
Lastekirjanduses kannavad nimed tdhenduslikke seoseid voi on tegelase olemust kirjeldavad,
seetdttu on erinevad nimetiilibid lapsele abivahendiks klassifitseerimisoskuse arendamisel
(Niitra, 2006). Arvestades, et antud juhul ei olnud nimed loetavad, vaid hoopis kuuldavad,
moodustasid respondendid ise tegelase olemust kirjeldavad tegelasnimed, mis klassifitseeriti
teatud omaduste jirgi. Nimede tuletamine, vottes arvesse erinevaid motteid ja nende seoseid,
toetas respondentide loovust. Esimeses kooliastmes peetakse loovat eneseviljendust oluliseks
oskuseks, mis on vajalik dpilase tasakaalustatud arenguks (PShikooli riiklik..., 2011).

Kui respondendid pidid otsustama, kes on nende arvates peategelane, lahtusid nad
tegelaste verbaalsest ja fiilisilisest aktiivsusest ning etenduse pealkirjast. Piaget’i
arenguastmete jaotuse jargi asusid antud respondendid konkreetsete operatsioonide
staadiumis, mil suudetakse oma arvamust pohjendada mitmeid faktoreid arvestades (Hunt,
2007). Loo peategelastena néhti Itit, Kustit, Metsamoori ning Nukitsameest, kes esines alati
tihena valitutest. Greimasi (1983) aktantanaliiiisi jirgi midravad tegelaste eesmirgid nende
tegevuse loos. Respondendid maistsid just eesmérkide 14bi tegelaste olemust — kollide soov
varanduse ja toidu jarele, Metsamoori tahe abikési kasutada, Iti ja Kusti kojujoudmise soov
ning Nukitsamehe vajadus hoolitsuse jarele. Tegelase tédhtsuse loos médras tema osa
stindmustekdigu muutmisel ja arendamisel. Kdiki tegelasi peeti loo jaoks olulisteks, kuna
nende tegevus tingis selle etendumise. Respondentide arvates muutsid stindmuste kéiku
tegelaste isiklikud huvid, tugevad véaartused, iseloom ja omavahelised suhted.

Peategelase sopruskonda nimetades soltus valik eelkdige sellest, keda peategelaseks oli
peetud ning tema eesmargist 100s. Kéesoleva t606 autor peab vajalikuks markida, et
respondendid arvestasid valikul muutusi ning kellegi kditumise parenemine voi halvenemine
andis voimaluse tema limber paigutamiseks vastaste voi sdprade hulka. Piaget’i (1965) jargi
suudavad teatrietendust vaadanud lapsed oma vanuses hinnata lisaks loo 16pptulemusele ka
stindmuste kdiku mojutanud tegureid. Etenduse analiiiisi ja vastuvdtu teoreetiliste aluste
pohjal saab vilja tuua, et tihelt poolt on loo peategelased, nende sdbrad ja vastased ning kdigi

soovid méadratletud lavastaja poolt, teisest kiiljest aga mdistetud respondentide eelteadmistest,
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huvidest ja toekspidamistest ldhtuvalt. Vaataja ainukordne tajuprotsess ja huvisuhe suunab
andmete valikut ja kokkuvottes tervikpildi loomist (Alter, 1990; Fischer-Lichte, 2011; Saro,
2004). Tegelaskonna analiiiisist selgus, et respondendid tolgendavad etenduse peategelasi,
sopruskonda, soove ja tegelaste osatédhtsust erinevalt ning seetdttu on arutelu nendel teemadel
vajalik nii individuaalselt kui iihiselt, et erinevused vélja tuua ja diskussiooni pinnalt suunata
respondente mitmekiilgsemalt motlema. Antud diskussiooni juhtimine vdiks olla opilastega
etendust vaadanud Opetaja iilesanne.

Uurimiskiisimusele Kuidas opilased moistavad etenduses kasutatavaid auditiivseid
teatrimdrke? saadi intervjuude analiiiisi pohjal vastuseks, et koik kuuldu mdjutas
respondentide arusaama laval toimuvast. Auditiivsete miarkide toel saab suunata
respondentide motlemist tegevusest ja ajast, nagu nditeks moodsad véljendid kdnes, erineva
korgusega helid voi otsene verbaalne viitamine laval kujutatava siindmuse kestvusele.

Teatris on konekeel méark, millega saab asendada koiki teisi mérgisiisteeme ning
suunata vaatajat kindlal viisil m&tlema (Ficher-Lichte, 1992).

Tulemustest selgus, et kdik respondendid olid suures osas mojutatud laste
omavahelistest dialoogidest ning pidasid neid headeks meeldivateks tegelasteks.
Respondendid uskusid laste aususesse ning soovides viltida ebakdla nende radgitu ja enda
poolt ndhtu vahel, viitsid nad tihe kodu répase olevat ja teist, mis eksisteeris ainult vestluse
tasandil, peeti automaatselt ilusaks. Respondendid uskusid endasarnaste tegelaste juttu kollide
mustusest, rapasusest ja haisust, kuigi seda tegelikult ndha ega tunda ei olnud, peale mone
erijjuhtumi nagu néiteks kollide kodus vedelev kondidmber. Respondentide sellist uskumust
selgitab kognitiivse dissonantsi teooria, mille jérgi kaks vastandlikku arvamust tekitab
inimeses pingeseisundi ning olukorra tasakaalustamiseks tehakse muutusi kditumises,
uskumustes voi tegevustes (Krull, 2000).

Muusika toetas respondentide jaoks kones 6eldut ning leiti, et see aitas sisu paremini ja
sligavamalt moista. Muusika madalad helid seostuvad kurbuse ja hirmuga ning korged helid
r60mu ja helgusega (Fischer-Lichte, 1992) — sarnaselt tolgendasid heli muutusi ka
respondendid. Veel enam, antud etenduses kandsid laulud vaatajate jaoks tdhendusi, mis
rohutasid kisitletud véirtusi nagu kodutunne, headus ja vigivallata lapsepdlv. Uldiselt
pidasidki vaatajad muusikat ja helisid etenduse iseenesestmoistetavaks osaks ega osanud
etendust teisiti ette kujutada. Muusikalis kannab sisu edasi tegevus, mis on vordselt dra
jagatud dialoogi, laulmise ja tantsimise vahel (audioenglish, s.a). Respondentide {itluste jargi
selgus, et antud etenduses olid domineerivateks margisiisteemideks laulmine ja dialoog, kuid

mitte tantsimine.
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Uurimiskiisimusele Kuidas opilased moistavad etenduses kasutatavaid visuaalseid
teatrimdrke? vastust otsides selgus, et teatrimirke moistetakse oma eelnevatele kogemustele
toetudes tisna sarnaselt. Kostiiiimidele omistati méirav osa esmase arvamuse kujunemisel
tegelaskujude kohta. Kostiiiimid peegeldasid respondentide arvates tegelaste olemust, loomust
ja kavatsusi, kostiitimide tdhenduslikkuse aspekte on vélja toonud ka Fischer-Lichte (1992).
Nimitegelase kostiitim oli respondentide jaoks sedavdrd tdhtis, et selle muutus tingis nende
arvates uute iseloomujoonte ilmnemise. Sarvede ja vilise metsikuse kaotamine vordus
etenduse eesmirgiga juurida Nukitsamehest kurjus ja metsakolli natuur. Uhtlasi toodi vilja, et
teatris on kergem maaratleda kellegi paha- voi heatahtlikkust, sest kostiiiim aitab hinnangu
andmisele kaasa, kuid périselus sellist voimalust inimeste {ile otsustamisel ei ole.

Respondentidel oli vilja kujunenud arvamus, milliste vahenditega teatud tegelaskujusid
peaksid teatrid looma ning ilmnesid mitmed stereotiitipsed arvamused. Naiteks peeti oluliseks,
et vanaisa kannab pikki piikse ja habet, ema kindla tunnusena néhti korralikku seelikut ja
hoolitsetud valimust. Saro (2006) selgitab, et sotsiaalne stereotiiiip on lihtsustatud kujutelm
mingi sotsiaalse voi kultuurilise grupi kohta. Médravaks saab stereotiiiibile omane jousuhe,
mille alusel muudetakse moni heterogeenne rithm vai grupp teatud tunnuste alusel
homogeenseks. Veel lisab ta, et mitmeplaanilist tegelast moistetakse kui karakterit,
tiheplaanilist tegelast kui tiitipi, kes esindab teatris sotsiaalseid stereotiilipe. Respondentide
jaoks viljendus osatiitjate véline sititus ja helge olek nende korralikus kasvatuses ja
kombekuses ning vastupidi, metslaslik ja lihvimata kditumine tipnes rddmas ja hoolitsemata
véljandgemisega. Respondendid tdid enamjaolt esile tegelaste iildiseid stereotiiiipseid
tunnuseid, mis omistati korvalosatiitjatele ning seega saab viita, et nad tajusid teatri
fiktsionaalse maailma tegelaste abil loodud seoseid reaalse maailmaga.

Grimmi ja miimikat pidasid respondendid esmapilgul {ihtseks osaks, mis véljendas
tegelaskuju olemust ja tdstis teda esile. Nad mérkasid silmatorkavamaid kostiiiime ja
grimmilahendusi enam kui kerget meiki vOi igapdevariietusega sarnaseid roivaid. Seevastu
teatri kontekstis tdhendab néitleja kehakate alati kostiitimi, vdljendades taotluslikult tegelase
omadusi (Ficher-Lichte, 1992). Respondendid pidasid kostiitimideks vaid tavaelust eristuvaid
kehakatteid. Esimese kooliastme Opilasi Opetatakse tavamdistete tasemel (Kikas, 2010), mille
sisu tdhendus tuleneb kas meelte vahendusel ammutatust voi tajukogemusest Toomela (2003,
viidatud Kikas, 2010 j). Aram & Mor (2009) viitsid oma uuringu tulemuste pohjal, et

etenduse paremaks moistmiseks on oluline dpilastele dpetada teatrimédrkide ja -mdistete
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tahendusi. Koolis taotletakse oppet6ds dpilase joudmist tavamoistete kasutamise tasemelt
teadusmaistetele (Kikas, 2010), mis aitab selgemini méiratleda ja hinnata enda timber néhtut.

Selleks, et tegelased oleksid huvitavad, pidasid respondendid vajalikuks miimikat ja
ndhtavat grimmi, mis véljendaks erinevaid emotsioone nagu r60m, viha ja kurbus. Ekmani
(1973) sdnul on baasemotsioonide dratundmine universaalne ja viga vajalik teise inimese
moistmiseks. Uuritavate vanusevahemikus, mis jadb 8.—9. eluaastani, muutub tavaparasemaks
kaaslaste erinevate emotsioonide mirkamine ja nende mdista piitidmine (Hunt, 2007).

Uurimiskiisimusele Millele tuginevad opilaste arusaamad, kui nad selgitavad etenduses
aja ja ruumi muutusi? saadi vastuseks, et kdige olulisemad on dekoratsioonid ning valgustus.
Loo aega ja kohta aitasid respondentidel mdista dekoratsioonid, tegevused, kostiitimid, helid
ja valguse muutused (rohelised puud, maasikate korjamine, suvised kostiilimid, looma héiiled,
péikeseloojang), mida rohutab ka Fischer-Lichte (1992).

Lugu etendus kahes suuremas tegevuspaigas, milleks olid inimeste kodu ja metsaalune,
kus toimetas kollipere. Mitmeplaaniline puude kasutamine, usutavad dekoratsioonid ja muude
maérgisiisteemide koostoime tekitas respondentidele eheda siigava metsa tunde. Metsa
mitmekihilisus, hamar valgus ja loomahéailed olid koik olulised komponendid fiktsionaalse
asukoha loomiseks ja tunnetamiseks. Respondentide sdnul olid kdige huvitavamateks
dekoratsioonideks laest alla lastud ehtsad kuusepuude tiived ja suur kivi. Viimase puhul
tekitas elevust selle kasutamine kivina ja timberpddratuna metsakollide koduna. Teatrilaval
objektide kasutamise printsiibiks ongi see, et iiks ese voib tdhistada mitut objekti (Lotman,
1990). Respondentidele meeldis dekoratsiooni mitmekiilgne kasutuslahendus, mistdttu saab
teatris nahtu toetada nende samalaadset divergentset ldhenemist ja tegutsemist igapdevaelus.
Samamoodi pakkusid respondentidele huvi liikuvad dekoratsioonid, millel oli mitu kasutus- ja
tahendusomadust. Voib jareldada, et need juhtisid ja mdjutasid ka vaataja tidhelepanu laval
toimuvaga seoses. Tdhelepanu oli vdimalik suunata respondentide vaatevéljas asuvatele lava
osadele, kus valguse iilesandeks oli lavaruumi néhtavaks tegemine ning tdhelepanu
suunamine kindlale tegelasele voi siindmusele (Parker & Smith, 1963). Samale jéreldusele
joudsid ka respondendid. Valguse muutumise abil saadi teada, kas oli pdev vai 66 ning
millised siindmused olid saabumas. Aja ja ruumi mérgid olid pidevalt omavahel seotud ja
teineteist toetavad.

Uurimiskiisimusele Kuidas dpilased moistavad teatrietendust tervikuna? saadi vastus
kogu etenduses niahtu iile arutledes. Kdigil eelnevalt arutletud mérgisiisteemidel on osa
terviketenduse loomisel ning iga mérgi tdlgendus on oluline 16pptulemuse kujunemisel. Leiti,

et ,,Nukitsamehe* puhul oli tegemist onneliku 16puga etendusega, millel olid muinasloole
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omased tunnused. Muinasjutule ongi iseloomulik dnnelik 16pp (Krusten et al, 2006), mis on
laste jaoks tdhtis, kuna see seostub nende iilejddnud maailmavaatega (Goldberg, 1974;
Lotman, 1990).

Sisukokkuvottes toodi vélja loo jarjestikused stindmused, milleks olid eksimine,
kohtumine ndiaga, orjapdli metsas, tutvumine peategelasega ning lopetuseks pdgenemine.
Respondentide jaoks oli loo lahenduseks metsast pdgenemine ning seal lugu nende jaoks
justkui 18ppes, kuigi mainiti ka siindmusi, millega respondentide arvates vdiks lugu jatkuda.
Lugu 16ppeb hetkel, kus vaataja arvates selgub 16pplahendus voi selleni joudmiseks oluline
stindmus (Annus, 2002). Seega voib jareldada, et ,,Nukitsamehe* etenduses néhti |00
lahendust valdavalt just tegelaste pdgenemises.

Koik respondendid leidsid etenduse huvitava ja meeldiva olevat. Kuigi tegemist oli
vanema aja tiivitekstil pdhineva looga, pakkus see neile palju elamusi ja olulisi
arutlemisteemasid, olles respondentide sonul kvaliteetne ning hésti lavastatud ja ndideldud
etendus. Respondentide positiivne hinnang imemuinasjutu lavastusele oli vastuolus
tilevaatefestivalil ,, Teater noorele vaatajale véljatoodud arvamustega, nagu oleksid
teatrietendused Eestis iganenud ning ei konetaks vaatajaid (Klammer, 2014). Respondentidele
meeldis endi dratundmine loos. Kuna tegelasteks olid lapsed, tekkis siindmuste kdigus
mitmeid puutepunkte samastumiseks vdi vastandumiseks. Respondendid leidsid, et nendega
samaealised lapsed on voimelised etendusest aru saama, andes seeldbi hinnangu oma tildisele
arengule ning justkui tunnistades, et nad on niitid arukamad kui varem. Lisaks enese
avastustele ja elamustele soovitati ka teistel etendust vaatama minna olenemata east, sest
respondentide sonul pakkus etendus vaatamiseks ja kuulamiseks palju huvitavat. Veelgi
enam, lasteteatri puhul ei ole lihtne lihtsustav ning lapselik lapsik. Vaataja ootused ei peaks
etenduse nimetuse tdttu olema madalad, kuna lasteetendus on samavéérselt analiiisitav Kui
taiskasvanute etendus (Linder, 2013).

Iga etenduse eesmirk on vaatajat mingil viisil mojutada ja puudutada. Leidmaks vastust
uurimiskiisimusele Kuidas opilased seostavad etendust enda elus ja iihiskonnas toimuvaga?
puudutati respondentidega vesteldes igapéaevaseid teemasid, mida etenduses &ra tunti. Enese
seotust looga mdistsid respondendid ainult 14bi tuttavate asjade ja esemete, mis laval ndha olid
nagu kaev, mesilastarud ja aed. Metsakollide elupaik seevastu dratundmist ei tekitanud, kuna
seda peeti liiga viikeseks, ropuks ja elupaigana voimatuks. Samas peeti laste kodu ilusaks ja
puhtaks seda tegelikult ndgemata, tuginedes arutluses isiklikele kogemustele ja omandatud

visioonidele inimeste kodust.
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Respondendid tdid loost vilja mitmeid dpetlikke motteid kodu, tolerantsuse, kurjuse,
ahnuse, abivalmiduse, headuse, miangu ja t66 kohta. Nad nimetasid etenduses nédhtud
tegevusajendeid ning seostasid ja avaldasid arvamust nende tihtsuse kohta enda ja teiste elus.
Taoline moraalne arutlus toi esile nende arusaamad heaks ja halvaks peetud vééartustest.
Teatril on lapse kasvatamisel oluline roll, sest see pakub vdimaluse véartustest radkida
loomulikul viisil, mitte neid pahe dppides ( Lauristin, 2014).

Koduga seonduv oli loo iiks ldbivaid teemasid. Koduks pidasid respondendid kohta, kus
olid harjumuspérased asjad, kindlad tegevused ja muidugi pereliikmed. Peeti oluliseks, et seal
valitseks kodutunne, mis tulenes nende jaoks tuttavlikest maneeridest ning tavadest. Selgus, et
koik, mis vastandus nende kodu iseloomustavatele omadustele vastandus ka kodule laiemas
tahenduses. Oldi veendunud, et kodune kasvatus mojutab pereliikmete kditumist vastavalt
kodus valitsevatele vaartustele.

Samuti leiti, et kellegi vélised erinevused teda iimbritsevate suhtes ei tohiks mdjutada
tema soovi nendega sobrustada voi hiid suhteid luua, sisemised soovid ja head motiivid on
olulised suhete loomisel. Kogemuse pdhjal said respondendid néha, et leidub erinevaid
inimesi ning tdommata paralleele enda iseédralike omadustega. Ennast analiitisides oli voimalik
hinnata oma kéditumist rasketes olukordades. Respondendid samastasid end laste ja nende
perega ning rohutasid, et nad taasmeenutasid ja dppisid perekonna, kodu ja headuse
vadrtustamist.

Uheks peamiseks etendust libivaks viirtusteemaks respondentidele oli headus. Peeti
oluliseks, et igas olukorras oleks koigil hea, samas tundis vaid {iks respondentidest
Metsamoorile kaasa, kuna ta oma lapsest ilma oli jadnud. K&ik kasutatud méargid etenduses
justkui ei veennudki respondente, et tegemist voiks olla perekonnaga, nditeks ei meenutanud
Metsamoor ema vaid ndida. Karakteri olemust teatris kujutatakse isikuparasusega (Saro,
2006) ja nii seda ka mdisteti. Oluliseks peeti soojust ja heatahtlikkust suhtluses ja
tegutsemises, mis sdilitaks ldhedaste vahel vajalikul mééral turva- ja dnnetunnet. Ehkki
erinevate iihiskondade ja sotsiaalsete klasside kombed on erinevad, tunneb hoolivuse dra ka
teises keeles, liigis ja rassis, kuid metsakolli peres tdheldati seda vihe.

Etendatud tegevustes tundsid respondendid enim puudust méngimisest ning ettepanekud
loo tegevuse muutmisel puudutasid paljuski just soovi rohkem lapsosatiitjate vahel mangu
ndha. Samamoodi oli respondentide jaoks murekohaks mangu vihene osa Iti ja Kusti elus.
Peeti taunitavaks, et Metsamoor sundis lapsi t66le ning elimineeris tiielikult mdangu, mis on
oluliseks abivahendiks lapse sotsiaalse intelligentsi kujunemisel ning arendab valmisolekut

iseseisvaks mdtlemiseks (Fisher, 2006). Seega voeti Itilt ja Kustilt dra oluline kasvatamise ja
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loomuliku arendamise véimalus. Intervjuude kdigus juhiti autori tdhelepanu asjaolule, et
respondentideealised lapsed kogevad teatud Kriisi, kui seni nende elus domineerinud
mangimine tuleb tahaplaanile jatta ja keskenduda senisest rohkem dppimisele ja teistele
iilesannetele. Olukorda, kus Iti ja Kusti seisid silmitsi lapsemaailmast véljaastumise ja kurja
maailma viljakutsetega, tajusid respondendid enda elus toimuvana. Loo tegevuse kujutamine
1abi tegelaste erinevate suhtumiste abistab lastel arenguisedrasustega seonduvaid kriise
paremini mdista ja nendega toime tulla (Goldberg, 1974; Lauristin, 2014).

Teater toimib elu peeglina (Saro, 2006), kus opilane saab ise endasse vaadata ja
otsustada, kas ta endale meeldib. Teater voimaldab ndha murekohti ja valupunkte, mis
esmapilgul on siigaval ja milleni iildiste vestlustega ei joua. Kontsentreeritud ja mitmekiilgsel
etendusel on oluline koht lapse olemasolevate vaadete avamisel ja uute valikute pakkumisel.
Respondentide arusaam, mida etendus voiks veel késitleda, andis tdoetruu pildi sellest, kui
rikastav oli etenduse vaatamine koos siligava sisuanaliiiisiga, kuna igaiihe jaoks seostusid

margid erinevaks kordumatuks tervikuks.

5.1. Jdreldused

Kéesolevas uurimuses analiiiisi aluseks olnud etendus ,,Nukitsamees* pakkus kdne-ja
arutlusainet mitmetel aktuaalsetel teemadel. Uheks oluliseks iihiskondlikuks murekohaks,
mida autor peab vajalikuks puudutada, on etenduses esinenud peremudel — inimeste perekond
koosnes lastest, emast, vanaisast ning isast, kellest viimane oli terve etendatud siindmuste aja
kaugel merel. Isa jii eemale kodus toimuvast ega saanud osa vdtta laste otsimisest voi olla
emale toeks. Kollide peremudel koosnes emast, isast ja kolmest lapsest, kus respondentide
jaoks oli perepeaks Metsamoor ning tema kaasale heideti ette laiskust ja osalematust pereelus.
Eestis on suurel hulgal peresid, kus iiks voi isegi mitu pereliiget todtavad kodust kaugel.
2011. aasta rahvaloenduse tulemused niitasid, et viljaspool kodumaakonda tootas ligikaudu
29 000 ning valisriigis muljetavaldavad 25 000 inimest. (REL 2011..., 2012).

"Nukitsamehes" kujutatud inimeste perekond peegeldas suurel mééral tdnapdeva Eesti elu,
kus tiks voi mitu vanavanemat aitavad olukorra kergendamiseks lapsi kasvatada, kuna tiks
vanem kas puudub voi on téokohustuste tdttu suure osa ajast perest eemal. Ainult iiks antud
uurimuses osalenud respondentidest nimetas isa loo tegelasena ning viljendas soovi niha teda
etenduse 10pus tervena pere keskel. Ilmnes, et isa mitte koju ilmumine oli respondentide jaoks
iseenesestmoistetav ning ei valmistanud muret ega imestust. Ehk néitab see, et isa oli

etenduses 10puni dra ning seda respondentide poolt ei méargatud, et tihiskonnas ei oodatagi



Opilaste arusaamad teatrietendusest 45

isadelt abi laste kasvatamisel. T66 autor leiab, et perekond on véga olulise tiahtsusega lapse
elus, mistottu sellisel médral neutraalsus ja markamatus vajab lahemat uurimist.

Etenduse iiheks oluliseks ldbivaks teemaks oli tolerantsus endast erinevate suhtes. Eesti
ithiskond areneb tolerantsuse suunas, Opetades ja julgustades markama ning sallima erinevust.
Sisserdnne ja kultuuride segunemine on aina tdusvam trend, hetkel elavad Eestis vihemalt
140 rahvuse esindajad, kes moodustavad iihe kolmandiku kogu rahvastikust (Loimuv Eesti
2020, 2012). Erinevate rahvuste vaheliste barjddride tiletamisel on kultuuril, kunstil ja
kultuuripédrandil suur tihtsus (Tolerantsus kui instrument..., s.a). Teater kultuuri olulise osana
kannab seelabi suurt rolli kogu riigi tildise tolerantsuspoliitika elluviimisel nii tdiskasvanute
kui laste seas. Teatrid on kaasatud dppekavade tiitmisse (Kultuuripoliitika alused..., 2014),
panustades seeldbi ithiskonna kasvatamisse. Teater saab pakkuda vaatajatele kdikvdimalikke
teemakadsitlusi (Goldberg,1974), julgustades aktsepteerima enda kdrval teisi, olenemata nende
vilistest, usulistest, rahvuslikest, vaimsetest, fiitisilistest voi muudest eriparadest. Seejuures
on teatril oluline moraalne vastutus nii loo teksti kui vaatajate ees (Hein, 2014). T66 autori
arvates tuleb teatril anda tugevalt marku ka ddrmuslikest olukordadest, kus tolerantsusest
kellegi eripéra suhtes voib saada ennast kahjustav kéitumine.

Eesti Vabariigi hariduspoliitika soosib tugevalt erinevate voimete ja omadustega laste
koos dppimist. (Pohikooli Riiklik..., 2011). Need juhtumid ei ole harvad, kus kiilg kiilje
korval omandavad tavaklassi Opilastega koos haridust ka erivajadustega lapsed, nimelt 2013.
aasta seisuga Oppis ainuiiksi tavakoolides 18 000 haridusliku erivajadusega Opilast (Eesti
Hariduse Infosiisteem, s.a). Opetajaid koolitatakse pohjalikult, kuidas iihe vdi teise
vajadusega Opilasele l1dheneda ning vastavat ettevalmistust ja ndu saavad tihti ka
lapsevanemad. Klassikaaslased on aga iiheks olulisemaks sotsiaalseks grupiks, kellega koik
Opilased ldvivad voi millest nad suuremal voi vihemal mééral mdjutatud on. Seega on
tolerantsus endast erinevate suhtes dpilaste jaoks igapdevaseks viljakutseks ning iga last
mojutav isik, keskkond ja tegevusala peaks olema abiks ja eeskujuks tema sisemises voitluses
keeruliste olukordadega toimetulekul.

Teatril on vagi ja voim luua keelt, mis kdnetab koiki, see on koht, kus vaataja saab

jalgida elu korvalt, anda ausaid hinnanguid teiste kditumisele ning hinnata enda véértusi.

5.2. T66 praktiline vddrtus ja Kitsaskohad

Antud uurimust lébi viies ilmnesid sellel mitmed puudujddgid. Kiesoleva uurimuse

eesmargiks oli vilja selgitada, kuidas I kooliastme Opilased saavad aru teatrietenduse sisust.
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Piiratud t66 maht ei voimaldanud teostada nii pdhjalikku analiiiisi, kui t66 autor esialgu
SOoVis.

T66s kasutatud mdotevahendiks olnud intervjuu oli opilaste jaoks pikk ja intensiivne
ning koolisituatsioonis tavaparatu. Kuna intervjuu tditis oma eesmaérgi ja kiisitlused koigi
respondentidega sujusid torgeteta ning ladusalt, voib kédesolevas to0s kastutatud intervjuu
kiisimustikku siiski votta aluseks etendusejirgse analiiiisi teostamisel.

Arvestades teatri tdhtsust hariduses on edaspidi voimalik uurida opetajate osatdhtsust
laste teatrietenduse retseptsiooni kujunemisel. Lapse arusaamade kujundamiseks on vajalik
teatrietenduse vaatamise ettevalmistamine. Teatrietendus on oluline vahend kooliprogrammis,
kuid iga vahendi puhul tuleb seda parima tulemuse saamiseks oskuslikult kasutada. Antud
uurimust 14bi viies joudis autor jareldusele, et pdhjaliku teatrietenduse analiiiisi ja vastuvatu
uurimise eelduseks on vastavate teadmistega (klassi)dpetaja, kelle roll ei seisne vaid

teatrietendusel korra pidamises.

Téanusonad

Ténan koiki intervjueeritud lapsi, kes olid ndus uuringus osalema ning koiki
lapsevanemaid, kes andsid loa lastel uuringus osaleda.

Ténan kooli, kes voimaldas intervjuude jaoks ruume ja oli uuringu ldbiviimise osas igati
positiivselt hddlestatud. Samuti tdnan uuritavate klassiopetajat, kes vdimaldas intervjuudeks
oma tunniaega ja andis igakiilgset ndu ning tuge uuringu paremaks labiviimiseks.

Téanan SA Teater Vanemuist soodushinnaga piletite eest, mis voimaldas lastel
uurimuses osaleda.

Ténan oma toédandjaid Tartu Ulikooli Kliinikumis, kelle toetav ja paindlik lihenemine
voimaldas mul osaleda magistridppes ja kirjutada 10put66d.

Suurimat tdnu avaldan oma perekonnale, kelle kannatlik, toetav ja innustav suhtumine

minu uurimistegevusele voimaldas mul pithenduda antud t66 kirjutamisele.

Autorsuse Kinnitus
Kinnitan, et olen koostanud ise kdesoleva loputoé ning toonud konkreetselt vilja teiste
autorite ja toetajate panuse. To66 on koostatud Iihtudes Tartu Ulikooli haridusteaduste

instituudi [oputoo nouetest ning kooskolas heade akadeemiliste tavadega.
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Lisa 1. Intervjuu kava

Kuidas opilased saavad aru tegelaskonnast ja nende tihtsusest etenduses?

Ole hea ja nimeta koik etenduses nihtud tegelased.

Kes nendest tegelastest oli sinu arvates peategelane?

Mille pohjal sa nii arvad?

Kui vana oli sinu arvates peategelane?

Kas ta rddkis ja ndgi vélja ka nagu .... aastane? Palun réégi, miks sa nii arvad?
Meenuta ja palun kirjelda missugune peategelane  vilja nagi?

Kas __ oli sinu arvates téhtis tegelane? Palun pdhjenda!

Ole hea ja nimeta, kes tegelastest olid sinu arvates peategelase sdber/sobrad.
Mille jérgi sa said aru, et just tema/ nemad on sdbrad/sdber?

Sa titlesid, et sdbraks oli . Kirjelda, missugune oli _ iseloom.
Missugune oli sobra  vélimus?

Mida sdber __ peategelasel teha aitas?

Mille pérast sinu arvates aitas peategelasel  (mida teha)?
Kuidas peategelane sellesse suhtus? Palun pdhjenda oma arvamust!

Kas  oli sinu arvates téhtis tegelane? Palun pdhjenda!

Nimeta, kes tegelastest olid peategelase vastased!

Palun {itle, mille jargi sa said aru, et just tema on peategelase vastane.
Mis sa arvad, miks see nii vois olla?

Kuidas ta/nad peategelasse _ suhtusid?

Kas  oli sinu arvates téhtis tegelane? Palun pohjenda!

Rédgime tegelasest .

Palun kirjelda, missuguse iseloomuga __ oli? Kuidas  vilja ndgi?

Kas  oli sinu arvates tdhtis tegelane? Palun pohjenda!

Kuidas _ (Itisse ja Kustisse/ kolliperesse suhtusid)? Palun selgita, millepdrast see nii oli!
Missugused suhted neil lastega olid? Kas see tundus sulle usutav?

Kuidas opilased moistvad etenduses kasutatavaid auditiivseid teatrimirke?

Ole hea ja nimeta missuguseid helisid sa etenduses kuulsid? (sellest 1dhtuvalt moodustatakse
edasised kiisimused).

Sanimetasid . Kuidas teatriruumis tekitatud __ aitasid kaasa loost arusaamisele?
Kes etenduses laulsid? Kuidas laulu kuulamine aitas kaasa loost arusaamisele?

Kas sa oled varasemalt monda nendest lauludest ka kuulnud? Millist?

Kuidas orkestri mangitud muusikapalad aitasid kaasa loost arusaamisele?

Ole hea ja meenuta missuguseid tundeid selle kuulamine sinus tekitas?

Kas sa mirkasid, et kuused laulavad? Mida kuuskedeks kehastunud lauljad lavastusele juurde
andisid?

Missugune téhtsus sinu arvates oli muusikal ja laulmisel selles loos?



Kuidas opilased moistvad etenduses kasutatavaid visuaalseid teatriméirke?

Missugused olid tegelaste kostiitimid? Mida need loole juurde andsid?

Missugust grimmi sa tegelastel ndgid? Missuguseid soenguid/ peakatteid sa ndgid? Mis sina
arvad, milleparast need just sellised olid?

Milliste tegelaste puhul sa mérkasid huvitavaid ndoilmeid? Mida ta tdpsemalt tegi? Kuidas sa
seda moistsid?

Mida toredat oli selle lavastuse juures lavakujundusega tehtud?

Palun iitle, missugune tihtsus loos oli valguse kasutamisel? Mida see sul paremini moista
aitas?

Millele tuginevad opilaste arusaamad, kui nad selgitavad etendatavas loos ruumi ja aja
muutusi?

Ole hea ja iitle, kus selles loos tegevus toimus?

Motle, kas oli veel ka mdni teine koht? (Kas tegelased méangisid iihes kindlas kohas?)
Mille jargi sa said aru, et seal (metsas, kodus) tegevus toimus?

Kas tegevuskohal oli selles loos oluline tdhtsus? Palun rddgi, mille pérast sa nii arvad?
Kas ___ (kus) oli sinu arvates veel midagi olulist? PGhjenda palun oma arvamust!

Mis ajal loos tegevus toimus?

Kas see on tdnapieva tegevusest jutustav lugu?

Mille jargi sa said aru, et tegevus toimus __ (péeval, 06sel, suvel)?

Missuguseid asju sa etenduses veel ndgid, mis aitasid mdista, eton ___ (60)?

Kui pikka aega sinu arvates selles loos tegevus toimus? (Kui kaua olid lapsed metsas
eksinud?)

Millepérast sa nii arvad?

Missugused tegelased sinu arvates etenduses kdige rohkem muutusid?

Sa iitlesid, et muutus . Mis tema juures muutus? Kui kiiresti need muutused
temaga toimusid?

Mis vadis olla selle pdhjuseks?

Kuidas opilased moistavad proosateose tiivitekstil pohinevat teatrietendust tervikuna?

Utle palun, millest lavastus sinu arvates riikis. Mtle, millest ta veel rikis?
Ole hea ja rdédgi, mida sa sellest loost dppisid.
Kui sa saaksid muuta etenduse 10ppu, siis missugune see sinu arvates voiks olla?

Kuidas opilased seostavad etendust enda ja iithiskonna eluga?

Missugune tahtsus oli loos kodul?

Missugune oli kollipere kodu? Missugune oli laste kodu?
Mida sa nendest kodudest arvad?

Kas sinu arvates on périselt ka olemas niisuguseid kodusid?
Sa iitlesid, et Iti ja Kusti/metsakollide kodu oli
Kuidas selline (missugune) kodu vois mdjutada laste/metsakollide kaitumist?
Mis sa arvad, kas périselus on ka nii nagu selles loo, et erineva véilimuse ja kditumisega
inimesed nagu Iti ja Nukitsamees, omavahel suhtleksid?

Ole hea ja iitle, kuidas sina ise suhtud teistesse inimestesse, kes on sinust erinevad?
Kuidas sulle tundub, kui vanadele inimestele see lavastus tehtud on?

Mis sa arvad, kas see lavastuse lugu on tdnapédeva eluga ka kuidagi seotud?

Kas sa leiad midagi sellist, mis sinu elus on sarnast?

Ole hea mdtle ja rddgi, et mis oli sinu jaoks selle loo juures viga olulist.

Ole hea ja iitle, mida sa ise tahaksid selle etenduse kohta 6elda/kiisida?




Lisa 2. Viljavote uurijapaevikust
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Kohtusin téna dpilastega, kes soovivad uuringus osaleda. Kohal oli neid 8 ning tiks oli puudu.
Selgitasin, mida me tegema hakkame - kuna toimub etendus, kui kaua see kestab, kes neid sinna
viib ning mis saab edasi jdrgmisel paeval - intervjuu labiviimine. Kiisisin iile, et kes on teosega
kokku puutunud, osa oli ndinud ka varasemalt filmi ja osa ei olnud tildse “Nukitsamehega”
kokku puutunud. Jagasin laiali teatise lastevanemate jaoks, millele ootan hiljemalt 19.
detsembriks tagasisidet. Kiisisin ka seda, et kas nad on varem olnud intervjueeritavad vdi teavad
selle sona tdhendust — 0sa on varasemalt intervjuud teinud, iilejdénud said aru selle sona
tahendusest.

Koostasin ja saatsin laste kaudu vanematele ka tdpsustava infolehe, kus oli kirjas etenduse
toimumise koht, kellaaeg, kestvus ja kus toimub kokkusaamine.

Tegin téna proovintervjuu 2. klassi tiidrukuga. Intervjuu tegemiseks oli ka lapsevanema
ndusolek. Selgitasin, milleks see intervjuu vajalik on ja kui kaua see kestab. Opilane sai
kiisimustest aru, kuid mdningaid selgitusi tuli lisada juurde, kuna tiidruk oli venelanna, mistattu
ei tal ei tulnud koik sonad meelde, ta iiritas sonu kitega ndidata, osutas esemetele ruumis jm.
Téapsustamist vajaks veel sdna tegelase iseloom. Intervjuu pikkus osutus arvatust pikemaks, see
olenes ka sellest, kui pikalt laps mdnest kiisimusest radgib. Hetkel ei joudnud viimaseid kavas
olevaid kiisimusi esitada, kuna opilane pidi s66ma minema ja edasi teise tundi. Vdga oluline on
vaikne ja hubane keskkond, kus lapsega vestelda.

Kaisin koos 9 lapsega Vanemuise vdikeses majas Shtul kell 18.00 “Nukitsamehe” etendust
vaatamas. Koik tulid kohale ning vaatasid etenduse 10puni &dra. Laste sdnul oli see huvitav
etendus ning seega oli hea foon intervjuude 14bi viimiseks olemas. Istusime peaaegu viimases
reas, kuid teatriruum ise oli kiillaltki viike, mistGttu see ei osutunud probleemiks, kuna opilased
négid laval toimuvat hésti.

Esimene intervjuu ldbiviimise paev. Selleks ja koikideks {ilejadnud paevadeks sain intervjuu
labiviimiseks kasutada kooli psithholoogi ruumi, kus oli privaatne. Ainuke segav asi oli larm ja
kollektiivi endi védga vali kdnelemine omavahel ka tundide ajal, mistSttu kostis see meie ruumi,
lisaks oli meie ruumi all muusikaklass, kus pidevalt erinevat muusikat kostus. Juba teise
intervjuu alguses oskasin kohe alguses intervjueeritavat nendest segavatest helidest informeerida
ja palusin dpilasel vajaduse korral veidi valjemalt rddkida. Iga intervjuu alguses ma selgitasin,
kui kaua aega meil vOib minna ja millest ajakulg soltub, selgitasin veel kord mille jaoks seda
intervjuud tehakse. Kuna intervjuu ise oli pikk, siis titlesin kohe alguses, et teeme vahepeal
pause ja kui dpilane ise neid soovib, siis tuleb seda julgelt 6elda. Lisaks rohutasin, et koik
motted ja vastused on diged ja olulised, iga dpilane valis endale ise sobiva koha ruumis, kuhu
istuda, tundus, et see meeldis kdigile ja vottis pingeid maha. Mdttelennu toetamiseks oli kdigi
jaoks olemas Sokolaad ja tops veega.

Intervjuu NR 1

Tiidruk, 9a

Opilane niis end intervjuu ajal hésti tundvat, vastas kiisimustele ladusas kdne, naeratas
radkimise ajal. Intervjuu Iopus kiisisin dpilaselt, et kuidas kiisimused talle tundusid, tema sonul
polnud need rasked ega kestvus liiga pikk. Intervjuu jooksul tegime kaks pausi (s66givahetund
ja intervjuu sisene paus).

/...

Kodeerisin andmeid uurimiskiisimuste kaupa. Teise uurimiskiisimuse kodeerimise 16puks tuli
vilja, et lapsed selgitasid omi motteid tuginedes vastustes mitmele teatrimérgile. Nii kdnele,
dekoratsioonidele ja muudele méarkidele. Antud juhul tundub keeruline selliseid tulemusi
lahterdada, sest sel juhul tuleb iga mérgisiisteemi osa moistmise avamiseks sisse tuua palju
kordusi. Opilased nievad etendust tervikuna, mis on minuarust viga dige! Métlen, et arutelus on
moistlik tulemuste tdlgendamisel lahtuda uurimiskiisimustest ja nende toel esitada see pigem
tervikuna, kui r6hutada uurimiskiisimust ja selle vastust kui eraldiseisvat osa. Sel juhul on
arutelu vairtuslikum, kuna iseenesest see, et laps méarkas {ihte heli voi teadis tegelase nime ei ole
ju koige tdhtsam, vaid ikka see, et ta midagi tdlgendas sellest ja sel juhul tuleb arvestada mitut
teatrimérki itheskoos.




Lisa 3. Viljavote kodeerimisest QCAmap programmiga

Intervjuu Kaupoga

3.03 Aga kas tal veel mingi tdhtsus oli kogu selles loos?

3.04 Alguses oli see, et ta peaks voimalikult palju marju korjama.

3.05 Mhh

3.96 Ja (...) ja siis oli veel Nukitsamehe eest, Nukitsameest kasvatama ja toitma
ja siis hoolitsema tema eest.

3.07 Mhh.

3.08 Sa titlesid, et sobraks oli ka Kusti.

3.99 Mhh —jah

3.100 Kirjelda missuguse iseloomuga tegelane Kusti oli?

3.101 (...) sellise, et ta tahtis méngida, et tema ei tahtnud enam seda t66d teha
ja see, et umbrohtu olid terve pold téis jah, siis ta iitles veel seda, et ta oleks
nagu no kogemata, et dkki see vanamoor kiilvaski ainult seda umbrohtu, et
need kaalikad, porgandid ja kapsad on nagu kogemata sinna sisse sattunud.
3.102 Missugune iseloom tal veel oli?

3.103 Mmm, monikord selline paha, kui see Iti tahtis koguaeg neid maasikaid
korjata ja siis titles, et: Hakkame minema, hakkame minema! aga Iti ikka titles,
et: ,las ma korjan veel natuke ja siis hakkame kohe minema®.

3.104 Kas tal oli siis sinu arvates 6e suhtes paha?

3.105 Mmm, koguaeg ei olnud.

3.106 Aga see kui ta niimoodi keelas, siis see oli? Motlesid sa nii?

3.107 No, siis jah natuke ja aga 0de, see Iti oli ka natuke rumal, et vanemat
venda ei kuulanud, et kui nad oleks valges ldinud, siis nad oleks kodutee
leidnud.

9.108 Mhh. Viga huvitav méte on see sul.

3

IE]

£¥3

£F3

Intervjuu Annega

2.389 Kas Iti ja Kusti kditumine oli seotud sellega, et missugusest kodust nad
périt on?

2.390 Jah, sellepérast, et noh neile ei meeldinud see metsakollide kodu, aga
oma kodu meeldis ja kui nad seal metsakollide kodus olid, nad nagu vist
tundsid ennast viga halvasti, seal oli nagu rdpane ja must ja ema ei olnud ja
vanaisa.

2.301 Kuidas nad kiitusid siis?

2.392 Nad vist kiitusidki nii, et nad ei tahtnud olla ebaviisakad, vaid nad nagu

tegidki koike, seda mida neil kdsiti, aga nad ikkagi tahtsid nagu oma koju, kuna

oma kodu on ikkagi parem, kui kellegi teise kodu.

2.393 Agza missugune maju oli sinu arvates kodul Nukitsamehe kiitumisele voi
Mohk ja Tolpa omale?

2.394 Nukitsamehel — minu arust ta kditus, kui ta oli nagu seal Iti ja Kusti
kodus — et seal ta kditus nagu paremini, mitte nagu ei kditunud nagu viga
halvasti.

2.395 Mille pérast see vois nii olla?

2.306 Sest ta voib olla sai aru, et selline kodu talle sobib rohkem, kui
mingisugune rapane kodu, kus tal ei ole &ietigi seda voodit v6i midagi.

2.307 Mhh

2.398 Aga samas Mohk ja T6lpa tunnevad ennast selles enda kodus paremini,
kuna nemad on juba tahavadki olla sthukesed rédpased ja no répased ja (...)
ripases kodus ja sellises, neile meeldib magada voib-olla porandal juba, kuna
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Lisa 4. Viljavote koodiraamatust

QCAmap programmi abil Exceli tabelina esitatud koodiraamatu viljavote

Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D36
Inter D37
Inter D37
Inter D38
Inter D38
Inter D38

valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga
valguse seos ajaga

kui péev oli, siis oli nagu hele.

ema kooris dunu ja seal oli ikka valge, lambid olid teinud valgeks selle.

See oli hdmar, punane tuli oli seal, iildse seal metsas ei olnud seda valgust véga.

Mm, eee no liaks vahepeal valgeks ja vahepeal ldks nagu pimedamaks, selle mottes oli r
ja seal kodus oli hésti valge

Sest, et siis oli valge ja kui nad marju korjamas kiisid, siis oli ka valge

No, kui 606 ol siis oli nagu pimedam ja siis oli nagu oli rohkem héélitusi ja oli nagu tay
Obsel oli nagu kdik himaram vdi selline

Valguse, et lasti valgus ndrgemaks, aga mitte nii ndrgaks, et kogu saal jaab hasti pimed
No néiteks, kui see Péikese laul tuli, siis see valgus tegi nagu kollaseks selle.

Naiteks, siis kui oli péev, siis tuli pdike vilja ja siis kui oli, noh léks Shtu oli, siis ldks p
Selle jargi, et nagu monikord 14ks pimedaks ja monikord oli valge

Sest seal oli pime ja siis tuli jarsku vaheaeg.

Selle jargi, et et asi oli selles, et seal oli pime, ainult priektorid nditasid valgust.

Kuu, tdhed

Mm, no vahepeal, vahepeal muutus sihukeseks no ma ei tea vahepeal muutus sihukesek
Sellepérast, et oli nagu 60 ja siis on oli péev.

arvamused nédoilmete k« Ma arvan, et koik muutsid tegelt seal ndgu, et neil ei olnud koguaeg samasugune néoiln
arvamused nédoilmete k« Voib-olla nendel maasika nendel, nemad ei muutnud négu, ndoilmet.

kostiitimide tdhendus
kostiitimide tdhendus
kostiitimide tdhendus

Nendel néiteks oli seal maasika nendel olid, neil olidki need kostiilimid, no ja siis oli ve
Jah. Ma ei tea, rohkem vist ei olnud. V&ib-olla veel niiteks sellel no nendel metshaldjat
ma ei tea, voib-olla selle maasika - nende kostiitimid meeldisid.
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