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Sissejuhatus

Ouduskirjandust on Eestis viljeldud palju, kuid kooljanarratiive leidub siiski erakordselt
véhe. Maniakkide Tanav on (ks vaheseid kirjanikke, kes kooljalugusid kirjutab. Seejuures
peetakse tema ainest ja stiili nii dratuntavaks, et Raul Sulbi sonul on see ,justkui iiht
konkreetset tiitipi oudusjuttude kaubamark® (Sulbi 2009: 137). Maniakkide T&nava kauba-
margiks on hoogne, pdnevikku meenutav jutustamislaad koos rohkete grotesksete végivalla-
stseenidega. Samuti arendab ta vélja pdnevaid jutumaailmu, mis moodustavad Gudus-

ulmelise zanrikirjanduse ohukese kihi.

Siinse bakalaureuset6d eesmark on lahemalt analiiisida Maniakkide Tanava kooljajuttude
eripdrast poeetikat. Valisin selle teema, et lahemalt ké&sitleda Ghe tdnapdeva eesti dudus-
kirjaniku loomet6od ja teada saada, milliseid zanripoeetilisi vOtteid ta oma teostes kasutab.

Analiiiis pdhineb Maniakkide Tdnava romaanidel ,.Surmakarva“ (2009) ja ,.Onne ja
Onnetuse valitseja“ (2013). Kuigi tema repertuaaris leidub varasemalt teisigi kooljate
teemalisi teoseid, keskendun just neile kahele romaanile, sest nad kuuluvad samasse lidmaa
sarja. Pealegi on Maniakkide Tanava loomelaad neis kahes romaanis varasemate teostega
vorreldes tugevalt muutunud, ka kunstiliselt kvaliteetsemaks kujunenud (nt tegelaskujude
loomisel). Selline valik annab omakorda vdimaluse pakkuda tarvilikku ja sligavat teksti-
analliiisi. Kuna Eestis on kooljajutte kirjutatud tisna véhe, siis ei ole neid ka uuritud. Siinne
uurimust6o on seega kasulik kdigile, keda huvitab kooljajuttude poeetika kodumaise zanri-
Kirjanduse néitel, ning huvipakkuv lugemine neile, keda huvitavad Maniakkide Ténava

teosed vdi duduskirjandus tldisemalt.

T66 eesmérk on romaanide ,,Surmakarva® ja ,,Onne ja dnnetuse valitseja“ pdhjal vastuseid

leida jargmistele kiisimustele:

1. Millise 6udusjutumaailma on autor neis romaanides loonud?
2. Kuidas avalduvad 6uduselemendid ja -motiivid tegelasloomes?

3. Kuidas kujutatakse teostes végivalda ja mil viisil seostatakse seda koomikaga?

Uurimismeetodina kasutan kvalitatiivset tekstianaltitisi, mis keskendub Maniakkide Tanava

kooljaromaanide poeetika uurimisele.

TO6 ise koosneb viiest peatukist. Esimeses peatlikis avan duduskirjanduse ja koolja-

narratiivide poeetika olemusjooni. Teises peatukis pakun lihikese Ulevaate Maniakkide
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Tanava dudusulmelisest loomingust ja selle retseptsioonist. Jargmistes peattkkides tegelen
tekstianaltiisiga. Kolmandas peatiikis vaatlen lidmaa saart tegevuspaigana ning mdlemas
romaanis loodud OGudusjutumaailma erijooni. Neljandas peatiikis analtlsin romaanide
tegelaskonda, jagades need ebasurnud (kooljad jt) ja elavateks (inimesed) tegelasteks.
Viiendas peatiikis analutsin végivalla groteskset kujutamist ja koomika kasutamist. L&puks
esitan jareldused t60 kokkuvottes.



1. Quduskirjanduse olemusest

Ouduskirjandus on ulmekirjanduse (ks mastaapseid alamzanreid, mida on vérdlemisi
keeruline méaaratleda, kuna duduse fenomen avaldub igale inimesele erinevalt. Vdimalusi
Ouduskirjandust iseloomustada on seetdttu mitmeid. Indrek Hargla leiab, et dudus-
kirjandusele on iseloomulik ,,iileloomuliku elemendi teadlik ja realistlik kasutamine, samuti
ainelaad ja teatav tonaalsus‘ (Hargla 2005: 5). Andrus Oru sénul on duduskirjandus kindlate
piiride ja dratuntavate tunnustega zanritiitip, mis suunab autorit kordustele ning modelleerib
lugeja ootusi ja tdlgendusi (Org 2008: 422). Nii vdi teisiti ihendab duduslugusid eesmark
luua kunstiliselt kujutatud duduselamust, kasutades selleks lugejausku, et midagi tundmatut
vOi seletamatut vBib pariselt eksisteerida. Tundmatus kui fenomen, seostudes tihedalt reaalse
maailma moraalsete asjaolude ja metafiilisiliste seadustega, tekitab nii tegelastes kui ka
lugejas mitmesuguseid hirmureaktsioone ning lisab narratiivi pinget ja pdnevust. (Org 2017:
112)

Oudusjutud algavad sageli hirmutavate v6i ohustavate seikade kujutamisest, kus tavaline
eluolu, nii tegelastele kui ka lugejale tuttav ja turvaline reaalsus mingil viisil ja maaral
nihestatakse. Enamasti viiakse narratiivi sisse kujuteldav Gleloomulikkus, mida avatakse
mitmesuguste dudusolendite (nt vaimude, vampiiride, kooljate) ja -nahtuste (nt mdistus-
uleste esemete, halbade ennete) kujutamise kaudu sageli pseudoteaduslikul taustal (nt ndia-
kunst, voodoo). (Org 2008: 422—-423) Uleloomulikkuse asemel vdib duduslugudes kohata
ka piire Uletavat vagivaldset vOi moraalitut kaitumist, n-0 tdelist 6udust (nt lood sari-

marvaritest) (samas, 425).

Oudusulmes kujutatud hirmuératavad situatsioonid peavad olema piisavalt usutavalt selleks,
et nad mdjuksid Gdvastavalt. Lugeja vaatepunktist liigub duduslugu pideva uskumise ja
mitteuskumise piiril, st terve mdistus Utleb Ght, aga jutumaailma loogiline, kindlatele
eeldustele ja uskumustele rajatud tlesehitus vdimaldab lugejal méningad kahtlused kdrvale
heita ning teisi omakorda v8imendada. (Org 2008: 424-425) Lugeja dudustunnetus siinnib
distantsilt tabatud empaatiatunde ajel, samastuva ja etteaimava lugemise kombin-
eerimisel* (samas, 439). Seega v0ib eeldada, et lugeja tunneb empaatiat simpaatse tegelase,
nn kangelase suhtes, kuid tegelasega vOrreldes paikneb lugeja n-0 vaatleja positsioonil,
mistottu tal on reeglina rohkem informatsiooni siindmuste kaigu ja tegelasi ohustavate
asjaolude kohta (samas, 438-439).



Oudusjutu siizee kaldub harilikult kdrvalpGigetesse v@i katkestustesse. Selle eesmark on
lahenduse edasilikkamine madramatusse. Kujutatud sindmused on tihti seotud minevikuga,
naiteks mdne vana saladuse ilmnemise vdi ammu elanud inimese vaimu ilmumisega. (Org
2008: 431-432) Rakendatakse tudpilist hea ja kurja vditluse troopi. POnevust tekitab
peategelase ja tema teele sattunud vastase — tundmatu kurja jou — vastasseis, mida pingestab
vOitja selgumise ootus. (Samas, 434) Kurjusel on dudusjuttudes keskne roll: see vdib
eksisteerida inimeses endas voi iseseisvalt inimesest véljaspool. Vdimalik on eristada kahte
kurjuse kujutamise viisi: efemeerset ja radikaalset. Efemeerne kurjus on ajutine voi juhuslik
nahtus, mille kohalolu h&&bub iseenesest vdi havib hea ja kurja vditluses; radikaalne kurjus
on igavene ja hdvimatu joud, mis viib maailma tasakaalust valja. (Samas, 423-424)

Kuri vastane on dudusnarratiivis sageli mingisugune koletis. Noél Carrolli jargi eristab
Oudusjutu koletisi teiste lugude koletistest tegelaste suhtumine neisse (Carroll 1990: 16).
Tegelase, nii nagu lugejagi ohutunne ei tulene mitte ainult hirmust, vaid ka tlilgastusest
koletise vastu, kes on rapane, limane, kddunev jne (samas, 22). Koletis on mingit viisi eba-
téielik ja ebamoraalne, nditeks peata vaim (samas, 33). Koletised on ohtlikud nii fldsiliselt
kui ka psiihholoogiliselt, sest nad ohustavad Gldisi loodusseadusi ja kdigutavad sotsiaalset
tasakaalu. Nende eksisteerimine on reaalselt vdimatu, kuid neid kujutledes vdivad inimesed
hulluda. Huvitaval kombel ndevad koletised téiskasvanud mehe korval tihti vélja ndrgad,
kuid ometi neid kardetakse, sest nad kehastavad peatumatut, lakkamatult edasi tunglevat
joudu. Seda selgitab asjaolu, et dudusjuttude koletised on reeglina parit kusagilt teadmatusest,

véljastpoolt inimestele tuttavat maailma. (Samas, 34-35)

Carroll ttleb, et ttdpilised dudusnarratiivid kordavad tksteist (Carroll 1990: 97). Taheldada
vOib Uhe kindla mudeli jargimist, mis naeb ette, et kdigepealt tundmatu kurjus ilmutab ennast
vargsi. Seejarel avastavad selle kurjuse tks v6i mitu tegelast, kes asuvad selle kurjuse jou
olemasolu tdestama. Ldpuks leiab kurjuse olemasolu kinnitust ning tekib vastasseis. (Samas,
99-108) Tundmatuse avastamine ja paljastamine, selle vastu v@itlemine on dudusnarratiivi
labiv teema. Sundmuste loogiline kaik ja tdestatud vastasseis kurjusega tekitab Gudusjutu

lugejas lugemismdnu. (Samas, 126-127)

Oudusnarratiivi oluline element on pdnevus (Carroll 1990: 128). Pénevust on véimalik
tekitada igasse hetke, alustades véikestest juhtumitest ja Iopetades pdhilise siizeega (samas,
139). Enamjaolt rbhutatakse inimkonna vahest efektiivsust vditluses koletisega, mitte

koletise kurjust otseselt. Tavaliselt eeldatakse, et see, mis on ebainimlik, on kurjuse kehastus.



Koletise Uleloomulikku joudu kujutades stivendatakse lugejas veendumust, et koletis on
vOitmatu. Kui ilmneb tema ndrkus, siis peab ikkagi jadma kahtlus, kas inimese vdit on
voimalik. (Samas, 141-142)

Ouduslugudes kirjeldatakse sageli inimese v6i koletise fuusilisi ehk kehalisi omadusi.
Kirjeldused inimese surelikkusest on sealjuures v@ikalt ilmekad (Morgan 2002: 15). Oudus-
narratiiv ei keskendu sealjuures inimese keha kujutamisele realistlikul viisil, vaid kehalisust,
naiteks moondumist vdi madanemist, kujutatakse esteetiliselt ja mdistetakse simboolselt.
Samuti ei tekita Gudusnarratiivi lugemine kehas sarnast adrenaliini, nagu duduse tundmine
pariselus tekitab. (Samas, 17-18) Tegemist on seega kunstiparasel viisil edasi antud
kunstliku dudusega, mis esitab kiill reaalsust Sokeerivana, aga on siiski midagi, mis jatab
kujutlemiseks ja métisklemiseks ruumi (samas, 28). Ouduslugudes on tavaks ka mingi-
suguse efekti saavutamiseks tdsta kirjeldustes esile erinevaid kehaosasid, naiteks inimese
transformeerumisel koletiseks vdidakse kujutada hammaste, kdrvade, silmade ja juuste
moondumist. (Conrich; Sedgwick 2017: 1)

Ouduskirjandus on paradoksaalselt vaga lahedases suhtes huumoriga. Avril Horner ja Sue
Zlosnik Kirjutavad oma essees ,,Comic Gothic* (2012), et tdsiseid ja koomilisi uduslugusid
ei tohiks vaadata kui Uksteise vastandeid, vaid nendest vdiks mdelda kui sama spektri peal
olevaid nahtusi, kus Uhes otsas on narratiivid, milles esinevad seigad on vaadeldavad
koomilise histeeriana, ning teises otsas on narratiivid, milles esinevad selged margid, et
midagi ei tohiks tdsiselt votta (Horner; Zlosnik 2012: 323). Noél Carroll juhib tahelepanu
paradoksile, et esmapilgul on kummaline, kuidas 6uduse ja huumori segunemine seda tidipi
Kirjanduses nii hasti dnnestub (Carroll 1999: 145). Tavaliselt seostuvad huumoriga
vabanemise ja kerguse tunded, dudusega aga réhuvad ja ahistavad tunded. Need on téiesti
erinevad tundmused, aga sellest hoolimata on duduskirjandus ja koomiline kujutamisviis

alati omavahel tugevalt seotud olnud. (Samas, 145)

Ouduskirjanduse poeetikas mangib olulist rolli huumori ebakéla véte, mis nieb ette, et
koomilisust aitab tekitada vastandlike asjaolude, sindmuste ja nahtuste k&rvutamine.
Huumori ja duduse kokkusobivus vdib johtuda asjaolust, et astutakse ile olemasolevatest
normidest ja ootustest ning samal ajal tekitatakse hirmutunne, mis on ajendatud mdnest
tundmatust nahtusest. Mélemal juhul rikutakse olemasolevaid, maailma tasakaalu hoidvaid
kontseptsioone, kategooriaid ja norme. (Carroll 1999: 153-154) Seadusparasustest, mida

dudusnarratiivides rikutakse, voib saada ebakblalise huumori kasvulava (samas, 156).



Kuigi koomika ja 6uduse kujutamisel on thiseid jooni, on nad siiski erinevad kdigis teistes
aspektides ega segune omavahel. Nende vahele tekitab piirjoone hirmutunne. Kui dudus
tdhendab piiridest Gle astumist, selleks et tekitada hirmutunnet, siis ebakdlaline huumor
stinnib piiride tletamisel, kuid hirmutunnet siin ei taotleta. Kui koomiline kujutamisviis
muudab vigastused, valu ja surma tihti nalja osaks, millel pikemalt ei peatuta, siis dudus-
lugude fookuses on tavaliselt alaline mure tegelaste kaekdigu parast. (Carroll 1999: 157—
158)

1.2. Kooljanarratiiv

Kooljajutud kuuluvad duduskirjanduse alamzanri hulka. Kooljad ehk zombid on tavaliselt
piiratud mdtlemisvéimega surnuist llesaratatud vbikad inimolendid, kelle ainukene eesméark
on sliia tervete liigikaaslaste verd, liha ja ajusid (Org 2017: 130). Encyclopedia Britannica
defineerib zombisid kui surnuid, kellel puudub vaba tahe, kellel on médanev keha ja
uletamatu iha inimliha, kattemaksu voi lihtsalt végivalla jarele (Eldridge 2017). Kirjandus-
likult kujutatud zombid vdivad slindida maagiast, aga tekkida radiatsiooni v@i viirusega
kokkupuutest. Viimasel juhul hakkab t66le zombi apokaliipsise narratiiv, mis illustreerib
kogu inimkonna potentsiaalset hévingut (samas). Kooljatel on palju stinontimseid,
parimuslugudest ja jutukirjandusest périt nimetusi, nditeks lummutised, kbigused, neeljad,

kalmulised, manalased, ebasurnud ja kiilmnépud.

1.2.1. Zombide taustast

Zombide midt parineb peamiselt Kariibimere saarelt Haitilt, kus see stindis imperialismi ja
orjuse, voodoo-maagia ja religiooni koosmdjul. Haiti elanikele ei olnud zombid uldsegi
mutoloogilised, vaid reaalselt eksisteerivad olendid. (Bishop 2010: 37-39) Algselt nimetati
zombiks surnud mustanahalist orja, kes téotas suhkruroopdllul. Zombisid dratasid ellu ja
kasutasid orjad ise. Haiti zombil ei olnud hinge, kuid talle anti tagasi mehhaaniline, périselu
meenutav eksistents. Nad liikusid kohmakalt, olid ilmetu ndo ja tihjade silmadega roboti-
laadsed olevused. (Kee 2011: 13-14) Esialgu ei kujutatud neid inimese liha ja verd
ihaldavate olenditena (Braudy 2016: 263).

George Romero mangufilm ,,Night of the Living Dead* (1968) tutvustas zombisid laiemale

uldsusele. Ta portreteeris neid eksootiliste Kariibimere koletistena, kes kuuletuvad oma



pimedale tungile ja k&ituvad iseseisvusetult. Kuna zombidel séilisid nii mdnedki inimlikud
omadused, siis sai ta nende kaudu luua kujutlus- ja vordpilte modernsest mehhaanilisest
uhiskonnast. (Braudy 2016: 106—-107) Romero zombifilmi ajaks olid zombid oma sidemed
voodoo-maagia ja folklooriga kaotanud. Philiselt sai ta oma zombifilmideks inspiratsiooni
gooti kirjandusest, vampiirijuttudest ja teadusulmelistest invasioonilugudest. Tema filmidest
on omakorda inspiratsiooni saanud suurem osa hilisematest kooljanarratiividest, mille hulka

kuuluvad ka tédnapéeva peavoolu zombifilmid.

Romero kujutuses on zombisid rohkearvuline liik, keda iseloomustab kannibalistlik tung ja
nakkusohtlikkus. Oudus muutub seda tiilipi lugudes mastaapseks ja halvavaks, kuna
inimesed on vdhemuses; nakatunud sdbrad ja lahedased aga moonduvad jarsult koletisteks,
kes on tegelastele kdige suuremaks ohuallikaks. Tavaliselt ei margata ohtu enne, kui on liiga
hilja. Inimese prioriteediks saab ellujg@mine ning tihti tehakse seda teiste inimeste elude
arvelt. (Bishop 2010: 94-95) Mingufilmis ,,Dawn of the Dead” (1978) loob Romero
seevastu aga pildi zombist kui ohvrist, kes on vahetevahel vGimetu oma identiteeti

kehtestama (samas, 174).

Alates hetkest, mil Romero kooljate invasiooni troobid paika pani, ei ole koolja kuju suuri
muutusi labinud, kuigi viimasel ajal on mérgata, et neile omistatakse iha rohkem inimese-
laadseid loomuomadusi. Aga tdsisemad dudusulmelised kooljanarratiivid on jaanud téna-

péeval suuremas osas Romero kuvandile truuks. (Samas, 158-159)

1.2.2. Kooljanarratiivi poeetikast

Clive Bloomi jéargi on surnute hirm elavate ees ja elavate viha surnute vastu peaaegu iga
kummitusloo ja klassikalise dudusloo aluseks (Bloom 2012: 217). Lugematud 6udus-
narratiivid kujutavad elavate ja surnute vahelisi tabudest hdlmatud kokkupuuteid, mis on
kooljajuttude nurgakiviks (samas, 217). Elludratatud surnu kaudu meenutatakse elusolijale
tema enda eksistentsi kaalukust ja tdhendust. Bloomi arvates mdjub ahvardav kooljakuju
paradoksaalsel kombel hoopiski rahustavalt, kuna viitab elu tsiiklilisusele ja elluarkamise
vBimalusele. Uleloomulik olevus peegeldab nii hirmu erinevuste ees kui ka kinnitab
sarnasust elava inimesega. Niisiis, isegi kui kooljad inimesi hirmutavad, ei lase nad unustada

olulisi tldinimlikke vaartusi. (Samas, 218)

Kooljaid peetakse enamasti olendeiks, kes uuesti ellu &rkavad — ometi ei saa Jeesus Kristust

pidada zombiks, kuigi ta ristilodmise jarel surnuist Ules tdusis. Samuti on Mary Shelley
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loodud Frankensteini koletis taaselustatud surnute lihakerest, aga teda ei ole kunagi
zombidega seostatud. Seega ei peeta koiki taaselustatud laipasid zombideks. Kuigi zombide
identiteeti polegi kindlal viisil defineeritud, jagavad nad siiski tihte omadust: neil puudub
iseenda kehtestamiseks vajaminev metafiiusiline vaartus, kas siis hing, mdistus, tahe voi
iseloom. (Boon 2011: 7-8) Sellele zombide hisomadusele juhib tahelepanu ka Marina
Warner, kes néeb inimeses keha ja hinge tervikut, zombis aga hingeta keha (Warner 2002:
122).

Metaflusilisi eriparasid silmas pidades jaotab Kevin Boon zombid iheksasse kategooriasse.

Need kategooriad, mis kirjanduses ja filmis tihtipeale pdimuvad, on tema jargi jargmised:

1) droonzombi (zombie drone) — inimene, kes on orjastatud temalt tahtejou
eemaldamisega;

2) guulzombi (zombie ghoul) — zombi, kes on hte sulandunud guuliga (teatud tudpi
deemonlik koletis, kes s66b inimliha), kellel puudub oma tahe ja kes tarbib inimese
liha;

3) tehnozombi (tech zombie) — inimene, kes on kaotanud tahte mingisuguse
tehnoloogilise seadme vo6i vahendi tottu;

4) biozombi (bio zombie) — inimene, kelle tahe on kadunud mingisuguse bioloogilise,
loodusliku voi keemilise elemendi t6ttu;

5) vahendajazombi (zombie channel) — inimene, kes on surnuist tagasi toodud, kuid
mani teine olend on tema keha hdivanud,;

6) pstihhozombi (psychological zombie) — inimene, kes on oma tahte kaotanud
psihholoogilise majutamise tottu;

7) kultuuriline zombi (cultural zombie) — téhistab zombitlipi, kes eksisteerib
popkultuuris;

8) kummituszombi (zombie ghost) — ei ole tegelikult zombi, vaid rohkem keegi, kes on
peaaegu kBigi oma omadustega surnuist tagasi tulnud,;

9) valezombi (zombie ruse) — noorteromaanides esinev petlik zombi, kelle puhul ilmneb,
et ta ei ole ldse zombi. (Boon 2011: 8).

Enamus tleloomulikke koletisi, keda folklooris voi kirjanduses kujutatakse, omavad mitme-
suguseid vBimeid, kuid kooljatel puudub igasugune karisma, neid ndhakse pigem grupi kui
indiviidina. Nad meenutavad kurje inimliha tarbivaid kolle, kes tekitavad inimeses hirmu

leida oma elule vdigas ja julm 16pp. Leo Braudy rdhutab, et zombid on anonlumsed
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koletised, kes kohanevad riihmas teiste omasugustega massimeele eeskujul (Braudy 2016:
105). Kooljate kujutamine grupina viitab otseselt inimese sotsiaalsele hirmutundele sattuda
ndotute rahvahulkade meelevalda. Zombi esindab kujundina seda dudu, mida inimene

tunnetab, kui kogeb sissetungi turvalisse ruumi. (Samas, 262—263)

Zombidest vOib moelda ka kui inimeste loodud koletistest, kes sarnanevad juudi
mutoloogiast parit golemite v6i Mary Shelley loodud Frankensteini koletisega. Loogika
seisneb selles, et taolisi koletisi on vdimalik I6pmatult juurde luua, mist6ttu inimesed
muutuvad mittevajalikeks olenditeks. (Braudy 2016: 117) Kui juhtub, et zombid kaituvad ja
ndevad valja nagu elusad inimesed, ei ole mingit vGimalust neid elavatest eristada. Inimene
ei saa olla kindel, kelle teadvus on autentne voi kelle oma on kaaperdatud, ning see tekitab
temas dudu. Selles olukorras vdivad ka reaalsed inimesed ndida zombidena. (Warner 2002:
123-124)

Greg Garrett margib, et kooljanarratiivid esindavad hirmu, mis on seotud eksistentsi
lakkamise ja elu kaotamisega, aga sundusliku muutumise vdi tahtmatu moondumisega. On
Usna tavapérane, et kooljajutud tdstatavad eksistentsiaalseid probleeme. (Garrett 2017: 34)
Margo Collins ja Elson Bond r6hutavad, et tdnapéeva kooljanarratiivid peegeldavad inimese
hirmu kaotada oma identiteet (Collins; Bond 2011: 204). Iga zombinarratiivi tunnuseks on
toik, et tks liik havitab teise, mdlema kooselu on vdimatu ning ellujgdmiseks peavad kdik

oma autonoomia eest v@itlema (samas, 204).

1.2.3. Zombi apokallpsis

Kdige tavalisem ténapaeva kooljanarratiiv loob kujutluspildi, kus maailmas on leidnud aset
zombi apokalupsis, mille tulemusena on inimihiskond kokku kukkunud. Tsivilisatsioon
hingitseb veel kusagil ksikutes paikades ja havitav oht varitseb iga nurga taga. (Garrett
2017: 4) Selles olukorras on kangelaseks tavaliselt Giks inimene v@i véike rihm inimesi, kes
uritavad purunenud maailmas elus pusida ja kes pannakse silmitsi seisma ellujadmise
eetiliste probleemidega. Zombi apokalipsise pdhjuseks vdib olla saatuslik viirus,
uleloomulik néhtus, ebadnnestunud teaduseksperiment vdi méni muu tegur. Ka selles
narratiivis kujutatakse kooljaid tavaliselt George Romero filmidest tuttavate omadustega —
need on enamasti surnuist tlestdusnud inimesed, kes ihalevad inimeste liha. (Samas, 6-7)
Uleminek elava inimese seisundist surnud laibaks ja surnust pooleldi surnud zombiks on

aarmiselt kiire. Erilist rdhku pannakse zombistunud l&hedaste kujutamisele, kes tahavad
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elavaid hammustada, nende verd juua voi neid &ra sulia. SGpradest ja pereliikmetest saavad
silmapilguga t6eliselt hirmu kilvavad olendid. (Samas, 52)

Greg Garrett arvab, et apokalupsisena kujutatud zombinarratiivid sumboliseerivad mis tahes
asju, mida tanapdeva inimene kardab, néiteks pagulaste pealetung voi ebola viirus (Garrett
2017: 17). Seega uhest kuljest vdivad zombid olla tavalised koletised, kes liiguvad
robotlikult vélja sirutatud katega ja tardunud pilgul inimeste suunas, ise samal ajal korisedes
ja haélitsedes. Aga teisalt vGib zombisid ndha kdiges, mis on hetkel aktuaalne. (Samas, 32—
33) Nii annab zombi apokallipsis vaba k&e neid hirmusid analiilisida, jalgides selliseid
emotsioone ja kaitumismustreid, mida igapaevaelus ei kohta (samas, 9). Naiteks kukuvad
kogukonnad ja institutsioonid zombi apokalupsise ajal suurejooneliselt kokku, aga inimesed
uritavad ikka moodustada riihmi, et koos ohust jagu saada (samas, 96). Need inimriihmad on
eelkdige seotud inimeseks olemisega, inimlikkuse sailitamisega. Kuigi zombi apokallipsised
I6ppevad enamjaolt halvasti, leiavad inimesed siiski tksteisest tuge ja lohutust. Hoolimise
ja armastusega joutakse inimeseks olemise kdrgeima standardini. (Samas, 126-127) Nii
mdneski zombiloos armastusest sellegipoolest ei piisa ning kogu lootus kaob ja&davalt.
(Samas, 182)

Tundmatuseni muutunud ja piirideta maailmas voivad inimesed teha kdike, mida nad on
fulsiliselt suutelised tegema. Zombi apokaltipsises on alati neid tegelasi, kes tapavad vastu-
meelselt mingisuguse suurema ideaali nimel, ja on alati ka neid, kes teevad seda vabast
tahtest. Leidub rihmitusi, kes olukorda enda huvides dra kasutavad ning jou ja vagivalla abil
oma tahtmist saavutavad. Zombijuttude tegelased néitlikustavadki, milliseks inimesed
sellises ekstreemses olukorras muutuvad. (Garrett 2017: 145-146) Végivalda kasutatakse
kui kasulikku dramaatilist tooriista. Samas on kaasatud mitmeid tegelasi, kes hoolimata
ellujg@missoovist ja hirmust, teevad eetilisi valikuid. See néitab, et inimesed ei kasuta alati

ohtlikust olukorrast padsemiseks rusikadigusi. (Samas, 164)

Zombide ja inimeste erinevust illustreeritakse tavaliselt sellega, et inimesed suudavad
armastada, loota, valikuid teha, tegevusi kavandada, ent zombid mitte (Garrett 2017: 53).
Inimestele jaab alles tahe elada, hoolimata peaaegu Kindlast havingust. Elu jatkumiseks
otsitakse alternatiive ja tehakse kompromisse. Tegelased, aga ka lugeja Uritavad olla
inimesed, kes taielikult jaatavad eluvéartusi. Zombide tungid sarnanevad elusolijatele, aga
nende motiivid on erinevad. Erandid, kus zombidel on alles teadvus vdi hing, on siin harvad,

esmajoones on nad flusilised olendid, kes kaituvad vastavalt oma tungilisele loomusele.
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(Samas, 54) Garretti tahelepanekute kohaselt on inimesed zombi apokallpsist kujutavas
maailmas kas ekslikult positiivsed vOi saatusele alistunud (samas, 63). Samas jaab inimesele
alles voimalus enda mdttemaailma tmber kujundada. Zombidel aga ei ole vdimalik enda

bioloogilist olemust eirata ega muuta seda, milleks nad on loodud (samas, 84).
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2. Maniakkide Tanava dudusulmeline looming

Maniakkide Ténav (snd 1975), kodanikunimega Agur Karukapp, ilmus esmakordselt Eesti
Ouduskirjandusmaastikule 1996. aastal ulmeajakirja Mardus kaudu. (Sulbi 2009: 137) Oma
tegevust alustas ta luhijuttude kirjutamisega, mis kdik olid téis verd, soolikaid ja tapmist
(Sander 2003). Kristjan Sander (tleb, et juba 1996.—1998. aastatel ilmunud juttudes on tunda
tema ,kammitsemata loojanatuuri joudu“ (samas). Edasi hakkas Maniakkide Tanav
katsetama pikemate teostega, mille abil ta end kirjanikuna jérjest paremini kehtestas. Naiteks
jutustuses ,,Nekromandi kombel“ (2002) on veriste stseenidega liialdamine juba taotlus-
likum, samuti voib tdheldada pdnevat ja usutavat musta maagia késitlust.

Debuititromaan ,,Mu aknad on puust ja seinad paistavad 1dbi“ (2003) on loodud varasemate
juttude kollaazina, siingi jatkub kooljate ja réigete tapmisstseenide kujutamine. Romaan
pélvis tahelepanu: sellel oli palju tulihingelisi pooldajaid, nii nagu ka vastaseid, samuti
margiti see dra 2000. aastal tiheda konkurentsiga romaanivdistlusel (Sulbi 2009: 137). Mari
Laaniste arvates on romaan ,,Mu aknad on puust ja seinad paistavad 1dbi“ ,,iihtaegu toores,

maitsetu, lustlik, pShjalikult labimdeldud ja kohutavalt huvitav* (Laaniste 2001).

Kristjan Sanderi meelest on teosel omad tugevused, nagu sujuvalt kulgev sindmustik voi
onnestumine episoodis, kus Uhte kooliplikat usutavalt slindmuste keerisesse Kistakse.
Negatiivset toob ta siiski rohkem esile. Romaan on kompositsiooniliselt ebakindel, néiteks
on viiendik raamatust proloog, mis haakub ainult véga lddvalt tlejaanud tekstiga. Suuremad
probleemid on seotud meeldejaévate tegelaste loomisega, tegelaste loogiliste kéitumisviisi
kujutamisega ja sundmustiku kronoloogiaga. Sander peab seda romaani ndrgemaks Kui
jutustust ,,Nekromandi kombel®, lisades, et Maniakkide Téanaval on veel palju maad kaia

enne, kui temast meister saab. (Sander 2003)

Romaan ,,Surmakarva“ (2009) jitkab ebasurnute kujutamise liini. Teos on juba tunduvalt
paremini Kirjutatud, mida tGestab ka selle vastuvott. Juri Kallas kiidab teose originaalsust,
labimbeldust ja hoogsust, tema arvates on romaan vorreldes eelmisega palju sujuvam ja
komponeeritum (Kallas 2010). Must Kass kirjutab Ulmekirjanduse BAASIs, et Maniakkide
Ténaval on Onnestunud zombilugude Zanrisisestest reeglitest kinni pidada. Ta margib, et
eesti kirjanduses on senini olnud véga vahe korralikke zombijutte ehk siis lugusid, mis

keskenduvad surnuist Ulestdusnute lagunevatele kehadele ja nende Oudustératavatele
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soomisharjumustele. (Must Kass 2010) lImselgelt annab selline hinnang Maniakkide

Tanavale eesti kirjanduses harukordse zanrikirjaniku staatuse.

,Surmakarva® kuulub Maniakkide Téanava lidmaa-nimelisse sarja. lidmaa on autori
fantaasiast stindinud omané&oline jutumaailm ja seda sarja siduv tegevuspaik. Sama tegevus-
paika kasutab ta ka romaanis ,,Onne ja dnnetuse valitseja“ (2013). J. J. Metsavana kiidab
selle romaani puhul teksti kerget voolavat kirjastiili ja nauditavat musta huumorit
(Metsavana 2013). Ta iitleb, et ,,koik need kooljad, ebasurnud, elusalt keetmised, pealuu-
tornid ja muud k&ikvdimalikud jalgid asjad olid sedavord elutervelt ja lustlikult kokku
pandud, et mine v&i kadedusest roheliseks™ (samas). Veel lisab ta, et raamatul on kérge
meelelahutuslik véaartus (samas). Kristjan Ratsep kirjutab Ulmekirjanduse BAASIS, et see,
mis romaanis tapselt toimub, ei ole oluline (Réatsep 2014). Oluline on stindmuste Kirjutamis-
viis, mis on haiglaselt siinge ja julm ning mille kddust 6hustikku segatakse musta huumoriga
(samas). Romaani ilmumise ajaks oli Maniakkide Téanav ennast kehtestanud kui kirjanik,
kellel on eripéraselt elav ja Gudustératav kirjutamislaad ning kelle teoseid ei saa enne kdest
panna, kui nad on labi loetud. Kvalitatiivset edasiminekut vOis t&heldada tegelaste
kujutamisel: ta avardas tegelaste motte- ja tundemaailmu, eristas neid Uksteisest ja rikastas

dudusnarratiivi originaalsete detailidega.

lidmaa tausta on autor kasutanud veel lihijuttudes ,,Elu kaja“ (2009) ja ,Kirstukaanel
seilajad* (2014). Indrek Hargla nimetab ,,Elu kaja“ kunstnovelliks, sest see on midagi muud
kui lihtsalt jutt (Hargla 2009). Novellile on iseloomulik lidrilis-poeetiline joon ja kaas-
tundlik suhtumine surnutesse (samas). Hargla silmis on Maniakkide Tanav sellega naidanud
oma meisterlikkust novellizanri harrastamisel. Uldiselt on Maniakkide Tanaval mitmeid
véga head vastuvottu palvinud lihijutte, nditeks ,,Choronzon® (1999) ja Leila Tael-
Mikesiniga kahasse kirjutatud ,,Manajad* (2015).

Kooljateemaliste lugude koérval on Maniakkide Tanav kirjutanud kosmoseseiklustest
kiiberpunklikus tulevikumaailmas, néiteks lihijutt ,,Euromant* (2011) ja selle jatkromaanis
,Mehitamata inimesed* (2013). Need on diistoopilise kujutlused l&hitulevikust Eestist, mis
on tais mutantelukaid ja eliithdkkereid, kdikvoimalikku kuritegevust. Kristjan Ratsep toob
romaani ,,Mchitamata inimesed* juures esile selle sotsiaalkriitilist poolt, 6eldes, et ,.eks
tdnapaeva Eesti kohta kaivat sotsiaalkriitikatki ole siin romaanis parajalt, samas mitte nii
palju, et tlutuks muutuda“ (Ratsep 2013). Ta lisab, et rahvussuhteid on kujutatud palju

multikultuurilisemalt, ent siiski neutraalsemalt, kui seda Eestis tavaliselt tehakse (samas).
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Selline 1dhenemine on kiiberpungilikule romaanile kahtlemata andnud juurde uusi tahendus-
Kihte. Arvustustes vdib taas margata kiidusonu Maniakkide Tanava kergelt voolava jutu ja
uute ideede Ule. Indrek Hargla kutsub seda teost isegi Uheks vingeimaks romaaniks Eesti
ulmekirjanduses (Hargla 2014). Samuti on Maniakkide Tanav kujutanud alternatiivset auru-
punklikku Eestit romaanis ,,Newtoni esimene seadus* (2019). Selles romaanis kasutab ta
harjumusparasest erinevat kirjutamislaadi, mis meenutab 19. sajandi seiklusjutu stiili. Tema

kooljanarratiividest tuttavaid voikaid kirjeldusi kohtab siin harvemini.

Maniakkide Tanav teeb tihedat koost66d teiste ulmekirjanikega. Koos J. J. Metsavanaga on
ta avaldanud sarja ,,Saladuslik tsaar®, milles on jallegi tegemist eestikeskse dustoopilise
tulevikumaailmaga. Sarja on kaasatud ka mitmeid teisi eesti ulmekirjanikke. Uhist66s Joel

Jansiga on tal ilmunud seiklusromaan ,,Kosmose pikk vari“ (2019).

Maniakkide Tanav (tleb intervjuus Leila Tael-Mikesinile, et ta vadrtustab raamatute puhul
originaalsust sama palju kui head kirjutamisstiili: ,,Hea, kui raamat on hea, veel parem, kui
ta on sealjuures ka originaalne. Kui raamat on aga kehvalt kirjutatud, kuid samas eripérane,
siis loen ma teda pea sama suure huviga kui head ja mitteoriginaalset. (Maniakkide Ténav
2013a) Oma loomingu edasi arendamiseks loeb ta mdlemaid: hasti kirjutatuid raamatuid
selleks, et 6ppida, kuidas ise paremini kirjutada, ja originaalseid selleks, et enda loomingut
vérskena hoida (samas). Toepoolest, tema teostest voib taheldada nii head jutustamisoskust

kui ka ulme- ja duduskirjandusse sobivaid autentseid ideid.
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3. Oudusulmeline kooljamaailm

Lugeja siseneb sdnade kaudu Kirjandusteose maailma (Annus 2003: 157) Teksti lugedes
rullub lahti narratiiv, mis avab tegevuspaiga, kus loo stindmustik aset leiab. See tegevuspaik
on loo ja selle tegelaste maailm, mida kujutatakse eesmérgiga jutustada haaravat ja
tdhenduslikku lugu. Teoses kujutatud fiktsioonimaailm vdimendab loo jutustamise taotlusi,
lisades sellele kunstilist omapdra. Jutumaailmade kujutamise detailsus ja mastaapsus vOib
olla mdistagi vdga erinev. VOib kohata jutumaailmu, mis on vélja arendatud palju
pdhjalikumalt ja sigavamalt, kui loo jutustamiseks vaja laheb. (Wolf 2018: 67)

Mark Wolfi jargi kehtib fiktsioonimaailma loomisel minimaalse informatsiooni ndue: edasi
antakse ainult nii palju teavet, kui seda narratiivi edastamiseks vaja l&heb. Kirjeldustesse
katketud informatsioon pakub vihjeid selle kohta, millise jutumaailmaga v@iks tegu olla ja
kuidas sellele vaimusilmas laheneda. (Wolf 2018: 67) Seega kehtib omalaadne paradoks:
mida vahem detaile on ette antud, seda suurem on vdimalus lasta kujutlusvéimel rannata.
Nii nditeks on Maniakkide Ténav kujutanud lidmaad kui paika vérdlemisi minimalistlikult,

mistottu lugeja peab ise oma fantaasia abil lingad téitma.

Mark Wolf nendib, et fiktsioonimaailma loomise aluseks on enamasti tava- ehk parismaailm.
Olemasolevaid seaduspérasusi hakatakse aegamtédda valja méeldud eelduste ja reeglitega
asendama. Alustamine tavamaailmast on vajalik, selleks et seda uut maailma tunnistada kui
potentsiaalselt v@imalikku maailma. Samuti annab side tavamaailmaga vdimaluse taita
loomulikul viisil tuhjad kohad, mida narratiivis pole Kirjeldatud, kasutades selleks meile
tuttavas maailmas eksisteerivaid seadusparasusi. Tavaliselt leidub jutumaailmades midagi
unikaalset, mida véljapool proosakirjandust kusagil mujal ei juhtu ning mis muudab iga
konkreetse fiktsioonimaailma eriliseks. (Wolf 2018: 67-68)

Mastaapselt mber kujundatud, tavamaailmast lahknevad ja oma kindlaid seaduspéarasusi
jargivad jutumaailmad kuuluvad kdérgfantaasia Zanri (Org 2017: 85). C. W. Sullivani
kohaselt luuakse koérgfantaasias olemasoleva reaalsuse korvale teine taiesti erinev jutu-
maailma reaalsus (Sullivan 1996: 300). Paljud kdrgfantaasia teosed saavad inspiratsiooni
muutidest, eepostest ja legendidest. Kdrgfantaasias kujutatud Uhiskonna, kultuuri ja
tehnoloogia aluseks on sageli keskaja romaanid, mistottu tavalisteks néhtusteks on lossid,
hobused liiklusvahendina ja mddgavoitlused. Tegelased on enamasti parit korgklassist:

kuningad ja kuningannad, volurid ja raatlid. Kérgfantaasias on jutustamise stiili kohandatud
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eepilistele lugudele sobivaks, see on tihti kérgendatud ja formaalne, sarnanedes veelgi
keskaja romaanidega. (Samas, 302—-303)

Maniakkide Tanava dudusjutumaailm — lidmaa saar — sarnaneb kérgfantaasia maailmaga
seepoolest, et see on suverdéne territoorium, mis meenutab mdneti keskaegset Eestit. lidmaa
paikneb meie reaalsusest véljaspool, aga selle keskaegne olustik on enamusele inimestest
tuttav. Paljud meie maailma seaduspdrad on lidmaal kehtetud ja uUleliigsed. Autor on
kehtestanud uued reeglid ja seadused, mis on aluseks selle maailma toimimisloogikale. Paris
tudpiliseks korgfantaasiaks Maniakkide T&anava teoseid siiski pidada ei saa. Autor on
keskendunud pigem tleloomuliku 6uduse tekitamisele, kui selle maailma eriilmelisele valja-
arendamisele. Lugejal saab rohkem informatsiooni lidmaa mitoloogiast ja konkreetsetest
tegelastest, kuid ettekujutus sealsest maailmast on tldisem. Samuti ei ole autori jutustamis-
laad eepiline, vaid pigem meenutab see duduspdnevikku, kus lugeja téhelepanu hoitakse

pinge all kiiresti vahelduvate dudustératavate suindmustega.

3.1. lidmaa saar tegevuspaigana

Rama Kundu maérgib, et saar on Kirjanduses unikaalne tegevuspaik, kuna on territooriumina
taielikult isoleeritud (Kundu 2015: 6). Saart on hirmuga seostatud juba antiikajast, kui saar
tahistas midagi mastilist ja d6vastavat, mida tavaliselt mandrile ei omistatud (samas, 13).
Paiknemine saarel, kust ei ole pdgenemisteed, on (ks kdige kohutavamaid vangistusi, mis
vOib inimest tabada. See vastab tdele nii saare kiilastajate kui ka selle asunike endi puhul.
(Samas, 32) Saare elanikud on alati otseses s@ltuvuses seda mbritsevast muutlikust merest,
mis Uhelt poolt pakub kaitset ja toitu, aga teisalt toob kaela tormid ja katastroofid (samas,
44). Kundu taheldab veel seda, et saare isoleeritus mdjutab sealsete inimeste ajatunnetust,

sest ainudiksi ruumi piiratus annab ajale hirmudaratavalt maaratu méotme (samas, 30).

Kuigi lidmaa uldisest geograafiast saab Maniakkide Tanava teoste pdhjal védhe aimu, on
siiski selge, et tegemist on saarega. Narratiivis ei ole mainitud mandrit ega teisi saari, mis
jatab mulje, et neid ldheduses polegi, nii et lidmaa on tdepoolest isoleeritud vdi ainukene
elamisk@Ibulik kants. Stindmustiku diinaamika vajadustest lahtuvalt Kirjeldatakse veel metsi,
lagendikke, kilasid ja muid paiku, ent lidmaa eripdra maérab eeskatt saar kui mistiline

territoorium.

lidmaa ndib olevat paik, kus inimesed kas s6divad omavahel v6i voitlevad tleloomulike

koletistega, kes vOivad neid iga hetk riinnata. lidmaa saart Umbritsevas meres elutsevad
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tohutu suured meremaod ja hiidkaheksajalad, kes mdjuvad justkui vangivalvurid, osutades
mere ohtlikule natuurile. Romaanis ,,Surmakarva* on pdgusalt mainitud meremehi, millest
vOib jareldada, et hoolimata koletistest, merel siiski kaiakse, kuigi lugeja ei saa kindel olla,
kui kaugele nad saavad seilata. Kummaski romaanis ei ole mere kirjeldustele vaga suurt
rohku pandud. Ometi vOib eeldada, et merest toidu varumine pole inimestele lihtne tegu
suurte mereelukate tottu, samuti kummaliste lihaméagede tottu, kes elukatele ja inimestele
jahti peavad. Seega ei ole lidmaal meri kaitsja, vaid on selle maailma looduslik vanglamir.

Vaimselt mdjub vanglamiiiirina Iidmaal piike, mille valgus ei erine kuuvalgusest: ,,Sarav
taevakeha oli tuhmunud juba ammu, inimpdlvi tagasi, ja soojad ilmad olid nutd Glimalt
haruldased.” (Maniakkide Tanav 2009: 4) lidmaa inimestele on h&dmarus ja kilm ilm
paratamatud. Nad on harjunud péikesega, mis peaks olema soojuse ja elu allikaks, aga on
kusagil I6pmatus kauguses. Selline ilmastik ei tekita tegelastes mitte ainult fadsilist kiilma-
tunnet, vaid kujundab ka pstihholoogilise kiilmatunde, mis mdjub 6dva ja kbhedust tekitavalt
nii tegelastele kui ka lugejale. lidmaa, nagu on néha, ei ole elavatele hingedele elukdlbulik
keskkond. Kooljad, kes on oma loomu poolest killmad, sobituvad seevastu sinna keskkonda
suurepéraselt. Seega on lidmaa maailm, mis on ideaalne elupaik surnutele, ning ka sobiv

tegevuspaik dudusnarratiivile.

Omamoodi saar saares on lidmaa piiril asetsev Kolbatorn, kus aeg kulgeb teistmoodi.
Kolbatorni seostatakse seletamatute miistiliste juhtumistega, mistottu see on ,hulluks
minemiseks just paras paik® (Maniakkide Ténav 2013b: 37). Torni seinad koosnevad
Uksteise otsa laotud pealuudest, pérandad on samuti luudest. Kokku kogutud pealuud
moodustavad teadmiste kuhja, sest igas kolbas pesitseb selle omaniku vaim koos oma
elukogemustega. Kolbatorn on justkui suur eraldiseisev teadmiste arhiiv, mis lisab lidmaale

juurde kihilisust.

Veel mainitakse hingede maailma, mida nimetatakse ,,0rnaks maailmaks® vastupidiselt
elavate ,raskele maailmale. Téapsemat teavet ,,0rna maailma‘“ kohta ei pakuta, ainult veel
seda, et hingedega saavad radkida need, kes on vBimelised oma keha suretama ja mdlemas
maailmas korraga eksisteerima. Seetdttu vdib aga lidmaa saarest mdelda veel kui mitme-

dimensioonilisest maailmast.
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3.2. lidmaa omamutoloogia

lidmaa omamutoloogiast vOib leida kirjeldusi mitmete néhtuste, sealhulgas loomade ja
inimeste loomise kohta. Loo jutustaja selgitab:
,Migedel hakkas lidmaal kitsaks jadma ja osa neist leidis, et kui nad oleksid veidi vaiksemad, mitte
nii tohutu suured, siis oleks neil ka palju enam ruumi. Niisiis hakkasid nad looma erinevaid
vdiksemaid olevusi, et teada saada, milline oleks parim vdikeolemise vorm. Niiviisi loodi kdik loomad
jalinnud ja inimesed ja putukad — {ildse kdik, kes hingavad ja liigutavad.* (Maniakkide Tanav 2013b:
126)
lidmaa mutdid pdhjendavad, kuidas ja miks inimeste sugu loodi. Neid muiite eristab tava-
maailma matidest asjaolu, et lidmaa inimeste loomislugu ei ole ainutksi folkloorne jutustus,
vaid konkreetselt toimunud siindmus. Kdik elusolendid loodi elavmdagede poolt, sealhulgas
ka inimesed. Tavaliselt on inimese loomine (ks tdhtsamaid sindmusi loomislugudes, kuid
lidmaal on see rohkem Kkatsetuste tulemus. Inimese kuju loomiseks on kindel ajend.
Romaanis ,,Surmakarva® antakse loomise protsessi edasi jargnevalt: ,,Inimese kuju tundus
neile 16puks kdige sobivam ja elavmaed hakkasidki tihel selleks ehitatud altaril ka iseennast
iikshaaval viikseiks ja inimesekujulisteks muutma.* (Maniakkide Tanav 2009: 29-30).

Elavmaded olid niisiis oma katsetega rahul.

El-Sayed el-Aswad Utleb, et arhetliiipne looja, kes on tksindusest vasinud loob maailma ja
inimesed enda ndo jargi (el-Aswad 2005: 4). Peale loomist looja lahkub ja ilmutab ennast
vaid kriitilistel hetkedel (samas, 4). Nagu 6eldud, ei ole lidmaa asunik oma looja ndgu, aga
veel enam: see looja ei ole lidmaalt kuhugi kadunud. Selline loomismudt asetab inimesed
positsiooni, kus nad ei saa ennast universumis kdige tdhtsamana tunda, sest neil on vahetu
kogemus, illustreerimaks looja tleolekut. EI-Sayed el-Aswad nendib, et looja ehk elu andja
on muidugi alati v8imupositsioonil, aga ta on valitseja, kes toidab ja ravib, pakub armastust,
halastust ja lunastust (samas, 4). lidmaa loojad ei ole ajendatud armastusest oma loodute
vastu, nendele on inimene lihtsalt s06k. Seega on lidmaa teistsuguse toiduahelaga paik, kus

inimene ei ole jahipidaja, vaid saak.

Uks loomislugude korduvmotiive on v@itlus jumalate ja hiidude vahel (Nagar 2005: 32).
lidmaa muutides on Kirjeldatud midagi sarnast, kui elavmded oma inimeseks muutunud
kaaslased reetsid:

,KOik ldks hasti seni, kuni oli jadnud veel kiimmekond viimast elavmigede perekonda. Nood aga

leidsid, et ruumi on juba piisavalt ja et nemad end vaikseiks ei muuda. Et teised ei saaks end tagasi

Muuta, 18hkusid nad Altari tukkideks. /---/ Elavméed said oma jou ja vde siigaval magede sees
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asuvatest tulejarvedest, kus nad ujumas kaisid. Oma vaikseid inimesekujulisi hdimlasi nad aga enam
sinna ei lasknud /---/ Uhel korral, kohe parast seda, kui méed sulgesid lummutistele paasu tulejarvede
juurde, pidasid nad omavahel maha tohutu lahingu. /---/ Nad ei suutnud Uksteisele midagi teha, kuid
kogu see J6ud ja Maagia, mis maid ja ilmu méoda laiali paisati, muutis lidmaa pimedaks ja roskeks
paigaks.“ (Maniakkide Tdnav 2009: 30-31)
See lahing minevikust demonstreerib samuti reaalset ohtu lidmaa olevikule, sest iga hetk
vOib mdni lummutis voi elavmégi mératsema hakata ja kohutavaid tagajargi pdhjustada.
Reaalses maailmas saab sellist ohtu vordsustada tuumakatastroofi riskiga, mistottu on

lugejal vdimalik samastuda lidmaa elanike hirmudega.

Elavmadgede ja lummutiste vahelise lahingu tdttu varisesid kokku ka tulejarved, millest VVage
ammutati. Seega oli neil vaja leida uus Vée allikas. Uueks Vé&e allikaks sai loodute veri, sest
elusolendite loomise kaigus kasutasid elavméed nii palju VVage, et see jaddavalt nende verre
imbus. Inimestes on seda kdige rohkem, mistGttu inimeste veri on neile kdige meeldivam.
Need lummutised, kes olid targad, sdlmisid inimestega kokkuleppe: kui inimesed vaba-
tahtlikult Uksteist tapavad ja neid pltdmisvaevast sadstavad, siis on nad ndus téditma
moningaid inimeste palveid. Ulejddnud ,jdid vietuiks ja surid inimeste relvade
1abi* (Maniakkide Ténav 2009: 31). Elavmaied, kes samuti midagi vastu ei paku, on jaanud
ndrgaks. Siit ilmneb, et inimesed on tegelikult ise suldi selles, et lummutised neilt verd
nduavad. Ajapikku on nad sellise kokkuleppe tottu (iha tugevamaks muutunud ja naid
inimeste relvad nende peale ei hakka. Kui poleks olnud inimeste enda ahnust, siis oleks

ilmselt kdigist lummutistest kerge vaevaga lahti saadud.

lidmaa omamitoloogia on tavaparaste arhetliipsete loomislugude moonutatud versioon.
Elavmaded ei ole kogu universumi loojad, vaid ainult lidmaa elusolendite loojad. Elavmaed
ja lummutised ei ole toitjad ega ravitsejad, aga nad on siiski ainukesed jumalusi meenutavad
olendid, kellega inimesed kokku puutuvad. See m@jutab suuresti lidmaa elanike maailma-

pilti. Nad teavad, et kusagilt kdrgemalt ei ole lootust ilma suure ohvrita abi saada.

3.3. Surm lidmaal

Surm lidmaal ei ole enamasti I8plik. Inimene voib alati parast surma kooljana tagasi tulla ja
isegi elavmagedel on voimalik kooljatena naasta. Eristada saab kolme erinevat surmatasandit.
Esiteks on lidmaal vdimalik elada varjuelu kas ebasurnuna voi vaimuna. Teiseks on vdimalik

,minna tdhtedele, mille kohta ei ole rohkem selgitusi jagatud. Kolmandaks on vdimalik

21



taielikult surra labi hinge havinemise. Viimane variant, kui sellest on juttu tehtud, m&jub
lidmaa elanikele kummastavalt. Romaanis ,Onne ja Onnetuse valitseja® lausub Tdus
imestunult, kui kuuleb, et Kondik on ndus oma hinge purustama: ,,Sa tahad 6elda, et ta on
valmis Veritaaga nimel oma surematusest loobuma ja surema. Pdriselt surema, mitte
tahtedele minema?* (Maniakkide Ténav 2013b: 189) lidmaal on surm nii tavaline, et see
tundub osa igapédevastest toimingutest, aga see surm kaotab mingil hetkel selle t&htsuse, mis
inimesed reaalses elus surmale omistavad. Samasugune téhtsus kantakse tle hoopis hinge
havimisele. Seega on kehaline surm lidmaal justkui osa eluteekonnast ja pariselt kardetakse

ainult hinge suremist ehk téielikku eksisteerimise lakkamist.

Kui hing rebitakse inimesest ainult poolenisti vélja, siis on sellel ikkagi vaga jubedad taga-
jarjed. Seda Gudust voib tdheldada romaanis ,,Surmakarva®, kui Kou elusa hinge kiiljest
rebiti tikke vélja. Selle tulemusena ei suuda K&u enam tavalise inimese kombel eksisteerida

vaid laliseb, variseb ja roomab, kandes ndol mottelagedat ilmet.

Elu kooljana tundub aga paljudele elavatele meeldivana, sest ebasurnuna on vdimalik
igavesti elada, iha rohkem oma varandust kasvatada ja maailmas midagi vagevat korda saata.

"C

Nii kuulutab ka narratiivi ldbiv hiitidlause: ,,Alles esimene surm teeb mehest riiiitli! . Selline
Ukskdikne suhtumine oma ,.esimesse elusse” tundub tavainimesele vOOristav, aga on
tegelikult loomulik, kui taustaks on lidmaa dudusmaailm, kus elu on igavene tdhendusetute
kannatuste jada. V@ib 6elda, et lidmaa inimesed soovivad varjuelu elades siiski oma elust
mingisugust motet leida — tavaliselt ei ole neil selleks voimalusi vdi neile ei jad enne surma

selleks piisavalt aega.

3.4. Maagia lidmaal

lidmaal jargitakse rituaale ja kasutatakse maagiat. Tegutsevad mustiliste vd@imetega
lummutised ja surnumanajad, kes kooljaid oma tahtele allutavad, kuid maagiat oskavad
kasutada ka tavalised inimesed. Maagia kasutamise ja toimimise reeglid ei ole kuigi hésti
vélja joonistatud, jattes ruumi kujutlusvdimele. Néiteks on kirjeldatud, kuidas Kolbakorjaja
tihjast kohast vélja ilmub v@i inimeste mdtteid loeb, kuid selgitusi sellele jutustus ei paku.

Teadmatus sellest, kui ulatuslikud Kolbakorjaja véimed on, mGjub hirmu tekitavalt.

Végi, mis on elavmégede ja lummutiste jou allikaks, on ebamaéraste omadustega. Ei ole
kirjeldatud, mis see tdpsemalt on. VVdib oletada, et see on lidmaa tulejarvedes alati olemas

olnud, aga tegelikult ei saa selles kindel olla. VVdge on vaja maagia kasutamiseks, kuid seda
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jaéb tarvitades Uha vahemaks, mis tdhendab, et VVage peab alati kusagilt juurde hankima.
Lummutised on tugevad, kuna nad on pikka aega ja rohkesti VVage téis inimverd tarbinud.
Elavmded on ndrgemad, sest neile ei ole VVagi nii lihtsasti kattesaadav. Elavmégede veri on
aga ise raviomadustega ja inimestele meeldib seda igal vbimalusel omastada. See veri on
vOimeline parandama kdik haavad ja isegi inimesi surnust tagasi tdelisesse ellu tooma, mitte
kooljate sarnasesse varjuellu. Samas on méevere kasutamine ravieesmargil omade taga-
jargedega: ,,Mereveri ei vaigistanud, pigem vastupidi, haavade paranemine oli kiirem, kuid
ka piinavam. Ja ldheb veel kdvasti aega, enne kui see jarele hakkab andma.* (Maniakkide

Tanav 2009: 57)

Inimesed, kes harrastavad mingisugust volukunsti, saavad selleks samuti vere Vage kasutada.
Niiteks oskab romaani ,,Surmakarva“ peategelane Ora MGjutamise ehk armuloitsu peale
panemise kunsti, mille toimimiseks peab tal olemas olema piisavas koguses verd.
Maojutamisel aga ainult verest ei piisa, sest autor on sisse seadnud piirangud maagia
kasutamiseks. Ora peab peale vere veel hankima mingisuguse eseme, mis on kokku
puutunud isikuga, keda ta soovib mdjutada. Samuti kasutab ta oma riituses klunlaid,
aromaatsed Olisid ja mehekujulist puunukku. Riitusega kaib kaasas leelotamine voi

loitsimine, mida vdib tdheldada ka surnumanajate puhul, kui nad kooljaid Ules tostavad.

Uhte Ora toimetatud veremaagia riitust on kirjeldatud jirgmiselt: ,,Hetkel, kui ndel talle
kasivarde tungis, surus Ora hambad huulde. N&el ei I6iganud, vaid rebis ta ihusse haavu.
Uhel hetkel ei suutnud ta seda taluda ja peatus, kuid ainult hetkeks. Valu ei tohtinud
segada.” (Maniakkide Ténav 2009: 58) Orale ei ole enda veristamine ilmselgelt meeldiv
kogemus, aga ta teeb seda siiski. Lugejale ei ole samuti meeldiv ette kujutada ihusse rebitud
haavu. Oudustératav on tdik, et inimene on vdimeline oma keha taolise vltsi armastuse

péarast vigastama.

Nagu ndha, on lidmaa maagia paljuski seotud selle asunike verega. Vere kasutamine
praktilisel eesmargil annab loole juurde vdikust ja tundub tavainimesele lubamatu. lidmaal

on lubatuse ja lubamatuse piir hagustunud.

3.5. lidmaa pseudokeskaegne olustik

Peale pilvede taha peitunud pdikese lisab Maniakkide T&nava jutumaailmale hamarust
keskaega meenutav miljoo. Kim Wilkins Utleb, et Euroopa keskaeg on fantaasiakirjandusele

viljakas inspiratsiooniallikas, nii nditeks on duduskirjanduses kasutatud sageli keskaegset
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olustikku ja gooti arhitektuuri (Wilkins 2016: 204-205). lidmaa maailmas on samuti
esindatud mdisad ja linnused, riidtlid ja malevad, maaisandad ja neile alluvad talupojad. Tihti
on erinevate hoonete ja paikade kujutamisel réhutatud nende haledat seisundit peale elav-
méagede vOi kooljate pealetungi. Naiteks:
»Puutaraga kaitstud linnast kindluse iimber ei olnud peale tuhaaseme suurt midagi sdilinud. Vaid
moned Uksikud séestunud palginotid siin-seal. Kindlust ennast olid lihamaed rinnanud enam kui tiks
kord /---/ Nuidseks olid aga mdlemad paksud kdrged ringmidrid pooleldi maha kistud ja laiali
pillutatud. Kaheksast tornist vedeles viis kivihunnikutena maas.* (Maniakkide Tanav 2009: 37)
Wilkins margib, et keskaegne olustik annab vGimaluse narratiivi sisse tuua dramaatilisi
konflikte, veriseid sundmusi ja mastilisi asjaolusid. Tegelaste tasandil kujutatakse sageli
liitlaste ja vaenlaste konflikte, samuti vastuolusid eri seisuste (nt senjodride ja vasallide)
vahel. Feodaalse hierarhia tippu kuuluva kdrgklassi kaasamine tdhendab tldjuhul huvitavat
sindmustikku, sest nende teod ja otsused mdjutasid otseselt keskaja lihtinimese elu. (Samas,
206)

lidmaal ei sOltu lintrahvas mitte ainult lummutistest, vaid ka maaisandatest. Lummutiste
ohvrid valitakse hordides vélja madalaima seisuse ehk talupoegade hulgast, mis on ise-
loomulik just Maniakkide Tanava kooljanarratiivile. Keskaegse olustiku kasutamine annab
vOimaluse kujutada dudu thiskondlike hierarhiate kaasamise abil, mis tdnapéevases zombi-
narratiivis nii iseenesest moistetav ei ole. Peale selle, et ebasurnute kérval elus pusida, on
lintrahvas sunnitud tegema t66d ja sédima oma isandate eest, kes keskaegse kombe kohaselt

peavad omavahel lakkamatuid sddasid.

Wilkins lisab, et pseudokeskaegse olustikuga narratiivides vdib sageli kohata tsivilisatsiooni
aaremaadel viibivaid inimestega sarnanevaid koletisi, kellega ei ole v@imalik Uhisele aru-
saamisele jouda. Samas on nad tugevuse mdddupuud, sest keskaega kujutavates narratiivides
tahistavad tugevust need inimesed vOi olendid, keda kdige rohkem kardetakse. Nii
véljendatakse keskajale omast aarmuslikku ehk radikaalset julmust. (Wilkins 2016: 208)
lidmaal on suurimaks hirmuks elavméed ja lummutised. Madalamal pulgal olevad
ebasurnud on samuti tugevamad kui inimesed. See tahendab, et inimesed on lidmaal see
hdim, kelle peal keskajale omast johkrust ja vagivalda kdige rohkem rakendatakse. See
avaldub viga histi lahingute kirjeldustes, niiteks kirjeldatakse romaanis ,,Onne ja dnnetuse
valitseja® lihte lahingut jargmiselt:

»[J]ust tinu riiitlite kaitsele said nende selja taha peituvad kirvemehed vabalt tegutseda, tekitades

pealetungijatele aina uusi ja uusi vigastusi. Ent kui kooljad lahingusse sekkusid, ei jaédnud enam muud
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Ule kui taganeda. /---/ Vereimejad rookisid ja soostsid tekkinud avasse, pidamata miskiks neid
tabavaid hoope, paisates mitmed sBjasulased jalust. Juba jargnesid neile kooljad ja seni kahe selge
vastasrinnana méllanud vditlus muutus segaseks tapatalguks, kus kunagi ei teadnud, kes 166b
kustpoolt. (Maniakkide Tanav 2013b: 125)
Ebasurnud muudavad koheselt lahingu kulgu. Nad ei ole ainult peatumatud, vaid kaituvad
ka inimestele mdistmatutel viisidel. Nende s6dimise viis ei sOltu ettekavatsetud plaanidest,
nad lihtsalt tapavad nii, kuis juhtub. Nad on oma joult inimestest mitmekordselt tle ja seega

vOitjate positsioonil ning Ghtlasi inimestele tugevuse vordkujuks.

3.6. lidmaa saar kui antiutoopia

Virve Sarapik kirjeldab antiutoopiat kui tihiskonda, milles eksisteerib mingisugune tasakaalu
rikkuv, oma loomult sellele Gihiskonnale vdras tegur (Sarapik 2002: 223). Selle teguri kaudu
on vBimalik vallandada siindmusi ja osutada nailise ideaali ndrkustele (samas, 223). lidmaal
on selliseks teguriks ebasurnud, kes rikuvad meile tuttavat inimihiskonda. Edasi kutsub
Sarapik saart ,,nii suletud siisteemi kui ka pelgupaiga metafoorseks naiteks* (samas, 224).
lidmaa puhul v@ib taheldada, et ta on mdlemat: valjapadsmatute seaduspérasustega, kinnine

aegruum inimestele ja pelgupaik ebasurnutele.

Juba lidmaa laastatud looduse kirjeldused annavad tunda, et tegemist ei ole Gnneliku kohaga.
Néiteks Ora tdhelepanek, et imberringi puudus elav loodus: ,,Lihamégede valla paastetud
meeletu tuletorm oli 6ginud kdik, mis pdles, ning jatnud enesest vaid tuha, riismed ning
sOestunud puutiitikad. (Maniakkide Téanav 2009: 32) Samuti kirjeldatakse riilistatud
kilasid: ,,Hoonejddnustes valendasid vihmast puhtaks pestud ja loomade poolt paljaks
néritud kondid, nii inimeste kui pudulojuste omad.* (samas, 33) Hiljem kutsub Ora endale
avanevat groteskset pilti siinguse kuningriigiks, sest sellisele maastikule ei paista kunagi

16ppu tulevat.

Iidmaa maaisandate iiks todesid kolab nonda: ,,Selles ilmas on kolme liiki olendeid.
Omanikud, maksukogujad ja maksevahendid. Meie /---/ oleme omanikud, talupojad on
maksevahendid, lummutised on maksu-kogujad.© (Maniakkide Tanav 2013b: 6) Kuna
lummutised on maksu-kogujad, siis on nad ainukesed, kes sellisest valemist midagi kasu
saavad. Talurahva kohustuslikuks maksuks on nende endi elud. Maaisandad on omanikud
ainult nime poolest. Neid lummutised ei puutu, sest nad t66tavad maksu-koguja heaks, nad

pusivad elus, kuna lummutised lubavad seda. Kohe, kui nad oma kasulikkuse kaotavad, saab
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neist samuti s60k. KOik peale lummutiste peavad midagi loovutama, kas siis oma elu, oma
toolised voi oma moraali. Seega on lummutiste elu lidmaal nende jaoks ideaalne, inimesed
aga peavad kuidagi elus plsima selle maa seaduseid jargides. Nii on elatud aastasadu. Kuna
lidmaa elavatele asunikele ei ole jadnud mingisugustki valjap&asu ja nende elu méodub
pidevalt surma trotsides, voibki saarest moelda kui heaolupaiga vastandist ehk antiutoopiast.
Teose antiutoopilist paatost vGimendab omakorda pseudokeskaegne miljod, mis palvib
tahelepanu oma végivalla ja johkrusega.

lidmaa asunikud on halastamatu eluga harjunud. Mdni neist peab seda iseenda stiuikski, nagu
Roosi ema, kes Utleb tiitrele selliselt: ,,Kes tahab maailma muresid véltida, jadgu parem
stindimata, ja kui oled juba valinud siindimise lidmaal, siis dra pdrast vingu.“ (Maniakkide
Tdanav 2013b: 82) Siindimine lidmaal tahendab tegelikult pidevas surmahirmus elamist. Siin
Roosi ema justkui motleb sellest surmahirmust laiaplaaniliselt kui maailma muredest, mis
loob aga distantsi inimese ja tema tihe primitiivseima hirmu vahele, otsekui tiihistades selle.
lidmaa tundub olevat koht, mille elanikud ei saa endale lubada isegi hirmu tundmist. See

saar torjub ara kdike, mis kedagi inimeseks teeb.
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4. Ebasurnud ja elavad kooljamaailmas

4.1. Ebasurnud
4.1.1. Surnuist tagasi tulnud

Maniakkide Tanava kooljad erinevad pealvoolu meedia zombidest eelkdige seet6ttu, et nad
ei ole nakkavad ning surnumanajate ehk kdiguste ja loitsude kasutamisega on sisse toodud
fantastiline element. Kooljaid juhib endiselt tohutu ndljatunne, kuid nad on téielikult oma
véljakutsuja kontrolli all, mist6ttu nad on sunnitud tihtipeale oma nalga vaos hoidma. Hirmu
stivendab teadmine, et ainult Uks sdna manajalt ja terve kooljaarmee pdéstab oma tammi taha
kogunenud néljatungi valla. Asja surnuist tagasi toodud Kaja kirjeldab kooljaid jargnevalt:
,,K0oik nad seisid liikkumatute nukkudena, ent ometi tundis naine mingi uue meelega, et nad
on ndljased ja valmis teda iga hetk riindama.* (Maniakkide Tanav 2009: 3). See niide
illustreerib loosisest loogikat, et kooljad on ndus igasugust inimese liha s66ma, isegi kui see

kuulub teisele samamoodi médanevale kooljale.

Romaanides pannakse selge piir inimeste ja kooljate vahele. Ora (tleb kohe romaani
»Surmakarva“ alguses: ,,Ma olen surnuid matusel nidinud, nad olid siiski inimesed. Kuid
need, kes meid riindasid... nad ei olnud enam inimeste moodi. Pdlenud, paljaks niritud,
midanevad...*“ (Maniakkide Ténav 2009: 4). Seega surnud inimesed on endiselt inimesed,
aga kooljate valimus on niivord groteskne, et nad on justkui kaotanud kogu selle vaarikuse,

mis kedagi inimeseks teeb.

Kooljaid litkkumapanevaks jouks on elavate helged mélestused ja tunded, mis aitavad neil
rohkem inimestena ndida. Alguses on nad tihjad, sest kdigused puhastavad koolja malu
kdigest, mis seal eelnevalt oli. Selle teguviisi pohjust selgitatakse teoses nii: ,,...sest mélestus
silmaga nagemisest oleks seganud tal vaimuga vaatamise Kiiret dradppimist, malestus
kdrvadega kuulmisest ja suuga radkimisest oleks seganud tema uutmoodi suhtlemist
teistega“ (Maniakkide Ténav 2009: 12). Siit ilmneb, et kooljatel ei ole vaja silmi, suud ega
kdrvu, et ndha, raakida ja kuulda ning paljudel kooljatel puuduvadki erinevad kehaosad voi
nad on ainult luukered. Koigused jatavad kooljatele alles he malestuse mingisugusest
helgest hetkest nende eelnevast elust, et nad teaksid, mis tundeid head malestused neis

tekitavad ja tahaksid selliseid tundeid uuesti kogeda.
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Kooljad ei toitu inimese lihast oma keha funktsioonide elushoidmiseks, vaid selleks, et oma
kehajadénuseid liigutades on nad natukene lahemal pariselt elus olemisele. Ainult
malestustest tulvil vaim saab ilma kehata hakkama, aga kooljas, kellel puudub hing, on
pidevalt mures oma olemasolu sdilimise parast. Madanev keha on tema ainus omand ning

nalg, mida nad tunnevad, on meeleheitlik.

Kuigi pole vahet, kust mingi lihatlikk péarineb, on siiski tdhtsad selle lihaga seonduvad
emotsioonid. Kooljatele on oluline, et liha sisaldaks piisavalt hdid tundeid, mida nad tmber
to6tlevad oma keha liikuma panevaks jouks. Siities saavad nad osa kdigest, mida liha omanik
on oma elu jooksul tundnud. Elusate valusaid kogemusi nad ei taha, aga neid kogemusi saab
talletada, et hiljem voitluse kdigus inimestele tle kanda ja neid hirmuga halvata. Kooljas ei
saa liikuda, kui liha on vahe vdi see ei sisalda piisavalt helgeid emotsioone. Suure néljaga
naritakse Umbruskond taimedest, puulehtedest ja muust orgaanilisest taiesti paljaks, aga
taimede malestused on kaduvvéiksed ja ei ole neile piisavalt toitvad. Kooljad liiguvad
tavaliselt riihmades ja nende Glalpidamiseks on vaja palju liha. Samas tahab surnumanaja
hoida kooljate arvukuse korgel, sest nad on talle vajalikud sddurid. Uksteise sé6mine on
seetdttu neil keelatud, oma toidu hangivad nad Gmbruskonda ridstates. lidmaal vdib kohata
kooljate poolt paljaks naritud maastikke, kus mis tahes elusloodus floorast faunani on &ra

tarvitatud.

Kooljad, mdneti sarnased vampiiridele, ei kannata pdikesevalgust ja liiguvad 60siti.
Inimesed ei pruugi neid seetdttu kohe néha, aga nad tunnevad kooljate lehka juba kaugelt.
Maniakkide Tanav rohutab tihti kooljate lagunevat olekut, mis lisab kujutluspildile v&ikust
ja laseb lugejal pidevalt aimata, milline on ta enda keha peale surma. Néiteks kirjeldatakse
ebasurnute sdjasalga liikumist jargmiselt:
,»Suure ja haisva karjana liikusid nad Rammulohu suunas. /---/ Tee nende jalge all oli kaetud vaklade
ja madanenud ihuttikkidega, kui mitu nadalat maas haisenud kalmulised méandunud liha pudenedes
end piisti ajasid ja minema loivasid.“ (Maniakkide Ténav 2013b: 31-32)
Madanemine on peale surma paratamatu ja see ei 16ppe enne, kui kehast pole enam midagi
jarele jaanud. Nii voi naa lakkab inimene tkskord olemast, kas elava v@i surnuna, ning selle
reaalsusega seisavad silmitsi nii kooljad raamatu lehekulgedel kui ka lugeja. Samamoodi
nagu suremine ja madanemine on igavesti kestvad protsessid, on ka kooljad igaveses

litkumises. ,,Kooljad ei puhka, aeglaselt, aga kindlalt on nad kogu aeg teel* (samas, 95).
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Kooljate puhul ei ole mérgata mitte mingisugust kahetsust elu havitamise parast. Kui neile
jdi teele ette hirv, siis nad ,,ei tapnud hirve kohe, vaid rebisid loomal iikshaaval jalgu kiiljest
ja kaevusid siis sisikonda“ (Maniakkide Ténav 2009: 12). Lahingutes on nad peatumatud,
sest suudavad oma kehaosi eraldiseisvatena mojutada. See tahendab, et isegi kui nad on
tukkideks raiutud, liiguvad need tlkid edasi. Keskaegsed mddgad, odad ja kilbid ei ole nende
vastu kuigi tdhusad, sest nad suruvad oma massiga peale, kuni on vastase Kkaitsest labi
murdnud. Lahingud ise on vdikad ja meenutavad tapatalguid, kus ohvrite kiljest rebitakse
valimatult suuri lihatiikke. Kui juhtub, et lahingu kéigus kdigus hdvitatakse, siis vdivad
kooljad 16puks vabalt oma ihasid rahuldada, nii nagu ise tahavad. ,,Onne ja Onnetuse
valitsejas* kirjeldatakse sellist olukorda lahingus:
,,Koiguse voim oli murtud. Ning siis algas lahing uue hooga pihta. Kuid niiiid olid joujooned teised.
Surnud ei riinnanud enam tiheskoos elavaid, vaid vbitlejad so0stsid vihasesse kaklussesse ka omavahel.
Need, kes elavaile I1ahemale ei padasenud, ei Uritanudki enam edasi triigida, vaid kahmasid kaepéarasema
saagi jargi. Siin-seal kiseldi juba langenud sBjasulaste korjustel, laibad vditlesid isekeskis, piitudes ka
rasvasemaid endi seast lihast paljaks koorida.* (Maniakkide Tanav 2013b: 146)
Siit ilmneb, et kooljad on salgakesi koos ainult tdnu késkijale ja eraldiseisvalt tegutsedes

juhinduvad nad ainult oma néljatundest.

Kooljatest isegi hirmsamad on k&igused, kes neid kooljaid kdsutavad. K&igused on nekro-
mantidest kooljad, kes on kunagi ammu surnud ja hauast tagasi toodud. Nad ratsutavad
ebasurnud hobuste seljas. Nende kasu all vdib olla sadu kooljaid. Kdigustest saab jagu ainult
siis, kui neid téhtede poole saata, vastasel juhul kdsutavad nad oma kooljaid vaimuna edasi.

Kdigused vdivad todtada isandate heaks voi tegutseda iseseisvalt.

Peale kooljate ja kbiguste kuuluvad ebasurnute hulka ka vereimejad, kes on tavaliselt samuti
surnumanajate kontrolli all. Vereimejatel ei ole nii suurt tungi elavaid riinnata nagu kooljatel
ja kbiguse kontrolli alt valjudes, ei riinda nad igat ettejuhtuvat inimest. Seega ei ole vere-

imejad oma naljast sdltuvad.

Vaimud on ebasurnud, kes tavaliselt ei ole suutelised v6tma endale kehalist kuju. Paljud
neist ei saa isegi aru, et nad pole surnud. Vaime ei ole nii kasulik kontrolli all hoida nagu
kooljaid vBi vereimejaid. Tihti tulevad inimesed vaimuna tagasi, kui neil on elavana olnud
mingisugune tugev kinnisidee. Néiteks on romaanis ,,Surmakarva“ kujutatud Ranna naise
vaimu kui tavatult tugevat kummitust, kes isegi suudab elavaid mdjutada, sest tal on

aarmiselt tugev soov saada lapsi.
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4.1.2. Kaja

Kaja, kOrvaltegelane romaanist ,,Surmakarva*, dpetas peategelasele Orale rutliks olemise
naiselikku poolt ehk M&jutamise kunsti. Lugeja kohtub temaga siis, kui ta on juba kooljaks

muudetud. Kaja vaatepunkt annab lugejale vimaluse ndha maailma labi koolja silmade.

Kaja kordab pidevalt, et teda valdab hirm, sest ,,joud, mis ithendas tema keha ja vaimu,
hakkas tasapisi hddbuma* (Maniakkide Ténav 2009: 11). Kdigus, kes tema sdjasalka juhib,
on ndrk ning ei suuda kooljatele joudu juurde anda ega luba neil oma nédlga kustutada.
Ainukene mote, mis aitab Kajal edasi liikuda, on kartus, et ta jadb kusagile metsa raipe-
hunnikuna vedelema ja teistele kooljatele kergeks saagiks. Kaja motetest ilmneb, et ka
kooljad voitlevad sisemiselt iseenda olemasolu pérast. Nad ei taha olemast lakata, nii nagu

ka inimesed ei soovi surra.

Kaja kaudu saab lugeja teada, et kooljatel on peale ndlja ka teisi tundeid. Néiteks tunneb ta
kadedust, kui tema kadpa pealik Vaits demonstreerib oskust oma l6ualuud moonutada, et
paremini liha rebida. Kaja suudab samuti oma peas kooljaks olemise ule arutleda. Ta ei tea,
kas tal on sGpru nende hulgas, keda riindab, kas ta tunneks neid dra, ja vastupidi, kas see
oleks hea vGi halb. Samuti tuletab Maniakkide Téanav lugejale meelde, et Kaja oli kunagi
inimene, kui Kirjeldab seda, kuidas naise surmaeelset agooniat hirve halvamiseks
kasutatakse voi kui Ora Kaja &ra tunneb. Kdik see paneb lugejat Kajale kaasa tundma, sest
ta ei ole ainuliksi koletis, vaid tal on ka inimlike omadusi. Samas dgib ta laipu ja tapab
samasuguse voikusega nagu kdik teised kooljadki, ,,hammustades ja rebides oma ohvril ndo
silmast kuni 1duani puruks®, kui ohver surmahirmust méirgab (Maniakkide Ténav 2009: 22).
Tulgastus kooljate valimuse vastu on palju lihtsam tekkima, kui nad inimestega sarnanevad:
mida rohkem rdhutada kooljate inimlikkust, seda dudustaratavamad on nende mitte-
inimlikud teod. Kaja paneb lugejat kooljaid paremini mdistma, aga tanu sellele méistmisele,

tekib lugejas veel suurem kartus elavate pérast.

LAppude 16puks on kooljate elu ainult paris elu peegelpildiks, mida tdestab ka Kaja
»elu“ 1opp. Ta on koos Viitsaga inimeste tahtel kivide alla maetud, teades, et sealt ta enam
ei paase. Nad hakkavad omavahel elavate lihast kogutud helgeid malestusi jagama, mille
abil on vdimelised tundma puudutusi ja drnust. Omavahel armastusavaldusi vahendades
jaljendavad nad elu: ,,Ja nad otsustasid, et ei lase hetkegi sellest raisku minna. Esimest korda
ei tundnud kumbki end surnuna, elu kajas ja kdmas neis tormiliselt.” (Maniakkide Tanav

2009: 51) Oma kiilma koolnud kehaga nad ei tunne enam midagi: need puudutused ja helged
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malestused ei ole tegelikult paris puudutused ja mélestused, vaid elu kajad, mistdttu ei ole
neil kunagi voimalik isu elu jarele tdis saada. Kooljate olemasolu on vastik ja dudustératav,
aga ka kurbust tekitav. Seepdrast on veel hirmsam, kui elavad vdi teised surnud kooljaid

omakasu parast kasutavad.

4.1.3. Kondik

Kondik Pdrmupoeg on romaanis ,,Onne ja dnnetuse valitseja* kdigusest tegelane, kelle
peamine eesmark on koguda lummutis Veritaaga loomiseks inimestelt vere- ja hingeohvreid,

selleks et Veritaagale 16puks elu anda.

Kondikul on surnud kehapool ja elav kehapool. Elav kehapool on karusnahaga kaetud, et
seda kiilma eest kaitsta, surnud kehapool on mumifitseerunud ja rébalates. Kondik lonkab
,hagu peksa saanud peni® (Maniakkide Ténav 2013b: 60), sest elav pool ei suuda surnud
poolega sammu pidada. Uldjoontes on kdigus valjandgemiselt tsnagi armetu, aga teda
saadavad joledad surnud hobused, kooljaid ja karatsev vareseparv. Kondik on tegelaste jaoks
hirmudratav, sest on Varivarju isand. Varivarju on suur surnumanamise keskus, suurkooli,
Kolbakorjaja ja teiste lummutiste hiidtemplite asupaik. Kondiku iseloom on vihale ajavalt
isepaine ja kange, kuid seda nahakse kui tavalist maaisanda kaitumist. Teised maaisandad,
k.a elavad, peavad teda sdbraks. Samas ei ole Kondiku loomus samavaérne tavalise elava
maaisandaga. Ta demonstreerib kohe oma julmust kdigepealt TGusu vastu, kes ei soovi, et
tema isa kooljaks muudetakse, ning seejarel elu vastu dldiselt. Tal on ebainimlik jéud,
mistdttu ta saavutab lihtsasti TGusu dle voidu ja kasutab teda:
,»Tassi vanamees alla. /---/ Ma sétin siin senikaua kdik valmis. Sellest tuleb rddmus t60. Void saata
sulased juba pidus6oki tooma, et tlestusmist tahistada. Vaaritada pole vaja. Mu kaaskond, mina ja
niidsest su taat... meile meeldib vérske toit, elav. /---/ Ja ma loodan, et sa surud oma sdgeda uhkuse
alla ja thined meiega. Hallpead austa, kulupead kummarda, pealuu ees langeta pea.“ (Samas, 64)
Kondiku mdttemaailm illustreerib hasti ebasurnute ja elavate mdtteviiside vahesid. Ta tahab
kooljastumist tahistada elava pidusddgiga, ndudes, et TGus tema ees pea langetaks, sest
surnud on elavatest le. Samamoodi nagu elavad tajuvad selgeid piire enda ja kooljate vahel,
tajub kdigus piiri enda ja elavate vahel. Ta (tleb, et ,.clavad on rivaalid, toit v3i orjad* ja
,muud vdimalust ei ole* (samas, 69). Kui inimesed arvavad, et kooljad ei kuulu inimeste
hulka, sest nad on vdikad koletised, siis Kondik arvab, et inimesed ei ole tema vadrilised.

Nad asetsevad kusagil palju madalama pulga peal. Véga inimlik on tahta olla kusagil
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kdrgemal kui teised, vdibolla just seetdttu on nii palju elavaid, kes on sihiks votnud muutuda
ebasurnuks. Kondik kasutab selliseid inimlikke soove enda hiivanguks niikaua, kuni ta on
elavast vdimalikult palju kasu I6iganud. Iga hing on talle vajalik, et demiurgina Veritaaka

luua.

4.1.4. Elavmaed ja lummutised

Elavmded ja lummutised on kull ebasurnud, aga nad ei ole otseselt surnuist tagasi tulnud,

vaid on pigem surematud tleloomulikud tegelased.

Elavmded ehk lihaméed vdi ka lendméed on lidmaa kdige esimesed asunikud ja inimeste
loojad. Nad on tohutu suured linde meenutavad elukad, kes peavad jahti ka inimestele. Neil
on pikk kael, saba, tiivad, k&pad, tugev soomuseline nahk ja ravivdimeid téis veri. Erinevalt
kooljatest ei ole elavmaed surnud, vaid on elusad koletised, kes samuti vOivad inimeste
kombel kooljana surnuist lles tdusta. Kui see peaks juhtuma, siis ei suuda neid enam UKksi
inimene peatada. Romaanis ,,Surmakarva“ on elavmégesid kirjeldatud esialgu napisonaliselt,
pigem on rohutatud nende suurust: ,,Ta oli tohutu! Puud oigasid ja kooldusid, kuivemad
murdusid eluka tiibade tuulest. KBige rohkem vapustaski neid eluka suurus. Ta oli tohutu!!
No ikka nii suur, et...” (Maniakkide Ténav 2009: 5). Elavmégede puhul on hirmudratav

eelkdige see, et nad on lugejale esiti tundmatud koletised.

Elavmaded otsivad kdrgelt 6hust jahisaaki, mistottu inimesed peavad neid digel ajal markama,
et nad saaks peitu pugeda. Vastupidiselt kooljatele, kelle rinnakud on pidevad, on elav-
magede oht véiksem, aga sellest hoolimata hdljub see oht tumeda varjuna alaliselt tegelaste
pea kohal, sest elavméed on oma suuruselt ja joult rohkem inimestest dle, kui seda on
ebasurnud. Elavmigedega vditluse ootus on see, mis ,,Surmakarva“ siindmustikku pdnevust
juurde lisab, sest lugejal ei ole aimu, kes vdiks selle v@itluse voita. Elavmagede olemasolu
tekitab pigem lootusetuse tunde. Isegi kui kooljate tle dnnestub inimestel vait saavutada, on

alati olemas veelgi suurem jéud, mis sunnib tegelasi saatusele alistuma.

Elavmdega otsesesse voitlusse asudes saab hukka lugematu hulk s6dalasi. Romaani 16pus
Kirjeldatakse Uhte sellist v@itlust, kus 16ksu aetud elavmagi kilvab kogu Gimbruse Ule tulega
ja elusalt kdrbev vditlussalk jookseb rodkides laiali. Isegi kui elukas on vdidetud, saavad
teda parasjagu rinnanud mehed hukka, kuna ei joua piisavalt Kiiresti eest dara joosta, enne
kui tohutu kogu neile peale kukub. Hirm, mida alguses vdis tunda tundmatu koletise ees,

osutub 16puks tdeks.
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Peale selle, et elavmded halvava hirmutunde tekitavad, mdjuvad nad ka aukartust dratavalt.
Elavmie hing on vdrreldes inimeste omaga suur ja keeruline. Romaanis ,,Onne ja dnnetuse
valitseja“ ei ole Mudrumuna vdimeline seetdttu mée hingest talle vajalikku informatsiooni
katte saama, nii et ta peab tunnistama, et elukas on temast ule. Hiljem, kui ihe elavmée vaim
oli piisavalt VVage kogunud, et endale keha tekitada ja imeparaselt tuld stlitada, oskas Tous
kommenteerida, et ,,vaat see on ilus* (Maniakkide Tanav 2013b: 195). lidmaa Guratud lend-
méaed on midagi mudtilist ja mdistusevastast, mis teeb neist hoopis teistsuguse koletise, kui

seda on kooljad.

Lummutised on elavmaed, kes on muutnud ennast inimese kujuliseks, aga keda siiski kunagi
inimestega segamini ei saa ajada, sest nad tekitavad elavates ainuiksi otsavaatamisega dudu.
Nad nduavad inimeste kédest ohvreid ja pakuvad vastutasuks kaitset, aga tavaliselt tehakse
selliseid lepinguid maaisandatega ja talupojad otseselt sellest kaitsest mingit tulu ei saa, vaid
peavad hoopiski pereliikmeid ohverdama. Ohverduste tulemusena on lummutised ennast
verest ja véest tais soonud, elavmégedest, kes peavad ise endale s66ki muretsema, on nad

tugevuselt dle.

Romaanis ,,Onne ja dnnetuse valitseja* kirjeldatakse peategelase Mudrumuna kohtumist
lummutis Kolbakorjajaga hetkel, mil ta oli just lummutise ohveriks sattunud:
,»Valu oli kohutav. Hirm, mida poiss esimest korda hingepdhjast kerkimas tundis, oli kohutav. Elukas,
Kolbakorjaja, inimesekujuline... koletis, oli neist kahest tundest aga veelgi kohutavam. Keset kdige
suuremat valuhoogu /---/ ilmus see mustjaspunane I8ust eikuskilt ning pikad kitniselased kéed tdstsid
poisi veriselt kiviasemelt dhku. Mudrumuna kisendas talle ndkku. ,,Vaiki!* lausus lummutis ja
Mudrumuna suu sulgus. /---/ Hail oli vaikne ja kdhe, peaaegu kuulmise piiril.“ (Maniakkide Ténav
2013b: 20)
Kolbakorjaja on oma kujult inimese sarnane, aga sellest hoolimata mdtleb Mudrumuna
temast silmapilkselt kui koletisest ning jargnev hirm on kohutav. Seega on lummutist
voimalik inimesest vaid the pilgu valtel eristada. Lummutis kasutab kummalist v6lujdudu
ja ta ei ilmuta mitte mingisugust kaastunnet. Hoolimata vaiksest héalest, on tema sGnades
suur joud. Ta saab he s6na lausumisega nduda téielikku kuulekust. Selline koletis on jallegi
kooljatest sootuks erinev. Inimestel ei ole voimalik olla temaga vdrdvaarne, seetdttu ei ole
lummutise eest ka kusagile paasu. Nii Mudrumuna kui ka lugeja tunnevad lummutise

totaalset Gleolekut ja iseenda voimetust.

Kolbakorjaja teener Plhard selgitab Mudrumuna hirmutunnet veel sellisel viisil:
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,»Ma olen surnd ja olen elav, ma siinnin ja samal ajal koolen, kasvan ja kahanen, noorenen ja vananen,
ma olen kehatu ja kehaga korraga. See 16ikab sulle pia sisse, ajab ulluks, s66b su arunatukest. /---/
keik, millest su mieled aru ei saa, see tekitab irmu.“ (Samas, 57)

UhesBnaga, Mudrumuna kardab seda, mida ta ei tea. Lummutis on oma teenriga talle kui

inimesele vO0dras ja tema hirm on instinktiivne.

Lummutisi iseloomustavad eelkdige verejanu ja julmus. Ranna, tegelaskuju romaanis
»Surmakarva“, kaotas oma lapsed Korvetava Pédikese nimelise lummutise tottu, kes nende-
vahelise lepingu taitmisega viivitas nii kaua, kuni Ranna pojad olid tapetud, ja alles siis aitas
tal vaenlasest (ihe k&eliigutusega voitu saada. Kuna lummutised inimeste kannatusi naudivad
ja nduavad neilt kdrget tasu, siis tasub neilt abi kiisida ainult suure hddaohu korral. Sellest
hoolimata leidub hulgaliselt inimesi, kes on ndus ohvreid tooma, et seda abi saada. Naiteks
kerkib samas romaanis esile tegelaskuju Kalju, kes saab endale lummutiselt Peremees

maagilised vdimed ja ohverdab talle oma kaaslased.

Lummutised on need, kes nduavad Ve nimel ohvreid, aga inimesed on need, kes omakasu
eesmaérgil neile neid ohvreid vdimaldavad. Seet6ttu ei ole voimalik ainuliksi lummutiste ees
hirmu tunda, vaid samasugune hirmutunne kandub ule teistele inimestele. lidmaal tuleb karta
kdiki, sest kdigil on péhjust méni julm tegu teha. Teistpidi mdeldes on lummutised otsekui
inimeste hirmudratavate tegude pd6rdvordeline ilming. Inimene ise ei julgeks otseselt korda

saata ebainimlikke tegusid, aga selliste tegude vaheliiliks on nad meelsasti.

4.1.5. Veritaak

Romaanis ,,Onne ja dnnetuse valitseja“ on Veritaak kdigus Kondiku poolt loodud lummutis,
kellega lugeja tegelikult terve teose véltel peaaegu et ei kohtu, vaid kuuleb temast vaid
tegelaste kaudu. Sarnaselt elavméigedele raamatust ,,Surmakarva“ esindab Veritaak mingi-

sugust haddaohtu, mis hdljub pidevalt pea kohal ja mis saavutab haripunkti raamatu I8pus.

Veritaaga hing koosneb nendest hingetiikkidest, mis talle loovutatakse, aga ,,hingeosa, mis
Taagale ohverdatakse, jaab ikka inimese sisse alles, lihtsalt seda hakkab kontrollima
Taak® (Maniakkide Tanav 2013b: 47). Terve raamatu valtel kohtab hulgaliselt inimesi, kes
oma hinge vabatahtlikult loovutavad, aga kes ei néi Uldse selle péarast muret tundvat.
Veritaaga volu seisneb selles, et ta lubab tagasi anda sama palju 6nne, kui tema jargijal on
onnetust ehk, mida 6nnetum keegi on praegu, seda 6nnelikum on ta hiljem. Veritaaga tUheks

osaks olemine ,,on neile suur Onnetus, seega loodavad nad kunagi saada vastu suurt
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onne* (samas, 183). Inimesed on sellise lubaduse nimel valmis endale ise voimalikult palju
hada kaela tooma. Esmalt kuidagi koomilisena mdjuv mdttekaik viib vélja suure vere-
valamiseni, kui Kondik hakkab I6puks Veritaagale kuju andma. Veritaaga kontrolli all
olevad inimesed meenutavad I6puks rohkem kooljaid, kuigi on taiesti elavad. Nende silmad
on valja torgatud, kdik ndoavad kinni dmmeldud ja nad liiguvad sadade kaupa lambakarjana
altaritele, kus neid ohverdatakse.

,»Mis iganes Kondik nendega teinud oli, nad olid valmis Veritaaga nimel surema /---/. Inimene inimese

jérel astus dles, heitis pea alaspidi ohverduspingile, tal I6igati kori I8hki, veri jooksis vélja ja laip visati

minema. Siis jargmine, jirgmine, jirgmine, jargmine, jirgmine, jargmine.* (Samas, 192)
Veritaak ei esinda hirmutunnet mingisuguse Kkoletise ees, vaid selle ees, mida inimese enda
pime usk voib talle kaasa tuua. Lugeja vOib juba ette aimata, et hinge loovutamisest midagi
head ei saa valja tulla. Selline verine 16pp tundub paratamatu, kuid ohverdavate inimeste arv
on siiski jahmatama panev. Samas on see taiesti usutav, sest ka reaalses elus on sadade kaupa
inimesi, kes pimesi midagi usuvad. Seega, ,,Onne ja dnnetuse valitseja“ kulminatsioon on
justkui Ulepaisutatud variant vdimalikust reaalsest olukorrast ja see viib lugeja jubeda
mdtteni — usk toob hukatuse. Inimesel on aga vaja millessegi uskuda, eriti sellises vélja-

paasmatult julmas jutumaailmas nagu lidmaa.

4.1.6. Mudrumuna

Romaanis ,,Onne ja dnnetuse valitseja on Mudrumuna esialgu inimene, kes Kolbatornis
veedetud aja jooksul moondub mingisuguseks ebamaaraseks tleloomulikuks olendiks.
Varases lapseeas eemaldati tema hingest Veritaaga tarbeks tikk, mis sisaldas tema hirmu, ja
Uheksa-aastasena ohverdati ta Kolbakorjajale. Mudrumuna teekonna labivaks teemaks
kujuneb hirmu Gletamine. Ta korrutab pidevalt: ,,Hirmu ei ole.“ (Maniakkide Tanav 2013b:
11). Kui ta ohverdatakse, siis kogeb ta seda tunnet esmakordselt: ,,Ta nédgi iseenda verd
purskamas korgele 6hku. Mudrumuna karjatas. Hirm oli uus tunne.* (Samas, 12—-13) Seega,
Mudrumuna ei ole siindinud kartmatuks ja I8puks saab ka tema hirmu tunda, aga ta dpib

romaani valtel sellele vastu astuma.

Mudrumuna muutumine ebasurnuks toimub jark-jargult nii, et ta sellest ise aru ei saa. See
muutus on suuresti tilgastust tekitav nii protsessilt kui ka 16pptulemuselt. Kdige suurem

muutus toimub vast suure &mbliku allaneelamise tagajarjel, mida kirjeldatakse jargnevalt:
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»Ja Mudrumuna pani kée, mille sormede vahelt paistsid pikad karvased jalad, suu juurde ning toppis
eluka endale suhu. See liigutas, pdtkis vastu, salvas poisile keelde. Mudrumuna tundis, et hakkab
oksele. /---/ Aeglaselt, vaga aeglaselt liikus &mblik, nagu uurides, mddda sédgitoru alla. Mudrumuna
luksatas ja tundis jarsku, et &mblik jai rahule. Elukas oli ta omaks vétnud. /---/ Ta liigutas suud, keelt.
Need tundusid vodrad, kuid allusid. Ta istus péris pikalt ja piiiidis oma uut mina aistida.* (Maniakkide
Tanav 2013b: 114-115)
Lugeja jareldab siit lihtsasti, et poiss ei saa enam inimene olla, aga ta ise on Gllatunud, kui
tema soontes verd ei voola vdi kui ta ei mdista elavate keeles réékida, sest tema suu on
kooljastunud. Mingi sade jaab temasse alles, mistGttu ta ei ole kooljatega téielikult vord-
vaarne, aga inimeseks teda enam pidada ei saa. Mudrumuna on tegelikult vastand koigile
inimestest tegelastele, kes soovivad kooljaks hakata. Tema ei taha saavutada igavest elu voi
koguda rikkusi, vaid soovib tagasi koju minna. Hiljem kujuneb tema ebasurnud elu

kaivitavaks jouks ka Roosi, kes samamoodi Kolbatornis vangis on.

Lugeja tunneb poisile kaasa, sest ta on romaanis kdige stiitum tegelane. Tema kiindumus
Roosi vastu on kdige enam reaalset armastust meenutav tundmus. Kummastav on vaid see,
et selliseid ilusaid tundeid tunneb tavalise inimese asemel pisike murjan, kes ,tantsis ja
urises, laulis ja hippas vereloikudes, pesi end vererennides jooksva punase vihma all ja
muudkui leelotas* (Maniakkide Ténav 2013b: 192). Mudrumuna on lidmaal harulduseks,
sest ebasurnuks muutumine ei tee temast ebainimlikku olendit. Ta Uritab takistada Veritaaga
loomist ja lahti saada Kolbakorjajast. Hoolimata uuest verejanust, sdilib temas otsustus-
vOime. Ta illustreerib tddemust, et inimlikkus ei tdhenda pelgalt nailist inimeseks olemist,

vaid see omadus tuleb kusagilt stigavamalt seest.

4.2. Elavad

Nende romaanide elavad tegelased ei erine oma julmuselt kuigi palju ebasurnud tegelastest.
Vahe seisneb selles, kuidas julmus avaldub. Elavate julmus tundub alati olevat nende enda

jaoks pdhjendatud, ebasurnud teevad hirmsaid tegusid, sest see on nende loomuses.

Romaani ,,Surmakarva‘“ peategelane Ora on alguses simpaatne kangelane. Lugeja tunneb
talle kaasa, sest ta on vigastatud ja pidevate kooljariinnakute ohver. Tema silme l&bi avaneb
pilt lidmaa trodstitud maast ning Ora, kes on verinoor, kuid abitu ja vigastatud naisterahvas,
néib sellise maastiku keskel aarmiselt haletsusvéaarne. Narratiivi lahti rulludes on ndha jérjest
rohkem Ora ebameeldivaid kilgi. Tuleb vélja, et ta on vagagi isekas ning vdib oma tahtmise

saamiseks maagiat kurjasti ara kasutada.
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Ora on oma komplekside ohver. Ta on poisilik natuur, kes sobiks rohkem ratliks kui
graatsiaks. Et omandada ka pehmemaid rudtlioskusi, on ta dra 6ppinud Mdjutamise kunsti.
Majutamine, mis pdhimdtteliselt tahendab kellelegi armuloitsu peale panemist, ei anna Orale
reaalse armastuse kogemust, vaid ajab méjutatava hulluks. See hullus on suunatud ainutiksi
Ora pihta. Kahjuks ei ole Ora kunagi paris armastust kogeda saanud ja voib-olla just seetdttu
ta ei oska hullusel ja armastusel vahet teha. Ta arvab, et meeste M&jutamine on samavaarne
sellega, kui nad ise temasse armunud oleks. Kui Ora Meresina peale mdtleb, keda ta oli
Mojutanud, siis ta on kindel, et mees ei ole teda unustanud:
,Olgu selle neetud Luguse arbuja oskused kui tahes head — kdike ei suuda tema posimised ikkagi
olematuks teha. Maélestused ju jaavad. Esimesed naeratused, esimesed tantsud, koostreeningud,
kuuvalged 66d metsas. Ei olnud vdimalik, et koos taia mahavotmisega kadusid noormehest kdik
tunded. Midagi pidi jadma.* (Maniakkide Tanav 2009: 56)
Ora usk armastusse naib kohati enesepettusena. Talle ei tule pahegi, et Meresina voiks teda
hoopis vihata. L6puks unustab Ora Meresina Kiirelt ja vahetab ta vélja parema kandidaadi
vastu, keda ta on samuti Mdjutanud. Koéu on Ora jaoks palju jdulisem ja vahvam mees ning
temast saab Ora uus lemmik. Aga ka Kdust on naine valmis kiirelt loobuma, kui mees talle
rohkem hdda kui onne kaela toob. ,,Ja tegelikult ta meest eriti ei tundnudki. Orale tdusid
pisarad silma. Ta ei suutnud otsustada.* (Samas, 176) — nii motleb Ora, kui on valida, kas
oma osa méeverest Kou ravimiseks loovutada voi véartuslik kraam endale jatta. Kéu hing
on puruks rebitud, kusjuures Ora sul tdttu, ja naine on Kiire looma nende vahele vaimset
distantsi, 6eldes, et ta ei tunnegi teda. Samas peab ta nendevahelist needuslikku armastus

reaalseks armastuseks.

Ora loob véltse armusuhteid samasuguse sihiparasusega, nagu kooljad elavate tundeid
inimlihast Umber td6tlevad. Ja Ora tdepoolest sarnaneb seet6ttu kooljatega, et mélemad

ajavad taga mingisuguseid lahjendatud ja kunstlike versioone paris tunnetest.

Ora ei M0juta mitte ainult neid mehi, kes talle meeldivad, vaid ka neid, keda tal on kasulik
Madjutada, et mingisugusest kimbatusest padseda. Tema tihe armuloitsude kasutamine
maksab talle (htékki katte, kui ilmneb, et see loits on nii tugev, et hullutab mdjutatavaid
peale surmagi. Lible, kes ennast Mdjutamise tulemusena dra tapab, tuleb kooljana ja hiljem
vaimuna ellu tagasi, et Oraga koos olla. Ora, kes ei olnud kunagi pidanud vajalikuks dra
Oppida oma needuse mahavotmist, on nuld ebasurnu valduses. Kuigi lugeja selleks ajaks

erilist kaastunnet Ora vastu ei tunne, mdjub mdte meeletu kinnisideega surnust ikkagi
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O0vastavalt. Ora olukord tundub téiesti valjapdédsmatu. Elusana ajas Lible teda taga, et 6e
eest katte maksta, kuid sureb siis kahel korral ja tuleb iga kord tagasi.

Tdus, ,,Onne ja dnnetuse* iiks peategelastest, on iildiselt siimpaatsem kui Ora, kuna maa-
isanda pojana ei mdtle ta nii, nagu tulpilised isandad, kes on ndus oma sulaseid ja talupoegi
kergeké&eliselt ohverdama. Ta on vastu oma isa otsusele hakata kooljaks ning otsib viise,
kuidas lummutistest vabaneda. Ta iitleb: ,,Ei ole hinge koht maa peal, middanevas kehas.
Korgele, kaugele, paremasse maailma peaks ta minema.* (Maniakkide Tanav 2013b: 108)
Nii esindab Tous lugeja ideid surmast. Mate sellest, et inimene vdiks olla omaenda groteskse
keha vang, on tiilgastav. Kooljatel on vGimatu enda médanevast kehast vabaneda, sest neid
on vaga keeruline tappa. Seega on kooljastumine inimese kannatuste pikendamine ja Tous
on ks véhestest, kes seda nii ndeb. Tema isa Kae on hoopis teisel arusaamal:
,»Olen alati manalasi imetlenud. Ka mu pojale oleks see dige saatus. Olen siin voodis hinge vaakudes
ikka m6éelnud — see ongi Murekingu suguv@sale Gige viis elamiseks ja suremiseks. Sunnid, paljuned
ja kooljastud. Niiviisi kasvab joud iga pdlvkonnaga ja vereside ei lase meil Uksteise vastu astuda.
Ukskord valitseb Murekingu suguvdsa veel tervet kuningriiki!“ (Samas, 70)
Kae taotleb oma perekonna ellujadmist, aga digest elust on saanud ebasurnu elu. Ta imetleb
manalasi, sest nad on jaddavamad kui inimesed, kes vdivad igal silmapilgul kaduda. Kae on
véaikemaaisand, kes unistab suurest kuningriigist. Oma ahnuse tdttu ei suuda ta 6igel ja valel
vahet teha. Kohutav on seegi, et ta tahab oma ndgemusse kaasata ka poja ja teised perekonna-
liilkmed. Ta saadab Tousu lahingusse, et keegi teine ta tapaks, ja siis saaks ka TAusu surnust
ules &ratada. Kae ei néi Gldse muret tundvat, et kooljana on ta Kondiku kasu all, sest peab
kdigust oma sdbraks. Siit peegeldub tbik, et inimene on valmis oma inimlikkusest loobuma,
kui talle selleks vdimalus ja hea pdhjus antakse. Samuti tuleb esile inimese kalduvus

iseennast petta.

Romaanides on ka selliseid tegelasi, kes on julmad, ilma et nad ennast petaksid. See tahendab,
et nad ei otsi suuri pdhjendusi oma BGudsetele tegudele, vaid tunnistavad oma loomust.
,Surmakarva“ liks tegelastest Kalju ei soovi ebasurnuna elada, sest surnuna on ,,raske elavate
seas hakkama saada, nood ei laseks teda enam oma linnadesse ja asulatesse. Igaiiks piitiaks
teda hédvitada.“ (Maniakkide Ténav 2009: 54) Kalju mdistab, et surnuid ei sallita ja et elavate
ja surnute kooselu ei ole v@imalik. Samas ta ise ebasurnuid ei pelga, pigem kasutab ta neid
ara. Kalju sd6lmib lummutisega kokkuleppe, mis ndeb ette, et iga aasta peab ta ohverdama

teatud hulga inimesi. Vastutasuks saab ta surnumanaja voimed, misjarel ta kasutab kooljaid
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oma kaevanduses tooliste ja sddalastena. Kalju julmus on sihiparaselt omakasuptudlik,

vastasel juhul oleks ta ise juba ammu surnud olnud.

Uldiselt on lidmaa inimestest asunikele omased v@ikad ja julmad teod, mis sooritatakse kord
kaalutletult, kord jille juhuse ajel. Oud Karmipoeg kiisib: ,,Mis oleks, kui valiks vilja need,
kes niikuinii on surmale miératud, ja ohverdaks nad teie lummutisele?* (Maniakkide Tanav
2013b: 139) Kui keegi on niikuinii surmale madratud, siis vOib temaga teha, mida iganes.
Ta nagu ei kuulukski enam iseendale, vaid on teistele elavatele vdimalikuks tuluks. Selline
suhtumine on tdestus asjaolust, et vaartused selles siinges maailmas on paigast nihkunud.
Kuigi inimene on surmale méératud, ei ole ta veel surnud. Kui seda elunatukest ei vaartustata,
siis kahaneb ja kaob mis tahes inimelu véaéartus. Kohati on elavate inimeste suhtumine elusse
sama (kskdikne kui ebasurnutel, mis I6ppkokkuvdttes tdahendab, et inimene vahendab ise

omaenda elu véartust ja tahtsust.
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5. Groteskne vagivallamaailm

Grotesk kui kummastav kujutamisviis téhistab midagi, mis iletab normaalsuse ja stabiilsuse
piire (Graulund 2019). Pdimides ja uUhendades lhendamatuid — koomilist ja traagilist,
reaalset ja fantastilist, llevat ja madalat, inimlikku ja mitteinimlikku —, on see vastand
kdigele, mida peetakse harjumuspéaraseks. Grotesk osutab vdimalustele, et inimloomus ja
kogu inimest imbritsev maailm vdib deformeeruda, nihestuda, koost laguneda. Purustades
reaalse maailma struktuuri, selle seadused ja reeglid, purgib groteskne kujutamisviis
uldistamisele. (Neithal 1999: 53)

Maniakkide Téanav kasutab oma romaanides groteski duduse tekitamise eesmargil. Tema
taotlus on lugejat Sokeerida, luua tavaparasusest korvale kalduvaid, vdikaid ja jubedaid
kujutluspilte. ,,Surmakarva‘ algab selliselt:

»Kaja drkas selle peale, et keegi néris tal pea kiiljest liha. Pool pead oli juba luuni paljaks jaratud ja

kooljas, kes sellega ametis oli, ei pidanud paljuks ka juukseid hammaste vahelt labi jahvatada. Haal,

mis seda saatis, kolas, nagu krdmpsutaks lehm rohtu.* (Maniakkide Ténav 2009: 3)
Kohe alguses koidab tdhelepanu asjaolu, et kedagi suitiakse elusast peast. Esimene emotsioon
on jahmatus, sest veel ei ole teada, et Kaja on kooljas. Esialgu néib, et Kaja on inimene, ja
on kummastav, et ta on veel elus. Hiljem tuleb muidugi valja, et sarnaselt sellele, kes teda
jarab, on ka Kaja kooljas. Lisakihi jalkust lisab juuste sé6mine, sest mis tahes kehakarvad
pole sé6davad, kuigi paljude rahvaste mitides kohtab veendumust, et juustes peitub végi.
Nii on kogu ogimisprotsessi kirjeldus rabelais’likult iile paisutatud, hiiperboliseeritud.
Kooljat juuksed ei sega, tema on samavdrd ametis kui rohtu s6ov lehm. Vérdlus lehmaga
lisandab stseeni koomilisust, sellega kaasnev heli voimendab duduselamust. Kdige selle

koosmdjul on juba esimeste lausetega loodud mdjuvalt d6vastav ettekujutus kogu romaanist.

Selliseid ja veelgi jaledamaid kujutluspilte kasutab Maniakkide Ténav oma teostes ohtrasti.
Tema jutumaailmas on téiesti normikohane kirjeldada sisikonda kusagile pdrandale laiali
laotatuna vdi kooljate suust vélja ripnevana. Naiteks koerte kallaletungi tagajarge on edasi
antud ndnda: ,,Mehe sisikond vonkles veres tema otsast ndritud pea iimber, samal ajal kui
murdjaloomad peremehe kisi ja jalgu kiiljest rebisid.“ (Samas, 120) Kirjeldus on siin
anatoomiline: inimese keha on kujutatud kui midagi, mis on tukkidest kokku pandud. Sellega
on elava keha téhtsust vahendatud. Seda laadi vdikaid kehakirjeldusi presenteerides, muudab

autor uhtlasi inimkeha funktsiooni: see ei ole enam n-6 piha tempel, vaid objekt, mille
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kallale minnes saab dudust tekitada, lugejat Sokeerida. Piltlikustades viise, kuidas inimese
keha vOib moondada ja h&vitada, pannakse lugeja silmitsi seisma iseenda kaduva
kehalisusega. Sarnane mdju on ka kujutluspiltidel surnukehade véériti kohtlemisest romaani
,,Onne ja dnnetuse valitseja“ 1dpus, kus kdigused vidnavad sadade ohvrite surnukehad kokku

uheks suureks kehaks, luues nii mingisuguse uue groteskse monstrumi.

Enamasti kasutab autor lugeja Sokeerimiseks emotsioonidega liialdamist. Alljirgnevas

naites on koerad nii vihased, et nad mitte lihtsalt ei pure, vaid rebivad elusa inimese téielikult

tukkideks. Ent sellega vapustused ei 16ppe, sest kohe jargneb inimeste reaktsioon juhtunule:
,,R0O0kides soostis meestesumm koertele peale ning siis tritas igaiiks olla see, kes koeri voimalikult
palju timitab. Elukate peale valati valja kogu mdddunud kohutavate paevade jooksul kogunenud raev
ja viha. See, mis jai andmata nii lendmagedele kui kooljatele, materdati koerte selga topelt. Kui nad
IGpetasid, ei suutnud enam keegi kindlaks teha, kustkohast algasid vanamehe jaanused ja kus I6ppesid
koerte omad.“ (Maniakkide Ténav 2009: 120)

Vdikad situatsioonid jargnevad ahelana, kus iga kord on kellegi keha tikkidena laiali pillatud.

Romaanide tegelaste viha- vdi muud reaktsioonid leiavad alati véagivaldse véljundi. Sellised

julmad reaktsioonid ilmnevad uldjuhul &kiliselt, kuna vagivald on esimene ja peamine

lahendus, mida inimesed oma probleemide lahendamiseks kasutavad.

Maniakkide Téanav loob végivalda kergekéeliselt, kuid samas suurejooneliselt, andes kogu
jutumaailmale groteskse mddtme. Vdgivallastseenid kulmineeruvad tal Gldjuhul surmaga.
Ta kirjeldab inimese surma paratamatu juhusena, mis ei tekita kahetsust ega kaastunnet.
Surma tihendusel ta pikemalt ei peatu, vaid konstateerib seda kiretult, niiteks: ,,Uks
kohmakam s6jasell oli dnnetult mée lahti 16igatud kdhtu libisenud ja seal soolikate vahele
lambunud, enne kui ta kétte saadi.* (Maniakkide Ténav 2009: 158) Autori eesmérk ei ole
selliste seikade Ule arutleda ega neile hinnangut anda, vaid kdik need vdikad episoodid
pluavad olustikulist Gudusatmosfaéri véimendada, pinget kerida. Vahelduvate episoodide

kaupa liigub tegevuskaik edasi, aga lugejale jaab rabav kujutluspilt hinge kriipima.

Kooljate ohvrite surma on tavaliselt kujutatud véimalikult jahmatavalt. Elusatelt inimestel
rebitakse kuljest lihatiikke voi kisutakse valja sisikonda. Kdik selleks, et kooljas voimalikult
Kiiresti sulia saaks — see kdik on ilmselgelt darmuslikku jubedust tekitav. Kuid surma on
kujutatud ka teisiti, réhutades surmaeelset kabuhirmu, nditeks Kalju surma puhul on
toonitatud surma tuleku paratamatust ja sellele vastupanuta alistumist: ,,Tema liigutused jaid
jarjest ndrgemaks. LOpuks suutis ta vaid istuda ja lasta pblenud naisel oma verd juua.

Suutmata enam vastu pidada, vallandus tema huulilt duduskarje.* (Maniakkide Ténav 2009:
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179) Kuigi Kalju on jouetu, suudab ta ikkagi karjatada, kui teab, et tema aeg on kées. See
karjatus on viimane asi, mida mees teeb, jattes lugeja hinge kohutava ettekujutuse surma-

agooniast.

Romaanides juhtub sedagi, et surm saabub &irmiselt ootamatult, nditeks siis, kui kooljad
inimesi keset 66d une pealt rindavad:
»Vihemalt veerand elavatest suri une pealt vOi unesegasena oma telgilimbruses. /---/ Surevate
inimeste kisa kdlas elavate jaoks veel vbikamalt kui hobuste oma, kooljatel oli nende md&lemate
ahastusest likskoik.” (Maniakkide Tanav 2009: 21)
Sellise riinnaku puhul ei ole vBimalust inimestel ennast tldse kaitsta ja dudu péhjustab surma
ootamatus. Sellised olukorrad tekitavad hirmu isegi arkvel olles, kuid on veel mdjusamad
meeltesegaduses. Siia lisandub veel kooljate vaatenurk, kellel on surmast taiesti Ukskdik.
Kui inimesed eristavad selgelt, kelle surm on suurema téhtsusega, siis kooljad Sokeerivad

oma huvi, kaastunde ja empaatia puudumisega kdige elava vastu.

Véaga palju kohtab groteskseid liialdusi kehavedelikke kujutamisel, mille ilmne eesmérk on
tekitada vastikustunnet voi lisada vdikust. Naiteks on Ora puhul kujutatud seika, kus ta 66gib
porisele ja verisele linnuseduele — jalkust tekitab siin erinevate kehavedelike kooslus. Samuti
kujutatakse iseenda ranka vigastamist ohvrirituaali kaigus, néiteks vereohverdustel
Veritaaga auks: ,,Seejirel 1oikas ta endale noaga laia haava otsaette ning kummardus altari
kohale. Veri ladises alla kujule ja altarile.“ (Maniakkide Tanav 2013b: 28) Siin on autor
kasutanud tegusona ,,ladisema“, mis tavaliselt seostub suurema vihmasajuga, kuid vihmana
voolav veri on vordluskujundina tunduvalt joulisem ja peletavam kui veri, mis haavast

vaikselt niriseb.

Maniakkide Ténav tekitab 6udustunde erinevaid kihte, kaasates selleks lugeja kdik meeled
ja aistingud. Kui Kolbakorjaja Kolpasid kogub, siis teeb ta seda nii, et ajab inimesed elusast
peast keevatesse kuumaveeallikatesse. Neid allikaid kirjeldatakse seejéarel kui lihaleemelist
suppi, kust kooljad, samuti keedes, kolpasid korjavad. Ettekujutus sellisest supist on ilm-
selgelt 66kima ajav, kuid autor jitkab 15hna kirjeldamisega: ,,Umber kolbatorni levis viinge
médanenud keeduliha hais.” (Maniakkide Tanav 2013b: 42) K&igepealt luuakse paralleel
toiduga, seejarel ergutatakse lugeja maitsmismeelt ning elavdatakse I6hnataju. Sageli
vBimendab dudust mingisuguse konkreetse aistingu kaasamine, samal ajal kui teisi meeli
piiratakse. Kui Kaest on saanud kooljas ja TOus peab osalema oma isa pidus6dgil, kus ta

talurahvast vitsutab, on Tousu kogemust kirjeldatud jargnevalt: ,,Ta ei ndinud midagi, vaid

42



ainult kuulis karjeid ja tundis, kuidas soojad pritsmed teda nékku tabasid.” (Samas, 75-76)
TAus on pimedas ruumis, aga ta on seda erksam, kuulmaks hirmukarjeid, ja tunnetab vere-
tilkade pritsmeid. Lugejal, kes Tdusu emotsioone jagab, on samamoodi vOimalik labi

kuulmis- ja puuteaistingu kaasamise dudustdratavat situatsiooni teise nurga alt kogeda.

Romaanidele lisab grotesksust Maniakkide Ténava veidravGitu huumor. Naiteks kasutab ta
koomilisena mdjuvaid tegelasnimesid, nagu Ontlik Verepoeg, Oud Karmipoeg ja Raudkasn.
Enamasti lisandub koomiline element narratiivi seeldbi, et autor hiiperboliseerib Gudust-
aratavaid olukordi, paisutab traagiliste stseenide mdju. Romaanis ,,Surmakarva® piititakse
kooljaid maasse kaevatud aukude abil, kust nad sugavate ja libedate seinte tottu ei ole
suutelised iseseisvalt vélja ronima. Kdigepealt luuakse kujutluspilt haisvast kooljahordist,
kes nendes aukudes dudust kiilvab, rebides 16hki kdik inimesed, kes kogemata on mdnda
auku sattunud. Seejarel Uritavad ukerdavad kooljad ehitada oma surnud kehadest puramiidi,

mida modda dles ronida, milles nad aga haledalt ebadnnestuvad.

Ettekujutus sellisest laiali vajunud kooljapuramiidist mGjub ootamatult ja ka naljakalt, sest
akrobaatiliste trikkide sooritamine ei vasta lugeja ootusele hirmudratavatest ebasurnutest.
Marc Forsteri méngufilmis ,,World War Z* (2013) kujutatakse sarnast stseeni, kus zombide
hordil Jeruusalemmas dnnestub tiksteise kehasid kasutades (ile Nutumddiri ronida. Erinevalt
Maniakkide Tanava koomilisest vaatenurgast on filmistseen jubedust tekitav, sest zombid
tungivad Kkergesti linna sisse, vallandades inimeste seas kaose. Siit ilmneb, kuidas on
vBimalik millestki koomilisest kujundada midagi dudset ja vastupidi. Oudse ja koomilise

vahe tuleneb sellest, kas zombide tegevus jouab konkreetse tulemusi voi mitte.

Tegelaste kditumine on tihti réhutatult loogikavaene. Tundub, et inimesed on igal v@imalusel
altid enda elu ise 1dpetama. Niiteks on romaanis ,,Onne ja dnnetuse valitseja* kirjeldatud
seika, kus s@jasulased ldhevad hirmust segi, sest ei taha vdidelda L66k Sohipoja koolja-
sOdalaste vastu. Seda episoodi on Kirjeldatud nii:
»S0jasulased ulgusid hirmust. Neid langes iiksteise jérel. Mitmed heitsid oma relvad, hiippasid
vallikraavi ja puldsid Gle ujuda. Mitmed uppusid sinna, mdni padses Ule ja need Gnnetud puldsid
modda linnuse kivimidri Gles ronida. Nii manigi kukkus surnuks. See uksik, kes tles joudis, tdugati
alla miiirilolijate poolt.© (Maniakkide Ténav 2013b: 134)
See olukord ei ole eraldiseisvana naljakas, kuid kontekstis, kus sellised seigad on pidevad
just nendel hetkedel, mil inimesed peaksid oma elus plsimise eest vditlema, annab see

kahtlemata aluse pigem muiata, kui dudusest vériseda. Seega kui mingit emotsiooni on liiga
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suurejooneliselt esile tdstetud, ei suuda lugeja enam seda tunnet tdsiselt votta ja see omandab
vastupidise tahenduse.

Tegelaste vOikusele keskendumise asemel, asetab Maniakkide Tanav vahepeal fookusesse
asju, mis neist hoopis kentsaka mulje jatavad. Naiteks voib tuua lili loo, kes maksis oma 6de
végistada uritanud meestele sel moel katte, et 16ikas neil munandid maha ja naelutas need
oma Kkilbile. Hiljem ta ja&dvustas oma teo ja lasi need kilbile maalida. See episood
demonstreerib thest kiljest lili suurt ja vdigast tegu, et luua ettekujutus tema aarmuslikust
végivaldsusest, kuid situatsioon mdjub samas vordlemisi naljakalt, kuna jargnevalt nihkub
fookus végistamiskatselt ja kehaosade julmalt draldikamiselt asjaolule, et ta kaib ringi
kilbiga, millele on trofeena kinnitatud munandid. Kui ta oleks meestel lihtsalt pead otsast
raiunud ja need teiba otsa torganud, ei oleks see situatsioon uldsegi mitte absurdne, vaid

tunduks sBjapidamise tavapérase rituaalina.

Kohati on koomiline moment saavutatud tegelaste dialoogide kaudu, naiteks siis, kui tehakse
nalja Mudrumuna maarahva murde Ule:

-.Aga tead,” kostis Viikse-Urri poolt lambanaha alt summutatult.

,,Mes?

,»Sa 0pi enne korralikult elavate keeles rddkima.*

,,Mes-mes?

Roosi ja Véike-Urr turtsusid oma nurkades.

,,Al mitiki, maka edisi.

Mudrumuna jii solvunult vait.“ (Maniakkide Ténav 2013b: 51)
Siin on vdimalik lugejal koos Roosi ja Vaikse-Urriga Mudrumuna imelikult kélava murde

ule naerda. Keskkonnas, kus ebasurnute héaled tekitavad pidevalt 6udu, méjub selline

kdrvale vodra kdlaga haal kahtlemata pentsikult ning paneb isegi naerma.

Maniakkide Ténav lisab v@ika sindmustiku kirjeldustesse mdnikord ka sdnakoomikat.
Naiteks ilmestavad tegelaste kdnepruuki huvitavad vandumise viisid, nagu ,,Neetud koolja-
maéda téis parasool!* (Maniakkide Tanav 2013b: 134) voi alliteratsioonina kdlav &hvardus
,Oota, kuni mie mittasse 100me* (Maniakkide Ténav 2009: 109). Samuti armastavad

tegelased vahest laulda koomilisi labaseid laulukesi, nagu:

,Ons praegu halvim aeg?

Oh eil!
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On aegu halvemaid veel kll.

Mil on siis halvim aeg?

Oh jaa!

Kui kusena pead elama!* (Maniakkide Ténav 2009: 134)

Nagu ilmneb, siis 6uduslugu muutub koomiliseks alates hetkest, mil selle usutavus kahaneb.
Kui uhkete sdjalaulude asemel lauldakse naljakaid viisijuppe, siis loo pingestatus véheneb.
Samamoodi ei mdju Gudsena olukorrad, kus koletisel ei dnnestu oma koledusi teoks teha voi
kus inimeste reaktsioonid uletavad mingisugust usutava kaitumise piiri. Nii vdib 6udus vaga

kergesti tle minna koomikaks, mis vdib muidugi olla ka taotluslik.

Hoolimata koomilisusele kalduvast kirjutamisviisist, kuuluvad Maniakkide T&nava teosed
pigem duduskirjanduse valda. Tema looming on téis jalkust tekitavaid végivallastseene,
mida ta vdga reljeefselt kirjeldab. Janek Kraavi, toetudes Julia Kristeva abjektsiooni
teooriale, Utleb, et ,,0uduse subkultuuri ekstreemsem valdkond esitleb rohutatult inimkeha
haavatavust, l0igatavust, saetavust — ithesdnaga deformeeritavust® (Kraavi 2012). Kristeva
ise nimetab abjektseks midagi, mis rikub identiteeti, susteemi vdi korda ja mis ei pea kinni

piiridest ega reeglitest (Kristeva 2006: 17).

Groteskselt vagivalda kujutades néitab Maniakkide Tanav, et duduskirjandus katkeb endas
abjektsioone, mis mdjuvad tulgastavalt ja peletavalt, mitmesuguseid piire Uletavalt. VVagi-
vald on dudusjutumaailma parisosa — nahtus, mis ei kao, vaid on pidevas naasmises. Oud
stinnib végivalla ekstreemsusest ja radikaalsusest, sellest, et rikutakse moraalseid norme ja
sotsiaalseid tavasid. Nii nditeks eirab Maniakkide Tanav suuresti just kehaga seotuid tabusid,
mis v@imaldab tal kujutada kéikvbimalikke ebardolendeid (kooljaid), aga ka inimkeha
moondumist ja laibastumist, 16plikku hévitamist. Kuna taolised liialdused ja ileastumised,
nagu ka kultuurikoodide rikkumised on transgressiivse kirjanduse tunnusjooned (Kraavi
2016: 818), vBib ka Maniakkide Ténava kooljaromaane transgressiivse kirjanduse alla

liigitada.
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Kokkuvodte

Siinses bakalaureusetd6s analiitisisin Maniakkide Ténava kooljajuttude — eesti Kirjanduses
vordlemisi harvaesineva dudusulme alamzanri — poeetikat romaanide ,,Surmakarva“ (2009)
ja ,,Onne ja dnnetuse valitseja* (2013) pdhjal. Eesmark oli uurida, milliseid dudusulmele
omaseid poeetilisi votteid Maniakkide Tanav nendes teostes kasutab, et Gudusmaailma luua
ning kooljaid ja teisi tegelasi kujutada. Samuti oli eesmérk lahemalt vaadelda végivalla ja
koomika tekitamise ning seostamise votteid.

Maniakkide Tanav on Eesti kirjanduses enda jaoks loonud omandolise positsiooni. Ta on
Kirjutanud koloriitseid kooljanarratiive ja slingeid tulevikulisi distoopiaid. Té&helepanu-
vaarne on see, et ta on oma lugude stindmustiku sidunud Eestiga (nt tulevikuline voi
pseudokeskaegne Eesti). Tema kirjutamislaad on hoogne, kiiresti vahelduvate, Gudust voi
pdnevust pillavate siindmustega. Tema kujutelmad vodrastest v8i moondunud maailmadest
on kodumaise OGudusulme kontekstis vordlemisi originaalsed. Veriste ja vdigaste
vagivallastseenide kirjelduste tdttu vOib Maniakkide Té&navat pidada ka transgressiivse
Kirjanduse esindajaks: talle meeldib mitte ainult piire kombata, vaid neist taielikult tle astuda,

eirates selleks kehaga seotuid tabusid.

Maniakkide Ténav on oma kooljanarratiivis loonud tavamaailmast eraldiseisva dudusjutu-
maailma, mis meenutab suuresti korgfantaasia zanrile omast maailmaloomet. Seejuures on
autor keskendunud pigem Gudusatmosfaari loomisele, kui uue maailma poéhjalikule valja
arendamisele. Oudusnarratiivides on selline lahenemine sageli taotluslik, sest jatab lugejale
killaldaselt ruumi ise juurde kujutleda, seega ka Gudustunnet vGimendada. Romaanidele
tuginedes ei saa lugeja terviklikku pilti lidmaast kui kdrgfantaasia maailmast, esiplaanile

tduseb tundmus, et selline jube paik kusagil eksisteerib, mis siis, et véljaspool tegelikkust.

lidmaa ei ole ainult Uks dudustest tiine koht, vaid see on ettekujutus antiutoopilisest kesk-
konnast. lga seaduspéra, mis lidmaal kehtib, ndib olevat vastuhakk kdigele elavale. Alates
puudulikust paikesevalgusest ning Idpetades alaliste elu ja surma peale kaivate heitlustega,
on narratiivi iga detail loodud selleks, et tuua elavatele kaela kannatusi. Seega saavad
lidmaal hasti elada tksnes surnud. Lugejat kui inimest, kellele on eeldatavalt ta enda
olemasolu jatkumine téhtis, valdab vangistatuse tunne, mida stivendab teadmine, et lidmaa
inimestele ei ole algusest peale antud vOimalusi ega isegi lootust kuhugi pdgeneda. See, mis

nendega juhtub, on kui julm paratamatus. Nende inimeste saatust ei saa muuta. Maniakkide
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Téanav on niimoodi tekitanud ideaalse jutumaailma kooljanarratiividele, mis suvendavad
lugejas véljapadsmatuse tunnet. Ta on astunud sammu edasi tavaparastest peavoolu zombi
apokalupsise kujutelmadest, kus surnud on asetatud tavalisse maailma, ja viinud inimesed

hoopis surnute maailma.

Kuna tegu on surnute maailmaga, siis on teostes suurem rohk igasugustel ebasurnud
tegelastel. Maniakkide Tanav on loonud huvitava ebasurnute hierarhia, mille tipus asetsevad
uleloomuliku jouga, seega kohutavalt hirmuératavad elavmaed ja lummutised. Elavméed ja
lummutised on need hirmsad koletised, kes inimest iga nurga taga varitsevad ja kellega
vastasseisu lugeja kdige ronkem loo kangelastelt ootab. Nagu analtdisist ilmnes, siis tihti ei
taha Maniakkide Tanava elavad tegelased koletistest vGitu saada, vaid 160vad nendega isegi
kampa. Kuigi elavate ja surnute erinevusi selgelt teadvustatakse, on kooljatest saanud justkui
elavate seltsilised. Kooljad ise nii ei arva, nemad otsivad alati viise, kuidas omaenda tahtmisi

saada ja ihasid taita.

Maniakkide Tanav jaotab ebasurnuid nii: elavmaed, lummutised, kdigused, vereimejad ja
kooljad. Veel nimetab ta vaime. Elavméed ja lummutised on lidmaal jumaluste asemel.
Nende ké&e labi on saanud alguse kogu inimkond. Kdigused on vanemad ebasurnud, kes on
loomult nekromandid. Nemad ké&sutavad tavaliselt ka kooljaid. Kooljad omakorda on need,
kes mdjuvad enimalt tulpiliste apokallipsise zombidena. Nad on surnumanajate véimu all ja
kdige rohkem oma naljatunde ohvrid. Kdik nimetatud olendid toituvad inimeste lihast ja
verest (v.a vaimud, kellel puudub keha). Elavméed, lummutised ja kdigused on nahtavasti
Maniakkide Ténava autorifantaasiast sundinud olevused. Tuues tavaparasesse koolja-

kujutusse juurde erinevaid tahke, kaldub ta jallegi populaarsetest zombinarratiividest kdrvale.

Kooljate puhul voib tdheldada mdtlemisvdimet. Isegi kui nad ei suuda kdiguse késkudele
vastu panna, sailib neis mingisugune eneseteadlikkus. Tanu sellel on saanud Maniakkide
Tanav eksperimenteerida koolja vaatepunktiga. Ta on asetanud oma zombid eksistentsi-
ahelas kdrgemale tasemele, kui seda on tavaparased, puhtalt oma tungisid jargivad zombid.
Selles mdttes on ta andnud oma kooljatele juurde eluldtte, mida zombi apokalupsise
narratiivides ei kohta. Koletisele elu sisse puhudes muudab ta nad usutavamaks ja hirmu-
aratavamaks. Sest koletis, kes vaatleb kilmalt oma hirmsat tegu, on jubedam koletisest,

kellel puudub igasugune mdtlemisvéime ja suhe oma havitustéoga.
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Maniakkide T&nav loob Gudust peamiselt grotesksete végivallastseenide estetiseerimise
kaudu. Sellisteks koletuslikeks stseenideks on kooljanarratiivides palju vdimalusi. Aarmus-
likud végivallastseenid Uletavad tal igasuguseid piire, selle tulemuseks on l6ppematu
soolikate, vere ja méda segu, kdike lammatav orgaaniline mass, mis tekitab jalestust, julia-
kristevalikku abjektsust. Ometi, justkui irooniaks, asetab ta vagivalla kdrvale musta huumori
elemente, mis pakub véikseid kergendavaid hetki muidu nii mdistusevastases loos.
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The poetics of zombie narrative in the works of Maniakkide Tanav

Summary

The thesis analyses the poetics of zombie stories — a relatively rare subgenre in Estonian
horror fiction — in the novels “Surmakarva” (2009) and “Onne ja dnnetsuse valitseja” (2013)
by Maniakkide Tanav. The thesis aims to examine the types of poetic techniques Maniakkide
Tanav uses in these two works to build a world of horror and to depict zombies and other
characters. Also, the aim is to observe how the author creates violence and humour, and how

he relates violence and humour to each other.

Maniakkide Ténav is in a unique position in Estonian literature. He has written many zombie
narratives and future dystopias. He is noteworthy because of his settings that are placed in
Estonia or based on Estonian surroundings (e.g., future or pseudo-medieval Estonia). His
writing style has a quick flow, with rapidly alternating events that evoke horror or excitement.
Furthermore, his worldbuilding is quite advanced in the context of horror fiction.
Maniakkide Tanav can be thought of as a representative of transgressive literature. He likes

to completely cross all boundaries by using taboos related to the body.

In his zombie narrative, Maniakkide T&nav has created a world of horror that stands
separately from the ordinary world. This is very reminiscent of the worldbuilding typically
seen in the high fantasy genre. However, the author has put a higher focus on creating an
atmosphere of horror rather than thoroughly developing a new world. In horror narratives,
such an approach is often intentional, as it leaves further room for imagination. The
opportunities to create horror with the help of one's imagination are typical of horror fiction.
In these novels, the reader does not get a full picture of lidmaa, as is the norm in high fantasy,

but is left instead with a horrible feeling that a place like that could indeed be a reality.

lidmaa is not only a place of horror but also a notion of an anti-utopian environment. Every
rule of law and regularity that applies in lidmaa seems to be a rebellion against all living
things. From the lack of sunlight to the constant struggles of life and death, every detail of
the narrative is designed to bring suffering to the living. Thus, only the dead can thrive well
in lidmaa. The reader is left with a feeling of imprisonment, which is exacerbated by the

knowledge that from the beginning the people of lidmaa have not been given opportunities
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to escape or even to hope for it. What happens to them is a cruel inevitability. The fate of
these people cannot be changed. With this, Maniakkide Tanav has created an ideal story
world for zombie narratives that deepen the reader's feeling of being stuck. He has taken a
step beyond the usual notions of mainstream zombie apocalypse narratives, where the living
dead invade the ordinary world and placed humans in their world instead.

As lidmaa is more a world for the dead, Maniakkide Tanav puts a greater emphasis on all
kinds of undead characters. He has created an interesting hierarchy of zombies. At the top
of that hierarchy stand zombies that have terrifying supernatural powers. They lurk around
every corner and are the biggest foes to the heroes of the story. As the analysis showed, the
people living in lidmaa do not always wish to defeat the monsters, but often end up joining
them. Although the differences between the living and the dead are acknowledged, the
zombies have almost become to be companions to the living. The zombies themselves do

not think so as they are always looking for ways to fill their desires.

Maniakkide Ténav differentiates between types of zombies (pl. elavmaed, lummutised,
kbigused, kooljad). He also uses ghosts and vampire like bloodsuckers in his narrative.
Elavmaed and lummutised are in the place of deities in lidmaa. They have created all humans
and living beings. Kdigused are immortals who are also necromancers. Kooljad are the ones
that seem to be most similar to the typical mainstream zombies. They are under the control
of necromancers and most affected by their constant hunger. All these beings feed on the
flesh and blood of humans (except ghosts who have no body). Many of these different
zombies are totally the fruit of Maniakkide Ténav’s imagination. With that, he has added

different layers to his zombie stories and again deviates from popular zombie narratives.

Maniakkide Tanav has given his zombies the ability to think. Even if they cannot resist the
commands of the necromancer, they retain some form of self-awareness. By bringing the
zombies’ point of view into the mix, the author has been able to experiment with his narrative.
He has placed zombies onto a higher plane of existence than what we are used to. In a sense,
he has added to his zombies a source of life that is not typically found in the narratives of
the zombie apocalypse. By blowing life into the monsters, he makes them more believable
and frightening. And indeed, a monster who coldly observes his own terrible deed is more

frightening than a monster who has no ability to think.

Maniakkide Tanav creates horror mainly through the aestheticization of grotesque scenes of

violence. In zombie narratives, there are many possibilities for such horrendous scenes. His
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extreme scenes of violence transcend all boundaries, resulting in an endless mixture of
intestines, blood and pus, an all-suffocating organic mass that creates disgust and Julia-
Kristeva-like abjection. Yet, as if ironically, he uses elements of dark humour alongside the
violence, offering small soothing moments in an otherwise insane story.

51



Kirjandus

Annus, Epp 2003. Proosa poeetika. Poeetika. Glimnaasiumidpik. Tartu: Tartu Ulikooli
Kirjastus, 139-201.

Bishop, Kyle W. 2010. American Zombie Gothic: The Rise and Fall (and Rise) of the Walking
Dead in Popular Culture. Jefferson, North Carolina and London: McFarland & Company.

Bloom, Clive 2012. Horror Fiction: In Search of a Definition. A New Companion to The
Gothic. Ed by D. Punter. Blackwell Publishing Ltd, 211-223.

Boon, Kevin 2011. And the Dead Shall Rise. Better Off Dead: The Evolution of the Zombie as
Post-Human. Ed by D. Christie and S. J. Lauro. New York: Fordham University Press, 5-8.

Braudy, Leo 2016. Haunted: On Ghosts, Witches, Vampires, Zombies, and Other Monsters of

the Natural and Supernatural Worlds. New Haven and London: Yale University Press.

Carroll, Noél 1990. The Philosophy of Horror, or Paradoxes of the Heart. New York:
Routledge.

Carroll, Noél 1999. Horror and Humor. The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol. 57,
No. 2, 145-160.

Collins, Margo; Bond, Elson 2011. “Off the page and into your brains!”: New Millennium
Zombies and the Scourge of Hopeful Apocalypses. Better Off Dead: The Evolution of the
Zombie as Post-Human. Ed by D. Christie and S. J. Lauro. New York: Fordham University
Press, 187-204.

Conrich, lan; Sedgwick, Laura 2017. Gothic Dissections in Film and Literature: The Body

in Parts. London, United Kingdom: Palgrave Macmillan.

El-Aswad, EI-Sayed 2005. Nature of the Creator, Motif A10. Archetypes And Motifs In
Folklore And Literature: A Handbook. Ed by J. Garry and H. el-Shamy. Ney York: Routledge,
3-9.

Eldridge, Alison 2017. Zombie. Encyclopedia Britannica.

https://www.britannica.com/topic/zombie-fictional-creature (26.05.2021)

Garrett, Greg 2017. Living with the Living Dead: The Wisdom of the Zombie Apocalypse.

New York: Oxford University Press.

52


https://www.britannica.com/topic/zombie-fictional-creature

Graulund, Rune 2019. Grotesque. Oxford Research Encyclopedia of Literature.
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190201098.013.1067 (26.05.2021)

Hargla, Indrek 2005. Sissejuhatuse asemel. Oudne Eesti: valimik Eesti udusjutte. Tallinn:
Varrak, 5-17.

Hargla, Indrek 2009. Maniakkide Té&nav. Elu kaja. Ulmekirjanduse BAAS.
http://baas.ulme.ee/?autor=600&te0s=76921 (26.05.2021)

Hargla, Indrek 2014. Maniakkide Té&nav. Mehitamata inimesed. Ulmekirjanduse BAAS.
http://baas.ulme.ee/?autor=600&te0s=83432 (26.05.2021)

Horner, Avril; Zlosnik, Sue 2012. Comic Gothic. A New Companion to The Gothic. Ed by
D. Punter. Blackwell Publishing Ltd, 321-334.

Kallas, Jiri 2010. Maniakkide Tanav "Surmakarva'.
https://ulmeseosed.blogspot.com/2010/01/maniakkide-tanav-surmakarva.html (26.05.2021).

Kee, Chera 2011. “They are not men... they are dead bodies!”: From Cannibal to Zombie and
Back Again. Better Off Dead: The Evolution of the Zombie as Post-Human. Ed by D. Christie
and S. J. Lauro. New York: Fordham University Press, 9-23.

Kraavi, Janek 2012. Post-sGnastik: abjekt, abjektsioon. Sirp. https:/sirp.ee/s1-artiklid/c9-
sotsiaalia/post-sonastik-abjekt-abjektsioon/ (26.05.2021).

Kraavi, Janek 2016. Transgressiivse kirjanduse poeetikast I. Néiteid eesti nttdiskirjandusest.
Keel ja Kirjandus, 11, 817-833.

Kristeva, Julia 2006. Jalestuse joud: essee abjektsioonist. TOlk. H. Sahkai. Tallinn: Ténapéev.

Kundu, Rama 2015. Islands in Literature: A Study of the Spectrum of Evolving Discourses in

Island Literature across Lands and Ages. Delhi: Sarup Book Publishers.

Laaniste, Mari 2001. S6dur, sepp, zombi ja kdik need teised. Postimees.
https://kultuur.postimees.ee/1852119/sodur-sepp-zombi-ja-koik-need-teised (26.05.2021).

Maniakkide Tanav 2009. Surmakarva. Tallinn: VVarrak.

Maniakkide Tanav 2013a. Intervjuu Leila Tael-Mikesinile, juuni. Reaktor.

https://www.ulmeajakiri.ee/?intervjuu:-maniakkide-tanav (26.05.2021)

Maniakkide Ténav 2013b. Onne ja dnnetuse valitseja. Tartu: Fantaasia.

Metsavana J. J. 2013. Raamatuarvustus: Onne ja dnnetuse valitseja. Reaktor.

https://www.ulmeajakiri.ee/?raamatuarvustus-onne-ja-onnetuse-valitseja (26.05.2021).

53


https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190201098.013.1067
http://baas.ulme.ee/?autor=600&teos=76921
http://baas.ulme.ee/?autor=600&teos=83432
https://ulmeseosed.blogspot.com/2010/01/maniakkide-tanav-surmakarva.html
https://sirp.ee/s1-artiklid/c9-sotsiaalia/post-sonastik-abjekt-abjektsioon/
https://sirp.ee/s1-artiklid/c9-sotsiaalia/post-sonastik-abjekt-abjektsioon/
https://kultuur.postimees.ee/1852119/sodur-sepp-zombi-ja-koik-need-teised
https://www.ulmeajakiri.ee/?intervjuu:-maniakkide-tanav
https://www.ulmeajakiri.ee/?raamatuarvustus-onne-ja-onnetuse-valitseja

Morgan, Jack 2002. The Biology of Horror: Gothic Literature and Film. Carbondale and
Edwardsville: Southern Illinois University Press.

Must Kass 2010. Maniakkide Tanav. Surmakarva. Ulmekirjanduse BAAS.
http://baas.ulme.ee/?autor=600&te0s=78613 (26.05.2021).

Nagar, Deeksha 2005. Fight of the Gods and Giants, Motif A162.1. Archetypes And Motifs In
Folklore And Literature: A Handbook. Ed by J. Garry and H. el-Shamy. Ney Y ork: Routledge,
32-37.

Neithal, Reet 1999. Mis on mis kirjanduses. Kirjandusterminite leksikon keskkoolile. Tallinn:
Koolibri.

Org, Andrus 2008. Oudusfiktsiooni narratiivsed tehnikad. Keel ja Kirjandus, 6, 421—441.

Org, Andrus 2017. Eesti ulmekirjanduse zanrid ja nende poeetika. Doktorito0. Tartu: Tartu

Ulikooli Kirjastus.

Rétsep, Kristjan 2014. Maniakkide Tanav. Onne ja 6nnetuse valitseja. Ulmekirjanduse BAAS.
http://baas.ulme.ee/?autor=600&te0s=84134 (26.05.2021).

Ratsep, Kristjan 2013. Maniakkide Tanav. Mehitamata inimesed. Ulmekirjanduse BAAS.
http://baas.ulme.ee/?autor=600&te0s=83432 (26.05.2021)

Sander, Kristjan 2003. Pilk puust aknasse. Algernon. https://algernon.ee/node/819
(26.05.2021).

Sarapik, Virve 2002. Saar. Kohandumise méargid. Toim. V. Sarapik, M. Kalda, R. Veidemann,
207-237.

Sulbi, Raul (koost.) 2009. Téheaeg 5: Stutalastepdev. Tartu: Fantaasia

Sullivan 111, Charles W. 1996. High Fantasy. International Companion Encyclopedia of
Children’s Literature. Ed by P. Hunt. London and New York: Routledge, 300—310.

Warner, Marina 2002. Fantastic Metamorphoses, Other Worlds: Ways of Telling the Self.
New York: Oxford University Press.

Wilkins, Kim 2016. From Middle Earth to Westeros: medievalism, proliferation and
paratextuality. New directions in popular fiction genre, distribution, reproduction. Ed by
K. Gelder. London, United Kingdom: Palgrave Macmillan, 201-221.

Wolf, Mark J. P. 2018. World Design. The Routledge Companion to Imaginary Worlds. Ed by
M. J. P. Wolf. New York: Routledge, 67—73.

54


http://baas.ulme.ee/?autor=600&teos=78613
http://baas.ulme.ee/?autor=600&teos=84134
http://baas.ulme.ee/?autor=600&teos=83432
https://algernon.ee/node/819

Lihtlitsents 16putdo reprodutseerimiseks ja tldsusele kattesaadavaks tegemiseks

Mina, Triinu Ots,

1. annan Tartu Ulikoolile tasuta loa (lintlitsentsi) minu loodud teose ,,Kooljanarratiivi
poeetika Maniakkide Té&nava teostes, mille juhendaja on Andrus Org,
reprodutseerimiseks eesmérgiga seda sdilitada, sealhulgas lisada digitaalarhiivi
DSpace kuni autoridiguse kehtivuse I6ppemiseni.

2. Annan Tartu Ulikoolile loa teha punktis 1 nimetatud teos tildsusele kattesaadavaks
Tartu Ulikooli veebikeskkonna, sealhulgas digitaalarhiivi DSpace kaudu Creative
Commonsi litsentsiga CC BY NC ND 3.0, mis lubab autorile viidates teost
reprodutseerida, levitada ja Gldsusele suunata ning keelab luua tuletatud teost ja
kasutada teost drieesmargil, kuni autoridiguse kehtivuse 16ppemiseni.

3. Olen teadlik, et punktides 1 ja 2 nimetatud digused jadvad alles ka autorile.

4. Kinnitan, et lintlitsentsi andmisega ei riku ma teiste isikute intellektuaalomandi ega
isikuandmete kaitse 6igusaktidest tulenevaid digusi.

Triinu Ots
27.05.2021

55



	Sissejuhatus
	1. Õuduskirjanduse olemusest
	1.2. Kooljanarratiiv
	1.2.1. Zombide taustast
	1.2.2. Kooljanarratiivi poeetikast
	1.2.3. Zombi apokalüpsis


	2. Maniakkide Tänava õudusulmeline looming
	3. Õudusulmeline kooljamaailm
	3.1. Iidmaa saar tegevuspaigana
	3.2. Iidmaa omamütoloogia
	3.3. Surm Iidmaal
	3.4. Maagia Iidmaal
	3.5. Iidmaa pseudokeskaegne olustik
	3.6. Iidmaa saar kui antiutoopia

	4. Ebasurnud ja elavad kooljamaailmas
	4.1. Ebasurnud
	4.1.1. Surnuist tagasi tulnud
	4.1.2. Kaja
	4.1.3. Kondik
	4.1.4. Elavmäed ja lummutised
	4.1.5. Veritaak
	4.1.6. Mudrumuna

	4.2. Elavad

	5. Groteskne vägivallamaailm
	Kokkuvõte
	The poetics of zombie narrative in the works of Maniakkide Tänav
	Summary
	Mina, Triinu Ots,

