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Eessona

Olen nahadisaini ja -kunsti dppinud Tartu Kérgemas Kunstikoolis Pallas ning kokku
puutunud erinevate naha dekoreerimise vOtetega. Avastasin enda jaoks nahktapeedid ning
nende kompleksse tehnika, kui uurisin naha vdimalusi seinakattena. Mind Ullatas, et Eestis
on olnud ruume, mille seinu on kaunistatud nahktapeetidega. Siit tekkis huvi uurida
I&hemalt kullatud naha tehnikat.

Teema on magistridpingute jooksul arenenud. Minu algne huvi oli saada teada,
millistes Eesti mdisates vois leiduda nahktapeete. Selline uurimine nduab aga ulatuslikku
arhiivitood. Seetdttu otsustasin oma magistritods kasitleda nahktapeetide tausta ja
keskenduda Eestis séilinud esemelistele leidudele.

2022. aasta suvel kaisin valispraktikal Poolas Krakowi Kurdybany kuldnaha
tookojas. Veetsin seal nddala, mille kdigus tutvusin erinevate nahktapeetide valmistamise
ajalooliste vdimalustega, nii nagu 17. sajandil neid tehti, kuid puutusin ka kokku
tanapaevaste lihtsustatud tehnikatega. Tegime koos kogenud juhendajaga labi kdik
nahktapeedi valmistamise etapid ja sain vaarika kogemuse.

Kurdybany téokoda tegeleb kuldnaha valmistamisega juba tle 20 aasta ning on
teinud suuri projekte, nditeks Waweli lossi ruumidesse paigaldanud uue nahktapeedi.
Meistrite kéde all harjutasin mustri kandmist nahale nii késitsi kui kliSeega, hobelehtede
asetamist, kuldvarnitsa peale kandmist ja maalimist.

Tanan koiki eksperte, kes on mind aidanud ja suunanud. Tanan eriti oma
juhendajaid PhD Kadri Kallastet ja PhD Kurmo Konsat, Tartu Ulikooli Viljandi

Kultuuriakadeemia dppejoude, Tallinna Linnamuuseumi ja Kurdybany to6koja meistreid.



Sissejuhatus

Nahktapeete kasutati interjodride dekoreerimiseks keskajast kuni 18. sajandi alguseni.
Nahktapeetide valmistamise tehnika sai alguse 6. — 8. sajandi PGhja-Aafrikas, kust see
joudis 15. sajandiks Euroopa meistrite tookodadesse. (Klandorf et al., 2019, Ik 42)
Kuldamine oli levinuim nahktapeetide viimistlustehnika. Kullatud naha tehnika ei piirdu
ainult nahktapeetidega, vaid seda on kasutatud veel moobli, sirmide, maalide ja vaiksemate
nahast esemete kaunistamiseks.

Hea maitse ja rahaliste voimaluste demonstreerimiseks kaunistasid joukamad
inimesed oma kodu haruldaste tapeetidega. Nahktapeedid oma keerulise tehnikaga olid
alati kallid ja vaarikad kaunistused. Algselt kokkurullitavad seinakatted, hiljem naeltega
seina l6ddavaid voi liimitavaid paneele kasutati erinevates Euroopa kirikutes, lossides,
mdisates, linnakodudes ja ka raehoonetes.

Kuigi 18. sajandil asendusid nahktapeedid odavamate paberist seinakatetega, jatsid
nahktapeedid nahakunsti ajalukku vérvika ja meisterliku jalje. Nahktapeete kasutati
enamasti kabinettides, raamatukogudes ja vastuv8turuumides, tihti ka s6dgitubades, kuna
sarnaselt tekstiilidele ei talletanud need s66giléhnu. Vorreldes tekstiilist seinakatetega,
péarssisid nahktapeedid lutikate ja muude kahjurite levikut. (Teder, 2004, 1k 163)

Nahktapeete ja kuldnaha mdistet on kasutatud teistes keeltes laiemalt. PGhja-
Aafrika ja Hispaania piirkonnas kutsuti neid toormaterjali ja tehnilise erisuse tottu
Cordobanes ja guadameciles. Sdnast Cordobanes on mitmed maad tuletanud oma madiste,
mille eestikeelsed vasted on korduaan- ja kordovannahk. Neid sdnu kasutati reljeefse voi
kullatud naha kohta. Kuna korduvan, kordoba ja guadameciles mdisteid kasutati laiemalt
nahast toodete kohta, kasutan magistritods moisteid nahktapeet ja kuldnahk.

Nahktapeetide kuldne valimus ei ole saavutatud ehtsa metallilise kulla
kasutamisega. Kuldne efekt saavutati kollase, oranzi voi pruuni tooni 0li baasil virnitsaga,
mis kanti 6hukestele hobelehtedele (Posthuma et al., 2016, Ik 7). Kullatud naha tehnika
hdélmab mustri pressimist, hdbelehtede ja kuldvéarnitsa peale kandmist, punseldamist ja
maalimist 6livarvidega. Nahktapeetide valmistamise ja seintele kinnitamise tehnikad on
aastasadadega muutunud. Algselt olid nahktapeedid seinalt eemaldatavad. Hiljem hakati
neid seintele liimima vo6i naeltega kinnitama. (Posthuma et al., 2016, 1k 19)

Eestis ei ole teadaolevalt nahktapeete valmistatud ja neid tuli mujalt tellida.

Kaubandussidemed Riia ja La&ne-Euroopa sadamate vahel olid juba alates keskajast



tihedad ning on véga téendoline, et joukad baltisakslased vdisid nahktapeete oma kodudes
kasutada (Klinge, 2007, Ik 93-95). Uurides interjodrialast kirjandust, avastasin, et Eestis
elanud joukas linnaelanik voi mdisapidaja oli nahktapeetidest teadlik ja v6is omada kas
kuldse nahkpolstriga toole vdi nahktapeete (Kodres, 2014, 1k 156).

Sailitamine ja konserveerimine on nahktapeetide tdnapaevase olemasolu alustala.
Nahktapeedid vahetati vélja 18.-19. sajandil pabertapeetide vastu ning naha orgaaniline
koostis ei ole soodustanud nende sajanditepikkust sailitamist. (Posthuma et al., 2016, 1k
31) Seinakatete séilimist pole soosinud sdjad, mdisate rulstamine ja riigistamine, mistottu
on paljud vanad tapeedid hdavinenud. Tapeetide taastamine ajalooliste interjodride
renoveerimisel on siiani jd&nud oskusteabe, materjali vahesuse ja finantseeringute taha
(Sagadi aruanne, 2018, 1k 227).

Eestis sdilinud kuldnaha tehnikas valminud nahktapeedi fragmendid on périt
Tallinnast Lai tanav 5 hoonest. Mis kuulusid Lai tdnav 29 Huecki maja saalile (Uprus,
1972, Ik 53). Need 7 fragmenti asuvad Tallinna Linnamuuseumis (TLM _ 16911:1-7 KN
187-193).

Eestis on tanaseni sdilinud vahe kuldnaha tehnikas valminud nahktapeete.
IImekaimad néited leiti Tallinnast Lai tdnav 5 hoonest remondi kéigus. Tuginedes Helmi
Upruse uuringule (Uprus, 1972), parinesid need Lai tdnav 29 ehk Huecki maja saalist. Lai
tanav 5 hoonest leitud 7 tapeedifragmenti kuuluvad tdna Tallinna Linnamuuseumi kogusse
(TLM _16911:1-7 KN 187-193).

Fragmendid on halvasti séilinud, kuid neil on ndha kullahelki ja mustrit. Teine,
paremini séilinud nahktapeet katab Eesti Ajaloomuuseumi kogus oleva leentooli seljatuge
jaistme pinda (AM _ 6137 Mb 2368). Seda on 1982. aastal restaureerinud Endel Valk-Falk
(Kirjavahetus Eesti Ajaloomuuseumi koguhoidja Mari Luukasega). Veel on sdilinud
nahktapeedi fragment Eesti Rahva Muuseumis (ERM), kuid selle saamisloo kohta pole
informatsiooni (ERM C 1:65).

Kill vahesel mé&aral sdilinud, kuid kirjalikes allikates mainitud nahktapeetide
levikut ja tehnikaid pole Eestis varem uuritud. Olemasolevad fragmendid on halvasti
sdilinud ja nende paritolu kohta pole teavet.

Magistritdo eesmark on selgitada nahktapeetide valmistamist ja avada kuldnaha
tehnika ja nahktapeetide teema Eesti interjoorides edasisteks uuringuteks. Uurimisiilesanne
on Tallinna Linnamuuseumi kogus olevate nahktapeedi fragmentide analliis. Uurin
nahktapeetide ajalugu ja kirjeldan Eestis sailinud nahktapeete. Kirjeldan nahktapeetide
valmistamist kirjalike allikate ja 2022. aastal Poola nahktapeetide valmistajate



(Kurdybany) juures saadud kogemuse pdhjal. Keskendun oma t66s Tallinna
Linnamuuseumi fragmentidele ja rakendan vaatlusmetoodikaid, et maarata nende paritolu.
Analliiside eesmark on jouda lahemale mainitud esemete valmistamisele ja seelabi
madrata ka nende valmistamismaa.

Uurimiskisimused:

1. Kuidas ja kus nahktapeete kasutati?

2 Kuidas nahktapeete valmistati?

3. Milline on kihilisus Lai tn 5 nahktapeedi fragmentidel?

4 Kust voisid olla parit Lai tn 5 nahktapeedi fragmendid?

Aastasadu taiustatud ja eri regioonides praktiseeritav nahktapeetide tehnika on
nlansirohke. Kasitlen oma magistritods vaid seda, mis on téhtis kuldnaha valmistamiseks
ning magistritéoks véljavalitud fragmentide analtilisiks. Ma ei too vélja tehnikad, mis on
allikates kirjeldatud eranditena v@i hinnatud kaheldavaks infoks.

Magistritoo allikate seas on Hollandi kuldnaha konservaatorite (ihingu
(Netherland's Institute for Conservation, Art and Science) artiklid ja véljaanded. Kuldnaha
uurijate kirjanduse nimekirja kuulub John Watereri 1970. aastal ilmunud raamat “Spanish
Leather” , mis on varajase kuldnaha arengut késitlev pShiteos. Andreas Schultze 2011.
aasta doktoritoo “Goldleder zwischen 1500 und 1800. Herstellung und Erhaltung” uurib
ajaloolist kirjandust, kus on mainitud kuldnaha tehnikaid. Analtsi peatiikis juhindun
konserveerimise metoodikate ja juhtumianalliiside artiklitest, mis parinevad Prantsusmaa,
Saksamaa ja Hollandi autorite sulest.

Eestikeelsest kirjanduses ei leidu palju informatsiooni nahktapeetide vdi kuldnaha
tehnikate kohta. Liihikese ajaloolise tlevaate nahktapeetidest on kirjutanud Inge Teder
2004. aastal ilmunud raamatus “Naha- ja koitekunsti ajalugu”. Krista Kodres on maininud
kuldnaha tehnikat raamatus “Esitledes iseend. Tallinlane ja tema elamu varauusajal”.
Lisaks on Karen Klandorf, Kristiina Ribelus ja Viljar Vissel méarkinud raamatus “Viikese
linna suured mustrid” Lai tn 29 nahktapeete.

T66 on jaotatud neljaks osaks. Esimeses osas tutvustan uurimislooga seotud
kirjandust, metoodikat ja terminoloogiat. Teises osas avan nahktapeetide ajaloo, annan
ulevaate Eestis olevatest fragmentidest, uurin kirjalikke allikaid ning toon vélja
nahktapeetide voimalikud asukohad Eestis. Kolmandas peatiikis keskendun kuldnaha
valmistamise tehnikatele ja seon selle info praktikaga Poola nahktapeedi valmistajate

juures. Neljandas osas analiitsin fragmente ja identifitseerin fragmentide mustri.



1. Kirjandus, metoodika ja terminoloogia

Magistritod eesmargi saavutamiseks uurin ajaloolist kirjandust, teadusartikleid
konserveerimisest, et mdista kuidas valmistati nahktapeete ja leida Lai tn 5 leitud
fragmentide identifitseerimiseks vajalikku informatsiooni. Metoodika peatiikis toon vilja,
kuidas uurin fragmente. Nahktapeete on kutsutud regiooniti erinevalt, ka Eestis kutsutakse
neid erinevalt. Avan kirjanduse pdhjal mdisteid, mida on eestikeelses kirjanduses

kasutatud.

1.1 Kirjandus

Varasemaid uuringuid ajalooliste interjodride kohta on mitmeid. Tapeediuurija Kadri
Kallaste on oma doktoritdos “Ajalooliste tapeetide sdilitamine interjooris. Ajalooliste
tapeetide konserveerimise problemaatika kasitlus Austrias, Eestis ja Rumeenias labi viidud
projektide pdhjal” andnud iilevaate tapeetide ajaloost ja pabertapeetide konserveerimisest,
sealhulgas on t60s késitletud Gheks uurimisobjektiks nahktapeete imiteeriv pabertapeet.
Kadri Kallaste toob oma t006s vélja seni tavaparase interjooridesse suhtumise, mistottu on
paljud tapeedinéited havinud. (Kallaste, 2013)

Eesti mdisainterjodre on uurinud Eva-Kaia Vabaméde oma magistritods “Eesti
moisainterjodridest 19. sajandi 10pul ja 20. sajandi algul”, kus autor keskendub fotoallikate
ja inventari nimekirjade analutsile ning biedermeierliku maobli stiilianaltdsile. Eva-Kaia
Vabamae on kokkuvétlikult kirjutanud Eesti mdisate interjooride stiilide ja nende
seisukorra kohta. (Vabamae, 2011) Eelmainitud toole lisaks leidub veel Tartu Ulikooli ja
Eesti Kunstiakadeemia diplomitdid, kus on radgitud mdisaarhitektuurist. Sireli Ruusmaa
magistritéo “1905. aastal polenud mdisad: kadunud arhitektuuripirand ja selle taastamine”
(Ruusmaa, 2019). Eesti Kunstiakadeemias on kaitsud bakalauruse- ja magistritdid, mis on
keskendunud madisate uurimisele. Naiteks Gerda Ruuseri magistritd6 2021. aastast
“Kuressaare ajaloolised interjoorid ja nende véartustamine” (Ruuser, 2021).

Nahktapeete pole kirjeldatud eelmainitud t66des ega olemasolevates mdisate
inventari nimekirjades. Méargitud to6de allikad mdisate inventari ja sisustuse kohta
parinevad enamasti 20. sajandist, selleks hetkeks olid aga nahktapeedid alla vdetud ja

muude seinakatete vastu vélja vahetatud.



2018. aastal toimus Sagadi mdisas vestlusring teemal “Sagadi mdisa
restaureerimine 1980. aastatel”, kus osalesid asjasse puutuvad restauraatorid ja
muinsuskaitse eksperdid. Vastavalt vestlusringi tleskirjutusele on teada, et ajalootrikud
viitavad sellele, et Muuga mdisa saali seinad olid kaetud nahktapeediga. Algset viimistlust
sooviti taasluua, kuid see jai rahapuudusel teostamata. (Sagadi aruanne, 2018) Siinkohal
maérgin, et nahaga ruumi katta on vaga kulukas ja reproduktsioon néuab alg-tapeedimustri
korduse olemasolu, et seda oleks vdimalik autentselt kopeerida (Vissel, 2019).

Mahuka t066 on teinud Hollandi konservaatorid asutusest The Netherlands Institute
for Conservation, Art and Science (Hollandi konserveerimis-, kunsti- ja teadusinstituut).
2016. aastal andsid vélja kogumiku “Gilt Leather Artefacts. White Paper on Material
Characterization and Improved Conservation Strategies within NICAS”. Kogumik kasitleb
nahktapeetide kui kultuuriparandi sailimist, kirjeldusi konserveerimise protokollidest ja
valikut tuleviku uurimissuundadest. Hollandis toimus 17. sajandil Kirev ja edukas tapeetide
tootmine (Posthuma da Boar et al., 2016, Ik 13). Seda arvestades on arusaadav, miks just
Hollandi uurijad peavad selle kunsti sailitamist tdhtsaks ja keskenduvad enamasti oma
kodumaa meistrite tehtud tapeetidele. Siiski on nad vélja toonud liingad, mis vajavad
tahelepanu tulevikus, et mdista nahktapeetide valmistamistehnikaid, regulatsioone,
uurimist ja konserveerimist. Nad loodavad luua thise tilemaailmse infobaasi. Tulemust
toovaid analutilisi meetodeid on arendatud, kuid need vajavad veel katseid ja
taskukohasemaks muutmist. (Posthuma da Boar et al., 2016)

Konservaatorite vaatevinklist hakati kuldnahka uurima 1970. aastatel, mil alustati
uuringutega, mis keskendusid individuaalsetele konserveeritavatele esemetele. Andreas
Schultze on oma doktoritdos “Goldleder zwischen 1500 und 1800. Herstellung und
Erhaltung” uurinud ajaloolisi allikaid, kus mainitakse kuldnaha valmistamist. Ta valmistas
saadud informatsiooni pdhjal ka ise nahktapeedi paneeli. (Scultze, 2011)

International Council of Museums (ICOM) korraldab konverentse, mis hdlmavad
ettekandeid erinevatelt t6ogruppidelt, sealhulgas naha uurimisega seotud uuringuid.
Publikatsioonid on kattesaadavad ICOM andmebaasist alates 1972. aastast. (International
Council of Museums [ICOM], 2023)

John Waterer kirjutas 1970. aastal raamatu “Spanish Leather”, mis raagib eelkdige
nahktapeetide algusaegadest. (Waterer, 1970) Tema raamatut on palju viidatud
hollandlaste ja teiste uurijate poolt. Teine raamat, mis avab nahktapeetide ajaloo ja Jaapani
nahkimitatsiooni tapeete on Giinter Galli “Ledertapeten. Goldleder. Kinkarakawa” 1989.
aastast (Gall, 1989).



Muinsuskaitseameti Kultuurimalestiste registris on tlevaade Eestis riikliku kaitse
all olevatest objektidest. Portaalis on digiteeritud arhivaalid ning fotod vaadeldavatest
objektidest. Helmi Uprus (1911-1978) oli Eesti kunstiteadlane, kes panustas palju Eesti
arhitektuuri ajaloo uurimisele (Randla, 2011). Helmi Upruse kasikirjad on
Kultuurimalestiste registri arhiivis digiteerituna kattesaadavad. Need keskenduvad
linnaelamute interjééridele. Muuhulgas mainib Uprus Lai 29 elamu nahktapeete (Uprus,
1972).

Nahktapeete ja kuldnahast esemeid vdib leida Inglismaal Victoria & Albert
Museum'i ja National Trust’i kollektsioonis. Soome tapeedi andmebaasis,
Tapettitietokanta’s on 2 nahast tapeedifragmenti (Tapettitietokanta, 2023). Saksamaa
Tapeedimuuseumis (Deutsches Tapetenmuseum) on néiteid nahktapeetidest ja 19. sajandi
nahktapeedi imitatsioonidest (Deutsches Tapetenmuseum, 2023). Samuti leidub
nahktapeete Saksamaa nahamuuseumis (Deutsches Ledermuseum), Offenbachis, Hollandis
Riigimuuseumis (Rijksmuseum) ja paljudes muudes L&&ne-Euroopa muuseumides.
Hollandi uurijad on kokku pannud algse kaardi (Lisa 3), kuhu on margitud kohad, kus néeb
kuldnahka (Gilt Leather Society, 2023).

Dekoori analliisiks kasutan eelmainitud raamatute, kollektsioonide ja artiklite
fotomaterjale, fotoarhiive ja kollektsioonide kirjeldusi. Eesti fotoarhiividest ja Herderi
instituudi (Herder-Institut Bildarchiv) fotoarhiivis vaatasin uurimispraktika raames I&bi
Eesti mdisate ja linnakodude interjooride fotod lootuses leida seintelt nahktapeete, kuid
fotod on enamasti hiljemast ajast ja nahktapeete neil ei leidunud (Uurimispraktika aruanne,
2023).

1.2 Metoodika

Tuginedes Krista Kodrese raamatule “Esitledes iseend. Tallinnlane ja tema elamu
varauusajal”, muuseumide esemelistele kogudele, muinsuskaitseameti arhiivile ning muule
kirjandusele uurin, kus vOidi Eestis nahktapeete kasutada. Suhtlen koguhoidjatega, et saada
rohkem informatsiooni, kuidas mainitud esemed on leitud ja kuidas neid on kasutatud.
Kuldnaha valmistamise protsessi uurimisel tuginen Andreas Schultze doktoritdtle
“Goldleder zwischen 1500 und 1800. Herstellung und Erhaltung” ja Hollandi uurijate

toodele. Andreas Schultze uuris oma doktorit6ds erinevaid ajaloolisi allikaid alates



8. sajandist, mil on mainitud kuldnaha tehnika kasutamist. Seon teoreetilise uuringu
praktikapdhise osalusvaatlusega Poola kuldnaha meistrite Kurdybany juures.

Nahktapeetide fragmentide uurimisel ja dokumenteerimisel kasutan vaatlemist
palja silma, fotograafia ja mikroskoobi abil. Nii saan pinna dekoreerimisvdtteid analtiiisida
ja hinnata ning vorrelda neid nahktapeetide valmistamise eripdradega erinevates
regioonides. Kuna dekoreeritud nahk on kihiline, uurin mikroskoobi all fragmentide
ristldiget, mis annab teavet voimalikust struktuurist.

Mikroskoobiga uurides ei ole vdimalik saada teada, mis loomanahka on kasutatud,
kuna nahamaare! on dekoratiivsete kihtide all. Vaatlen tapeedifragmentide tagakiiljelt
mustri pressimise viisi, pigmente, hdbelehe olemasolu, kinnituskohti, pigmentide
vananemist ja vordlen dekoori ornamentikat teiste muuseumide andmebaaside abil.

Visuaalne materjal, mis on leiduv interjooris, on enamasti signeerimata ja
dateerimata. Esemete paigutamine konkreetsesse aegruumi on v@imalik ainult vormi ja
dekoori vordleva stilistilise analtisi abil. (Kodres, 2014, 1k 181) Dekoori vordlevat
stilistilist analtiusi viin 1abi muuseumikogude ja ajalooliste allikate toel, mis ei oma tépset

aastaarvu, kuid viib lahemale jareldustele mustri leviku algdaatumi kohta.

1.3 Terminoloogia

Soltuvalt regioonist ja ajajargust on nahktapeetide tahistamiseks kasutatud erinevaid
termineid. Esimesed téhtsad nahktapeetide valmistajad ja eksportijad Euroopas olid
Hispaania Cordoba linna meistrid, kelle jargi mdnel maal kutsutakse nahktapeete
Kurdybany (Poola), Cuir de Cordoue (Prantsusmaa). Hispaanlased nimetasid nahktapeete
guadamaciles P6hja-Aafrika linna Gadamise jargi (Teder, 2004, Ik 163).

Guadamaciles ja cordobanes vaheline erisus kirjutati 1575. aastal Hispaania
ajaloolase Ambrosio de Moralese poolt: ”Cordobanes on valmistatud kitsenahast ja
guadameciles lambanahast, mis oli kullatud, musterdatud ja maalitud”. (Waterer, 1970, 1k
16) Samas on Portugali péaritolu uurija Franklin Pereira oma uuringus leidnud, et sna
guadamaciles ei ole Gadamise jargi nimetatud, vaid parineb araabia ja hispaania keelest.

Sodna on parinenud hispaania-araabia keelest sGnadest “gueld” ja “al-mdsir”’, mis

10

! Nahamaare - tunnus nahal, millega kirjeldatakse loomast tulenevat naha mustrit pinnal (karvaniapsude muster).

Maarde jargi saab maéarata loomaliiki vordleva analuilisiga. (JGesaar, 2021)
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tdhendavad nahka ja lehestikku (ing. k. foliage)?. Lehestiku all mdeldakse siin
ornamentilist disaini lehtedest, okstest jne. Guadamaciles on mugandunud guadalmeci’ks
ja téhistab kuldnaha tehnikat. (Pereira, 2012, Ik 170-171)

Veneetsias tanapdevani kasutatakse kohalikes murdes mdistet cuoridoro, mis viitab
nii tootele kui ka kuldnahaga tegelevatele meistritele. Itaalia keeles cuoio d”oro, mis viitab
ainult valmistootele. (Sieradzka-Malec, 2018, Ik 172)

Eesti Ajaloomuuseumi véljapanekul kasutatakse kuldnaha kohta séna
,.Jkorduvannahk®, mis voib olla otsetuletus algsest hispaania méjutustega mdistest. Sarnane
on inglise keeles cordovan (ajalooliselt rohkem kasutatud Cordoba), mis omaduss@nana
tahendab Cdrdoba Hispaania linna parasust vai cordovani nahast tehtud. Nimisdnana
tahendab see pehmet vérvitud nahka vdi hobusenahka (Collins, 08.05.2023). Arvatavasti
on korduvannahk mugandatud ingliskeelsest sdnast.

Krista Kodrese raamatust ,,Esitledes iseend. Tallinlane ja tema elamu
varauusajal® on mainitud korduvan-polstrit, saksa keeles Cordowansche, mis on oma nime
saanud Hispaania Cordobast. Mdiste abil kirjeldati sissepressitud mustriga kitsenahka.
Saksamaal téhistati terminiga korduvan-nahk just seda materjali, mida eksporditi Baltikumi
sadamate kaudu. On ka teada, et Tallinna nahaparkaleid kutsuti korduvaneriteks. Krista
Kodres toob vilja, et Kiillike Kaplinski tipsustab oma raamatus “Tallinn — meistrite linn®,
et 1657. aastal spetsialiseerusid skraa saanud korduanerid raamatukoitmisele. (Kodres,
2014, 1k 156)

Korduaanideks on nimetanud kuldnahka Inge Teder raamatus ,,Naha ja koitekunsti
ajalugu®. Glinter Gall, kellele ka Inge Teder on viidanud, vdidab, et ajaloolistes allikates
korduaanide vGi guadamaciles mdiste taga ei pruugi alati olla nahktapeedi tahendus (Gall,
1989, Ik 8). Korduaannahk esineb sarnases kontekstis Tiiu Reimo doktorit6ds
,Raamatukultuur Tallinnas 18. sajandi teisel poolel®, kus kditekoja minimaalsesse
varustusse kuulus lisaks todriistadele uks tlikk musta korduaannahka. Tema t60
joonealuses moiste seletuses selgub, et ,,korduaannahaks nimetatakse sumahhiga
(d44dikapuukoorega) pargitud lambanahka.* (Reimo, 2001, lk 250) Seega on tegemist
dekoreerimata ja kuldamata toormaterjaliga. Kullatud naha materjalina kasutati punaseks
vOi valgeks pargitud vasika-, kitse- ja lambanahku (Teder, 2004, 1k 163). Jarelikult

mustaks pargitud korduaannahk ei saanud olla samal ajal nahktapeetide toormaterjal.

2 Foliage (ing. k.) - ornamentiline disain lehestikust (Collins, 08.05.2023).
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Segadust kinnitab ka John Waterer, kes on uurinud 1970. aastal nahktapeetide
algust Hispaanias ning toob samuti valja mdistete erisust ja laiahaardelist kasutust.
Ingliskeelne termin Cordovan on périnenud Cérdoba linnast, kuid seda on kasutatud
vabamalt erinevate nahktoodetele viitamisel. Cordwain on arvatavasti parinenud prantsuse
keelsest “corduan”. (Waterer, 1970, Ik 16) Cordwain on arhailine viide Cérdoba péritolu
naha kohta. Cordwainer on kingsepp, kes tootab Cordoba nahaga. (Collins, 08.05.2023)

Ka Eestis kasutatakse Hollandis kasutuses oleva flaamikeelse Goldleer ja
Saksamaal kasutatava Goldleder otsetdlget “kuldnahk”. Inglise keeles kasutatakse selleks
sOna gilt leather. Sona “kuldnahk” viitab tehnikale, mida kasutati tapeetide
valmistamiseks. Kuna korduaan, kordovan ja guadameciles mdisteid kasutati laiemalt
nahast toodete kohta, kasutan magistritoos maisteid nahktapeet ja kuldnahk viitamaks

hdbelehtede ja kuldvarnitsaga kaetud nahast paneelidele.
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2. Nahktapeetide ajalugu

Selles peatiikis keskendun nahktapeetide ajaloole alates nende Euroopasse joudmisest kuni
19. sajandi 16puni. Toon vélja pohilised piirkonnad, kus nahktapeete valmistati. Tutvustan
Eestist leitud kuldnaha naiteid ja vBimalikke kohti, kus seda materjali vGidi kasutada.
Nahktapeetide eelkaijateks seinakatetena oli erinevad tekstiilid ja punutised. Seinu
dekoreeriti seinamaalingutega nii tapeetide levikuga paralleelselt kui ka varem.
Seinamaalingud voi trafarettmaalingud vdisid olla odavamad kui tapeet. Suure meistri
poolt tehtud maaling oli samas véartuslikum kui tapeet. (Ribelus, 2013) Keskajal tulid
moodi nahktapeedid. (Klandorf et al., 2019, Ik 41-42)
Kuni 1830. aastate I16puni trikiti pabertapeete kasitsi kaltsupaberile. Alates
19. sajandi keskpaigast voeti jark-jargult kasutusele puidust toodetud tselluloospaber.
IImselt juba 16. sajandil trikiti esimesed mustrilised pabertapeedid. Tapeedid imiteerisid
titi kallimaid materjale - nahka, puitu voi puidu intarsiat, tekstiile, sealhulgas erinevaid
tikandeid. Alates 18. sajandi Il poolest muutusid pabertapeedid populaarsemaks ning neid
hakati interjooride viimistlemiseks vorreldes varasemaga rohkem kasutama. Alles
19. sajandi keskpaiga kiire to0stusarenguga muutusid tapeedid kattesaadavaks kdikidele

uhiskonnaklassidele. (Kallaste, s.a.)

2.1 Kuldnahk Euroopas

Nahktapeetide algus ulatub erinevate allikate pohjal 6.- 8. sajandi Pdhja-Aafrikasse,
Gadamise linna. Seal elanud maurid liikusid 14. sajandil tle Vahemere Hispaania
I6unaossa Caordoba linna ja laienesid ka teistesse Hispaania linnadesse. 1316. aastal
moodustasid kuldnaha valmistajad kasitoogildi. Peale 1630. aastat sai Hispaania kuldnaha
valmistamise kuldaeg labi, kuna Philip 111 (1578-1621) saatis maurid riigist valja.
(Hallebeek, van Soest, 1978, Ik 1) Cérdoba linna nahktapeetide kujundust iseloomustab
geomeetrilisus ja mustrite vahesus. Maurid proovisid imiteerida ka riide tekstuuri ja seda
arvatavasti flokkimise?® teel (Schultze, 2011, Ik 59-60). Joonisel 1 on naha 16. sajandil

Hispaanias valmistatud guadameci paneeli.

3 Flokkimine on pinnatdétlustehnika, kus pinnale kantakse liimikiht, mille peale asetatakse tekstiilikiud, et
tekitada pehmele tekstiilile omane efekt (Schultze, 2011, Ik 59-60).
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Hispaaniast liikusid kuldnaha meistrid edasi Veneetsiasse (Hallebeek, van Soest,
1978, Ik 2). Seal tehti koost66d gildides olevate maalikunstnikega (Posthuma et al., 2016,
Ik 13).

Itaalia nahktapeete iseloomustab madal reljeefsus voi reljeefi puudumine ning
punseldatud pind. Tapeetide mustrid jaljendasid Itaalia tekstiile. (Waterer, 1970, Ik 54)

Kesk-Euroopas valmistati kuldnahku Madalmaades - Hollandis ja Belgias (Haag,
Amsterdam, Dordrecht, Middelburg, Antwerp, Mechlin, Liége, Brissel). Mechlini linnas
oli kuldnaha valmistamine p&hiliseks todstusharuks, haarates vabrikuhoonete alla terveid
linnaosi 17. sajandist kuni 1800. aastani. On teada, et 1628. aastal leiutas Haagi meister
Jacob Dierxsz de Swart uue lahenduse, mis vGimaldas asendada ké&sitsi musterdamine
puuldikes vaseplaadile tehtud mustrikliSeedega (Hallebeek, van Soest, 1978, 1k 2). Enne
seda toodetud kuldnahk oli ilma reljeefse mustrita ehk lame (Schultze, 2011, Ik 5).
Madalmaades tehtud kujundused oli rikkalikud ja keerulised (Joonis 2) (Waterer, 1970,
Ik 56).

dschaft Hessen Kassel

Joonis 1. Guadameci fragment 16. sajand. Joonis 2. Nahktapeedi paneel 1680. aastast.
Holland.
(Deutsches Tapetenmuseum, L DTM 29/29)

(Hispaania, Museo Nacional de Artes
Decorativas, CE28781)

Kui eelnevalt tuli mustrite temaatika tekstiilidest, siis barokkstiilile omaselt
muutusid kuldnaha mustrid oman&olisemaks. Kujutati looduslikke motiive, ilmalikke ja
mitoloogilisi tegelasi voi teemasid. Néiteks kujutati tapeetidel viie meele, nelja aastaaja ja
nelja pdhielemendiga seotud simboolikat v6i surmatantsu. 17. sajandi 16pul muutusid

mustrid Prantsuse tekstiilikunsti mdjutusel taas



geomeetrilisemaks. (Posthuma, 2016, Ik 21) Hollandi meistrite t66 oli populaarne ja joudis
isegi Jaapanisse (Schultze, 2011, Ik 5).

Hollandi nahktapeetide kuldaeg 16ppes juba 1680. aastatel. Siis hakati tegema
tootearenduses muudatusi, mille tulemusel hakkasid nahktapeedid sarnanema odavama,
linasest kangast valmistatud seinakattega. Peale 1800. aastat ei ole Hollandis véljastatud
enam nahktapeetide mutgiarveid. Selle asemel on Hollandi uurijad leidnud vaid arveid
kuldnaha mahavotmise kohta. (Hallebeek, van Soest, 1978, Ik 2)

Saksamaal ehiti 16. sajandil seinu kull nahktapeediga, kuid neid telliti mujalt. 1682.
aastal avas prantslane Francois le Coutre oma té6koja Berliinis. Ta ei saavutanud edu, sest
Hollandist ja Portugalist imporditi riiki piisavas koguses nahktapeete. Turupiirangud
takistasid hiljem Bremenis nahktapeedi tookoja avamist. (Waterer, 1970, Ik 58)

1558. aastal loodi kuninglik nahktapeedi manufaktuur Prantsumaal. Selle viimane
teadaolev tellimus parineb 1856. aastast. 1601. aastal on mainitud ka Inglismaal kuldnaha
tootmist. (Waterer, 1970, Ik 52-53, 61) Inglased imetlesid hollandlaste poolt tehtud
nahktapeete ning votsid taas kasutusele nahktapeetide flokkimise tehnika. 19. sajandi
keskel ilmusid Inglismaal vaga véheses koguses naitustele kuldnaha paneele ning vdib
arvata, et see oli luhiajaline taastulemine. Inglismaa nahktapeete iseloomustas detailide
vahesus vorreldes ndidetega Madalmaadest. (Waterer, 1970, 1k 61-63, 67)

Portugali toostust ei saa mahuliselt vorrelda Hollandi toostustega, kuid on viiteid, et
17. sajandi teisest poolest alates mutdi Inglismaale nahktapeete ja modblit Portugalist.
Portugali kuldnahka muudi veel Berliinis ja ka Amsterdamis. (Waterer, 1970, Ik 68-69)

Portugal 1675- 1750
Flaamimaad 1612 - 1800

Inglismaa 1600-1851
Itaalia 1564-1688
Prantsusmaa 1558-1856

15

keskaeg 1500 1600 1700 1800 1900

) ] 1628 mustriklisee leiutamine
Hispaania

Joonis 3. Ajajoon nahktapeetide valmistamisest erinevates regioonides. (Autori joonis)
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Nahktapeetide valmistamisega tegeleti olulisemates L&&ne-Euroopa riikides.
Joonisel 3 on ajajoon, mis pdhineb John Watereri andmetel. Siin on mérgitud umbkaudselt
esimesed mainimised todkodadest ja tootmise IGpetamisest.

Hollandi paritolu kuldnahk tapeete, vdib praegu naha veel Skoklosteri lossis
(Rootsi), Moritzburgi lossis (Saksamaa), Aldobrandini villas Roomas (ltaalia), Highclere
lossis (Inglismaa), Jussopovi palees Peterburis (Venemaa) ja Groote Schuur valdustes
(Lduna-Aafrika Vabariik). Meile ldhimatest nédidetest vdib veel valja tuua Waweli lossi
(Krakow), kuhu osteti 1930. aastal Moritzburgi lossist mahavdetud tapeete (Sieradzka-
Malec, 2018, Ik 169). Lisa 3-s on naha Gilt Leather Society poolt margitud nahktapeetide
asukohad Euroopa kaardil.

Moritzburgi lossi seintel ndeb suurimat tdnaseni kdige terviklikumalt séilinud
barokkstiilis nahktapeetide kollektsiooni. Moritzburgi tapeedid valmisid 1720ndatel
aastatel samaaegselt nii Veneetsia kui ka Hollandi meistrite tookodades. (Schultze, 2011,
Ik 2)

1480. aastast parineb esimene néide nahkkditest Napoli linnas. Selle kaante
viimistlemisel kasutati kuldlehti kuldamiseks. Siinkohal ei saa olla kindel, kas
raamatukditjad ja nahktapeedi valmistajad laenasid Uksteiselt ideid v6i arenesid iseseisvalt.
Seda toetab ka erinev l&henemisviis koite kaunistamisele, mille puhul ei ole vaja suuri
ornamente ja stgavat reljeefi. Leidub mitmeid naiteid, kus kuldlehti on kasutatud
raamatukdoidetel. (Waterer, 1970, 1k 28-29) Kuldnahka kdidetud raamatud on pigem
haruldased néited, mis tavaliselt tehti kasutatud fragmentidest (Koldeweiji, 1995, Ik 38).

Koige vanemaid kuldnaha néiteid ei kasutatud vaid interjoorides. 9. ja 10. sajandist
parinevad moningad tlikute ja oluliste kirikutegelaste kuldnahast detailidega valmistatud
saapad vOi kingad. (Waterer, 1970, Ik 43)

John Waterer on uurinud arhiivimaterjale pohilistest kuldnaha valmistamiste
keskustest, mis asusid lisaks Hispaaniale Prantsusmaal, Itaalias, Madalmaades, Saksamaal,
Inglismaal ja Portugalis (Waterer, 1970, 51-69). Néiteks oli 1695. aastal Rootsi saadik
Daniel Cronstrom (1655-1719) Pariisist soovitanud krahv Carl Gustaf Tessinil (1695-
1770) hoiduda Prantsusmaa nahktapeetidest, kuna suvel pidi prantslaste poolt valmistatud
nahad muutuma. Need pole vastavalt moele kbikideks aastaaegades mdeldud. (Waterer,
1970, 1k 52).

Tahelepanu vééarivad ka papist voi paksust paberist toodetud nahktapeete
imiteerivad tapeedid 19. sajandist. 1870. aastatel joudsid Euroopa turule Jaapani paritolu



kuldnahka imiteerivad paberalusel seinakatted. (Kallaste, 2013, Ik 72-73) Jaapanis leiutati
viise, kuidas paberit 6liga veekindlaks muuta ning kuidas imiteerida Hollandist imporditud
kuldnahka. Jaapan esitles 1872. aastal Viinis toimunud maailmanditusel esimest korda
nahktapeete imitateerivaid pabertapeete - kinkarakawa sid, mis said mdne aastaga Euroopa
klientide seas populaarseks. Mehaanilisel teel paberi tootmine langetas kasutatud tehnika
kvaliteeti ja 20. sajandi alguses panid viimased kinkarakawa té0kojad oma uksed kinni.
(Gall, 1989, Ik 54-57)

1762. aastal kirjutas Auguste-Denis Fougeroux de Bondaroy detailse artikli
kuldnaha valmistamisest Pariisis. Andreas Schultze toob vélja, et Bondaroy tundis muret,
et kaunid ja vastupidavad nahktapeedid on moest l&inud ja tehnika unustatud, kuna Pariisis
tegutses tol ajal vaid 2-3 meistrit. Tapeetide valmistamine oli muutunud liiga kulukaks nii
tookodadele kui ka klientidele. (Schultze, 2011, Ik 24-25)

2.2 Kuldnahk Eestis

Joukate linnakodanike ja mdisnike rahaline seis vbimaldas esindusinterjodridesse
investeerimist. Rikkalikult kujundatud interjoor oli majaomaniku visiitkaardiks, mille
kaudu oma joukust ka teistele seisusekaaslastele, voimalikele klientidele, kilaliste ja ka
sugulastele presenteerida. (Kodres, 2014, Ik 145) 17. sajandi alguse Tallinna linnakodanike
hariduse korraldus pani aluse sotsiaalsele praktikale, mis soosis reisimist ja arhitektuuri
austamist (Kodres, 2014, 1k 105).

Reisimine ja rahvusvahelisus oli Tallinna suurkaupmeeste ja raeharrade
igapdevaelu osa. Toompea pdlengu (1684), P6hjasdja (1700-1721) ja kaasnenud katku labi
kahanenud ning siis jalle kasvanud linn t6i kaasa uusi inimesi, kes tulid uute teadmiste ja
oskustega (Kodres, 2014, Ik 105). Vdib arvata, et vadrika keskkonna hindamine ja
rahvusvahelised kogemused vaisid anda teadmised ja soovi nahktapeete ka kodustes
interjoorides kasutada. 1756. aastal igatseti nahktapeete linna raekoja seinu kaunistama,
mil vdis arvata, et nahktapeetide trend on méddunud (Kodres, 2014, Ik 156).

Linnades to6tavate meistrite seas liikus Laane-Euroopast périt graafilisi lehti ja
tunnustatud kunstnike loomingumappe. Alates 17. sajandist hakkasid raamatutes voi eraldi
trikistena levima terviklikud interjodrivaated, mis tdiustusid koos dukonna
tseremoniaalkultuuri ja vastava kirjanduse ilmumisega. Liikus graafilisi lehti ja

graafikamappe. Hea tihendus teiste l&&nemereriikidega tdiendas raamatukauplusi laia
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kirjandusevalikuga, kust kohalikud kunstnikud ja inimesed inspiratsiooni ammutasid.
(Kodres, 2014, 1k 141)

Tallinna elanike inventari loendites oli toole 18. sajandil rohkem kui tks-kaks.
Naéiteks oli 1743. aasta kaupmees Glenhi inventariloendis Kirjas, et tema Munga tdnava
majas oli kuldnaha kattega toole terve tosin. Gildivanemal Haecksil 1762. aastal selliseid
kaks tosinat tooli. Raehérral Johann Miilleril oli 1639. aasta inventariloendite jargi kuus
kuldnahaga ule tdmmatud tooli. (Kodres, 2014, Ik 155-157)

Andreas Schultze kirjeldab olukorda Saksamaal, kus edukat nahktapeetide tootmist
ei olnud, kuid kohalikel tdokodade meistritel v@is olla lilesanne nahktapeete seina panna
vOi seda hooldada. Saksamaa suurematel laatadel toimusid kuldnaha valjapanekud, kust sai
osta paneele voi tellimuse teha. (Schultze, 2011, Ik 18) Jaab vastuseta, kas toolid tulid
samast kohast, kust nahkpolster (Kodres, 2014, Ik 156). VV6ib olla véimalik, et paneele

osteti mujalt ning kohalikud médblivalmistajad kasutasid neid moodbli katmiseks.

Otsides nahktapeetide jalgi kirjalikes allikates leiab informatsiooni nahktapeetide
olemasolust ka Eesti mdisatest. Toon lihidalt véimalikud kohad, kus v@is olla nahktapeete,
kuid informatsiooni kontrollimiseks oleks vajalik teostada pohjalik ajalooliste

arhiivimaterjalide uuring, mis sellesse magistritéosse ei mahu.

Keila-Joa mdis

Keila-Joa mdis on esinduslik neogooti stiilis riatlimadis, mis rajati 16. sajandi algul, kuid

selle pohjalikum véljaehitamine algas 19. sajandi | poolel. (Mdisaportaal, 2023)
Keila-Joa moisa kohta koostatud brosiiiiris on méargitud, et mdisa raamatukogu

seinu kattis pruun, kuldse mustriga nahktapeet. (Keila-Joa mdisa ajalugu, 2023). Brosiiiiri

autorit ei ole dnnestunud Keila-Joa mdisa muuseumiga suheldes tuvastada, mistottu ei ole

teada, millisele allikale ta tugines ja kas see vdide peab paika.

Muuga mdois
Muuga maois asub Simuna kihelkonnas, Laane-Virumaal. Seda on mainitud esimest korda
1526. aastal. Mdis kuulus portree kunstnikule Carl Timoleon von Neffile (1860-1876).
Madis kuulus kuni 1940. aastani tema perele. Carl Timoleon von Neff alustas mdisa
esindusliku valjaehitamisega. (Mdisaportaal, 2023)

Eesti Kunstiakadeemia muinsuskaitse ja konserveerimise osakonna koostatud

Sagadi mdisa peahoone maalingute uuringu aruande juurde kuulub mdisas toimunud
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vestlusringi Uleskirjutus. 1980ndate aastate mdisate restaureerimisele keskenduv
vestlusring toimus 10. veebruaril 2018. Sellest votsid osa Fredi-Armand Tomps, Ingrid
Pihelgas, Sirje S&ar, Triin Talk, Siim Raie. Modereerijateks olid Riin Alatalu ja Hilkka
Hiiop.

Fredi-Armand Tomps, kes on tegelenud ehitusparandi kaitsega, ttles Muuga mdisa
seinamaalingute kohta: “Otsisime kiill. Ajalootirikutest saime teada, et selle (toim: Muuga
mdisa) saali seinad olid kaetud nahktapeediga. Esimese uljusega arvasime, et dkki saame
selle ka kuidagi rekonstrueerida, aga me ei saanud kuskilt nahka nii palju. Narvas kiill avati
uus nahavabrik, aga see mate jai siiski soiku, sest meil ei olnud midagi muud teada, kui et
siis on olnud kunagi nahktapeet pressitud mustriga. Mustri kohta ei olnud mingeid
andmeid, siis nii julged me ka polnud, et oleks hakanud vilja métlema” (Aruanne Sagadi,
2018).

Ajaloolisi fotosid uurides on tahtis ndha nahktapeetidele iseloomulikke omadusi,
naiteks seinakatte paneelide horisontaalseid ja vertikaalseid servasid ning valguse helki
nende reljeefsel mustripinnal. Fotosid analtiiisides tuleb jareldusi tehes olla ettevaatlik.
Vanimad interjooride Ulesvotted péarinevad 19. sajandi teisest poolest. Selleks ajaks olid

nahktapeedid juba moest lainud ja asendunud pabertapeetidega.

Joonis 4. Kolovere mdis (Lohde), Kullamaa khk. VVaade 18bi tubade um. 1890. (ERM Fk 887:275)

Joonis 4-1 on ndha vaadet labi Kolovere mdisa tubade. Avatud ustest paremal oleva
valguslaigu keskel on ndha peeneid horisontaalseid ja vertikaalseid jooni, mis viitavad
sellele, et tapeet on jaotatud paneelideks. Fotol ei ole ndha seinakatte reljeefsust ja seetottu

ei saa vdita, et kujutatud Kolovere mdisa ruumis oleks kasutatud nahktapeeti.
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Vordluseks toon néite samal ajal tehtud fotost (Joonis 5), millel on néha Belgias,
Christoophe Plantini jareltulijate maja seinal nahktapeete. VValguslaigus on paneelisarnased
jooned, kuid Kolovere mdisa interjoori kujutaval fotol ei ole n&ha tapeedi reljeefsust ja

jooni. Seet6ttu ei saa vaita, et Kolovere mdisas oleks kasutatud nahktapeeti.

Joonis 5. Kuldnahk seinas Christoophe Plantini kontoris Antwerpenis, Belgias 1920. aastal. (Voet,
1972)

2.4 Séilinud kuldnaha fragmendid Eestis

Eestis on séilinud kolm kullatud naha nédidet. Muutuvad sisustusvotted, ajalooliste
interjodride havimine-kahjustumine ja kuldnaha keerulised sailitamistingimused on
pohjuseks, miks neid nii véhe alles on. Kaks Eestis séilinud leidu péarinevad Tallinna
vanalinnast. Eesti Rahva Muuseumis kogus olev néite tdpne péritolu ei ole teada.

Tallinna Laia tdnava 5 hoone lae all oli taitematerjaliks kasutatud ehitusprigi, kust
tulid 1959. aastal remondi kaigus vélja nahktapeedi 7 fragmenti. Joonisel 6 on ndha
barokse, lopsaka taimemotiiviga fragmenti (TLM _ 16911:4 KN 190) ja selle korval
mustrijoonistust, mille autor on Kornelia Plaks. Ta t66tas 1970.-1980. aastatel Tallinna
Linnamuuseumis joonistajana (Klandorf et al., 2019).
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Joonis 6. Nahktapeedi fragment ja mustrijoonistus (TLM _ 16911:3 KN 189)

Lisas 1 on néha k&ik fragmendid (TLM_ 16911:1-7 5 KN 187-193), millele
kéesolev magistritdd keskendub. Need kuuluvad Tallinna Linnamuuseumi kogusse. Lae alt
leidmine valistas, et see nahk vdis olla kasutusel médblikattena. Tditematerjal, millega lae
vahet tdideti, oli arvatavasti k&epérane materjal. On véhet6enéoline, et toolilt eemaldati voi
rebiti kuldnaha fragmendid, mis hiljem sattusid laetaiteks.

Siiski ei saa taiesti kindel olla, et just need fragmendid périnevad Lai 29 hoonest, sest
Muinsuskaitse arhiivimaterjalides on ainult mérge Lai 29 tapeetidest, kuid nende edasist
teekonda pole puudutatud.

1961. aasta 11. augustil ilmus Ohtulehe artikkel “Viike muuseum”, mis rizgib
Lai 5 maja keldri lae ja tala vahelt leitud nahktapeedist. Samast majast leiti ka haruldane
parnalauast tahvel ja luust stiilus. Tahvel pidavat parinema 15. sajandist ja kuuluvat
puutahvlitest koosnevasse raamatusse. (Ohtuleht, 11.08.1961, Ik 2) 1979. aastal vdeti
tapeedi fragmendid Tallinna Linnamuuseumis arvele. On vdimalik, et need anti
Linnamuuseumile juba varem ule. (Suhtlus Tallinna Linnamuuseumi koguhoidja Kristiina
Hiiesaluga)

Helmi Uprus kirjutas, et Hueckide majas lasti saali seinad katta kuldnahaga 1692.

aastal. Nende fragmente leiti Lai 5 klassitsistlikust elamust. (Uprus, 1972, Ik 53)
Lai 29 kinnistut nimetati esimest korda 1393. aastal (Uprus, 1972, Ik 125). Lai 29
keskaegne maja kuulus alates 1683. aastast kaubasell Jobst Huecki (1636-1684) perele
(Kodres, 2014, Ik 112-113). Hueckide pere omanduses oli maja 250 aastat ning isegi peale
omanike vahetust tunti maja kui Huecki maja. Viimane Hueckide pere kinnistu omanik oli
Gerhard Hueck 1935. aastal. (Uprus, 1972, Ik 126)

Hoone on heaks néiteks keskaegse hoone arhitektuurilisest kujunemisest, kus see

toetub thupilistele keskaja arhitektuurindhtustele, kuid erineb teistest vanalinna elamutest.
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Peahoone ruumid, milles Huecki pere elas, kujundati imber 17. sajandil ja 18. sajandil.
Vaatamata hilisematele Gmberehitustele domineerib 17. ja 18. sajandi stiil interjooris.
(Uprus, 1972, 1k 53)

Hueckide maja saali kattis nahktapeet alates 1692. aastast, mil maja olulisem
Umberehitamine oli juba toimunud. Maja kujunduses kasutati lisaks nahktapeetidele ka
teisi baroksetele hoonetele omaseid kujundusvdtteid - mitmesugused maalingud,
laudparkettpdrand, barokne duemaja ja kahe tugirauaga tuulelipp. PGhjasdda (1700-1721)
tekitas Tallinna vanalinnas kahjustusi. S6da mdjutas ka linnakodanike eluolu ja ka Lai 29
hoonete seisukorda.

1710. aastal sai Adam Johann Hueck linnas kdrgema positsiooni ja diguse sekkuda
Tallinna diplomaatiasse ja tegeleda esinduslike tilesannetega. (Uprus, 1972, Ik 53-56) See

kindlustas Hueckide pere majanduslikku olukorda.

18. sajandil sai majast mitme korteriga mitmepere elamu. 1930ndatel riigistati elamu ja
Tallinna Linnamuuseum soovis elamust teha muuseumi. See plaan jai teostamata, kuna
1944. aasta pommitamistel sai Huecki maja kahjustada ja taasloomine jéi tol hetkel
kattesaamatuks. (Uprus, 1972, Ik 65-67)

Joonis 7. Huecki maja valisvaade (Autor: Henry Kuningas)

Aastal 2023 kuulub Lai 29 hoone restaureerimis- ja projekteerimisfirmale OU
Restor. Selle ruumides asub P6hjamaade Ministrite NGukogu esindus Eestis. Joonisel 7 on

n&ha Huecki maja 2020. aastal koos selle juurde kuuluva varavahoonega.
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Lai tdnav 5 hoonet (Joonis 8), kust leiti nahktapeetide fragmendid, on esimest korda
mainitud 1473. aastal. Peale PGhjasdda oli kinnistu pikka aega varemeis ning alles 18.
sajandi viimasel kiimnendi alguses hakati hooneid Gimber ehitama. (Toss, 1988, Ik 7)

Lai 5 hoone ehitati kahest keskaegsest diele-dérnse* tiiiipi elamu varemetest. (Lindmaa,
1973, 1k 2) Keskaegsed konstruktsioonid on keldrikorrusel olemas, kuid on imberehituste

ja renoveerimiste kaigus peidus. (Toss, 1988, Ik 13)

Joonis 8. Lai tdnav 5 vélisvaade (Autor: Eero Kangor)

Hoone kuulus erinevatele suurkaupmeestele, raeharradele ja kindralitele. Peale 11
maailmasdda, 1946 - 1956 aastatel asus Lai 5 hoones Ulidpilaste thiselamu. Peale seda
paigutati hoonesse Tallinna Polttehnilise Instituudi Teadusliku Raamatukogu ja tilikooli
muuseum. Ulikooli asumisega Laia tdnava hoonesse tehti ka pohjalik remont, mille jooksul
avastati maalingutega lagi 18. sajandist, raidkivifragmendid ja juba mainitud nahktapeedi
fragmendid. (Toss, 1988, Ik 7-9) 2023. aastal asub Lai 5 hoones hotell St. Olav.

Hilisematest seinakatetest Huecki majas pole informatsiooni, mis aitaks sealt parit
nahktapeetide fragmente dateerida. 18. sajandil jatkus Huecki maja barokkstiilis
esinduslikuks koduks ehtimisega, et seal oleks voimalik kdrgeid kilalisi vastu votta.
(Uprus, 1972, Ik 57-58) V0ib arvata, et nahktapeete peeti Hueckide perekonnas

hinnaliseks ja need olid l1&4&ne interjéoride eeskujul seinas veel ka 18. sajandil.

Teine t60s kasitletav nahktapeedi eksemplar (Joonis 9) kuulub Eesti

Ajaloomuuseumi kogusse. Selleks on umbes 1650. aastast parinevat leentooli kattev

* Diele-doérnse on elamutiiiip, kus diele tahistab koda ja dornse koetavat eluruumi (Uprus, 1972, 1k 33).
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kuldnahk (Lisa 2). Tool kuulus Tallinna apteekri Johannes Burcharti V111° (1776-1838)
kogusse. Hiljem kuulus objekt Provintsiaalmuuseumi® kogusse. (Kirjavahetus
Ajaloomuuseumi koguhoidja Mari Luukasega).

Leidsin tooli seljatuge katva kuldnaha mustrivaste, uurides muuseumite
andmebaase. Tooli nahktapeedi muster oli populaarne 17. sajandi alguse Hollandis. Seda
toodeti massiliselt vaheste variatsioonidega. Sama mustrit, kuid teistes toonides v6ib ndha
naiteks Victoria & Albert Museum’i kollektsioonis (Joonis 10). Sama muster katab ka
Rootsi maamajade seinu (Gronsdo, Rosenholm), veel leidub seda Taanis (Vemmetofte),
Dresdenis Museum fur Vélkerkunde kogus (Etnograafiamuuseum) ja Deutsches
Ledermuseum (Saksa Nahamuuseum) ning mitmetes Portugali muuseumites. Eesti

Ajaloomuuseumi kogus oleva tooli seljatoe katteks kasutati mustri keskmist osa.

Joonis 9. Kuldnahkpolstriga “Hispaania” tool. Joonis 10. Leather Panel.
(AM_6137 Mb 2368) (Victoria & Albert Museum, 476-1869)

Eesti Rahva Muuseumis, Maailma rahvaste kogus leidub ks 18 cm x 15 cm suurune
nahktapeedi fragment (ERM C 1:65). Joonisel 11 olev fragment on jéudnud ERM-i koos
Opetatud Eesti Seltsi” kogudega, mis on sinna sattunud Martin Kérberi (1817-1893) kogust.
Objekti paritoluks on margitud Hawaii saarestikku kuuluva Sandwichi saared. (Kirjavahetus
ERM-i peavarahoidja Riina Reinveltiga) Sandwich saarte nime andis Vaikses ookeanis

asuvale Hawaii saarestikule Kapten James Cook saartele (Rayson & Bauer, 1997).

5 Johannes Burchart V111 oli Tallina arst, apteeker ning kollektsionaar ja antikvaar (Jarve, 1999).
6 Provintsiaalmuuseum 1864-1940, koduloomuuseum Tallinnas (Eesti Entsiiklopeedia, 2003).
" Opetatud Eesti Selts - 1838. aastal asutatud rahvuskultuuri ja teadust edendav selts (Taal, 2006).
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Joonis 12. Nahktapeet voliaval sirmil.

ERM C 1:65 (Autori foto) Zypendaal, Holland
(Eloy Koldeweiji, 1998)

'j&nis 11. Nahk, pfoov.

Visuaalselt hinnates on tegemist 17. sajandi Hollandi mustriga. Kindlasti ei ole see
Hawaii paritolu, vaid ilmselt toodetud Hollandis. Tapeediuurija Eloy Koldeweiji-ga suheldes,
sain teada, et nahktapeedi tikk péarineb Hollandi seniteadmata to6kojast, kus see ilmselt 1730-
1738 aastatel toodeti (Joonis 12) (Kirjavahetus Eloy Koldeweiji-ga). Sellele sarnast mustrit
kujutatakse Cornelis Troosti 1738. aasta valminud maalil “Captain Ulrich or Greed
Thwarted: Disguised, Godefroy and his Servant Put Captain Ulrich to Flight” (Lisa 4)
(Koldeweiji, 1998, Ik 116). ERMi kogus olev fragment périneb paneeli Glemisest vasakust
nurgast. Tervikliku paneeli suurus on ligikaudu 110 x 78 cm (Kirjavahetus Eloy Koldeweiji-
ga).
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3. Kuldnaha valmistamise tehnika

Tanapéeval, kui nahktapeedid pole ammu enam moes, on kadumas nii nende valmistamise
oskus kui ka vajadus nende jarele. Kuldnaha valmistamise tehnikate avamiseks kasutan
viiteid ja informatsiooni Andreas Schultze doktoritdost ning vordlen neid teiste allikatega
ja iseenda kuldnaha valmistamise kogemusega Poolas.

16. sajandi allikate autorid ei olnud tavaliselt praktiseerivad meistrid vaid flsikud
vOi keemikud, kes proovisid talletada kdike innustavat alkeemiast. 18. sajandi tehnilist
kirjandust kujundasid Prantsuse teadlased ja entsuklopedistid. 18. sajandi 16pu kirjanduse
jaoks oli nahktapeetide tootmine juba vélja kujunenud ning allikad kordavad voi
kopeerivad varasemaid teoseid. (Schultze, 2011, Ik 8-10) Kirjeldused valmistusviisidest ei
hallanud terveid raamatuid, vaid olid artiklite v6i peatikkidena kunste Kirjeldavates
valjaannetes. Esimene allikas - "Lucca Manuscript”, mis kirjeldab kuldnaha valmistamist,
parineb 8. sajandi Itaaliast. (Schultze, 2011, Ik 8-9)

Rootsi vaimulik Peder Mansson (1460-1534) veetis ltaalias 16 aastat (1508-1524)
kirjeldades erinevaid rakenduskunste. Tema t66 on Itaalia kuldnaha tegemisest kdige
detailsem. Girolamo Ruscelli (1518-1566) kirjeldus kuldnahast 1555. aastast on t60, mida
tolgiti ja kopeeriti palju. 1566. aastal ilmus Ruscelli t66 Londonis ingliskeelsena. Teiste
itaallaste t66d 16. sajandi 18pust joudsid Saksamaale ja Inglismaale 17. sajandil. (Schultze,
2011, Ik 12-13)

16. sajandil kirjeldati kuldnaha tegemist Madalmaades, kuid mille Gmber on
omajagu salapérasust. Kuldnaha valmistamine Hollandist on kirjas “Secreetboek van
Schoone diverse ende eerlijcke konsten” ehk “Kaunite kunstide salaraamat”, mille
lehekiiljed kuldvarnitsa retseptist on lainud kaduma. Onneks on need lehekiiljed varasemas
kasikirjas olemas. See raamat oli Hollandi Mechelini linna nelja erineva kuldnaha meistri
kaes. (Schultze, 2011, Ik 14-15)

17. ja 18. sajandil dokumenteeriti Inglismaal kuldnaha valmistamist, kuid selleks
ajaks olid juba mitmed teised kirjeldused liikvel ja Inglismaa kirjandus ei olnud nii uudne.
18. sajandi Prantsusmaal entsiiklopedist Diderot (1713-1784) ja botaanik Auguste Denis
Fougeroux de Bondaroy (1732-1789) kirjeldasid kuldnaha valmistamist. Diderot kirjeldus
on kull vahem informatiivsem ja teise truki jaoks kasutas ta Fougeroux de Bondaroy
marksa tapsemat kirjeldust. (Schultze, 2011, Ik 16-17) Fougeroux de Bondaroy graviurid

kirjeldustega on t66 lisa 5-s.
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Kuna kuldnaha tegemine on piisavalt spetsiifiline, koondus see meistrikodadesse,
mis spetsialiseerusid ainult sellele tegevusalale. Lisaks ndudis nahktapeetide meisterlik
valmistamine mitmeid oskusto6lisi nii mustrite loomisel, maalimises, kui ka nahat6os.
Mdnes kohas lasti mustreid joonistada ka kunstnikul, kes v@is ainult nahktapeeditddstuses
tootada. Linnades oli téokodade struktuur jaotatud tooosade pdhiselt. T6od tehti liinitdona,
kus igal toolisel oli oma kindel etapp téita. Sellised manufaktuurid ndudsid suurt ala koos
suure aiaga, et too etappide vahel paneelid saaksid péikese kdes kuivada. (Schultze, 2011,
Ik 25)

18. sajandist, kui tookodade arv hakkas vahenema, on sailinud ka méned andmed
nende suuruse kohta. Kui 16. sajandil oli Veneetsias 70 t06koda, siis 18. sajandi teises
pooles 1760ndatel aastatel oli alles vaid 8 td6koda 50 t6olisega; 1773. aastal 4 tookoda 20
toolisega. 1788. aastal mainitakse, et kogu tdostuses on alles veel 12 tédkoda, mille all on
arvatavasti moeldud kdiki Euroopa kuldnaha valmistajaid. Kuldnaha valmistajatel oli
kdrge staatus, mis tulenes nende kuulumisest maalikunstnikega samasse gildi. (Sieradzka-
Malec, 2018, Ik 173, 175-176)

Kuldnahka saab jagada kolmeks ttbiks: 1) lamedad korduva dekoratiivse
mustriga; 2) pressitud mustriga ehk reljeefsed dekoratiivsed ja illustratiivsed; 3) lamedad
maalitud stseenidega. Jaotust on ndha joonistel 13-15, kus joonisel 13 on lame nahktapeet
16. sajandist, joonisel 14 on Hollandi paritoluga reljeefne tapeet 17. sajandist, ning joonisel
15 vaimulikku kujutav paneel 18. sajandist.

Kdige rohkem sailinud kuldnahka on dekoratiivse mustriga, kas reljeefsed voi
lamedad. (Posthuma et al., 2016, Ik 21) Esimesed, mitte-reljeefsed korduva mustriga
nahktapeedid, olid enne 17. sajandit, samuti on varajaseid néiteid lamedate maalitud
stseenidega to6dest. Hiljem, alates 17. sajandist, on tehtud peamiselt reljeefsete mustritega
tapeete. (Schultze, 2011, Ik 5)
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Joonis 13. Madala reljeefsusega
paneel Itaaliast. 16. sajand.
(Victoria & Albert museum, 685-

1890)

Joonis 14. Korge reljeefsusega  Joonis 15. Madala reljeefsusega
paneel Hollandist. 1670. aasta. vaimuliku temaatikaga paneel.

(Victoria & Albert museum, Hispaania. 18. sajand.
W.67-1911) (Victoria & Albert museum,
W.9-1955)

Nahakunstis ei ole kuldnaha tehnika praktikas enam laialdaselt kasutuses. Kullap
ka sellepérast, et on lihtsamaid ja odavamaid alternatiive kuldamiseks, milleks on néiteks
pimetrukk kuldfooliumiga. Oma praktikal Krakowi kuldnaha stuudios, kus valmistatakse
kuldnahka 17. sajandi meetodite jargi, 6ppisin tundma tehnikat ja négin, et mustrite
pealekandmine erineb tavalisest joon- ja vooltehnikast, kuid on pGhimdttelt sama. Nimelt
tehakse seda naha tagumiselt poolelt, mitte naha pealispinnalt. Aastasadu taiustatud
tehnikaga tegelevad ainult spetsiifikat tundvad inimesed, ning sellest on vdimalus 6ppida
ka tanapéeva nahkkasitood praktiseerivatel inimestel.

Kuldamine nahale vdib tahendada mitmeid tehnikaid, néiteks kuldfooliumiga
pimetriikk, mida on kasutatud laialdaselt nahkkoidetel. Nahktapeetide kuldamise juures ei
kasutatud metallilist kulda. Tanapdevast valmistamisviisi iseloomustab lai valik materjale
ja hobikasitodlised kasutavad kuldlehti kuldamiseks. Ajalooliselt hdbelehtede kalliduse
tottu on kasutatud alternatiivina peale hdbelehtede ka tinalehti, mis reguleeriti ja keelati
Itaalias (Schultze, 2011, Ik 33).



3.1 Nahkade ettevalmistamine

Nahktapeetide tegemine algab naha ettevalmistamisest. Naha kvaliteet on kuldnaha
valmistamise juures kbige olulisem. Nahad osteti kohaliku parkali kaest, kuid vajasid veel
taiendavat tootlust. (Schultze, 2011, Ik 26) Varasemalt kasutati maarjajadga pargitud,
hiljem taimpargitud nahku (Waterer, 1970, Ik 26). Valgeks pargitud nahk oli pargitud
maarjajaéga ja punaseks vois neid saada tinasoola maarjajaéle lisamisega (Waterer, 1970,
Ik 20, 25). Nahktapeetideks kasutati vasika-, kitse-, lamba- ja seanahku (Teder, 2004, Ik
165). Hollandis kasutati vasikanahkasid, kuna need ei ole nii rasvased kui lambanahk.
Hispaanias, Prantsusmaal, Itaalias kasutati kvaliteetset kitsenahka ja lambanahka, viimase
kvaliteet oli rohkem kdikuvam. (Posthuma et al., 2016, Ik 25)

Juba koige varasem allikas, “Lucca Manuscript”, andis juhised, et nahad pidi enne
siledaks hédruma pimsskiviga, k&esooja vee sees leotama, raamidel venitama, puhastama
ja 18puks siledaks hodruma (Schultze, 2011, Ik 26). Esmalt nahku leotati ja ndrutati, et
lahtiseid tanniine eemaldada. Naha elastsuse ja pehmuse tdstmiseks nahku peksti
kiviplaatide peal. Hiljem nahk venitati ja 6hendati liha poolelt. Seejarel I6igati nahad
digetesse suurusesse raami voi joonlaua abiga. Naha ebatasasused ja vead kaeti vaikeste
nahatiikkidega ja liimimiseks kasutati padrgamendiliimi. (Posthuma et al., 2016, Ik 25)
Nahktapeetide valmistamine, nagu ka kdik muu, oli reguleeritud gildides, néiteks keskmise
tapeedituki suuruseks oli 75x65cm (Teder, 2004, Ik 164).

Kuna 17. sajandil kasutati kohalikku parkmeistri toodetud nahku, oli tahtis nahkade
leotamine, kortsudest silumine, venitamine ja mdnel pool ka poleerimine spetsiaalse
klaasist nupuga. Silumiseks kasutati erinevaid td6vahendeid: puit, niiri rauast nuga (mis on
arvatavasti sama, mis on laiemalt tuntud kaabits venitamiseks), klaasist nupp ja luust
tooriista. Nahkade defektid téideti liimi ja kaeti nahast paigaga. See kiill langetas
nahktapeedi vééartust, kuid voimaldas kasutada kogu nahka. (Schultze, 2011, Ik 25-28)

Eesmaérk nahkade ettevalmistamisel kogu nahktapeetide valmistamise ajaloos oli
vOimalike kortsude minimeerimine, nahkade puhastamine ebavajalikest tanniinidest ja
nende siledaks saamine. Todriistad mida erinevates regioonides kasutati varieerusid.
Nahapinna poleerimiseks kasutati kas klaaskuuli, luud, puitu ja kivi. (Schultze, 2011, 1k
27)

Tanapéeva turul on véimalik leida nahku, mis ei vaja sellist eelto6tlust. Ning on
voimalik ka kombineeritult pargitud nahale kohe edasisi samme teha. Kombineeritult

pargitud nahk on esmalt pargitud kroomisooladega ning siis taimsete ihenditega
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(Leathermag, 2023). Poola praktikal kasutasime nii kombineeritult pargitud nahka kui ka
taimpargitud nahka. Mdlemad olid kaubandusest hangitud.

3.2 Naha katmine hobelehtedega

Hobe- voi kuldlehti kasutatakse laialdasemalt k&sitoos ja tarbekunstis. Lehtkuldamist
tehakse nditeks puidule, maalidele, metallile ja isegi klaasile. (Schultze, 2011, Ik 7) Samuti
tooriistad, mida kasutatakse teiste materjalide kuldamiseks on samad, mis nahaga
tootamisel. Tooriistad, mida kasutati on kuldamispadi, kuldamisnuga, 6huke
kuldamispintsel ning kivist poleerija. (Haney et.al., 1876, Ik 36-38)

Enne hdbelehtede kandmist liimistati nahk. Liimainete kasutus erines meistrite ja
regioonide pohiselt. “Lucca Manuscript” kirjeldab kahte viisi hdbelehtedega tootamisel.
Esimene variant raégib, et munavalge kantakse svammiga kuivale nahale ning siis alles
kuldlehed asetatakse. Kuivamisel poleeritakse, hdorutakse puhta nahattikiga ja poleeritakse
uuesti. Siin ei ole tapsustatud tooriistu. Teisel variandil kasutati munavalge asemel
lahustatud tragantkummi voi pliivalge ja linadli segu. (Schultze, 2011, Ik 29) Siin on
nimetatud kuldlehti, mis oli iseloomulik vaga varajastele nahktapeetidele (Schultze, 2011,
Ik 33).

Enne 16. sajandit kirjeldavad allikad erinevaid liimaineid hdbelehtede jaoks.
Néiteks kummiaraabikuga segatud proteiiniliim, pigmentaine koos kriidiga liimilahuses,
munavalge kummiliimiga. Hiljem, alates 16. sajandist on nimetatud pargamendiliimi
lahust, nahaliimi ja kalaliimi. Pargamendiliimi peetakse standardiks hobelehtede
liimimisel. (Schultze, 2011, 1k 29- 31)

Hobelehtedega katmiseks nahad venitati ja kinnitati alusele, kuigi mdnel pool
kinnitati nahad alusele parast hobelehtede panemist. Liimaine maariti kdtega v6i svammiga
kahekordselt nahale, lastes esimesel liimikihil kuivada. (Posthuma et al., 2016, Ik 25)
Hobelehed on tavaliselt 9 x 9 cm suurused ja véga dhukesed. Tangide vOi pintsettidega
vOeti hdbelehed kaitsvast raamatust valja ning asetati papile. Hobeleht suunati tile papittki
adre vastu liimist nahka ja kukutati tlejddnud hdbeleht nahale (Joonis 16). Siis patsutati
ornalt rebasesaba karvadest tehtud pintsliga lehti, et siluda hdbelehed nahale. Nende
asetamiseks on vaja tuulevaikset kohta ja tépsust, et lehed ei kortsuks. Téahtis oli, et
tooriistad ei saaks kokku liimiga. (Schultze, 2011, Ik 31-32)



Hollandis pingutati nahk peale hdbetamist raamile ja poleeriti poleerimiskiviga, kui

nahk oli veel liimist mérg. Nahk pingutati raamile, et valtida deformatsioone hdbeda
lehtedel (Posthuma et al., 2016, Ik 25).

e

Joonis 16. HBbelehe asetamine. (Autori foto)

Ajalooliselt on veel hdbelehtede asemel kasutatud kuld-, vask- ja tinalehti. Kuigi
vahem, sest kuld on liiga kalliks osutunud ning vase- ja tinalehed ei ole kaua saravana
vastu pidanud. (Schultze, 2011, Ik 32-33)

Vilunud hdbetajal arvatavasti ei tekkinud probleeme, et hdbeleht kortsub ja tekivad
“tiihjad kohad” nende asetamisel. Kurdybany t66kojas I16ikasime spetsiaalse lameda noaga
vajaliku suurusega tuiki hobelehest ning katsime liimiga koha, kuhu paik peale panna.
Pintsliga tupsutades pole ndha jatkukohti. Samamoodi kirjeldab Schultze 1762. aastal
avaldatud allikas Auguste-Denis Fougeroux de Bondarey poolt vélja toodud defektide
parandamist. (Schultze, 2011, Ik 17, 32)

Poolas praktikal olles asetasin hdbelehed juba musterdatud taimparknahale. Esmalt
fikseerisin naha puidust alusele klambritega. Kasutasime 3% ja 5% pargamendiliimi®
lahust. Esmalt katsin nahapinna ndrgema lahusega, lasin pinnal pisut kuivada ning siis
enne hdbelehtede asetamist katsin pinna 5% lahusega. Hdbelehtega tG6tasin tihe kaupa.
Tostsin raamatust kuldamisnoa abiga lehe kuldamispadja kohal papile, millega liikusin
naha peale. Asetasin papilt tile kiiindiva hdbelehe ddre nahale ja kiire liigutusega tdmbasin
papi alt, et hdbeleht maanduks nahale.

8 pargamendiliim, mille toormaterjal on Kremer-i poest. Tootekood: #63035 (Kremer Pigmente, 08.05.2023).
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Poleerimiseks ei kasutanud eelmainitud spetsiaalseid todriistu vaid slinteetilise
karvaga pintslit, millega tupsutasin hdbelehte suunaga keskelt &artesse. Juba musterdatud
nahk tekitas rohkem lehe purunemisi, kuna pingule tdmmatud hdbeleht ei jdudnud
stigavama reljeefiga kohtadesse. Need kohad sai véiksemate tilkkidega parandatud. Teine
variant on enne mustri pressimist asetada hdbeleht. Nii toimisin, kui kasutasin
kombineeritud parknahka ja mustri pressimine toimus pressi all.

Kuivamisaeg soltub niiskusest, suviti hinnati kuivamisaega 4-5 tunnile. Paneelid,
millele hdbelehti kanti hommikul, olid kuivad pealeldunaseks ajaks. Talviti vottis
kuivamine rohkem aega. Poleerimiseks ei tohtinud nahad olla tdiesti kuivad. (Schultze,
2011, 1k 32)

Hobelehtede kaitseks tuhmumise ja korrosiooni eest on kasutatud tdiendavat
kaitsekihti. Siiski Andreas Schultze vaidab, et ei ole leidnud tdestust, et lisanduvat
kaitsekihti on olnud erinevatel uuritavatel objektidel. Véga véahesed ajaloolised allikad
vdidavad, et on kantud peale taiendav kaitsekiht, enamus Kkirjeldab ainult poleerimist.
Mdned ajaloolised allikad Andreas Schultze t06s véidavad, et kasutati munavalget, mis oli
vahustatud vihmavee v8i kummivaigu seguga ning seda kasutati enamasti siis, kui
hdbelehed olid vaga dhukesed. (Schultze, 2011, Ik 34)

Hollandis, peale hdbelehtede asetamist ja enne kuldvarnitsa pealekandmist kaeti
hdbelehed dhukese kihi klopitud munavalgega, et kaitsta pinda. Seejérel kuivas nahk
pimedas. lIma munavalge kaitsekihita tdmbub hdbedane toon kollakaks. (Posthuma et al.,
2016, Ik 25) Samuti, praktikal, kandsin hobelehtedele kihi munavalget ja patsutasin kate ja
salvratikuga pinna kuivaks. Juurde saab tuua naite hdbelehtedest, mis ei ole kaetud

munavalgega Uhtlaselt ja on ajas muutunud kollakaks (Joonis 17).

Joonis 17. Munavalge ebaiihtlane pealekandmine on dértes muutnud hdbelehe tooni. (Autori foto)



Peale hdbelehtede pealekandmist, poleerimist ja vajadusel taiendava kaitsekihi
pealekandmist on kaks varianti edasi minekuks olenevalt sellest, kas on varem nahk
mustriga pressitud v3i on tegemist “lameda” enne 17. sajandit toodetud kuldnahaga. Kui
nahk on pressitud varem, on jargmiseks sammuks kuldvérnitsaga katmine. Andreas

Schultze on jargmiseks sammuks toonud mustri peale kandmise.

3.3 Dekoratiivse mustri pressimine

Dekoratiivne muster pressiti jargmisena, kuigi mdnel pool tehti see samm enne
hdbelehtede asetamist. Joon- ja voolitehnikaga saab mustrit kanda késitsi, kuid alates 17.
sajandi algusest lasti teha I6iketehnikas puidust tahvlid vdi vasest triikiplaate. Naiteks
Saksamaa vaselGikaja Kock tegi tellimustéid Hollandi meistrile Martinus van den
Heuvelile (Kodres, 2014). Muster pressiti eelnevalt liha poolt niisutatud taimparknahale,
kasutades pressi, et saada sugav reljeefne dekoratsioon (Schultze, 2011, Ik 35). 15. sajandi
I6pust eksisteerisid ka puidust mustrirullid (Waterer, 1970, Ik 32).

Lamedatel, enne 17. sajandit valmistatud nahktapeetidel kasutati mustrivorme, mis
kaeti virviga ja pressiti trilkimeetodil nahale. Sabloonid vdisid olla puidust ja nende nahale
asetamine pidi olema véaga tdpne, et mustrikordused oleksid vigadeta. Must toon saavutati
tahma ja linaseemnedli seguga. Need piirjooned kaeti kuldvérnitsaga ja jaid kumama
varnitsa alt. Piirjoonte jargi teostati maalimine ja punseldamine. (Schultze, 2011, Ik 35)

Mustriklieega mustri triikkkimine négi vélja nii: nahk tehti niiskeks liha poolt,
seejarel asetati hobelehtedega kaetud pool vastu kliSeed ning tainarulli sarnase tooriistaga
rulliti, 10puks ettevaatlikult eemaldati nahk mustrikliSeelt (Schultze, 2011, 1k 35). Sarnasel
pohimottel, kasutades mustrikliseed, kandsin praktikal mustri nahale, asetasin niisutatud
naha karva poole vastu kliSeed ja hdorusin mustri sisse, kasutades timarat puidust tooriista
(nditeks puidust voinoa kaepideme otsa) (Joonis 18). Mustrit vOidi pressida ka
kuumtriikina metallplaatidega pressi all (Waterer, 1970, Ik 17, 32).
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Joonis 18. Mustrikliseele teibitud nahk, liha pool iileval. Kdrval voolipulgad ja voinuga mustri

hd6rumiseks. (Autori foto)

Waterer on toonud vélja meetodi, millest Bondarey on Kirjutanud oma vaatlustes.
Naéiteks, kui joonis 18 nahale, kus on lihapool uleval, lisada kangas ning kangale peent
liiva, taidab see reljeefsed kohad dra. Jargmisena saab nditeks Ule rullides pressida, et
reljeefsus saavutaks maksimaalse stigavuse. (Waterer, 1970, Ik 41)

Nii késitsi, kuumpressi kui ka puidust mustriplaadi abil trikkimine on sarnased,
kuid erinevate nianssidega tehnikad. Aastasadade jooksul taiustunud tehnikad, hiljem
patenteeritud viisid on andnud vBimaluse meistritel katsetada ja pressida muster

efektiivsemalt.

3.4 Kuldvarnits

Kuldvarnitsa retsepti hoiti saladuses ning selle keetmine oli aegandudev.
Pdhikoostisosadeks olid linaseemnedli, vaik, pigmentaine ja kuivamisagent. Kuldvérnits
kaeti hoogsalt ja kiirete liigutustega pinnale, nii et ei jadks pintslitbmbeid v8i aimu
mehaanilisest pealekandmisest. Tavaliselt tehti eelnevad tegevused kiilmematel
aastaaegadel ja suvisel ajal péikese kdes hdbelehtede asetamine ja kuldvérnitsa peale
kandmine, et erinevad paneelid saaksid thtlaselt samasuguse viimistluse kuivades (Teder,
2004, Ik ). Kuldvarnits vdis kuivada kuid.

Kuldvarnitsat kaeti hdbelehtedele paljaste kéte ja S-kujuliste liigutustega ning siis
patsutati aeglaselt lahtise kdega, et varnits jouaks kdikjale (Posthuma et al., 2016, Ik 25).
Kui varnits oli pisut kuivanud paikese kées, kuid mitte téiesti kuiv, siis kaeti vahel ka teist
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korda nahk varnitsaga ule. (Schultze, 2011, Ik 38) Kuldvérnitsat eemaldati kohtadest
tarpentiniga, kus oli vajalik hobeda helk (Waterer, 1970, Ik 38).

Enamikes retseptides on pdhikomponentideks linaseemnedli, mida kuumutati
erinevate metalliliste komponentidega, nagu néiteks plii, et hGlbustada varnitsa kuivamist.
Lisaks erinevad naturaalsed vaigud nagu sandarakk vaik®, kampol°, tarpentin. Lopuks
vérvained, mis erinesid regiooniti: safran, aaloe, kogenill'!, merevaigu pulber ja
bituumen?2, Schultze on uurinud kokku 55 retsepti kuldvarnitsa valmistamisest. (Schultze,
2011, Ik 36-37) Uldisemalt on linaseemnedli ja vaigu pdhjal varnitsaid kasutatud kuni
1900. aastateni. Sellist lakki kasutati palju kaitsvate omaduste t6ttu muusikainstrumentidel
16.-18. sajanditel (Tirat et.al., 2016).

Linaseemne Oli, mida kasutati monel juhul lahjendati enne kuldvarnitsa keetmist.
Peale plii kasutamise kuumutati linadli saiatlikkide, sibula voi kiuslauguga. Kurnati
saadud vahem d&lisem 0li. (Schultze, 2011, Ik 45)

Kuldvérnitsa valmistamine algas linaseemnedli keetmisest, millele lisati juurde
juba sulatatud vaigud ning viimasena pigment. Keetmine vois kesta 8 tundi tasasel tulel
sute peal ning katsetati 6iget temperatuuri kahel viisil. Hanesulg kasteti mdne aja tagant
keevasse kuldvarnitsasse, kui sulg dra karssas, siis oli temperatuur liiga kdrge. Teine viis
oli Ave Maria salmi lugemine alates vérnitsa keemishetkest, mis vottis aega umbes 12
sekundit. Schultze on oma katses leidnud, et temperatuurivahemik, mida peab hoidma on
240-245 kraadi. Segu peab segama konstantselt ning looduslikust materjalist pott soovitati
ainult pool tais panna, et koostisosad sutelt leegiga pdlema ei laheks. Peale keetmist
ndrutada saadud varnits 1&bi riide ja nérgunud segu uuesti kuumutada. Saadud varnits peab
olema siirupise koostisega. (Schultze, 2011, 1k 113)

Kuldvérnitsa keetmisel tekkinud sade segati rasvaga. Teises anumas sulatati see
merevaigu pulbriga, kuivatatud linaseemnedliga ja segati kuldvéarnitsaga. Qige koostise
jaoks lahjendati tarpentiniga saadud varnits, mdnel pool ka Veneetsia tarpentiniga®, mis
kiirendas kuivamisaega. (Schultze, 2011, Ik 41)
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9 Sandarakk vaik on kollaka varvusega taimne vaik, saadakse LGuna-Hispaanias, Malta saarel ja P6hja-Aafrikas
kasvava sandarakipuu (Callitris) koorest. Tarvitatakse lakitodstuses ja meditsiinis. (Eesti Entsiiklopeedia, 2006)

10 Kampol ehk kolofoonium on okaspuude vaigust ja tall8list lenduvaid osiseid eraldades saadud kollase vgi
pruuni varvusega klaasjas tahke aine (Eesti Entsiklopeedia, 2006).

11 Kogenill ehk karmiin on helepunane virv, mis on saadud kosenillitdidest (EKI, 2023).

12 Bituumen ehk asfalt on mustjaspruun v&i must termoplastne vedel kuni tahke amorfne aine (Eesti
Entsuklopeedia, 09.05.2023).

13 Veneetsia tarpentin on Euroopa lehise vaik, mida kasutasid maalikunstnikud (Caves, 2022).


http://entsyklopeedia.ee/artikkel/vaik2
http://entsyklopeedia.ee/artikkel/vaik2

Hollandi nahktapeedi meistrid kasutasid pigmendina bituumenit, mis jatab antiikse
valimuse varnitsale. Itaalia ja Hispaania nahktapeedid on erksama kuldse tooniga, mis
naitab, et kasutati kollasemaid pigmente, néiteks safranit. Lisaks olenes pigmendivalik ka
maalingu toonidest. Kui hilisemas etapis plaaniti toonida punasega, siis valiti soojem ja
tugevam kuldvérnitsa toon, lahjem kuldne siniste v&i roheliste toonidele. (Schultze, 2011,
Ik 42)

Joonis 19. Kuldvarnitsa keetmisel saadav sade. (Autori foto)

Valmis kuldvérnitsat vOis kasutada mitmeid aastaid. Praktika kéigus ei teinud ma
kuldvarnitsa keetmist 1abi, kuid hiljem Kirjalike juhendite jargi olen keetnud kuldvérnitsat
erinevate pigmentidega. Joonisel 19 on naha sade, mis tekib kuldvérnitsa keetmisel.

Praktikal tegin 1&bi kuldvérnitsa peale kandmise. VVarnits on véga viskoosne ja
pintsliga peale kandmine pidi toimuma Kiiresti ja tugevalt hddrudes. Kasutasin
pealekandmiseks naturaalseid pintsleid. Tahtis on, et pintsel oleks kvaliteetne ja karvad ei
pudeneks pintsliga hddrudes. Karvu on hiljem eemaldada tiilikas ja jadvad pinnale margid,
mis ei ole soovitud. Kuldvéarnitsal on omane tugev I6hn, mis on tugeva tarpentini I6hnaga.
Vaib ette kujutada, et tookojad voisid I6hnata suviti vaga spetsiifiliselt ainult tarpentini
jarele.

Kuldvérnitsat voib votta ka kui varvi, millele lisada vaike, et tulemus jaaks laikiv.
Proovisin praktikal alternatiivina segada bituumeni tooni dlivarvi dammaravaigu ja
tarpentini seguga. Tulemus oli sarav, kuid seda oli raskem hddruda Uhtlaselt laiali. Joonisel
20 on korvutatud bituumeniga kuldvérnitsaga kaetud paneel paremal ning 8livarvi ja

dammaravaigu seguga kaetud nurk.
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Joonis 20. Olivarviga toonitud kuldvarnitsa nurk vasakul ning bituumeni pigmendiga

kuldvérnitsaga kaetud paneel paremal. (Autori foto)

3.5 Maalimine

Kui ntud oli kuldvérnits kuivanud, tegeleti pinna struktureerimisega, punseldamise ja
maalimisega. Enne punseldamist “vérviti” dekoratsioone, milleks kasutati erinevaid
olivarve ja pigmente. Need vérvid ja pigmendid ei erinenud tolle aja maalikunstnike
kasutatavatest varvidest. Uhest mustriplaadist pressitud paneelid sai toonida erinevate
varvilahendustega, mis muudab réhuasetust dekooril. Tonaalsus oli tavaliselt
kombinatsioon pruunidest, punastest ja valgest (Schultze, 2011, Ik 54).

Olivarvid olid lahjendatud tarpentini, vahel linadliga ja tavaliselt lisati ka vaiku,
naiteks kampolit (Schultze, 2011, Ik 55-56). Kui kujundus seda ndudis, kasutati ka piiritust
vOi tarpentini, et eemaldada kuldvarnits ja nahtavale tuua hdbedane vérvus (Posthuma et
al., 2016, Ik 27).

Enne toonimist puhastati pind tolmust riidega ning alustati varvimist dekoori
taustast, siis liiguti edasi lehtedele ja vdiksematele detailidele (Schultze, 2011, 1k 58).
Tahtis on dlivarvi Uhtlane peale kandmine, kuna heledamad v&i tumedamad kohad
paistavad hasti silma. Oluline on ka maalida nii, et pintslitbmbeid ei ja&ks naha.

Minu kogemus maalimisega ei erinenud tavaliselt 8limaalingust. Olivarv, mida
kasutasin oli maalikunstnikele mdeldud varv ning neid segasin dammara vaigu ja
tarpentinilahuses. Siiski varvitunnetus ja maalimise oskuse ndtkus on vajalik, et saavutada

Uhtlast pinda ja maitsekat tonaalsust.
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3.6 Punseldamine

See etapp on iseloomulik nahktapeetidele, mis toodeti enne 17. sajandit. Punseldamine on
Uks vanemaid pinnadekoreerimisviise, mida kasutatakse laialt metallitodd ja nahat6os.
Lamedad mittereljeefsed kuldnahad said punseldades ja maalides oma reljeefsuse. Tehti
alusjoonistus voi pressiti piirjooned, mille jargi punseldati ja maaliti. Enamasti
punslilookidega dekoreeriti kohti, kuhu ei olnud planeeritud varvi kanda. (Posthuma et al.,
2016, 1k 27)

Punslid olid tehtud rauast, mida kasutati siledal kivipinnal, punsel hoiti 90-kraadise
nurga all ja 166di vasaraga otse punslile. Punsedamise muster pidi joonduma joonistatud
mustrist. Nahka ei niisutatud ega punsleid ei soojendatud, kuna dekoratiivne kihistus oli
juba nahal olemas. (Schultze, 2011, Ik 49-50) Samamoodi talitatakse ka tdnapéeval.

Kuna peale 17. sajandit tehti mustrikliSeesid, sai kliSeedele juba eos disainida
mustri, mis meenutaks punslilooke. Punseldamine on ajamahukas t66, mida mustrikliSeede

kasutamine asendas. (Schultze, 2011, Ik 49-50)

3.7 Seinale kinnitamine

Seinale kinnitati nahktapeete eri aegadel erinevalt. Algselt olid nahktapeedid riputatavad
vaikeste nahast aasadele. Neid sai hdlpsalt kokku rullida ja hoiustada teistes ruumides.
Hiljem, 18. sajandil sai rohkem inimesi endale lubada nahktapeete ning neid paigaldati
seinatahvlite vahele pingule tdmmatuna ja naeltega seinale 166duna. (Posthuma et al.,
2016, Ik 19) Teised viisid on riidele liimimine, lihtsalt naeltega seinale 166mine vdi puidust
raamile 166mine.

Riputatavad kuldnaha paneelid dmmeldi kokku. 17. sajandil dmmeldi paneelid
kokku vaid vertikaalselt, mitte horisontaalset. 18. sajandil dmmeldi esmalt paneelid kokku
ning siis liimiti raamile. Mdnel pool liimiti nahad juba raamile enne hdbelehtede asetamist,
naiteks Hollandis, kuid Inglismaal pandi paneelid seinale peale hdbelehtede asetamist.
Kuid see oli harv praktika. (Posthuma et al., 2016, Ik 19) See tdhendab, et kuldvéarnitsa
peale kandmine ja maalimine toimus ruumis, kuhu nahktapeedid olid tellitud.
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Paneelide suurused erinevad regiooniti, kdige rohkem on séilinud suuruses 76 cm x 61 cm
paneele (Waterer, 1970, Ik 83), mis on uldiselt sama suur, kui Inge Teder oma raamatus on
valja toonud (75 cm x 60 cm). Olenevalt ruumist, kuhu tapeedid telliti, tehti nurkadesse
pikad ribad, mis liimiti paneelide peale. Samuti vois olla vahel vaiksemad paneelid v0i
liimituna ribad borduiridena. Krakowis oleva Waweli lossi nahktapeediga kaetud ruumis

on naha peale liimitud nurgadetaili (Joonis 21).

B

Joonis 21. Waweli lossi nahktapeedi nurgadetail. (Autori foto)

Kuldnaha tellimise ja paigaldamise kohta leiab informatsiooni kirjavahetusest
Hollandi kliendi ja Inglismaa kuldnaha John Rowlandi to6stuse vahel 1721. aastal ja 1731.
aastal. (Koldeweiji, 2000, Ik 61-66) Need kirjad on heaks naiteks, milline oli tédkoja ja

kliendi vaheline kommunikatsioon, kui osapooled ei elanud samas riigis.

1. Klient oli huvitatud ja jattis aadressi tookotta voi oli tal inimene koha peal,
kes ajas asju. Tookojast saabus Kiri, kus Kirjeldati paneelide m6dte koos
hindadega. 6 Sillingut naha kohta, mis oli 27 tolli x 20 tolli (u 68 cm x 50
cm). Paluti md6ta dra ruum punase teibiga ja saata teibid tagasi.

2. Kui riputatav kuldnahk oli valmis, saadeti need valja koos arvega. Anti
juhised, et niiske ilm on parim paigaldamiseks. Lisaks soovitati naelutada
kangas enne pingutatult seintele. Kaasa pandi kdik vajalik paigaldamiseks
s.h naelad ja needid.

3. Anti juhised hoolduseks. Kord kuue kuni kaheksa nadala tagant tuli
nahktapeet plhkida tolmust puhta ja pehme, riidest lapiga. Kangekaelsed

plekid soovitati votta maha svammi ja puhta, kiilma vihmaveega.



Kirjavahetuses tuleb kuus kuud hiljem ka esimene kaebus kliendilt. Nimelt
suuremate paneelide vaheline liim tuli lahti. TO6koda kahtlustas, et ruum vdib olla liiga
niiske ja soovitati teha kaminas regulaarselt tuld. Samuti pakuti liimi retsepti, mis kuivab
24 tunniga. Liimi tegemiseks oli vaja segada 3 lusikatdit jahu pindi (568 ml) 6llega.
Seejérel keeta tasasel tulel segades ning saadava kliistriga liimida paneelid uuesti kokku.
(Koldeweiji, 2000, Ik 61-66)

Hooldamiseks soovitati 18. sajandi alguses kummi (tdpsustamata, mis kummi
mdeldakse) ja vihmavee segu, millega pindu pesta. Seejarel soovitati villane kangas
linaseemnedliga niisutada ja 6rnalt hddruda paneele, et kuldne séra taas esile tuua.
Kuldnahk sobib ruumidesse, mille kliima on niiskem ja mis on otsese péikese eest varjus.
Lisaks naha laike ja paindlikkuse taastamiseks soovitati katta le liimi, tarpentini,
kummiaraabiku v6i munavalge lahusega. Tavaliselt kahjustused tekkisid kuuma ja otsese
paikesevalguse parast, mis kuivatas liigselt véarve ja kuldvérnitsat. (Schultze, 2011, 1k 61)

Kuldnaha valmistamise aja jooksul on muutunud ainult mustrite peale kandmise
viisid, dekoor ja seinale kinnitamine. Erinevates piirkondades on materjalide
kattesaadavusega tekkinud kuldnahkadele omane valjandgemine. Néiteks Hollandis
kasutati varvainena bituumenit, mis andis antiikkulla vélimuse nahkadele. Punseldamise
asendati 17. sajandist mustriplaatidega, mis kiirendas paneelide tootmist.

Tehnika taasloomisel on tahtis arvestada, et kdik ajaloolised koostisosad ei ole
tanapaeval enam pdhjendatud. Naiteks ei ole mbeldav kasutada murgist pliid, mida lisati
kuldvérnitsale. Tagasivaates on arvestatav, et koik tegijad ja paneelid ei olnud Uhtlase
kvaliteediga. Seega on pdhjendatud nahktapeetide véljavahetamine kauem kestvate ja

odavamate materjalide vastu. (Schultze, 2011, 1k 112)
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4., Sailinud nahktapeedi fragmentide analtils

Selles peatiikis annan Ulevaate, millist informatsiooni sain Lai tn 5 leitud fragmentidelt.
Uuringute ja stilistilise analulisi eesmargiks on saada teada, kuidas vdisid need olla
valmistatud ning milline on nende péritolukoht.

Pabertapeetide kirjeldamiseks on vajalik teada kolme pdhielementi: trikitehnika,
ornamendikeel ja paberi tootmine. Dateerimiseks on oluline ornamendikeel ja triikitehnika
tundmine. (Vissel, 2020, Ik 21) Fragmentide analliisimiseks vaatlen mustrit ja toon kdrvale
naiteid sarnasest mustrist. Ristldike vaatlemiseks teostan mikrolihvi, mida vaatlen
stereomikroskoobi all. Uurisin fragmentide pinda ka UV valguses, kuid see ei andnud
mingit taiendavat teavet, vorreldes vaatlusega néhtavas valguses.

Kuldnahk on kihiline segu orgaanilisest ja anorgaanilistest materjalidest. Kdik need
materjalid vananevad omamoodi ning teevad sdilitamise kompleksseks. Koostiste teada
saamiseks ei ole veel thtseid meetodeid vOi piisavalt katsetusi tehtud, et saada t&pseid
vastuseid, mida kasutati ja selle 1abi valmistamismaa kinnitada (Posthuma et al., 2016, Ik
31). Jargnevalt kirjeldan lthidalt erinevate nahktapeedi osade vdimalikke

uurimismeetodeid.

Nahk
Loomaliike saab kindlaks teha, kui vaadelda nahamaaret. Kuid kuldnaha tehnikas
valmistatud nahal seda ei saa teha, kuna pind on t66deldud ja kaetud hdbelehtedega. Seni
pole konservaatoritele kasutamiseks sobivat meetodit veel leitud. See oleks voimalik
massispektromeetriaga, kuid see on kulukas protseduur. (Posthuma et al., 2016, lk 31)
Vdimalik on veel dekoratiivsed kihid eemaldada ja vaadelda selle alust nahamaaret
vOi teostada DNA analliis, kuid praegusel juhul ei ole see vdimalik, kuna fragmendid on
haprad ja véartuslikud. Sellega tegelemine peaks olema koosk6lastatud fragmentide
konserveerimisega. Lisaks tanniinide anallius ei ole pdhjendatud, kui teatakse, et tegemist
on nahktapeediga, kuna kasutati ainult taimparknahka. (Schultze, 2011, Ik 63-64)

Hdbelehed
Lehthdbeda liimimiseks kasutatud liimide identifitseerimiseks on uurijad seni teada saanud

vaid valgusisalduse, kuid edasist diferentseerumist mitte, naiteks liimi ja munavalge vahel.
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Liim on h6drutud nahapinda ning ei tekita paksemaid kihte, mida saaks testida. (Schultze,
2011, Ik 64-65).

Hdbelehtede korrosioonil on havitav toime kuldnaha véalimusele ja seetdttu ka
kuldnaha valimuse hindamisele. Peale punseldamist on hébelehed punslilétkide paikadest
lokaalselt tumenenud ja muutnud pinnavarvi rohekaks, pruuniks voi hallikaks ehk tekib drn
korrosioonikiht. PGhjuseks on see, et punslilédgid on kuldvarnitsa kaitsvat kihti
kahjustanud.

Lisaks vdib varv muutuda, kui varnitsal on ajapikku mikropraod tekkinud ning
hdbe on saanud valguskahjustuse vdi kokku puutunud liigse niiskusega. Olukorras, kus
hdbe on kokku puutunud vaavlit sisaldavat tihenditega, muutub hdbe kollakaks, punaseks,
siniseks vdi musteneb. (Posthuma et al., 2016, Ik 45-47)

Kuldvéarnits

Kuldvarnitsat on véimalik tuvastada ristldikel, kuid ei ole eristatav mitu kihti on seda peale
pandud. Kuldvarnitsa koostise selgitamiseks on FTIR analtiiis (Fourier-transformed
infrared spectrometry), gaasikromotograafia, massispektromeetria. (Schultze, 2011, Ik 66-
67)

Punslid

Punsliloogid on iseloomulikud madala reljeefsusega vBi lamedat tliuipi nahktapeetidele.
(Posthuma et al., 2016, Ik 33-35) Punslite analtisimisel peab olema valvas vahet tegema
raamatukditmise ja nahktapeetidel kasutatud tooriistade kogumike vahel. Punsleid saab
kategoriseerida kuju jérgi: ringid, ovaalid, ruudud, kolmnurgad, paralleelsed jooned ja
tapid. (Schultze, 2011, Ik 69)

Paigaldamine

Meistrimargid on vaga haruldased nahktapeetidel, sest neid toodeti massiliselt. Erandina

vOis olla naha tagumisel poolel margistused, mis margivad paneelide jarjekorda

riputamisel. Vahel vdis olla meistrimark jarjekorra funktsiooniga. (Schultze, 2011, Ik 70)
Kliima ruumides, kus nahktapeet oli seinas, mdjutab kuldnaha eluiga. Naiteks

liigne kuivus kahjustab naha elastsust ja nahktapeet v6ib juba seinas praguneda.

Paigaldamise jalgi saab vaadelda, kui on nahtavad deformatsioonid, venitusarmid,

rebendeid ja pragunemist, liimiplekke, naelaauke v6i dmbluseid.
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Vaatlen Linnamuuseumis olevaid nahktapeedi fragmente (TLM_ 16911:1-7 5 KN 187-

193). Vaatlused teostasin Tallinna Linnamuuseumi t66ruumis. Kirjeldan tlevaatlikult

markmed tabelis 1 ning kirjeldan igat fragmenti eraldi.

Kdoik seitse fragmenti on haprad, tuhmunud ja halvas seisus. Koigi fragmentide

tagapinnal on fragmendi pdhised liimistuse jéljed hilisemast ajast. Katkematut liimistust ei

ole. Tagapool on néhtaval korrapéaraselt jooneline muster, mis meenutab kanga faktuuri.

Fragmentide naha paksus on 0,5-0,7 mm. Dekoratiivne kiht on alles fragmentide ulatuses

ja pole paista alumist nahakihti. See tdéhendab, et pole vGimalik ndha nahamaaret ja

tuvastada vaatlusega loomaliiki. Fragmentide kuju on ebakorrapérane rebitud ja 18igatud

aarte moega. Fragmendi tlemist ja alumist poolt hindan dekoori loogilise asetusega.

Tabel 1. Fragmentide vaatluse mérkmed

Fragment Dekoor Hdbelehed, kuldvarnits | Punslilook Kinnitusjaljed
16911:1 KN | Reljeefne, kuldvarnits dekoori taustal | Puuduvad. Kahes kiiljes
187 tiheda on kulunud, mdranenud. suured

mustriga. Hdbeleht ndhtaval. naelaaugud.
16911:2 KN [ Reljeefne, tihe | Kuldvarnits motiividel. Puuduvad. Puuduvad.
188 muster, palju | Taustal vérv, mille all

tausta. kuldvarnits ja hdbelehed.
16911:3 KN | Reljeefne Kuldvarnits ja hdbelehte Puuduvad. Uhes kiiljes
189 valjapaistvate | ndha tausta tooni vaikesed

motiividega. murenemisest. naelaaugud.
16911:4 KN | Reljeefne Kuldvarnits motiividel ja | Puuduvad. Uhes kiiljes
190 valjapaistvate | paistav taustavéarvi vaikesed

motiividega. murenemisest. naelaaugud.
16911:5 KN | Reljeefne, Kuldvérnits taustal, Puuduvad. Puuduvad.
191 mustrit vahe. hdbelehed ja taustatoonid

pragunenud.

16911:6 KN | Reljeefne, Kuldvérnits motiividel sile, | V6imalikkus, | Puuduvad.
192 motiivid taustatoon ja paljastatud et

sellised, mis hdbeleht pragunenud. tilvamotiivi

teistel pole. aares on.
16911:7 KN [ Reljeefne, tihe | Kuldvarnits motiividel sile, | Puuduvad. Uhes kiiljes
193 muster. taustatoon ja paljastatud vaikesed

hdbeleht pragunenud. naelaaugud.




TLM _16911:1 KN 187

TLM 96941,
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Joonis 21. Nahakatke seinatapeedist. Tagapool. Joonis 22. Nahakatke seinatapeedist. Esipool.

TLM _ 16911:1 KN 187 (Autori foto) TLM _16911:1 KN 187 (Autori foto)

Fragmendi md6dud on 32 cm x 40,5 cm. Joonistel 21 ja 22 olev fragment on
kdikidest teistest kdige suurem ja elastsem. Tagapind on sile ja ndhtaval on jooneline
faktuur. Fragmendi Gleval ja all servas on augud. Uks serv aukudega on kaares. Aérte ara
keeramise jéljed puuduvad, mis vOib tdhendada, et fragment ei ole katnud kumerat pinda,
naiteks mooblit.

Kahes servas on suured augud, mis on 6 - 11 cm tagant. Fragmendid on rebenenud
aukude kohalt, vdib-olla seinast rebitud. Suurim 1abimd6t augul 1,3 cm, vaikseim 0,4 cm.

Punslilooke ei tuvastanud. Dekoor on reljeefne ja mustris on punslildtke
imiteerivad kohad. Kuldne helk on méranenud ja tumenenud, mdnel pool paistab kuldse all
hdbedat pinda. Toonidest on ndhtaval tumepunane, mis mdnes kohas on mustenenud.
Lisaks rohelist lehtedel.

Dekooril on naha vilju, sulgi, lilli ja pungi ja lehti. Uhe kuldse marja labim&6t on 3

cm. Motiivide taust on pigem ilma varvita ja kuldne, dekoor on maalitud.



TLM _16911:2 KN 188
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Joonis 23. Nahakatke seinatapeedist. Tagapool. (TLM _ 16911:2 KN 188), Autori foto

Joonis 24. Nahakatke seinatapeedist. Esipool. (TLM _ 16911:2 KN 188)

Joonistel 23 ja 24 nahakatke suurus on 10 x 42 cm, see on kdige pikem katke.
Tagumine pool on tume ja sile, néha on kanga mustrit ja dekoori stigavamaid piirjooni.
Keskel on ndha mdningaid kriimustusi.

Punslilooke dekooril ei tuvasta. Fragmendil on stigav 18ige ja aared I6igatud
moega. Dekooril 1aheb Ghest ddrest kuldsetest marjadest vanik kiilgedele. N&ha on
lehestikku, kuldseid marju ja liblikat. Lehed dekooril on kahte vérvi, &ared on kuldsed, sisu
stigav roheline. Motiivide taust rohekat tooni, mis on pragunenud. Aéres on paevalill, mille
sisu on must. Allpool mustaks tbmbunud lehed ja marjad. Suurte marjade labimd6t on 3
cm, vdiksemad marjad girlandis on sama suured kui teiste fragmentide girlandides 1 - 1,5

cm. Varjudes on eri tumedusega toone.
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TLM _16911:3 KN 189
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Joonis 25. Nahakatke seinatapeedist. Joonis 26. Nahakatke seinatapeedist. Esipool.

Tagapool. TLM _ 16911:3 KN 189 (Autori foto)
TLM _ 16911:3 KN 189 (Autori foto)

Joonistel 25 ja 26 nahakatke md6dud on 13 x 19,5 cm. Adres on naha pikalt
pisikesed augud. Dekooril on kiil, lehed, mari (Iabim6dduga 2,5 cm) ja puuvili. Lehtedel
on &ar kuldne ja sisemus roheline nagu eelmisel fragmendil (TLM _ 16911:2 KN 188).
Taust tundub toonitud roheliseks, mis on mdranenud nii, et paljastab kuldvarnitsat ja
hdbelehti selle all. See tdhendab, et kuldvéarnitsa peale on maalitud. Tausta roheline toon
erineb rohelistest, mis on lehtedel. Punslilédke ei ole. On néha jélgi kasitsi maalimisest,

kus motiiv ei ole d&rest déreni tooniga kaetud, mis vdib olla ka vananemisest.



TLM _16911:4 KN 190
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Joonis 27. Nahakatke seinatapeedist. Joonis 28. Nahakatke seinatapeedist. Esipool.

Tagapool. TLM _ 16911:4 KN 190 TLM _16911:4 KN 190 (Autori foto)
(Autori foto)

Nahakatke tagumisel poolel, joonisel 27, on ndha korrapérast peenikest kanga
laadset mustri ja pressitud dekoori jooni. Fragmendi suurus 15 x 19 cm. Véikesed
naelaaugud Uhes aares on korraparatult, umbes 0,4 - 1 cm vahedega. Esipoole, joonisel 28,
ulaosas paiknevate marjade 1&bimd6t 2,5 cm, paremas servas ingli ndo 1abimaoét 7 cm.
Ingel vaatab marja, vasakul iseloomulik marjavéaat.

Marjadel tumenenud vérv, mis on maha koorunud. Punslilodke ei tuvasta. Selle
fragmendi dekooris algab girland, arvatavasti on see paneeli serva tiikk. Naoreljeefil ja

marjadel on stigavam reljeef vBrreldes teiste motiividega sel fragmendil.
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TLM _16911:5 KN 191

Joonis 30. Nahakatke seinatapeedist.
Esipool. TLM _ 16911:5 KN 191
(Autori foto)

Joonis 29. Nahakatke seinatapeedist. Tagapool.
TLM _16911:5 KN 191 (Autori foto)

Fragmentidest kdige vaiksem katke on joonistel 29 ja 30 mddtudega 8 x 11 cm.
Pigmendid, varnits ja hdbeda kiht on pragunenud. Toonid on tumenenud. Dekoori hinnata
on keeruline, kuna fragment on vaike. Motiividest on aimata lille kroonleht ja lehed, dérest
paistavad kaks marja. Punslilooke ei tuvastanud. Kinnitusjalgi ei ole. Taustal on roheline

toon, mis on kuldvarnitsa peale kantud.



TLM _16911:6 KN 192

TLM-V6 5446

Joonis 31. Nahakatke seinatapeedist. Tagapool. Joonis 32. Nahakatke seinatapeedist. Esipool.

TLM _ 16911:6 KN 192 (Autori foto) TLM _ 16911:6 KN 192 (Autori foto)

Joonistel 31 ja 32 on kuues fragment, mis on 9,5 x 16 cm suur. Tagapool on
vOrreldes teistega vdga tume. Fragment ise on murenenud ja habras. Diagonaalis on sugav
rebend. Kinnitusjélgi, naelaauke ei ole. Kuldvarnitsa kohad pole pragunenud. Paljastatud
hdbe on pragunenud. Dekooris on naha tiiba ja joonisel all &éares juukseid, tumerohelist
lillevart, tumepunaseid kroonlehti. Tundub, et on peenikesed, korrapérased punslilédgid
tiival ja tiiva aares (Joonis 33). Uhe margi 1dbimd6t ligikaudu 1 mm.

Joonis 33. VAimalikud punsliloogid titvamotiivil TLM _ 16911:6 KN 192 (Autori foto)

49



TLM _16911:7 KN 193

Joonis 34. Nahakatke seinatapeedist. Joonis 35. Nahakatke seinatapeedist.
Tagapool. TLM _ 16911:7 KN 193 (Autori Tagapool. TLM _ 16911:7 KN 193 (Autori
foto) foto)

Seitsmes fragment joonistel 34 ja 35 on 13 x 34 cm suur. Uhes aares keskmiselt 0,8
cm tagant vaikesed augud. Mujal kiillgedel ei ole auke. Sellel tukil esmapilgul tundub
muster peenem ja tihedam, kuid on siiski sarnased motiivid, mis eelmistel tiikkidel, seda
kinnitab ka l&abiva motiivi, marja 1&bimd6t, mis on 3 cm. Punslilé6gid puuduvad.

Vérv on murenenud. Motiividel on néha rohelist tooni ja valgeid tiikke, mis on
varvi peal. Kuldvarnits on kullatooni ning pole murenenud kohati. Motiividest on suur
mari, pungad, mis on kdrvuti, lehtede taustal mari, lehed. Lehtedel on peenike ja tihe

detailsus, mida saab saavutada ainult kliSeega pressides.

Neljal fragmendil (16911:1 KN 187, 16911:3 KN 189, 16911:4 KN 190, 16911:7
KN 193) on naelaaugud servas. Need fragmendid vdivad kuuluda paneeli dartesse.
Véiksemad naelaaugud vdivad tdhendada, et paneel oli sealt kiiljest teise paneeli kiilge
ommeldud. Suuremad naelaaugud vdivad olla kinnitused seinale.

Uhel fragmendil (16911:6 KN 192) on punslilodgid, mida teistel fragmentidel ei
olnud. Mustril on girlandid, véhemalt kaks inglit ja puuvilju. Labiv motiiv on rippuvad

marjad. Fragmendid on halvas seisus ja toonid on ajas muutunud. See annab vBimaluse
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néha varvikihi alla ja ndha, et hobelehtedele on kantud kuldvérnits ja kuldvérnitsa peale on
kantud varvi. Pigmentide mdranemine tekib paindlikust, hingavast alusmaterjalist (nahk) ja
kuivanud rigiidsetest pealmistest kihtidest, mis naha muutumisel on mdranenud (Campbell,
Panton, 2022 , Ik 27).

4.2 Ristldige

Ristldike vaatlemisel saan teada fragmentide kihistuse kohta. Selleks kasutan vaikest tiikki
lahtistest fragmentidest, mille I16ikan paari millimeetri laiuseks ning teostan mikrolihvi.
Mikrolihvi vaatlesin valgusmikroskoobi all Kérgema Kunstikooli Pallas laboris.

Mikrolihvi teostamisel on oluline, et sellel oleks vimalikult pikk ja sirge serv,
millel oleks néhtaval kdik kihid. Peale tiki I6ikamist pannakse silindrilise vormi pdhja
vaike kogus liimainet (Tehnovit 1000 LC Fixierpaste), kuhu asetatakse pustisesse
asendisse vaadeldav tukk. Vormi valatakse 1,5 cm paksune kiht Technovit 2000 LC
polumeeri ja asetatakse 30 minutiks Technotray CU pollimerisatsiooniaparaati, kus sinise
valguse abil toimub pollimeriseerimine. Jargmisena lihvitakse plokk MetaServ 250/Vector
Power Head poleerimismasinaga ja ranikarbiidist lihvimispaberitega. (Konsa, s.a., 2023).
Joonisel 36 on n&ha kuldnaha fragmendi ristl6ike fotot Leica DM 2500M
stereomikroskoobi 200x suurenduses polariseerivas valguses.

27.04.2023, 15:57

Joonis 36. Ristldige mikroskoobi all 200x suurendusega (Autori foto)



Ristldige, joonisel 36, kinnitab, et tegu on kuldnahaga. Ristl6ikel saab nédha nahka
esimese kihina (1.). Jargmisena on hdbeleht 6hukese hdbedase kihina vastu nahka (2.), mis
kannab jargmisi dekoratsioonikihte. Liimikihti ristldike vaatlemisel ei ole naha, kuna see
on 6hem kui hdbelehe kiht. Tumepruun kiht (3.), mis on hdbelehtede peal vaib olla
kuldvarnitsa koostises olev 6li, mille pinnale on jaanud pigmendid (4.).

Kihid, mis vOivad katta kuldvarnitsat on aimatavad. Kuldvérnitsa peal voivad olla
maalitud pigment, hilisemast hooldusest jaljed, mustusest voi konserveerimisest jalgi (5.).

27.04.2023, 15:08
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Joonls 37. RlstI0|ge m|kroskoob| all 100x suurendusega (Autorl foto)

Joonisel 37 on teise mikrolihvi ristldige 100x suurendusega polariseerivas valguses.

Sellel fotol on nahk tleval pool (1.). Ndha on hdbelehe kihti (2.) vastu nahka. Siis piirjoont
(3.), mis vdib olla kaitsekiht ning kuldvérnitsat kdige peal (4.). Vorreldes ristldikeid
konservaatorite td6dega on sarnasusi, kus viimane, kuldvarnitsa peal olev piirjoon on
arvatud pigmendikihiks (5.) (Mannina, 2013, Ik 208).

4.3 Mustri anallits

Paneeli reljeefsuse tdttu voin véita, et see valmistati Hollandis 17. sajandil.
Visuaalsel vaatlusel tuvastasin, et 4 fragmenti on kinnitusjalgedega, see tdhendab, et need
vOivad olla périt paneeli servadest. Fragmendi TLM _ 16911:3 KN 189 pisikesed
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omblusjéljed viitavad sellele, et fragmendid on varasemalt olnud osad seinale kinnitatud
tapeedist.

Fragmentidel on naha lopsakaid vilju, lehti, inglipdid ja viinamarju. Mustri
hindamiseks panin pildid fragmentidest igesse mddtu ja joonistasin vaba kéega pohilised
jooned ja motiivid tle Adobe Illustrator’i programmis.

K®oige rohkem infot annavad fragmendid, millel on n&ha inglipea suunda vdrreldes
teiste motiividega (TLM _ 16911:4 KN 190) ning fragment, kus on kujutatud lendavat
putukat (TLM _ 16911:3 KN 189). Need detailid paigutasin esimesena mustritele, kuna
teadsin, et nad peavad asuma paneeli servas. Kdige pikemal fragmendil

(TLM _16911:1 KN 187) on ndha keskel paevalille motiivi ja marju selle kohal.
Kuna sellel fragmendil ei olnud auke saan selle vastet otsida mustri keskelt.

Koige suurema fragmendi kujundus tllatas mind (TLM _ 16911:1 KN 187). Nimelt
algsel vaatlusel ei dnnestunud koheselt margata sellel kujutatud inglipead, kuna see oli
niivord tumenenud. Otsides selgemate detailide abil fragmendi asukohta mustripaneelil,
joonistus ingel selgelt teiste detailidega kdrvutades vélja.

TLM _16911:5 KN 191 ei 6nnestunud asetada mustrigravirile, kuna fragment on
vaike ja ndhtaval olevad dekooriosad liiga ebaméarased, et neist jareldusi teha.

“The Marketing of Gilt Leather in Seventeenth-century Holland”. Analoogseid paneele on ka
Deutsches Tapetenmuseum'i kogus (Lisa 6). Joonisel 38 on mustrigraviitir “Nieuwe Plaet”
(otsetdlkes: Uus plaat), millega fragmentide muster kokku sobib. Plaat on valmistatud
Martinus van den Heuveli elu ajal tema konkurendi juures umbes aastatel 1675-1680
(Koldeweiji, 1996, Ik 145-146). Fragmendid on mustrile paigutatud peegeldatuna (vt. Lisa 7).
Huvitaval kombel mahuvad kdik fragmendid (hele paneelile. See vdib tdhendada seda, et
tapeedivahetuse kéigus jaeti ks paneel alles.

Sarnased mustrid parinevad ajast, mil Hollandi kuldnaha tootja Jacob Dierxsz de
Swart jagas reljeefide ja uuenenud mustripresside patenti Hans le Maire ga. Veidi hiljem
birgermeistri kaitse all olev ja patenti rikkunud Martinus van den Heuveli (Rijsende Son
toostus) tottu vabastati mustrid patendi alt. Peale seda paljud t66kojad kopeerisid mustreid ja
mudsid neid odavamalt, et arid pusiks. Kopeerimisel muudeti suuruseid, vahendati ja/voi
suurendati mustrit ning peegeldati seda. Erinevusi leiab ka motiivide kasutustest. Hiljem
jallegi patenteeriti mustrid uuesti.

Martinus van den Heuvel turundas oma mustreid laialt. Peale ajalehtedes

kuulutamisele saatis ta oma tapeetide mustrilehti koos hindadega ka potentsiaalsetele
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klientidele. Van den Heuveli originaalist (joonis 14) wijngaartsplaat (t6lge:
viinamarjaistanduse plaat) on leitud viis erinevat illegaalset koopiat, mida on omakorda
muudetud ja kopeeritud. (Koldweiji, 1996. Ik 136-137)

Joonis 38. Mustrigraviitir “Nieuwe Plaet” 107,5 x 860 cm (Koldeweiji, 1996)

Lisas 8 on toodud vilja neli mustrikordust “Nieuwe Plaet” paneelidega, mis annab
aimu, milline vois olla mustri ritm seinas. Kuna paneele sai seina panna 180° po6ratuna,
tekivad paneelide tlesed mustrid. Erinevaid tonaalsuse variante (hele taust-tume muster ja
vastupidi, kahetooniline, mitmevérviline) mitte arvesse vottes on muster kavalalt
kujundatud nii, et (ihe paneeliga saab seinale tekitada 4 mustri variatsiooni. (Koldeweiji,
1998, 1k 211-212)

Sama tapeedimuster esines Soomes Pukkila mdisas, mis on seotud Rootsi péritolu
mdisaomanikega Bock ja Rappe. (Pukkila Kartanon, 2020) Need nimed ei ole nimetatud
Lai 5 ja Huecki maja omanike ajaloos (Uprus, 1970, Ik 125-126; Toss, 1989, Ik 7-8).
Tapeedindidised on Soome Kansallismuseo kogus (inv nr: 38082:1, 40046:2, 6661:2).

Joonisel 39 on must-valge foto “Nieuwe Plaet” mustrist ja joonisel 40 varvifoto muuseumi
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brosiitirist. Pukkila mdisast on Soome tapeedimuuseumis lisaks veel fragment teistsuguse

mustriga nahktapeedist (Kultanahka, 5821).
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Joonis 39. Pukkila mdisa tapeet. Joonis 40. Pukkila mdisa tapeet muuseumi

Kansallismuseo, 38082:1 bros§iiiiril.
(Koldeweiji, 1998) Kansallismuseo, 38082:1

(Koldeweiji, 1998)

Mustrit leidub veel Rootsi kuningapalees (Koninklijk Paleis) Stockholmis (inv. nr.
puudub), Dekoratiivsete kunstide muuseumis (Musée des Arts Décoratifs) Pariisis (inv. nr
puudub) ja Saksa nahamuuseumis (Deutsches Ledermuseum) kogus (inv nr: 2582).

Mustrileiu kontrollis ile nahktapeetide uurija Eloy Koldeweiji ning Kinnitas minu
leiu digsuse (Kirjavahetus Eloy Koldeweiji-ga). Eloy Koldeweiji on identifitseerinud 503
erinevat mustrit 17. ja 18. sajandist, millest 222 on ta fragmentide pdhjal paika pannud

(Koldeweiji, 1998).
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Kokkuvote

Magistritoo “Kuldnahk ja selle valmistamine. Huecki maja nahktapeetide tehniline ja
stilistiline analiiiis” keskendub ajaloolistes interjoorides kdrgelt hinnatud kuldnahale, selle
valmistamise tehnikatele ja Eestis sdilinud néidete analttsile. Kuldnahk on olemuslikult
keerulise valmimisprotsessiga ning seetottu kallis sisustuselement, mida said endale lubada
vahesed. Siiski on Eestis séilinud ksikuid fragmente ja viiteid nahktapeetide kasutusest
joukate linnakodanike ning mdisnike interjoorides.

Magistritoo eesmark on selgitada valja nahktapeetide valmistamismeetodid ja avada
kuldnaha tehnika ning nahktapeetide kasutuse temaatika Eesti interj0orides edasisteks
uuringuteks. Kuldnaha teemat ei ole varem Eestis uuritud. Samuti on neid kirjanduses véhe
mainitud.

Nahktapeedi ajaloolised valmistamise tehnikad ei ole tdnapéeval laialdaselt kasutuses,
sest leidub ka lihtsamaid viise nende tootmiseks ja viimistlemiseks. Nahktapeedid jagunevad
kolmeks: enne 17. sajandit valmistatud lamedad reljeefideta paneelid, alates 17. sajandist
valmistatud reljeefsed paneelid ja lamedad erinevate maalitud stseenidega paneelid. PGhilised
kohad, kus nahktapeete valmistati oli Hispaania, Itaalia, Holland ja Inglismaa.

Eestis on mainitud nahktapeete seoses linnakodude ja mdisatega. Oma t60 kaigus
avastasin, et Tallinna Linnamuuseumi kogusse kuuluvad tapeedifragmendid, mis leiti Lai th 5
hoonest parinesid algselt hoopis Lai tn 29 raeharra Huecki majast. Uurisin Eesti
Ajaloomuuseumi kogus olevat kuldnahaga kaetud leentooli, mis pérines apteeker Johannes
Burchart'i kogust. Lisaks neile analliisisin Eesti Rahva Muuseumi kogus olevat kuldnaha
katket, mis valmis Hollandi meistrite kae all 18. sajandil.

Nahktapeete kasutati seintele kinnitatuna saalides, kabinettides ja s66giruumides.
Tapeetide paigaldamisviisid on ajas muutunud. Varasemad nahktapeedid olid mobiilsed, mis
vastavalt vajadusele rulliti kokku ja teisaldati. Hiljem kinnitati nahast seinakatted raamidele,
liimituna kangale voi naeltega alaliselt seina kilge. 18. sajandi kirjalikes allikates on viiteid
ka kuldnahaga polsterdatud toolidele, mis kuulusid Tallinna raehdrrade ja kaupmeeste kodude
inventari hulka. Toolid ja seinakatted ei ole olnud ainuke rakendus nahktapeetidele.
Kuldnahast valmistati sirme, maale, kasutati kingade ja saabaste valmistamisel.

Eri aegadel valmistatud nahktapeedid erinevad oma tehnikas to6de jarjekorra ja
abivahendite kasutamise poolest. Uldjuhul jagunes nahktapeedi valmistamine kuueks etapiks:

nahkade ettevalmistamine, hdbelehtede asetamine, dekoratiivse mustri pressimine,
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kuldvarnitsaga katmine, punseldamine ja seinale kinnitamine. T6in t66s vélja valmistamisviisi
nlansid ja sidusin need oma kogemusega praktikal.

T60 neljandas osas keskendun Tallinna Linnamuuseumi nahktapeedi fragmentide
pdhjalikumale uurimisele. Seinakatete paritolu ja tehnika mdistmiseks analulsisin neid
visuaalse vaatluse teel. Samuti 6nnestus mul vormistada fragmendi ristlGikest mikrolihv.
Sellel on ndha hdbelehtede kihti, kuldvérnitsa ja pigmendikihti. Avastasin tapeedifragmendi
ornamentikat uurides ja erinevate mustrigravudridega vorreldes, et seinakate parineb 17.
sajandi Hollandi meistritelt. Tapset totkoda ei olnud vBimalik identifitseerida, kuid
fragmentidel olev muster périneb “Nieuwe Plaet” graviiiirilt, mis on illegaalselt kopeeritud

Martinus van den Heuveli mustrilt.

Edaspidised uuringud voiksid keskenduda arhiivimaterjalide, eriti mdisate ja Eesti
vanalinnade elamute inventariloendite analtisile, et leida viiteid nahktapeetide kasutamisest.
Samuti saab edaspidi teha koost6od Hollandi uurijatega (NICAS), et uurida
nahktapeedi manufaktuuride arveid ja sidemeid Eesti v0i teiste Balti riikidega. Hollandi
uurijad soovivad luua kuldnaha tehnikas valminud esemete andmebaasi. Eesti uurijatel oleks

voimalik selle tdiendamisega projekti panustada.
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Eesti Ajaloomuuseum
AM 6137 Mb 2368 Kuldnahkpolstriga “hispaania” tool

ERM
ERM C 1:65 nahk, proov
ERM Fk 887:275 Kolovere mdis (Lohde), vaade labi tubade u. 1890. Kullamaa khk

Tapettitietokanta, Soome
5821 Kultanahka

Kansallismuseo, Soome
38082:1, 40046:2, 6661:2

Deutsches Tapetenmuseum, Saksamaa

L DTM 68/68 Goldledertapete mit der Allegorie Sine Cerere et Baccho friget Venus
L DTM 29/29 Goldledertapete mit Ranken und Vogelmotiven

Museo Nacional de Artes, Hispaania

CE28781, Fragmento de guadameci

Victoria & Albert Museum, Inglismaa
476-1869, Leather Panel

685-1890, Leather Panel

W.67-1911, Leather Panel

W.9-1955, Panel

Mauritshuis kunstimuuseum, Holland
184, Captain Ulrich or Greed Thwarted: Disguised, Godefroy and his Servant Put Captain
Ulrich to Flight

Rijksmuseum, Holland
BK-C-1996-3, Vel verheven goudleer, gedecoreerd met een festoen, opgebouwd uit

vruchten, bloem- en bladranken, putti, vogels, een hond, een vos (?), een slang en linten
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Lisad

Lisa 1

Nahakatked seinatapeedist
TLM_16911:1-3 KN 187-193
Tallinna Linnamuuseum
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Foto esipoolest

Foto tagapoolest

TLM_16911:1 KN 187
laius: 32.0 cm; pikkus: 40.5
cm

https://www.muis.ee/museaal
view/1328612

TLM_16911:2 KN 188
laius: 10.0 cm; pikkus: 42.0
cm

https://www.muis.ee/museaal

view/1328630

TLM_ 16911:3 KN 189
laius: 13.0 cm; pikkus: 19.5
cm

https://www.muis.ee/museaal

view/1328645
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TLM_ 16911:4 KN 190
laius: 15.0 cm; pikkus: 19.0
cm

https://www.muis.ee/museaal
view/1328675

o+

H

TLM_16911:5 KN 191
laius: 8.0 cm; pikkus: 11.0 cm

https://www.muis.ee/museaal
view/1328678

TLM_16911:6 KN 192
laius: 9.5 cm; pikkus: 16.5 cm

https://www.muis.ee/museaal
view/1328683

TLM_ 16911:7 KN 193
laius: 13.0 cm; pikkus: 34.0
cm

https://www.muis.ee/museaal
view/1328735



https://www.muis.ee/museaalview/1328675
https://www.muis.ee/museaalview/1328675
https://www.muis.ee/museaalview/1328678
https://www.muis.ee/museaalview/1328678
https://www.muis.ee/museaalview/1328683
https://www.muis.ee/museaalview/1328683
https://www.muis.ee/museaalview/1328735
https://www.muis.ee/museaalview/1328735

Lisa 2

Kuldnahkpolstriga "hispaania” tool
AM 6137 Mb 2368
https://www.muis.ee/museaalview/2189600
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Kuldnahkpolstriga "hispaania” tool (AM _
6137 Mb 2368);

Foto 1950. aastatest, enne restaureerimist
(Kirjavahetus koguhoidja Mari Luukasega)

Kuldnahkpolstriga "hispaania” tool (AM _
6137 Mb 2368);

Foto 2000 algusest (Kirjavahetus
koguhoidja Mari Luukasega)




67

Kuldnahkpolstriga "hispaania” tool (AM _
6137 Mb 2368);

Foto 2000 algusest (Kirjavahetus
koguhoidja Mari Luukasega)
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Lisa 3

Finland

on® * Tunisia
Joonis 40. Nahktapeetide asukohad kaardil. (Gilt Leather Society, 08.05.2023)

Kaart, millele on mérgitud kuldnaha avalikud asukohad. Musta margistusega on muuseumid,
kollasega, kus nahktapeet on in situ.
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Lisa 4

Joonis 41. Cornelis Troost “Captain Ulrich or Greed Thwarted: Disguised, Godefroy and his Servant
Put Captain Ulrich to Flight” 1738. a. (Mauritshuis kunstimuuseum, 184)
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Lisa 5

Auguste-Denis Fougeroux de Bonderoy gravuirid nahktapeetide valmistamisest 1762. aastast.

i

Ranrimesd Grvre por Pall 767

Joonis 42. Graviir nahktapeetide valmistamisest (Fougeroux de Bondaroy, 1762)

Ulemine graviiiir: nahkade leotamine, nahkade pehmemaks peksmine, venitamine, Iikamine

Oigeteks suurusteks ja kuivama riputamine.
Alumine gravudr: vérnitsa pealekandmine, piirjoonte joonistamine, kuldvérnitsa

mahavotmine, kus vdiks ndha olla hdbedat.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1065614g/f67.item
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Joonis 43. Graviur nahktapeetide valmistamisest (Fougeroux de Bondaroy, 1762)

Nahkadele hdbelehtede peale asetamine, mustri pressimine pressi all ja maalimine siseruumis.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1065614g/f67.item

Lisa 6
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Analoogid TLM_ 16911:1-3 KN 187-193 tapeedifragmentidele teistest muuseumitest.

Kirjeldus

Foto

W.67-1911

Leather Panel

Martinus VVan Den Heuvel
Holland u. 1670

Victoria & Albert museum

Originaal “Nieuwe Plaet” koopiast.

https://collections.vam.ac.uk/item/O79062/lea
ther-panel-heuvel-martinus-van/

L DTM 68/68

Goldledertapete mit der Allegorie Sine Cerere
et Baccho friget Venus

Deutsches Tapetenmuseum

Holland 1660-1680

https://datenbank.museum-
kassel.de/56287/0/0/0/s70/0/100/objekt.html

©Museumslandschaft Hessen Kassel



https://datenbank.museum-kassel.de/56287/0/0/0/s70/0/100/objekt.html
https://datenbank.museum-kassel.de/56287/0/0/0/s70/0/100/objekt.html
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Nahktapeet “Bacchus en Ceres plaat”
Grimbergen lossi magamistoas, Belgias
(Koldeweiji, 1996)

BK-C-1996-3

Vel verheven goudleer, gedecoreerd met een
festoen, opgebouwd uit vruchten, bloem- en
bladranken, putti, vogels, een hond, een vos
(?), een slang en linten

Pdhja-Holland u. 1660

Rijksmuseum, Holland

http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLE

CT.335234



http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.335234
http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.335234
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Lisa 7

Nahktapeedi fragmentide (TLM_ 16911:1 KN 187, TLM_ 16911:2 KN 188, TLM_ 16911:3
KN 189, TLM_ 16911:4 KN 190, TLM_ 16911:6 KN 192, TLM_ 16911:7 KN 193) paigutus
“Nieuwe Plaet” mustrile.

(e * : -

Joonis 44. Tapeedifragmentide paigutus “Nieuwe Plaet” mustril. (Autori joonis)
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Nahktapeedi fragmentide (TLM_ 16911:1 KN 187, TLM_ 16911:2 KN 188, TLM_ 16911:3
KN 189, TLM_ 16911:4 KN 190, TLM_ 16911:6 KN 192, TLM_ 16911:7 KN 193) paigutus
“Nieuwe Plaet” mustrile.

Joonis 45. Tapeedifragmentide paigutus “Nieuwe Plaet” mustril. (Autori joonis)
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Summary

This master’s thesis, “Gilt leather and its production. A technical and stylistic analysis
of the leather wall hangings of Hueck House”, focuses on gilt leather, a highly regarded
element in historical interiors, the techniques used to produce it and an analysis of preserved
samples in Estonia. The process of crafting gilt leather is intrinsically difficult which makes it
an expensive interior element that only a few could afford. However, a small number of
fragments and references to the use of leather wall hangings in the interiors of affluent
townspeople and lords of the manor have been preserved in Estonia.

The aim of this master’s thesis is to describe the production process of leather wall
hangings and open the topic of gilt leather techniques and leather wall hangings in Estonian
interiors for further research. The research task is the analysis of leather wall hanging
fragments in the collection of the Tallinn City Museum. | examine the history of leather wall
hangings and describe the ones preserved in Estonia. | describe the production of leather wall
hangings on the basis of written sources and the experience acquired with Polish craftsmen of
leather wall hangings (Kurdybany) in 2022. The focus of my thesis is the fragments of the
Tallinn City Museum and I apply methods of observation to determine their origin. The aim
of the analyses is to get closer to producing said items and thereby determine their country of
origin.

The research questions are as follows:

1. How and where were leather wall hangings used?

2 How were leather wall hangings crafted?

3. What are the layers of the leather wall hanging fragments of Lai St. 5?

4 What is the possible origin of the leather wall hanging fragments of Lai St. 5?

Today, the historical production techniques of leather wall hangings are not widely
used as simpler production and finishing methods are available. There are three categories of
leather wall hangings: flat panels without embossing produced before the 17" century,
embossed panels produced from the 17" century onwards and flat panels painted with various
scenes. Main locations where leather wall hangings were produced were Spain, Italy, the
Netherlands and England.

In Estonia, leather wall hangings are mentioned in connection with townhouses and
manors. In the course of my work, | discovered that the fragments in the collection of the

Tallinn City Museum were found in the building at Lai St. 5, however, they originate from the
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house of Mayor Hueck at Lai St. 29. | examined the Spanish chair in the collection of the
Estonian History Museum which originates from the collection of apothecary Johannes
Burchart. | also examined a gilt leather fragment in the Estonian National Museum which is
crafted by Dutch craftsmen. All findings are dated to the 17" century.

Leather wall hangings were attached to walls in halls, offices and dining rooms. Their
installation methods have changed over time. Earlier leather wall hangings were portable and
were rolled up and moved as necessary. Later, leather wall hangings were framed, glued on
fabric or permanently nailed to the wall. Written records also include references to 18"
century chairs upholstered with gilt leather which were in the homes of mayors of Tallinn and
merchants. The technique of gilt leather is not limited to leather wall hangings and is also
used to decorate furniture, screens, paintings and smaller leather items.

The golden appearance of leather wall hangings is not achieved by using authentic
metallic gold. The gold effect was achieved by using an oil-based yellow, orange or brown
varnish which was applied to thin silver leaves. The techniques for crafting leather wall
hangings from various points in time differ in the order of techniques in the process and the
tools used. The production of leather wall hangings generally comprises six stages: preparing
the leather, placing silver leaves, embossing a decorative pattern, applying a golden varnish,
hand-stamping and attaching to a wall. I indicate the nuances of the production method and
link them to my internship experience.

In the fourth part of the thesis, | thoroughly examine the leather wall hanging
fragments of the Tallinn City Museum. | determine their origin and production techniques via
observation. | was also able to microanalyse a fragment. The cross-section shows the layers of
silver leaves, gold varnish and pigment. In the process of examining the ornamentation of the
fragment and comparing it to various pattern engravings, | discovered that it originates from
Dutch craftsmen in the 17" century. The exact workshop could not be determined, but the
pattern is from the Nieuwe Plaet engraving which is illegally copied from a pattern by
Martinus van den Heuvel. The same pattern has been on the walls of Pukkila manor in
Finland.

The appendices of the thesis include the engravings describing the production
methods, the original and analogues to the “Nieuwe Plaet” pattern, the fragments
superimposed on the aforementioned engraved pattern and pattern repetitions illustrating the

ways the pattern of the leather wall hanging could look on a wall.
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Further research could focus on the analysis of archival records, especially the
inventory lists of manors and houses of Estonian old towns to find references to the use of
leather wall hangings.

In addition, there are opportunities of cooperation with Dutch researchers (NICAS) to
research the invoices of workshops producing leather wall hangings and connections with
Estonia or the other Baltic states. Dutch researchers wish to create a database for items crafted
using the gilt leather technique and Estonian researchers would have an opportunity to

provide their contribution.
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