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Sissejuhatus

Viimastel aastatel voib Eesti Uhiskonnas téheldada lasteteatri temaatika joulisemat
esiletulekut ning selle valdkonna olulisuse réhutamist. Suur roll on selles ASSITEJ
Eesti Keskusel, kes on viimasel kolmel aastal korraldanud teatrifestivali ,,Teater noorele
vaatajale, mille eesméargiks on anda tlevaade hetkeolukorrast ning tutvustada lastele ja
noortele loodavaid lavastusi. Festivali raames toimuvates aruteluringides on tegijatel
vOimalus saada tagasisidet ning diskuteerida erinevate lasteteatriga seonduvate
probleemkohtade le.

Jarjest rohkem avaldatakse pdhjalikke lastelavastuste arvustusi ja kriitikat Sirbis,
Teater. Muusika. Kinos, Opetajate Lehes ning Miiiirilehes. 2012. aasta aprillis Eesti
Teatriliidu Salme Reegi nimelise laste- ja noorteteatri auhinna Ziirii liikkmete loodud
blogis (leitav aadressilt https://lasteteater.wordpress.com/)  kajastatakse ning
informeeritakse avalikkust erinevatest lastelavastustest. Teatriteaduse Ulidpilaste LooZ
korraldas 2013. aastal vestlusbhtute sarja koondpealkirjaga ,,Kolm G&htujuttu ehk
lasteteatrite siimpoosion®, kus Eva-Liisa Linder, Rait Avestik, Toomas Tross, Haide
Mannamée, Mart Koldits ning Janika Juhanson métestasid lahti erinevaid vaatenurki
lasteteatrile. Lisaks eelnimetatutele pooravad noortele vaatajatele loodavatele
lavastustele jarjepidevalt tdhelepanu Rait Avestik, Kaido Rannik, Leino Rei ning
Kirsten Simmao.

Lastele suunatud lavastuste arv on hakanud viimastel aastatel kasvama: kui 2009.
aastal loodi véikelastele ning lastele kokku 21 uuslavastust, siis jargnevate aastatega on
see arv kasvanud ning joudnud 2014. aastaks 40 uuslavastuseni. Arvestades juurde ka
teismelistele ja noortele loodavad uuslavastused, siis on see arv kasvanud 2009. aasta 32
uuslavastuselt 58 uue lavastuseni 2014. aastal. (Eesti Teatri Agentuur)

Lastelavastusi tuuakse véalja peaaegu kdigis Eesti suuremates teatrites, lisaks neile
tegutsevad ka vaiketeatrid ja -trupid. Arvukad lastele loodavad lavastused tOstatavad
aga kusimuse, milline on hea lastelavastus. Kéesoleva magistritoé eesmargiks on valja

selgitada, missugused on lasteteatri funktsioonid ning mida Eesti lasteteatris hinnatakse.


https://lasteteater.wordpress.com/

Seejuures tuginetakse Salme Reegi nimelise auhinna Ziirii esiletdstetud lavastustele.
T60 valjundiks on koostada funktsioonidep6hine kisimustik, mida saab lavastusi
analtisides kasutada.

Ulesehituselt on magistritoo jaotatud kolmeks peatiikiks. Esimeses osas kasitletakse
lasteteatri moistet ning laste- ja taiskasvanuteteatri eristamist. Seejdrel kitsendatakse
Hans Van Maaneni sisemiste ja valimiste vadrtuste teooriale toetudes (laste)teatri
funktsioone: t60s keskendutakse kunstispetsiifilistele funktsioonidele, mis saavad
tbukejou kunstisindmusest, s.t teatrietendusest endast. Kajastamist leiavad viis
funktsiooni: esteetiline, didaktiline, intellektuaalne, emotsionaalne ning sotsiaalne.
Teises peatikis kirjeldataksegi neid funktsioone ning esitatakse uurimiskisimused.

Salme Reegi nimelist laste- ja noorteteatri auhinda on valja antud alates 1997.
aastast, kui Rein Oja tegi ettepaneku auhinnakategooria loomiseks. Selle auhinna vib
pélvida kunstiliselt silmapaistva ja lasteparase t66 eest lavastaja, nditleja, kunstnik voi
mdni teine lavastuse osaline. Ziirii koosneb teatri- ja kirjandusteadlastest/pedagoogidest,
naitlejatest, lavastajatest. Vahemikus 2012-2015 on Salme Reegi nimelise preemia
zuriisse kuulunud: Kristen Simmo, Eva-Liisa Linder, Leino Rei, Reeda Toots, Jaanus
Vaiksoo, Silvia Soro, Kaido Rannik, Taavi Tonisson, Katri Pekri, Katrin Nielsen, Haide
Mannamée ja Enn Lillemets.

Magistritods on valitud analliisimiseks viimase nelja aasta jooksul Salme Reegi
nimelise auhinna Ziirii esiletostetud lavastused: ,,Porrr...!!!* (Endla teater, 2012), ,,Tuul
pajuokstest (Ugala teater, 2013), ,,Preili Landskrone ja hérra Pilstickeri armastuslugu*
(Piip ja Tuut Teater, 2014), ,,Siil udus* (Tartu Uus Teater, 2015). Lavastuste
analtisimiseks on kasutatud teatrite videosalvestusi, ,,Siil udus® lavastust vaatasin
kolmel korral Tartu Uues Teatris.

Nimetatud lavastusi analliisitakse ~ magistrito6 ~ kolmandas  peatlkis
funktsioonidepdhiselt: kuivord ning kuidas avalduvad neis lastelavastustes esteetiline,
didaktiline, intellektuaalne, emotsionaalne ning sotsiaalne funktsioon. lga funktsiooni
juures on vélja toodud kolm keskset kusimust, mille abil antud funktsiooni esinemist
lavastuses hinnatakse. Valikuvdimalusi, mil méé&ral antud aspekt lavastuses esineb, on

neli: vdga palju, Gsna palju, tisna vahe, ei avaldu uldse.



Magistritdd tahtsus ning uudsus seisneb selles, et lasteteatriteemalisi 16putdid on
Eestis tehtud veel Upris vdhe, mistdttu on suuresti uurimata ning kaardistamata
lasteteatrimaastik kui potentsiaalikas uurimisvaldkond. Fokusseerides uurimisobjektiks
lasteteatri, antakse magistritddga omapoolne panus valdkonna olulisuse réhutamisele
ning vaartustamisele. TOO aitab mdista, mida teatripraktikud ja -kriitikud mdistavad hea
lasteteatri all, ning loodetavasti aitab tagada Eesti lasteteatri kdrge kvaliteedi.



1. Lasteteater

1.1. Lasteteatri moiste

Sonal ,teater* on palju erinevaid tdhendusvarjundeid. M®diste méaératlus sdltub
defineerijast vdi réhuasetustest ning termini tdpne definitsioon avaldub konkreetses
kontekstis. Samamoodi paindlik ja avar on mdiste , lasteteater. Uldistatult ning laialt
defineerides on see teater, kus néitlejad esitavad spetsiaalselt noorele vaatajale suunatud
lavastust, mis pakub publikule r66mu ning aitab neil samal ajal kasvada paremateks
inimesteks (Davis, Evans 1987: 37; Goldberg 1974: 3).

Ingliskeelses kultuuri- ja keeleruumis on sellise teatrivormi tahistamiseks kasutusel
paralleelselt kaks terminit: Theatre for Young Audiences (vahel ka Theatre for Young
People) ning Children’s Theatre. Esimese vdib eesti keelde tblkida kui ,,teater noorele
vaatajale/publikule®, teise ingliskeelse fraasi vasteks sobib ,,lasteteater”. Lasteteater
maadratleb terviklikult kogu lastega seotud teatrivaldkonna, millega t&histatakse kdiki
lavastusi, mis on mdeldud vaatajatele varasest lapsepdlvest noorukieani. (Davis, Evans
1987: 37) Uldkasutuses jatab see aga selgusetuks, kas lastele naitlevad teised lapsed voi
taiskasvanud (Goldberg 1974: 5; Schonmann 2006: 10). Seet6ttu kasutatakse seda sageli
sinontumselt terminiga Theatre by Children (teater lastega/laste teater), mille all
mdeldakse laste vBi noortega koos valmivat mitteprofessionaalset lavastust, kus
esitajate areng ja loomeprotsessis kogutud teadmised on sama tdhtsad vdi isegi
olulisemad kui publikule pakutav esteetiline nauding (Goldberg 1974: 5).

Sarnaselt ingliskeelse Children’s Theatre’iga on eestikeelsel ,,lasteteatril® samuti
mitu tdhendusvarjundit ja probleemkohta. Terminit vdidakse ekslikult kasutada
kooliteatri tdhenduses voi tahistatakse sellega lavastusi, mis luuakse koos laste ja
noortega néaiteringis vOi draamadpetuse tundides. Loppresultaadi ehk etenduse asemel
peetakse draamadpetuses tahtsamaks Opiprotsessi kdigus omandatud uusi teadmisi ja
enesearengut. Praktilise dppe kaigus keskendutakse ideede ja inimkaitumise uurimisele

ning neid valjendatakse erinevate teatrivOtete abil, mida Opitakse tundma ise teatrit



tehes. (Hein 2014: 15) Siiski pole vélistatud, et tundides valminud lavastust voi etulide
ei vOiks lapsed ja noored soovi korral etendada laiemale publikule, néditeks kooliteatrite
festivalil vOi teistel Uritustel.

Enamasti mdeldakse lasteteatriga lavastusi, mida téiskasvanutest kutselised néitlejad
on spetsiaalselt noortele vaatajatele loonud. Lisaks professionaalidele naitlevad lastele
ka amatdornéitlejad, kuid ebaprofessionaalsus ei tohiks olla lubatud lastele méngivate
naitlejate seas. Vastupidi, see nduab puhendumist ja vastutust ning ideaalsel juhul ei
tohiks ilma vastava koolituseta voi kesiste oskustega nditlejad lastele mangida (Avestik
2002; Putsepp 1996: 47).

Eesti lasteteatrimaastikku iseloomustab tegijate paljusus ning tihe konkurents, kuid
puudub selge ja kaardistatud Ulevaade, missugune on lavastuste kunstiline tase ning
kuivord professionaalsed on etendusi andvad trupid ja vdiketeatrid. Seda
informatsioonilinka on poddnud taita ASSITEJ Eesti Keskus, mis kuulub
rahvusvahelisse Uhendusse ASSITEJ (Association Internationale du Theatre pour
[’Enfance et la Jeunesse). ASSITEJ Eesti Keskus koondab Eesti professionaalseid
noorele vaatajale suunatud teatreid ja teatrispetsialiste, kelle hulgas on nii lavastajaid,
naitlejaid, kriitikuid kui ka teisi teatriga seotud esindajaid. Eesti Uhenduse
kollektiivliikmeid on 11: Banaanikala Projektiteater, Heino Seljamaa Teater Kohuvris,
Teater llmarine, Miksteater, Must Kast, SA NUKU, Piip ja Tuut Teater, Teater Sdber,
Tsirkusekool, Teater Tuuleveski ning VAT Teater. (ASSITEJ Eesti Keskus)

Teine oluline tdhendusvarjund ja probleem tekib lasteteatri termini kasutamisel siis,
kui Klassifitseerida, missugustele vanusegruppidele tapsemalt konkreetne lavastus on
suunatud. Inimese eluiga saab koige lihtsamini jaotada kaheks: lapsepdlveks ja taiseaks.
Seetdttu aitab termin , lasteteater eristada lapsi taiskasvanutest, kuid jatab lahtiseks, kas
mdeldud on ka teismeikka joudnud ning noori vaatajaid. Saja aasta eest veel lasteks
peetud 14-15aastased noorukid ei sobitu nuldisajal enam ,,lapse* mdiste alla. Eraldi
subkultuuridena on esile tdusnud laste- ja noortekultuur, millel on oma kandjaskond,
kes annab seda uutele pblvkondadele edasi (McDonnell 1994: 23-26). Spetsiaalselt
noortele suunatud filme, muusikat ja kirjandust hakati looma 1950ndatel aastatel, Eestis
20. sajandi viimasel veerandil (Ojala 2005: 123, 132).



Terminoloogiline probleem, kas eristada lapsi noortest ning kuidas nimetada neile
suunatud teoseid, ilmneb ka kirjandusvaljal. Erinevates kultuurides on leidnud
uldkehtiva pdhimdistena kasutust terminid ,lastekirjandus® vdi ,laste- ja
noorsookirjandus“. Esimene variant on kasutusel inglise, prantsuse, vene ja rootsi
kultuuriruumis, teine saksa kultuuriruumis. Kuigi Eestis on pultud juurutada
saksamdjulist laste- ja noorsookirjandust, on levinum siiski lastekirjandus, mille
erinaruks on noortekirjandus. Soomes kasutatakse seevastu Uldnimetusena
tadhendusmahult laiemat mdistet ,,noorsookirjandust® (nuorisokirjallisuus), mis hdlmab
ka lastekirjandust. Lastekirjanduse uurija Hille Ojala on seisukohal, et lugejatena tuleks
eristada lapsi ja noori ning tdnapéevase noortele mdeldud kirjanduse mérkimiseks tuleks
kasutada terminit ,,noortekirjandus®. (Ojala 2005: 123-125)

Analoogselt kirjandusvaljaga on eestikeelses teatriterminoloogias lastele ja noortele
loodavate lavastuste kohta levinum tldmadiste ,,lasteteater. ASSITEJ Eesti Keskus ja
lavastaja, nditleja ning Miksteatri juht Kaido Rannik on inglise keelest eeskuju vottes
piitidnud kéibesse juurutada terminit ,teater noorele vaatajale”. Seda fraasi on (sna
tilikas eesti keeles kaanata ning lauses Uhildada, keeleliselt oleks ehk lihtsam kasutada
valjendit ,,noore vaataja teater.

Neutraalsema ja kdikehdlmavama nii-6elda katusmdiste kasuks osutab J. H. Davise
ja M. J. Evansi kaheksakiimnendate aastate 16pu t6demus, et traditsioonilist, Children’s
Theatre’i nimetust hakkab asendama jérjest populaarsemaks muutuv Theatre for Young
Audiences. Selle termini kasutuselevdtu ajendiks on noored ise: teatud vanuses ei taha
teismelise- ja téisea vahele j&dvad indiviidid, et neid enam lasteks nimetatakse. (Davis,
Evans 1987: 37) Eestikeelse Uldmdiste ,.teater noorele vaatajale” (voi ,,noore vaataja
teater) kasutuselevott hoiaks &ra ekslikud tdhendusvarjundid ja tekkida vdiva segaduse,
mida on sOnaga ,,lasteteater* konkreetselt silmas peetud, ning see aitaks eristada noori ja
lapsi. Teater noorele vaatajale hdlmab fenomeni kui tervikut ning lasteteater markeerib

lavastusi, mis on suunatud ennekdike lastele. Jaotust illustreerib joonis 1.



TEATER

Teater noorele

. Taiskasvanuteteater
vaatajale

Noorteteater
(18-21 eluaastat)

Lasteteater Teismelisteteater
(4-11 eluaastat) (12-17 eluaastat)

Joonis 1. Teatri sihtgrupiline jagunemine

Noore vaataja teatri saab omakorda jaotada tépsemateks vaatajate vanusest
lahtuvateks sihtgruppideks. Vanusepdhine jaotus on abiks nii vanematele kui ka
teatritegijatele endile, kes saavad lavastusi luues arvestada publiku eeldatava
olemasoleva maailmakogemuse, kaitumuslike isedrasuste, kiipsuse ning huvidega.

Ameerika psiihholoog, nditekirjanik ja teatridirektor Moses Goldberg eristab
taiskasvanuid ning alaealistest alla seitsmeaastaseid indiviide, tlejadnud vanuserihma
kohta pakub ta valja jargneva jaotuse: 7—9aastased, 10—13aastased ning 14-18aastased
vaatajad. Esimese kolme alaealise grupi kohta kasutab ta sona ,,laps®, kuid 14aastaseid
ja vanemaid ei ole enam paslik lasteks nimetada, nemad on teismelised. (Goldberg
1974: 80-84)

Draama- ja teatridpetuse spetsialist Shifra Schonmanni sdnul on igal vaatajagrupil
kindel nimetus ning ule maailma eristatakse nelja sihtgruppi: vaikelapsed — 3-5
eluaastat (Theatre for Infants), lapsed — 612 eluaastat (Theatre for Children) noorukid
— 12-16 eluaastat (Theatre for a Young Audience, Adolescents’s Theatre) ja

taiskasvanud (Theatre for Adults). Eraldi toob ta valja kogupereteatri (Theatre for the
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Family), kus vanuseline piirang puudub — etendus on sobilik ja nauditav kdigile.
(Schonmann 2006: 23)

Eesti Teatri Agentuuri statistilises vaatajagruppide maaratluses on eristatud viis
sihtgruppi vaatajaid (Eesti Teatri Agentuur):

o vdikelapsed (infants) (0-5),

e lapsed (children) (6-11),

e teismelised (teenagers) (12-16),

e noored (youth) (17-21),

e tdiskasvanud (adults) (22+).

Eesti Teatri Agentuuri vaatajagruppide statistilises maéaratluses vOiks arvata
teismelisteks veel ka 17aastased indiviidid, kuna enamasti 18ppeb 18-19aastaselt
teismeea kriis (noormeestel kill veidi hiljem) ning seejarel on nad saavutanud noortele
taiskasvanutele iseloomuliku kipsuse. 17aastased on veel pigem teismelised, 18.
eluaastal saab nooruk seaduses maaratud juriidilised digused ja kohustused ning teda ei
peeta enam alaealiseks.

Eestis on kuni viieaastastele vaatajatele suunatud lavastuste arv suhteliselt véike.
Eesti Teatri Agentuuri statistika jargi loodi ajavahemikus 2010-2014 véikelastele kokku
29 uuslavastust, lastele seevastu 148 lavastust. Kogu repertuaari kontekstis on nende
viie aasta 18ikes lastele suunatud lavastuste arv pea kolm korda suurem vdikelastele
moeldud lavastuste arvust: véikelastele 134 ja lastele 382 lavastust. (Eesti Teatri
Agentuur)

Véikelaste ja laste vaheline piir pole nii selgesti eristuv nagu laste ja teismeliste
puhul, seetdttu oleks mdistlik Ghildada véikelapsed lastega ja teha vahet lastel,
teismelistel ja noortel. Seda enam, et vanuseline jaotus ei ole fikseeritud eristus: lapse
mentaalne vanus ei ole alati korrelatsioonis tema bioloogilise vanusega ja vastupidi
(Schonmann 2006: 10). Véikelapsed on ennekdike lapsed, liitsbna esimene pool on
konkretiseerivaks ja t&psustavaks lisandiks. Enamasti sobivad ,viikelapse®
maérgistusega lavastused kilastamiseks ka veidi vanematele lastele. Otstarbekam on
tdhelepanu pdorata sellele, missugusest vanusest alates oleks sobilik lastega teatrit

kilastama hakata ehk missugune on soovituslik vanuse alampiir.
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Leino Rei (2012) on Uhes lasteteatri jélgijate vorgupéeviku sissekandes valja toonud
lasteaia- ja kooliklpsuse korval ka teatriklipsuse ning ta leiab, et enne, kui laps teatrisse
ldheb, peab tal olema oskus lugu kuulata ja jalgida. Davise ja Evansi (1987: 59) sdnul ei
ole nooremad kui nelja-aastased lapsed veel teatrikilastuseks valmis. Goldberg (1974:
80) leiab, et kdige nooremaks teatripublikuks voiksid olla viieaastased vaatajad, sest
viie- ja kuueaastased lapsed on aarmiselt uudishimulikud kdige uue vastu, kuigi nende
tdhelepanuvdime on veel kallaltki hajus ning nad vajavad pidevalt téiskasvanute
jarelvalvet. Iga vanem tajub, millal on tema laps valmis teatrikulastuseks, kuid enamasti
voiksid nelja-aastased olla vGimelised llhikest aega Uhe koha peal pusima ning
fokusseerima oma tahelepanu laval toimuvale. Samuti peaksid lapsed selles vanuses
olema harjunud kohanema vd6ra keskkonnaga ning mitte védristama teisi inimesi.

Kokkuvaotvalt tuleb lasteteatrit defineerides tahelepanu pdérata kahele aspektile: kes
on publik ning kes on néitleja. Publiku moodustavad lapsed ja/vGi noored ning
naitlejateks on ennekdike taiskasvanutest professionaalid. Eestikeelses terminoloogias
vOiks kasutust leida neutraalsem Uldmdiste ,,teater noorele vaatajale®/,,noore vaataja
teater, mis hdlmab vaatajaid varasest lapsepdlvest noorukieani. Tdpsema jaotuse
korral, kus vaatajate vanuse rohutamine on oluline, sobib Eesti kontekstis pidada
lasteteatriga silmas 4—1laastastele vaatajatele suunatud lavastusi ning eristada lisaks
neile teismelisi (vahemikus 12-17 eluaastat), noori (18-21) ja tdiskasvanud (22+)
vaatajaid. Ideaalsel juhul v6iks vanuseline piir hajuda: héasti tehtud lastelavastus peaks
omal moel pakkuma huvi ja mottedrgitust nii lastele, teismelistele, noortele kui ka
taiskasvanutele.

1.2. Lasteteatri eristamine tiiskasvanuteteatrist

Eesti teatrimaastikul on diskuteeritud, kas ja miks eristada lasteteatrit tdiskasvanutele
tehtavast teatrist. Lasteteatri mdiste kéatkeb endas konnotatsiooni, et see on midagi
erinevat tdiskasvanutele tehtavast teatrist, kuna sisaldab liidet ,laps“. Margot Visnap
tddes 90ndatel aastatel, et eraldusjoone lasteteatri ning téiskasvanuteteatri vahele on
tihti tbmmanud teatritegijad ise. Sageli levib nii tegijate endi seas kui ka thiskonnas

hoiak, et lasteteatri nditleja staatus ei ole sama kdrge kui tdiskasvanutele méangival
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naitlejal. (Visnap 1996: 23) See v0ib tuleneda ekslikust arvamusest, et noored vaatajad
on vahendudlik publik ning neile on lihtsam lavastusi luua kui arenenud kriitilise
motlemisvBimega tdiskasvanutele. Vastupidi, lapsed on palju julgemad valjendamaks
hadlekalt etenduse ajal oma tudimust vdi vasimust. Teatritegijatel lasub valjakutse,
kuidas teha lavastus noorte vaatajate jaoks atraktiivseks ning palvida nende tahelepanu
kogu etenduse vltel.

Néitlejale pakub omakorda lastele lavastamine ning neile naitlemine v@imalusi
tdiendada oma oskusi eri mangustiilides, rollivahetustes, nukkude ning objektidega
katsetamises (Nielsen 2011). Lastele mangimisel tuleb nditlejal asetada ennast lapse
vaatepunkti ja suhestuda lasteparase motteviisi ja maailmaga, mis omakorda arendab
tema néitlejameisterlikkust — loovust, méngulisust, kohanemisoskust ning valmidust eri
vanuses publikule mangimisel.

Enamasti ei ole pdhjust, miks tuleks lastele ja taiskasvanutele tehtavat teatrit eristada,
sest teater on nditleja ja publiku dialoogiline kohtumine, olgu publikuks siis suur voi
vaike (Schonmann 2006: 10-12). Professionaalse teostuse ndue kehtib eranditult kdigile
sihtgruppidele loodavate lavastuste puhul ning teatrietendus peab olema nauditav
kogemus nii suurtele kui ka vaikestele. Teater on loodud inimesele ning laps on
inimene, mistdttu pole tarvilik eraldi lasteteatrit valja tuua (Toikka 2006: 12). Rootsi
teatri- ja filmilavastaja, lasteteatrile pihenduja Suzanne Osteni s6nul on laste sBnavara
kall piiratum ning véiksem kui téiskasvanutel, kuid see ei takista neil laval nahtust
arusaamist ning selle mdistmist. Nii, nagu téiskasvanutest koosnev publik on erinevate
huvide ja maailmavaadetega, on iga noor teatrikiilastaja unikaalne indiviid ja
kdrgetasemeline publik, kelle peamise erinevusena paistab silma teravam tdetunne ning
vabamdtlemine. (Vellerand 1982: 134; Osten 1996: 27)

Madistagi on lasteteater taisvaartuslik ning mitmekulgne teater, sest siin on esindatud
kdik lavastusliigid: lastele luuakse nii sdna-, tantsu-, muusika-, nuku- ja objektiteatri,
tsirkuselavastusi kui ka nende siintees- ja segazanre. ,,Lavastused on kasvanud kaugele
nukuteatrist vélja, lisaks nukutehnikatele leiab eri laade nuudistantsust teadusteatrini,
eritasandilisest rolliloomest (nt objekt, vari, nditleja keha) vaikse loojutustamiseni,
tehno-dudukatest vabaBhuvaatemangudeni. Siinteesitakse sdna-, objekti-, heli-, tantsu-,

klouni-, pantomiimi ja mustkunsti, varjuteatrit, tsirkust, multimeedialahendusi jne.*
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(Linder 2012: 31) Ometi ei saa lasteteatrile esitada tapselt samasuguseid ndudmisi nagu
taiskasvanutele tehtavatele lavastustele: see, mis sobib taiskasvanutele, ei pruugi sobida
lastele (Schonmann 2006: 42).

Noortele teatrivaatajatele loodavate lavastuste teemadering on peaaegu sama lai Kui
taiskasvanutele suunatud teatrilavastuste puhulgi, ent teemade valikul tuleks lahtuda
konkreetse sihtrihma huvidest ning moelda késitluse suigavusastmele. Koik valdkonnad
(nditeks seksuaalsus, abieluprobleemid, meelemurkide tarbimine jms) pole aktuaalsed
lasteteatris, kuigi v@ivad mingites aspektides kajastatud olla. Vastavalt vanusele tuleb
leida sobilikud kasitlusviisid, kuidas mingit teemat konkreetsele sihtriihmale seletada
ning missugused teatrivahendid ja -lahendused on neile kdige huvidratavamad ning
toetaksid lapse arengut.

Lastele ja taiskasvanutele tehtava teatri vahe tuleb ennekdike ilmsiks kujutatavas.
Lasteteater (siinkohal peetakse silmas vaatajaid vanuses 4-11 eluaastat) kujutab laste
vOi lastepédrast maailma, mis on sageli hlperboliseeritud ja fantaasiarikas: elutud
esemed saavad elusaks, tegelastele omistatakse tleloomulikke oskusi ning v@imeid. See
tuleneb sihtgrupi huvidest ning eelistustest: selles vanuses paeluvad lapsi néiteks
fantaasia, seikluslikkus, mudidid, legendid, kangelasteod. Téhelepanu kdidavad ka selge
moraalse sdnumiga realistlikud lood, kus hea ja halb on selgelt eristatavad. (Davis,
Evans 1987: 62, 66; Goldberg 1974: 81-82)

Uheks lastele loodud lavastuste erisuseks on ajaline kestus: lastelavastused on
ajaliselt lihemad kui teismelistele, noortele voi téiskasvanutele tehtavad lavastused.
Ajaline piirang on seotud vanusest tingitud tahelepanu- ja keskendumisvdimega:
vdikelapsed ning lapsed tudinevad kiiremini  ning neil on  vaiksem
kontsentratsioonivGime. 6-8aastased, aga ka nooremad vaatajad vajavad vaheldust, liiga
pikad dialoogid vdi monoloogid voivad muutuda nende jaoks igavaks, kuid enim tuleb
rohku poodrata hoolikalt arendatud loole, tugevale dramaturgiale ning pingeliste
olukordade vahelisele rutmile (Davis, Evans 1987: 62; Hagnell 1988: 60).

Erisus lastele ja téiskasvanutele, sealhulgas teismelistele ja noortele suunatud
lavastuste puhul ilmneb ka etenduse tempos: lapsed vajavad aeglasemat tempot, kuna
nad ei suuda veel nii hasti kategoriseerida ning seoseid luua. Lastel kulub rohkem aega,

et tegelast pohjalikult tundma 6ppida. (Hagnell 1988: 60) Enamasti on lastele loodavate
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lavastuste tegelasteks lapsed, lapsemeelsed olendid voi loomad, sest noorel vaatajal on
lihntsam mdista endasarnaseid tegelasi l&htudes oma vaatepunktist. Umbes (heksa-
aastaselt hakatakse mdoistma téiskasvanutest karaktereid ning neile iseloomulikke
situatsioone (Davis, Evans 1987: 66).

Naéitleja ja poliitiku Indrek Saare (2004) sonul on lasteteater kogu teatri vundament.
Lapsepdlves kogetud teatrielamused vdivad mdjutada tulevaste kodanike arusaamu ja
hoiakuid teatri ning kogu kunstivaldkonna suhtes. Kui lapsel kujuneb harjumuseks
kllastada teatrietendusi juba varases eas, siis arvatavasti ei ole ta kultuurivdodras ka
tulevikus. Varakult lastele teatrit tutvustades kasvatatakse sellega tuleviku tarbeks
teatripublikut ning tugevdatakse teatriktlastamise harjumust (Avestik 2003: 13; Toikka
2006: 15). Kasvatamise all ei tohi aga mdelda, et lasteteater oleks justkui eeletapp, mis
valmistab vaatajaid nii-oelda ette ,,paris“ teatri kiilastamiseks. Varajane teatri, aga ka
kino, muuseumide, kunstindituste jms kulastus tutvustab noorele kultuuri- ja
kunstivaldkonda ning kujundab meeldiva harjumuse neid ka téiskasvanueas

kilastamiseks.

1.3. (Laste)teatri Kkunstispetsiifilised ja mittekunstispetsiifilised

funktsioonid

Hollandi teatriuurija Hans Van Maanen eristab oma teoses ,,How to Study Art Worlds:
On the Societal Functioning of Aesthetic Values“ kunsti kolme suurt véartuste riihma:
sisemised (intrinsic value), pool-sisemised (semi-intrinsic value) ja valimised (extrinsic
value) vadrtused. Kunstiteose sisemised vaartused on seotud konkreetse kunstiteose vOi
-stiindmusega, mistottu ei ole sealt saadud kogemusi vdimalik kogeda ilma tdukejouks
oleva kunstilise stindmuseta. Sisemised véartused tulenevad otseselt kunstiteosest
endast. (Van Maanen 2009: 150, 191)

Kunstiteosest eraldi seisvate ehk valimiste vaartuste hulka arvatakse sellised
vadrtused, mida kogetakse valjaspool kunstilist stindmust. Valiseid véartuseid saab
realiseerida situatsioonides, milles kunst, antud t66 raames néiteks teatrietendus ise, ei
mangi Uletldse rolli. Valimiste vaartuste levikuala on palju suurem kui sisemistel

vaartustel, sest viimased on seotud ning piiritletud konkreetse sundmusega ning
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tulenevad otseselt sellest, kuid valimisi véértusi saab kogeda valjaspool kunstilist
sundmust. (Van Maanen 2009: 150)

Pool-sisemised véartused, nagu nimigi vihjab, jadvad sisemiste ja valimiste vaartuste
piirile. Neil on Uhisosi nii sisemiste kui ka vélimiste vaartustega. Pool-sisemised
vaartused on seotud sisemiste vaartustega sel juhul, kui neid vaartusi aktualiseerib
konkreetne esteetiline sindmus ning seet6ttu vdivad nad pakkuda sarnast kogemust kui
sisemised vaartused. Teisalt saab pool-sisemisi vaartusi kogeda olukordades, mis on
taiesti erinevad esteetilisest siindmusest — see aspekt lahendab neid vélimiste
véértustega. (Van Maanen 2009: 150)

Teatriktlastus on inimeste igapaevatoimetuste hulgas eriline sundmus, mis 18hub
argirutiini ning annab v@imaluse kogeda midagi liigutavat ning meeldejadvat.
Tuginedes Van Maaneni kunsti vaartuste mudelile, v8ib analoogselt eristada
kunstiteosest (antud t60 raames mdistetakse Kkunstiteosena teatrietendust) endast
lahtuvaid  ehk  Kkunstispetsiifilisi  ning  kunstiteosest  eraldiseisvaid  ehk
mittekunstispetsiifilisi funktsioone.

Van Maaneni (2009: 150-151) s6nul pakuvad funktsioonide kirjeldused vastuseid,
missugust kasu Kirjeldatav aspekt pakub. Jéarelikult mdistetakse funktsioonina mingi
asja, omaduse vOi protsessi konkreetset tlesannet, kohustust voi rolli, mida see on
madratud téitma (EKSS). Kaesolevas magistritods pultakse sdnastada, missugused
funktsioonid ehk Ulesanded on omistatud lasteteatrile — miks on Ulelldse tahtis, et
lapsed teatrit kiilastaksid, mida see neile pakub.

Kunstispetsiifilised funktsioonid kattuvad sisemiste véartustega: need funktsioonid
saavad tOukejou teatrietendusest endast. Mittekunstispetsiifilistel funktsioonidel on
seevastu Uhisosa Vvélimiste véartustega: need ei tulene otseselt laval néhtavast
etendusest, vaid neid kogetakse teatridhtu jooksul Uldiselt. Néiteks suheldakse teiste
vaatajatega, lahutatakse meelt, unustatakse argimured jms.

Ké&esolevas magistritoos jaetakse kdrvale teatri mittekunstispetsiifilised funktsioonid,
mida publik vBib kogeda véljaspool teatrit. To0s fokuseeritakse need funktsioonid, mis
on otseselt seotud teatrietenduse endaga ning vOivad ilmneda nditeks loo, tegelaste,
sindmuste, kasutatavate teatrivahendite vms ndol. Kunstiteosele (antud juhul

teatrietendusele) annavad eripdra need kogemused, mida ei kutsu esile Ukski teine
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tegevus (Toome 2015: 161).

Minnes konkreetsemalt lasteteatri funktsioonide juurde, mis aitavad esile tOsta ja
sbnastada, mida heas lasteteatri lavastuses hinnata, toob Goldberg vélja kolm
iseloomulikku aspekti: esteetika, pedagoogika ning psiuhholoogia. Ta on oma jaotuses
toetunud Kenneth L. Grahamile, kelle sdnul on lasteteater oluline meelelahutuse
(entertainment), psuhholoogilise arengu (psychological growth), hariduse (educational
exposure), esteetika vaartustamise (aesthetic appreciation) ja tulevase teatripubliku
arendamise-kasvatamise (audience developmet) seisukohalt. Goldberg laiendab
hariduslikku funktsiooni selle kdige laiema maéaratluseni ning nimetab Umber
pedagoogiliseks. Samuti kuuluvad tema arvates meelelahutus ja teatripubliku
kasvatamine esteetilise vaartuse hulka. (Goldberg 1974: 14)

Antud magistritods késitletavate funktsioonide valikul eristatakse emotsionaalseid
ehk indiviidi mina-keskseid ja sotsiaalseid ehk grupikuuluvust réhutavaid funktsioone.
Grahami tulevase teatripubliku arendamise-kasvatamise funktsioon on mber nimetatud
didaktiliseks ehk thiskonnale sobilike kodanike kasvatamise funktsiooniks. Haridusliku
funktsiooniga peetakse silmas publiku intellektuaalset arendamist. Seega v@iksid heas
lastelavastuses ilmneda viis aspekti: esteetiline, didaktiline, intellektuaalne,
emotsionaalne ning sotsiaalne. Kirjeldades samanimelisi funktsioone ning pakkudes
valja keskseid kisimusi, mida nende juures analtlsida, plitakse magistritdoga seletada,

miks on nende ilmnemine lasteteatri juures oluline.
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2. Lasteteatri kunstispetsiifilised funktsioonid

2.1. Esteetiline funktsioon

Van Maanen peab kunsti vadrtuseks ,kunstiteose voimet tekitada vastuvotul esteetiline
kogemus*. Selline kunstiteosest endast l&htuv kogemus v6ib avalduda kolmel viisil, kas
dekoratiivselt (decorative), mugavalt (comfortable) v6i véljakutset pakkuvalt ehk
kunstiliselt (challenging/artistic). Dekoratiivset esteetilist elamust kogetakse naudingu
eesmargil ilma kunstiteosele tdhendust omistamata. Mugava kogemuse puhul tekib
nauding juba olemasolevate representatsioonide kinnitamisest. Kunstiline kogemus
ilmneb sel juhul, kui tajusiisteemile esitatakse véljakutse ning toimub uute
representatsioonide loomine. Selle kéivitamiseks on publikul tarvis kujutlusv@imet.
(Van Maanen 2009: 10, 193)

Teatris vOivad esineda kdik need kolm esteetilise kogemuse tulipi. Naiteks voib
dekoratiivset esteetilist elamust kogedes nautida publik lavakujundust ja kostuitime, kuid
ei seosta neid lavastuse kontekstiga. Mugava kogemuse puhul seostatakse nahtu mingi
kindla ajastu, perioodi ning lavaloo endaga. Kunstilise kogemuse korral sobitatakse
olemasolevad teadmised etendusest tuleneva uue informatsiooniga ning leitakse uus
seos. Kunstiline kogumus vdib lahtuda ka uudsest teemakaésitlusest, see ei ole ainult
vormiline nahtus.

Kunstilise kogemuse tarvis vajaminevat kujutlusvbimet aitab aktiveerida teatris
kasutatav eripdrane ,keel“. Maailma eri paigus kodneldakse kokku ligikaudu 7000
erinevat keelt. Lisaks tavapérastele loomulikele keeltele kasutatakse teatris sekundaarset
keelt — teatrikeelt —, mis pdhineb igale rahvale omastel kultuurilistel traditsioonidel.
Teatrikeelega tutvumine vOimaldab lapsel avardada esteetilist taju ning maailmapilti,
Oppida juurde nii-oelda veel iiks ,.keel“. Lotman on tdheldanud, et teatrikunsti erilist
keelt vallates on vBimalik vaatajal suhelda esteetilisel tasandil autori ja nitlejatega.
Vaataja pulab mdista ja tunnetada, missugust sénumit on loovisikud tahtnud talle
edastada. (Lotman 1990: 188-189)
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Teatrikeele heks komponendiks on oskus mdista margiststeeme. Kdike, mis loos
juhtub, ei pea ega saagi reaalselt lavale imber kanda ega otsesonu vélja Oelda, selle
asemel kasutatakse erilisi teatrimarke (kuuldelisi v6i nahtavaid), mis ainult viitavad
kujutatava maailma objektidele, tegevustele, seisunditele vdi siindmustele. Néiteks voib
vihmasajule viidata avatud vihmavarjuga vOi vihmapladinat kujutava heliga; lume
tulekut voib markeerida valge riidega, mis lavaporandale laiali laotatakse vGi véikeste
valgete paberitlikkide puistamisega jms. Erinevaid v@imalusi, kuidas Uhele voi teisele
olukorrale vihjata, on rohkelt ning see on véljakutse teatritegijatele, kellel tuleb
kasutada leidlikke vahendeid ja votteid.

Esitatav lugu toetab markidest arusaamist, kuid publikul tuleb etenduses kasutatavad
viited kokku viia konkreetse tdhendusega: punane varv voib Uhes lavastuses viidata
naiteks tulekahjule, teises lavastuses aga armastusele. Missugust tdhendust konkreetses
lavastuses silmas on peetud, seda tuleb publikul ise jareldada. Vaataja peab suutma
fantaseerida ise juurde lavastusest nii-Gelda puuduoleva, mis on edasi antud vaid
vihjamisi. Fantaseerimine on oluline, sest see pakub t66d malule, arendab tahelepanu ja
loovust.

Esteetilise funktsiooni alla saab paigutada ka kujundliku keelekasutuse. Laps peab
Oppima markama emakeeles, aga ka voorkeeltes peituvat rikkust ning kujundliku kdne
mitmetdhenduslikkust, sest ,,[...] kujundlikkuse mdistmine selle méttelis-tundelises
Uhtsuses avab tee esteetiliste ja eetiliste tdekspidamiste kujundamisele, isiksuse vaimu
ja valjenduse rikastamisele, teise kogemuse omandamisele, Uhiskonna ja kultuuri
stigavamale vastuvotule® (Merilai 2003: 11). Keeleilu ja lausungite mitme-
tdhenduslikkus tuleb esile tegelaste repliikides, kasutatavates kone-, lause- VvOi
kdlakujundites.

Teatrit vOib pidada hlbriidseks vormiks, kus péimuvad ja sulanduvad omavahel
mitmed erinevad kunstiliigid: kirjandus, kujutav kunst, muusika, film, tants jne. Teater
saab neist ainest ja inspiratsiooni ning kombineerib omaette iseseisva esteetilise terviku.
Kunstiteosest endast l&htuv esteetiline funktsioon késitleb publiku fantaasia ergutamist
ning teatrikeelega tutvumist. Kisimused, millele v6ib lavastust uurides toetuda, oleksid
jargnevad:

e Kas lavastus mdjub esteetiliselt?
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e Kas lavastus juhib tahelepanu teatrikeele eriparale?

e Kas lavastus ergutab fantaasiat?

2.2. Didaktiline funktsioon

Teatri didaktiline funktsioon on arvatavasti kdige avaram ning laiaulatuslikum
funktsioon, sest erinevaid aspekte, mida dpetliku ja hariva all silmas pidada, leidub
hulganisti. Didaktilisuse ehk dpetlikkuse ilminguid vdib néha koéikjal, see on pihustunud
nii esteetilisse, intellektuaalsesse, emotsionaalsesse kui ka sotsiaalsesse funktsiooni, sest
kaudselt Opetab kunst, sealhulgas teatrietendus ulelldiselt (Goldberg 1974: 15).
Funktsioonid vbivad omavahel seguneda ning kattuda, kuid mdisteid kitsendades ning
keskendudes iga funktsiooni juures vaid kdige kesksematele aspektidele, voib
didaktiline funktsioon olla esindatud juhul, kui etendusega puitakse kasvatada
uhiskonnale sobivaid kodanikke — pakutakse selgeid juhiseid, kuidas tuleb kéituda, voi
antakse hinnanguid, mis on hea voi halb, dige vdi vaar.

Enamasti on pea igasse lavastusse pdimitud moni konfliktne olukord, kus pdrkuvad
erinevad seisukohad, arvamused, soovid, tegevused, tegelased vms. Lahkhelilise
olukorra ilmnemisega tdstatuvad moraalsed vastandused: kuidas on Gige; mis on
oluline, mis mitte. Etenduse kontekstis antakse tegelaste kaitumisele, nende motiividele
ja kujutatud olukordadel hinnanguid — need on soovituslikud moraalsetest
tdekspidamistest l&dhtuvad kaitumisjuhised, mille pariselus rakendamist publikult
eeldatakse ja oodatakse. Laval kujutatavad sindmused voivad anda tBuke, kuidas
vaatajad mingitesse situatsioonidesse suhtuma peaksid, kuidas kéituma ning mida
véaértustama. Publikut pudltakse Opetada vastutustundlikke otsuseid tegema ning
mdistma erinevate valikute tagajargi.

Lisaks moraalsete vastanduste tdstatamisele vOib teater mdjutada ning kujundada
vaatajate vaartushinnanguid. Pille Valgu sonul on kaasaja kiiresti muutuvas thiskonnas
vdga tahtis suunata ja toetada noore inimese kolbelist arengut, valmistada teda ette
vastutustundlike kiipsete valikute tegemisel. ,,Uldinimlike viirtuste teadvustamine on

inimvéérse ithiskonna arengu alustala.* (Valk 2009: 175)
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Sona ,,vadrtus® tuleneb ladinakeelsest sonast valere, mis tdhendab ,,vairt olema“
(Sutrop 2009: 55). Laialt defineerides on véartused soovide objektid, mis juhivad
inimeste toimimist. Need on miski, mida soovitakse omada, saavutada vOi teha.
(Blackburn 2002: 488) Eristada v@ib bioloogilis-futsikalisi vaartusi (nt elu, tervis,
keskkond), sotsiaalseid-poliitilisi véartusi (vabadus, 0iglus, sallivus, kultuuriline
mitmekesisus, diguspdhisus, vorddiguslikkus, rahvuslus, patriotism, keel, demokraatia),
moraalseid (ausus, hoolivus, headus, tookus, véarikus, lugupidamine) ja esteetilisi
vaartusi (ilu ja kunst) (Sutrop 2009: 56).

Lastelavastustes peituv kasvatuslik iva ei tohiks olla esitatud manitseval ja hurjutaval
viisil ega mdjuda otseselt plakatlike 6petussdnadena. Goldberg (1974: 15) tsiteerib oma
teoses ,,Children’s Theatre: A Philosophy and a Method“ Yasha Franki, kes on
lausunud: ,,Lapsed armastavad Oppida, kuid vihkavad dpetamist. Sageli levib noorte
vaatajate seas vadrarusaam, et teater on seotud tingimata kooli ja Gppimisega ning
seetdttu pole teatriskdimine populaarne. Opetlikkus peab ilmnema laste jaoks justkui
iseenesest, peidetult ning harmoneeruma laval toimuvaga. Heas lastelavastuses on
Opetussdnad oskuslikult ihendatud esteetilise valjenduslaadiga.

Lasteteatril on tugev mdju, sest lapsed on véga vastuvotlikud kdigele, mis neid
umbritseb ning mida nad Ghiskonnas né&evad-kuulevad-tajuvad, olgu selleks siis
positiivne vOi negatiivne. Seetbttu lasub tdiskasvanutest teatritegijatel vastutus noorte
moraalsete tOekspidamiste arendamisel ning nende véartushinnangute kujundamisel.
Teatri didaktilist, teisisonu Opetuslikku funktsiooni uurides, vdib keskenduda
jargmistele kiisimustele:

e Kas lavastus pakub véimalust moraalseks samastumiseks voi vastandumiseks?

o Kas lavastuses antakse tegelastele, situatsioonidele hinnanguid?

o Kas lavastus tegeleb véaartustega?

2.3. Intellektuaalne funktsioon

Teatriharjumus ei seisne selles, et teatrit kilastatakse vaid seet6ttu, kuna nii on olnud
uhiskonnas kombeks ja tavaks. Teatrikunstist otsib publik lisaks |60gastusele ja

meelelahutusele ka emotsionaalset kogemust, uusi teadmisi, mdtteainet ning
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intellektuaalset turgutust. Teatritegijad peavad arvestama sihtrihma eeldatavate
olemasolevate teadmistega ning moningal maaral nende soovide ja ootustega, kuid
samal ajal tuleb pakkuda tllatusmomente ja vaimset pingutust — vahendada midagi uut.

Intellektuaalne funktsioon on tihedasti seotud ja pimunud didaktilise funktsiooniga
ning neid on Uksteisest raske eristada, sest seavad ju mdlemad enda ulesandeks vaatajate
harimise. Kill aga pdoravad nad rohku dpetamise eri tahkudele. Didaktiline funktsioon
keskendub moraalsetele tdekspidamistele ja véartustele — (hiskonnale sobivate
kdlbeliste kodanike kujundamisele, intellektuaalne funktsioon on seotud uute faktiliste
teadmiste edastamise ning mottet6d argitamisega. Kui didaktiline funktsiooni korral
antakse publikule enam-vdhem selged vastused, mis on dige voi vale, mida hinnata ja
kuidas kéituda, siis intellektuaalne funktsioon tGuseb esile siis, kui vaatajatel tuleb ise
jareldusi teha ning vastusteni jéuda.

Mottetod vOlu peitub seoste otsimises-loomises ning nende tdlgendamises.
Semiootiliste tdhenduste leidmine on seotud pigem teatri esteetilise funktsiooniga —
kunstikeelega. Intellektuaalne funktsioon seevastu keskendub lavaloost ning
sindmustest tulenevatele aspektidele, mis argitavad publikut kriitiliselt ning kaalutlevalt
motlema ning néhtu-kuuldu pdhjal seoseid looma.

Tegelaste ja narratiiviga saab edasi anda uusi teadmisi kaasahaaraval moel, mis
paelub laste tahelepanu enam, kui omandada tarkusi raamatutest vdi teatmeteostest
lugedes. Teatrivahenditega on vdimalik laval kujutada situatsioone ja stindmusi, mis
edastavad kas téielikult uut informatsiooni ja teadmisi vOi késitlevad lapse jaoks midagi
tuttavlikku ja tavapérast uudsest vaatenurgast. , Teater saab avada lapse silmad,
nédgemaks maailma nii, nagu ta ise poleks seda osanud, ning avamaks siidame selleks, et
nahtu ja tunnetatu teda emotsionaalselt mojutaks, temas paremaid omadusi kujundaks®
(Agur 1985: 43).

Laste jaoks vOib uus informatsioon seisneda selles, et etenduse jooksul saadakse
teada miskit spetsiifilisemat loodusseaduste ning -néhtuste, Uhiskonnakorralduse,
ajaloo, inimsuhete ja -tulpide — uledldiselt Umbritseva maailma kohta. Tdlkekirjandust
lavastades ja interpreteerides annab teater lastele vdimaluse avastada senitundmatuid
maid ja rahvaid, tutvuda erinevate kultuuride, tavade ja kommetega. Metateatraalne

informatsioon teatri kohta kuulub samuti uute teadmiste hulka.
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Teatri intellektuaalse funktsiooni alla paigutub ka laste sbnavara taiendamine, selle
arendamine ning mitmekesistamine, sest sdnavara on keele pdhikomponent, mille
tundmine, dppimine ja 6petamine on oluline kaasaja keerulises thiskonnas hakkama
saamisel ja toimetulekul. SGnavaras peegelduvad kdik uued kogemused, tahelepanekud
ja teadmised timbritsevast keskkonnast ning maailmast. ,,Mida tdielikumalt {iksikisik
tunneb oma emakeele sdnavara, seda kindlamalt kasitleb ta keelt kui suhtlemisvahendit
ja rahvuskultuuri vormi, seda tdpsemalt tunneb ta tegelikkust™ (Laugaste 1962: 3).

Laste sbGnavara areneb ning taieneb nii kodus, koolis kui ka neid Umbritsevas
keskkonnas. Sihipdraselt tegeletakse sdnavaradpetusega eelkdige emakeeletundides,
kuid ka sOnateatri etendused Opetajavad ja arendavad laste leksikaalseid oskusi,
keskendudes keele véljendusrikkusele ja -vGimalustele. See ei tdhenda, et kdigis lastele
tehtavates lavastustes peaks ilmtingimata sdnaline tasand olema esindatud ja
domineerima. Kui lastelavastuses kasutatakse Uhe véljendusvahendina sonalist teksti,
siis tuleb see eesmargipéraselt esile tuua, et ta oleks lavaloo seisukohast oluline.
Loodavad lavastused v@iksid olla keeleliselt pdnevad ja harivad, sest teater on koht, kus
puututakse kokku erinevate murrete, slangi, arhaismide ja kujundliku keelekasutusega.
Kuna lastel on tihti kombeks matkida seda, mida nad ndevad vdi kogevad, siis voib
lavalt kuuldud huvitav s6na voi fraas (le kandud laste igapdevasesse keelekasutusse
ning seeldbi muuta nende sdnavara mitmekilgsemaks.

Kokkuvatlikult seisneb intellektuaalne funktsioon selles, et teater rikastab vaatajate
intellektuaalset pagasit uute teadmiste ndol. Teatrietendus vdiks sisaldada eakohast voi
veidi keerukamat, valjakutset pakkuvat juurdlemisainest, mis vOimaldab publikul
avastada endas vOi enda jaoks midagi uudset ja huvitavat. Teadmistele tuginedes saab
arendada oma motlemis- ja loogiliste seoste tegemise oskust: laps saab nahtut-kuuldut
etenduse jooksul ja ka parast teatriktlastust ise interpreteerida, analliisida ja tdlgendada,
»ridade vahelt lugeda“ — tegeleda mdttetdoga. Konkreetse lavastuse intellektuaalsete
funktsioonide valjaselgitamiseks vdib esitada jargmisi kisimusi:

e Kas lavastus arendab mdtlemisvoimet?
e Kas lavastus pakub potentsiaalselt uut informatsiooni?

e Kas lavastus arendab sdnavara?
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2.4. Emotsionaalne funktsioon

Uhiskonnas toimetulev ja edukas inimene on omandanud emotsionaalse intelligentsuse,
mis h6lmab endas enesekontrolli, innukust, pusivust, oskust ennast motiveerida ning
empaatiat (Goleman 2000: 10-11). Maria Teiverlauri (2010: 15) s6nul defineeritakse
emotsionaalset intelligentsust kui ,,vOimet jdlgida oma ja teiste inimeste emotsioone,
eristada ja sildistada emotsioone ning kasutada emotsionaalset informatsiooni
mdotlemise ja kaditumise juhtimiseks®. Emotsionaalselt intelligentne inimene arvestab
iseenda ning kaaslaste vajaduste, tunnete, avamuste ja soovidega ning suudab
keerulistes situatsioonides jaada 0hiskonnas levinud moraalsetesse ja -eetilistesse
piiridesse.

Sveitsi-prantsuse psiihholoog Jean Piaget lapse kognitiivse arengu kasitluse jérgi
Opitakse kuni teise eluaastani maailma tundma flusiliste tegevuste kaudu. Selles
vanuses tekib arusaamine ruumist ja ajast, areneb kujutlusvéime ning laps suudab
ennast keskkonnast eristada. 2.—7. eluaastani hakkab avalduma egotsentrism: veel ei
suudeta distantseeruda enesekesksest vaatepunktist ega arvestada kaaslastega. Umbes
7-12aastaselt kujuneb vélja loogiline moétlemine ja pdhjendamisoskus ning sel ajal
hakatakse jarjest rohkem respekteerima teiste inimeste arvamusi ning vaateid.
(Teiverlaur 2010: 23)

Teiste inimestega arvestamine ning nende tunnete mdistmine on seotud empaatiaga.
Kaheaastased lapsed suudavad mdista, et nende tunded vOivad erineda kaaslaste
omadest ning nad piivavad jalgida erinevaid méarke ja aimata, kuidas teised ennast
tunnevad. Kuueaastaselt tajutakse jarjest paremini teiste inimeste emotsioone, kuid
vajatakse veel téiskasvanute abi ja juhendamist. Seitsmeaastaselt suudetakse iseseisvalt
tdlgendada kaaslaste emotsioone ning mdista ka mitteverbaalset valjendust, néiteks
kehakeelt, Zzeste, ndoilmeid, héddletooni jms. Mitteverbaalsete suhtlemisvahendite
maoistmise oskus on vajalik, sest inimeste tundeid véljendatakse harva ainult sGnadega.
Aastatega lisandunud suurema dldistusvdime oskus vdimaldab n&ha mitte ainult
uksikisikute olukorda, vaid tervete gruppide, néiteks vaeste, réhutute voi torjutute
muresid ja probleeme. (Goleman 2000: 131; Kulderknup 2008: 34, 40)
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Empaatiline inimene mdistab teiste inimeste olukordi ja emotsioone ning voib
omakorda tajuda neid omadena — samastab ennast teisega. ldentifitseerimine voib
toimuda nii néitleja, tegelase, kujuteldava objekti, vaatajarolliga fiktsionaalses maailmas
kui ka autori(te)ga. Pole vélistatud, et samaaegselt ei vdiks toimuda mitu erinevat
samastusmehhanismi. (Schoenmakers 1988: 142-158, tsit Saro 2004: 66) Laste puhul
vOib oletada, et samastumine toimub enamasti tegelastega, sest nad ei ole arvatavasti
kursis veel néitlejate teiste rollidega ning neil pole arenenud veel nii osavat
abstraheerimisvdimet, et ennast autoriga samastada.

Lastel on enamasti kergem mdista téiskasvanud professionaalse néitleja kehastatud
endasarnast lapstegelast, kuid arvestatakse ka tegelase energilisuse, siiruse, néilise
intelligentsuse ja vBimega mojutada tegevuskaiku. Goldberg viitab mitte just kdige
vooruslikumale tdiskasvanust tegelasele Mary Poppinsile, kelle entusiastlik ja jouline
olemus kutsub rohkem samastuma kui lavastuse passiivsed lapstegelased. (Goldberg
1974: 123-124) Fiktsionaalse maailma kujutatavad tegelased peavad jérelikult olema
mitmekilgsed, kdigi positiivsete ja negatiivsete iseloomuomadustega, et vaatajad
tajuksid neid tBepérastena ning leiaksid jooni, mille abil ennast nendega samastada.
Seejuures pole oluline, kas tegelaseks on laps, tdiskasvanu voi hoopiski mdni olend.

Teatriktlastus mojutab publiku tundeid, selle jooksul &rgitatakse vaatajaid kogema
erinevaid emotsioone, mida kutsuvad esile nii teose ja vaatajate vaheline véline
kommunikatsioon, mis h6lmab endas nditeks ponevaid sundmusi, néitlejameisterlikkust
vms, kui ka fiktsionaalse maailma tegelased oma tunnete ja labielamistega (Saro 2004:
64). Vaatajate tunnete mojutamise all vdib mdista ka nalja esilekutsumist, tajuda
etendust kui kultuurset meelelahutus. Kuivord tugevaid emotsioone kogetakse, soltub
indiviidist endast, aga ka teatritegijatest ning nende valitud néitlemisstiilist ja
kasutatavatest meetoditest.

Teatrietendusel on téhtis roll emotsionaalse intelligentsuse arendamisel, sest teatris
Kinnistatakse ja arendatakse enda ning teiste emotsioonide markamist ning aratundmist.
Teisalt mdjutab etendus publiku hetkelist meeleolu, pakkudes vdimalust 166gastumiseks
ning emotsioonide kogemiseks. Uurides etenduse emotsionaalset funktsiooni, saab
esitada jargmisi kisimusi:

e Kas etendus mdjutab vaataja tundeid?
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e Kas lavastus tematiseerib tegelaste tundeid?

e Kas vaataja saab peategelas(t)ega samastuda?

2.5. Sotsiaalne funktsioon

Sotsiaalsus ning sotsiaalsed oskused on suure hisosaga, kuid siiski erinevad néhtused.
Sotsiaalsuse ehk teisisonu  seltskondlikkuse all mdistetakse kaasastindinud
iseloomulikku temperamendijoont. Inimene tahab olla seltskondlik, tutvuda uute
inimestega ning tksinduse asemel eelistatakse kuuluda kollektiivi. Sotsiaalsed oskused
seevastu ei ole geneetilise péritoluga, neid tuleb elu jooksul Oppida ja arendada.
(Keltikangas-Jarvinen 2011: 10-13)

Sotsiaalsete oskuste méaratlemine ning defineerimine on seotud kindla ajahetke ja
kultuuriga. Eri ajajarkudel ning kultuurides véadrtustatakse erinevaid oskusi. Helsingi
Ulikooli pstihholoogiaprofessori Liisa Keltikangas-Jarvineni sdnul peetakse kaasajal
sotsiaalsete oskuste kaésitlustes olulisteks kontakteerumiskiirust, vestlusvalmidust,
loomulikku suhtluslaadi, aga ka vorgustumist ja small talk’i. Seevastu probleemidele
lahenduste leidmise v&imekus ning alternatiivsete valikute paljusus on (Gpris
universaalsed sotsiaalsed oskused, mis on aja- ning kultuuritlesed. (Keltikangas-
Jarvinen 2011: 12-13)

Sotsiaalsete oskuste alla liigitatakse ka vdime mdista teisi inimesi, nende seisukohti
ja tundeid. Empaatia ja simpaatia kuuluvad samuti sotsiaalselt oskusliku inimese
kompetentsi, mistdttu on sotsiaalne ja emotsionaalne intelligentsus omavahel tihedalt
seotud ja pdimunud. (Keltikangas-Jarvinen 2011: 13; Goleman 2007: 116) Kuna
empaatia on suuresti seotud tundemaailmaga, emotsioonide tajumise ning mdistmisega,
siis vaadeldakse seda emotsionaalse funktsiooni juures.

Sotsiaalne intelligentsus koosneb Golemani sonul kahest suurest kategooriast:
sotsiaalsest teadlikkusest ning sotsiaalsest osavusest. Sotsiaalne teadlikkus hdlmab
endas kdike seda, mida teiste kohta tajutakse. Selle alla kuuluvad esmane empaatia ehk
vOime tajuda teiste mitteverbaalseid emotsioone; hé&alestumine ehk tahelepanelik
kuulamine; empaatiline tépsus, mis véljendub teise inimese motete, tunnete ja

kavatsuste mdistmises; ning sotsiaalne tunnetus sellest, kuidas maailm toimib ning
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missugust kaitumist mingis sotsiaalses situatsioonis inimeselt oodatakse. (Goleman
2007: 116-117)

Sotsiaalne teadlikkus on aluseks sotsiaalsele osavusele, mille abil on v8imalik luua
tdhusaid interaktsioone. Osavuse alla kuuluvad siinkroonsus ehk ladus mitteverbaalne
suhtlemine; eneseesitus; moju avaldamine soovitud sotsiaalse tulemuse saavutamiseks;
hoolimine teiste vajadustest vOi kannatustest. (Goleman 2007: 116-117) Jarelikult on
sotsiaalselt oskuslikud inimesed omandanud v6ime teistega ladusalt ja tdhusalt suhelda.
Nad suudavad hasti toime tulla erinevates kollektiivides ja olukordades, méarkavad ja
mdistavad teiste inimeste reaktsioone, oskavad lahendada ettetulevaid probleeme ja
situatsioone (Keltikangas-Jarvinen 2011: 10-13).

Teater on sotsiaalne nahtus, sest seal tegeletakse inimese kui sotsiaalse olevusega
(Pesti 2009: 18). Teatri sotsiaalsete funktsioonide ilmnemise skaalal v6ib eristada kolme
tasandit: lavastuses endas sisalduv sotsiaalne sdnum, teatrikllastusega seotud
sotsiaalsed oskused (nt kuidas teatris k&ituda, missugune on teatrietikett jms) ning teatri
suhe 0hiskonnaga ehk teatri laiem sotsiaalne funktsioon, sealhulgas Uhtsustunde
loomine. Naiteks plitakse vaatajates tekitada (htsustunnet  kollektiivsest
meelelahutusest: teatrietenduse jooksul saavad nii laps kui ka tdiskasvanust vaataja
vOimaluse elada laval n&htavatele sindmustele kaasa ning nii-6elda pdgeneda moneks
hetkeks reaalsest maailmast alternatiivsesse reaalsusesse ehk lavamaailma, mis on tihti
idealiseeritud ja kirjeldatud iddlliliselt. Publikule antakse vBimalus argipaeva mured ja
probleemid hetkeks unustada ning elada Uheskoos teiste vaatajatega kaasa laval
toimuvale. Toimib ka kogukonda loov aspekt: tihte kindlat etendust kindlal ajal ja kohas
koguneb vaatama grupp Uksteisele vdoraid inimesi, kes ,,ihiselt kogetud kordumatute
kunstiliste elamuste tdttu muutuvad etenduse jooksul iiheks kogukonnaks® (Saro 2006:
277).

Enamasti moeldakse teatri sotsiaalse funktsiooni all mittekunstispetsiifilisi
funktsioone (teist ning kolmandat tasandit), sest teatrikllastus on oma olemuselt
sotsiaalne-kollektiivne sundmus. Antud magistritéos jadvad need funktsioonid kdrvale
ning vaadeldakse teatrietenduses endas sisalduvat sotsiaalset sonumit, mis aitab
arendada vaatajate sotsiaalseid oskusi. Nende oskuste all peetakse ennekdike silmas

umbritseva maailmaga tekkivaid seoseid, tarvidust teistega efektiivselt suhelda ning
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hakkama saada erinevates olukordades (nt kuidas lahendada tilisid, kuidas teistega
arvestada, kuidas suhelda eakaaslaste vOi tdiskasvanutega vms). Laval saab
kunstiprisma kaudu peegeldada reaalsust ning luues lavastuses seoseid Umbritseva
maailmaga, on vaatajatel vOimalik 0&ppida markama sotsiaalsete olukordade
mitmekilgsust ning seetdttu voib pidada teatri Ulesandeks elu jalgimise oskuse
arendamist kunstikeele kaudu.

Pelgalt kaasaelamistasandile jaav teatrietendus ei pruugi avaldada suurt méju vaataja
kommunikatiivsete padevuste arendamisele. Lastele meeldib ise katsetada ja kaasa liila,
aktiivse tegevuse k&igus omandatakse uued oskused kiiremini. Seetfttu aitavad
suhtlemis- ja koostoooskust ning teistega arvestamist arendada kdige enam publikut
kaasavad lavastused, kus vaatajad ei ole pelgalt passiivsed fiktsionaalses maailmas aset
leidvatele sindmustel kaasaelajad, vaid neile on antud v@imalus etendusest ise osa
votta. Sellistes lavastustes eeldatakse publikult julget kaasal6omist, -mdtlemist,
suhtlemist, Kriitilist meelt, vdi probleemide négemise ning neile lahenduste leidmise
oskust.

Vaatajate kaasamise vOimalust pakub naiteks osalusteater, mis hélmab endas
erinevaid teatrivorme, kus publikule on antud vdimalus loo kulgu muuta. Osalusteatri
vormideks voivad olla nditeks protsessdraama, haridusdraama (theatre in education),
foorumteater jms (Hein 2014: 160). Brasiilia draamapedagoogi August Boali loodud
foorumteatri tehnika innustab laval ndhtavale aktiivselt kaasa métlema ning pakkuma
erinevatele probleemidele lahendusi, mis on seotud inimestevahelise suhete ja
suhtlemisega. Probleemsete ning konfliktsete stseenide uuesti l&bimangimine véimaldab
publikul teha ettepanekuid, kuidas vOiks olukorda muuta, et need tunduksid vaatajate
seisukohalt 6iged. Kaasamdtlemise ja erinevate lahenduste pakkumise kaudu Opitakse
nagema probleemi erinevaid tahke, konfliktsete olukordade ennetamist ning piliutakse
leida potentsiaalseid lahendusvdimalusi.

Kokkuvotvalt voib vélja tuua, et teatrilavastuse kunstispetsiifiline sotsiaalne aspekt
keskendub vaatajate sotsiaalsete oskuste, suhtlemisoskuse ja erinevates sotsiaalsetes
situatsioonides hakkamasaamise ja kéitumise arendamisele. Konkreetset etendust
uurides voib tdstatada jargmisi kiisimusi:

e Kas lavastus loob seoseid imbritseva maailmaga?
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Kas lavastus arendab vaatajate sotsiaalseid oskusi?

Kas publik on kaasatud aktiivselt etenduse loomisesse vdi muutmisesse?
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3. Lastelavastuste funktsioonide analiiiis

3.1. ,Porrr...'""“

Endla teatri niitleja Kaili Viidase debiiiitlavastus ,,Porrr...!!!* (edaspidi kirjapildi
selguse mottes lihtsalt ,,Porr*) joudis esmakordselt publiku ette 8. oktoobril 2011. aastal
Endla teatri Kiilinis. Viidase isikus olid tihendatud nii ,,Porri* loo autor, lavastaja kui ka
kunstnik. Teisi loomingulisi tdid aitasid teostada kostliimikunstnik Kris Lemsalu,
valguskunstnik Margus Vaigur, liikumisjuht Hellar Bergmann, videokujundaja Argo
Valdmaa ning muusika autor ja kujundaja Janek Kivi. Erinevate putukate osades astusid
,Porris“ iiles Endla teatri niitlejad Ireen Kennik, Kati Ong, Karin Tammaru, Priit Loog,
Tambet Seling ja kulalisena Bert Raudsep. Kaili Viidase originaallavastus ,,Porr* palvis
2012. aastal Salme Reegi nimelise lastelavastuse auhinna, kus leidis dramérkimist
lavastuse originaalne idee ning kogu teatriruumi hdlmav iseparane kujundus.

Eesti Teatri Agentuuri statistikallevaatesse kantud andmete jargi on ,,Porr*
madratletud kui nuku- vGi objektiteatri lavastus, milles kasutatakse nii nuku- ja
objektiteatrile iseloomulikke elemente kui ka sdnalist osa. Konkreetse lavastuse
sihtrihmana on silmas peetud véikelapsi (ETA jargi kuni viieaastaseid), kuid ERR-ile
antud kommentaaris tddeb Kaili Viidas (2011), et lavastus on ennekdike sobilik neile
vaatajatele, kes on siirdumas lasteaiast kooli, jaddes enam-véahem vahemikku 4-9
eluaastat. Uhe vaheajaga etenduse kestuseks on 45 minutit.

Lavastuse siizee on kiillaltki lihtsa tilesehitusega: suvel maal vanaema juures viibides
kohtub vaike tidruk Liisa Lota Birgita (lavastuses lihemalt Liisa) erinevate looduses
eksisteerivate putukatega. Esialgu tekitavad pinisevad ja sumisevad olevused
linnatlidrukus ebameeldivust, vodristust ning kohati isegi hirmu, sest Liisa Lota Birgita
pole neid varem oma tuttavas ja harjumusparases linnakeskkonnas kohanud. Vanaema
abiga opib ta putukaid tundma ning uUheskoos veedetakse elamusterohke suvi. Lugu

aitabki raamistada tidruku vanaema, kes on Uhteaegu nii jutustaja, lavaloo tegelane kui
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ka fiktsionaalsest maailmast véaljaastuja, kes lausub esimese vaatuse I6pus, et nild on
aeg vaheajaks.

Kaili Viidase originaallavastusest ,,Porr on kirjutatud kaks Tartu Ulikooli Viljandi
Kultuuriakadeemia etenduskunstide osakonna I6putdéd. 2013. aastal valmis Kaido
Torni diplomit6o teemal ,,Lavastuse ,,Porrr...!!!* butafooria teostamine Endla teatris®.
Aasta hiljem kaitses Katrin Nigumann dekoraator-butafooria erialal 16puto6 pealkirjaga

»Lavakujundusega koha loomine Endla teatri lastelavastuses ,,Porrr... 11

3.1.1. Esteetiline funktsioon

Lavastuse oluliseks esteetilise funktsiooni tlesandeks on juhtida tdhelepanu teatrikeele
eriparale: tutvustada vaatajatele nii-6elda sdnatut kokkulepet, et teatris on kdik véimalik
ja saavutatav. Lavastus méngib suuruseskaalaga: ,Porris® saab imeviike suureks —
looduses eksisteeriv tilluke putukas on laval sama suur kui tdiskasvanud inimene.
Mitmeid kordi on suurendatud ja vdimendatud ka etenduses kasutatavaid rekvisiite
(leht, maasikas, puravik, ménniokas jms). Naiteks on karikakraGie la&bim6dt umbes
poolteist meetrit. Samas vOib tédheldada vastupidise protsessi toimumist: lavastuses
kasutatavas videos kahaneb elusuuruses kujutatud tegelane sama véikeseks, kui ekraanil
olevad putukad.

Putukatest tegelased on lastelavastustele iseloomulikult hiiperboliseeritud, liialdatus
valjendub tegelaste kostliimides. Kdigile putukatele on kosttimi juurde lisatud mdni
iseparane detail, mis muudab nad dratuntavaks, kuid samal ajal kutsub esile vodristust.
Naiteks kannab Tigu kojalaadset seljakotti, kuid tema keha on kujutatud tleloomulikult
lihaselisena. Saase juures on &ratuntavad suised, kuid tegelase koht paisub verd imedes
tavatult suureks punaseks palliks.

Putukatele on omistatud inimmaailmale iseloomulikke aspekte. Tigu demonstreerib
oma muskleid ning karatevotteid. Lepatriinud kannavad lendamise ajal mootorratturite
kiivreid, mille killge on kinnitatud kaks kérbsepiitsa markeerimaks tundlaid. Sipelgad
oskavad vilega vilistada. Herilane ja Kimalane peavad omavahel vehklemismatsi.
Uleloomulikke voimeid vdib margata ka rulalaadse vahendiga sditvate Karbeste juures.

Lastel tuleb mdista, et pariselus ei oleks sellised tegevused véimalikud.

31



Sonalise osa marginaalsuse tottu ei saa ,,Porri lavastuse puhul tdheldada kujundliku
keelekasutuse esiletulekut. Lavaloo tegevusi antakse edasi kehakeelega ning kasutatakse
erinevaid haalitsusi: tegelased sumisevad, inisevad, pdrisevad vdi pinisevad. Naitlejad
on plddnud ette kujutada, missugust haélt konkreetne putukas tekitab ning loonud
varvikaid onomatopoeetilisi ,,sonu‘“. Moneti aitab tdhenduslike sonade mittekasutamine
séilitada reaalsustaju ning juhtida laste tdhelepanu teadmise kinnistamisele, et koigil
olevustel looduses ei ole verbaalse keele vGimet — inimesed oskavad réakida, putukad
seevastu mitte, kuid neil on oma ,,keel.

Videolahendustel on tahtis roll lavastuse atmosfaéri loomisel, lavaloo edasiandmisel,
kujunduses ning fantaasia ergutamisel. Valge lava tagasein mdjub suure lduendina,
mida videoinstallatsioonide abil Giha uueks ja omaparasemaks kujundada ning kuhu saab
vastavalt tegevuspaigale erinevaid taustu projitseerida. Kord luuakse sinna puuttivi ning
vaatajad vOivad ette kujutada, et tagaseinas avanev luuk markeerib justkui vdimalust
piiluda, missugune kirev maailm on puukoore all peidus — n&htavale ilmub unest virguv
Sajajalgne, kes hakkab keereldes tantsisklema ning pidab uut kuldset saabast jalga
panna. Teises stseenis, kui laval roomab ringi TOuk, kujutatakse tagaseinale suur
roheline leht, millele hakkavad ilmuma mustad laigud, just nagu Touk oleks sellelt
lehelt tiikke kuljest hammustanud. Kolmandas stseenis projitseeritakse seinale suur
sipelgapesa, mis loob Usna tBetruu illusiooni, et laval askeldavad Sipelgad veavadki
rekvisiitidest manniokka, karikakradie, lehe, seemne ja maasika oma pessa. Stseenis,
kus Tduk ennast kookonisse massib, illustreerib tagaseina aga lillakas sirelipd0sas.

Videolahenduste kasutamine kutsub esile illusoorseid hetki, mis juhatavad lapsi
omakorda hindama teatrikunstis valitsevat manguesteetikat. Tegelased teisenevad
reaalselt laval viibivatest tegelastest ekraanile projitseeritud tegelasteks ja vastupidi.
Etenduse alguses uperpallitavad laval kolm Lepatriinut, kes valmistuvad lendama.
Ohkutbus on markeeritud nii, et nad ronivad modda porgandit tagaseinas olevasse
avausse ning samal hetkel, kui putukas kaob lavatagusesse, ilmub ta ekraanil ndhtavale.
Tekib néiline illusioon, nagu Lepatriinud tduseksidki publiku silme ees dhku.

Videoinstallatsiooni on kasutatud ka tegelaste loomisel: kiigel kiikuva Liblika tiivad
moodustatakse osalt lendlevast kangast ning osaliselt videoprojektsiooni abil. Tekib nii-

Oelda hubriidne tegelaskuju. Hubriidsust, kus kokku saavad reaalne ja videos vahendatu,
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tuleb ilmsiks stseenis, kus seinale projitseeritakse suurelt Liisa Lota Birgita jalg, mille
pilt on laiaks venitatud ning katab osaliselt lavapdrandat. Laval liikuv Saask kdnnib
justkui ttdruku jalal. Reaalsus ja videos vahendatav pGimuvad omavahel ka stseenis,
kus Amblik meelitab Rohutirtsu oma vérku: Rohutirts tegelasena on reaalselt laval

nahtav, kuid &mblikuvork, kuhu ta kinni jaab, on projitseeritud seinale.

Tabel 1. Esteetilise funktsiooni avaldumine lavastuses "'Porr"*

vaga palju | Gsna palju | Gsha vahe | ei

Kas lavastus mdjub esteetiliselt? X

Kas lavastus  juhib  téhelepanu X

teatrikeele eripérale?

Kas lavastus ergutab fantaasiat? X

3.1.2. Didaktiline funktsioon

Endla teatri ,,Porri siizee pOhineb seikluslikkusel ning seetdttu ei teki pingelisi
olukordi, mis kutsuksid esile moraalseid samastumisi v6i vastandusi, mis on dige vOi
vale, hea vOi halb. Konfliktne olukord eeldaks olulist erinevust tegelaste vdi nende
maailmavaadete vahel, kuid ,,Porri* putukatest tegelasi on kujutatud hemd&dtmeliselt,
neile pole omistatud konkreetseid iseloomuomadusi, mis tooksid vélja nende positiivsed
vOi negatiivsed jooned. Tegelastel on markeeritud liigiomased Uldtunnused: séésed
imevad verd, sajajalgsel on palju jalgu, sipelgad on vaga téokad jne.

Sellest tulenevalt antakse lavastuses tegelastele voi kujutatud situatsioonidele tsna
vahe hinnanguid. Hinnangulisuse ilmnemist vdib tdheldada stseenis, kus Liisa Lota
Birgita vanaema osutab oma monoloogis tdsiasjale, et moni putukas vdib inimest
hammustada, nagu néiteks saask, kes vajab toitumiseks verd, kuid sellegipoolest ei taha
need putukad teistele halba ega ole ebameeldivad. Selle stseeniga podratakse téhelepanu
séaskede iseloomulikule loomusele.

,Porri lavastus tegeleb vidhesel miidral ka védrtuste teemaga — tegelaskonna

(erinevate putukate) valikuga vééartustatakse looduskeskkonda ning selle mitmekesisust.

33



Tabel 2. Didaktilise funktsiooni avaldumine lavastuses ""Pdrr"

véga palju | Gsna palju | Gsna vahe | ei

Kas lavastus pakub voimalust X
moraalseks samastumiseks voi

vastandumiseks?

Kas lavastuses antakse tegelastele, X

situatsioonidele hinnanguid?

Kas lavastus tegeleb vaartustega? X

3.1.3. Intellektuaalne funktsioon

Putukatemaailmas valitseva liigirikkuse aspekti saab paigutada ka intellektuaalse
funktsiooni alla, sest lisaks loodusliku mitmekesisuse vaartustamisele pakub etendus
sellega uusi teadmisi, missugused putukad looduses eksisteerivad. Laval tegutsevad
inimsuuruseid  Porikarbsed, Touk, Liblikas, Amblik, Sipelgad, Sitasitikad,
Jaanimardikad, Lepatriinud, Vihmauss, Sirelane, Kimalane, Séask, Herilane, Tigu,
Sajajalgne ja Rohutirts.

Kuigi ,,Porri tegelased on kujutatud hiiperboliseeritult ning etenduse jooksul ei
mainita kordagi putukate nimesid, on vaatajatel vbimalus kohe taibata, kellega on tegu,
sest tegelaste juures vOib mérgata konkreetsele putukale iseloomulikke tunnusjooni.
Néiteks on Sajajalgse kostulmidetailides iseéralikult kujutatud palju kingades ja
saabastes jalgu, Saaske iseloomustab suiste olemasolu jne.

Teisalt leidub ,,Porris“ putukaid, kes ei pruugi olla lastele nii hésti tuttavad, niiteks
sirelane voi sitasitikas. Neid on esmapilgul raske identifitseerida, kuigi Sitasitikad on
iseloomulikult laikivmusta vérvi ja veeretavad sonnikupalle, mis vdiksid vihjata, kellega
tegu. Sirelase puhul on olukord isegi keerulisem, sest temal puudub kindel valine
tunnusjoon.

Uute teadmiste alla paigutub looduses toimuva protsessi kujutamine: kuidas muutub
tduk liblikaks. Etenduse jooksul roomab laval ringi touk, kes s66b védga elutruult &ra

porandale jaetud rekvisiidist lehe ja vdililleseemne, méssib ennast laest alla rippuvatesse
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kookonit meenutavasse heledatesse pitskardinatesse ning koorub etenduse 16pus kiigel
holjuvaks liblikaks. VVaatajatelt oodatakse tdhelepanelikku jalgimist ning seoste leidmise
ja tegemise oskust, sest publikul tuleb ise interpreteerida protsessi, kuidas touk liblikaks
muutus.

,,Porr el sea eesméargiks laste sbnavarapagasi arendamist ja taiustamist uute sdnade
Opetamise ndol. Sonaline tasand tuleb ilmsiks videoprojektsioonis, kus kujutatakse Liisa
Lota Birgita vanaema, kes esitab etenduse alguses, enne vaheajale suundumist ning
lavastuse l8puosas tegevuste taustaks jutustavaid monolooge. Neis repliikides toetab
sonalisi lausungeid videopilt: kui vanaema réégib tegevustest, mis tema igapéevaelu
erinevatel aastaaegadel sisustavad, siis kajastatakse mainitud tegevusi videoekraanil.
Néiteks nimetab vanaema, et vahel mangib ta viiulit ning samal ajal ndidatakse suurel
ekraanil, kuidas tegelane istub maja trepil ning liigutab entusiastlikult poognat. Kui
vanaema lausub, et ta tahaks muutuda imepisikeseks ning kérbsega juttu ajada voi koos
teoga ujumas kéia, siis videoefekti abil kahaneb tegelane ekraanil putukatega
Uhesuuruseks. Sonalise osa dubleerimine videopildiga aitab paremini kinnistada uue
sbna Gppimist, illustreerib lugu ning lisab humoorikust.

Mbdttetoona drgitab lavastus vastandama maa- ja linnaelu. Lapsed vdiksid mérgata, et
,,Porris* eristuvad kaks elukeskkonda: maa ja linn. Nad peaksid suutma leida elemente,
mis on iseloomulikud maale vGi linnale, ning kdrvutama kaht elukeskkonda. Teise
tdhenduskihina on lavastuses esindatud loodusest vdGrandumise temaatika. Kaasaja
lapsed on harjunud enamasti hakkama saama linna- ja tehiskeskkonnas, mille hulka
kuulub ka virtuaalmaailm. Looduskeskkond tundub neile kauge ja kohati isegi
hirmuératav, sest kokkupuude loomade, lindude ja putukatega on jaanud vorreldes
eelmiste kimnenditega mérksa harvemaks. Voib juhtuda, et mdnda traditsioonilist
kodutalulooma néeb linnas Ules kasvanud laps esmakordselt alles lasteaia voi kooliga
loomaparki kiilastades.

Etenduses annab loodusest v6drandumise kohta vihje Liisa Lota Birgita vanaema,
kes mainib oma monoloogis, et véike linnatidruk kardab lepatriinusid ning teisi
putukaid. Linnalapsele kohaselt armastab ta arvutimange ja kuulab meelsasti muusikat.
Samal ajal on ekraanilt n&ha, kuidas Liisa Lota Birgita uurib enda kaes olevat

tahvelarvutit ning kuulab suurtest kdrvaklappidest oma lemmikartiste. VVanaema sonul
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saavad nad lapselapsega hasti labi, eriti siis, kui nad mdéned muudatused kehtestavad.
See repliik vihjab, et vanaema peab muudatuste all silmas elektroonikaseadeldistest

loobumist.

Tabel 3. Intellektuaalse funktsiooni avaldumine lavastuses ""P&rr"

vdga palju | Gsna palju | Gsna véhe | ei

Kas lavastus arendab mdétlemisvéimet? X

Kas lavastus pakub potentsiaalselt uut X

informatsiooni?

Kas lavastus arendab sOnavara? X

3.1.4. Emotsionaalne funktsioon

Lavastaja on stseenid wles ehitanud vordsusprintsiibist lahtuvalt: iga putukas on
erinevatel hetkedel peategelane. Luhistseenidest koosneva etenduse puhul osutub
raskeks Uhe konkreetse tegelasega samastumine. VOiks arvata, et lavaloo keskseks
tegelaseks on vaike tldruk Liisa Lota Birgita, kes veedab suve maal vanaema juures,
kuid publikul on vGimalus teda naha ainult videoekraani vahendusel uksikutel hetkedel.

Samastumisprotsessi tekkimine oleneb konkreetsest lapsest, missuguse putukaga ta
Uhisust leiab ja tunneb. ,,Porri* puhul tuleb samastumine esile isikuomaduste kaudu,
mitte niivord tunnete aspektist. Vaatajatele vdivad meeldida néiteks voitluslikud
Herilane ja Kimalane, kes aktiivselt vehklevad, vdi superkangelast meenutav ja oma
muskleid ning vdistluskunstivotteid demonstreeriv Tigu. Samastumise vdib esile
kutsuda ka graatsiliselt kiigel hdljuv Liblikas voi plastiliselt painduv 6huakrobaatlik
Amblik. Lapsed vdivad vaatepunkte vahetada ja samastada igas stseenis ennast uue
putukaga.

,Porri“  tegelased on ilmekad ja valjendavad ennast kehakeele abil, kuid
valjendusobjektideks pole kogetavad tunded. Lavastus ei paku nduandeid, kuidas

erinevaid emotsioone mitteverbaalselt v6i verbaalselt véljendada, kuid annab vGimaluse
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Oppida tundma soOnatut valjendusviisi — kuidas kehakeele abil saab jutustada
kaasahaaravat lugu.

Kll aga on lavastuses mitmeid stseene, mis kutsuvad publikus endas esile erinevaid
emotsioone, nditeks r6dmu, Gllatust ning kurbust. R66m ja tllatus valjenduvad publiku
kaitumises naiteks stseenis, kus Lepatriinud tdusevad lavalt ,,0hku‘. Lapsed viljendavad
hadlekalt kilgates nahtu Ule imestust. Kurvaks muudab etendus publiku hetkel, kui Liisa
Lota Birgita on sadsehammustuse tottu dnnetu. Kuna sadsehammustus ei ole reaalses
elus ebatavaline nahtus, siis pole publikul raske ette kujutada, mis tunne tekib, kui see
putukas on neilt endilt verd imenud. Vaataja saab ennast asetada tegelase olukorda ning
talle kaasa tunda.

Tabel 4. Emotsionaalse funktsiooni avaldumine lavastuses ""Porr""

vaga palju | Usna palju | Usha véhe | ei
Kas etendus mdjutab vaataja tundeid? X
Kas lavastus tematiseerib tegelaste X
tundeid?
Kas vaataja saab peategelas(t)ega X
samastuda?

3.1.5. Sotsiaalne funktsioon

,Porri“ tegevuspaigaks on looduskeskkond, kus elutsevad erinevad putukad. Kuigi
lavastus on fantaasiarikas, teatrivahendite abil on putukad saanud inimsuuruseks ning
lavamaailm idealiseeritud, saavad vaatajad luua assotsiatsioone laval nahtu ja paris
maailma vahel. Koik laval kujutatavad putukad on ka reaalses maailmas eksisteerivad
ning kullaltki &ratuntavad. Lavaloos aset leidvad stindmused on enamasti realistlikud
ning pariselust tuttavad, nagu nditeks sd&sehammustus, tdugu muundumine liblikaks
jms.

Seoseid Umbritseva maailmaga luuakse rekvisiitide abil. Lapsed v6ivad etendusest
leida tuttavlikke elemente, mis on iseloomulikumad kas maale vdi linnale. Maale

viitavad nditeks maasikas, karikakradis, leht, vdililleseeme, sdnnikupall. Linnale oleksid
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iseloomulikud videos nahtavad korvaklapid ja tahvelarvuti. Tehnoloogiaseadmete
kuvamine ekraanile annab selge vihje, et lavalugu paigutub kaasaja konteksti.

Teoreetilises osas vélja pakutud kusimustele, kas lavastus arendab vaatajate
sotsiaalseid oskusi, saab vastata, et Usna véhe. Vaatajad peaksid suutma néhtu pdhjal
uldistada, et kOik maailmas eksisteerivad olendid on téhtsad ning kui moelda
sotsiaalsete suhete all kogu loodust, siis tuleb pudda uhtviisi respekteerida ning austada
kdike elusolevat. Teisalt arendab lavastus vahesel mééral vaatajate mitteverbaalset
mdistmis- ja suhtlemisoskust, sest tegelased kasutavad tegevuste edasiandmiseks
kehakeelt.

Katrin Nigumann osutab oma 10put6ds todemusele, et enamik noortele
teatrivaatajatele suunatud lavastusi pluavad publikut aktiivselt lavaloo tegevustesse
kaasata. Tavaliselt toimib see sGnalisel teel, néiteks kiisivad néitlejad vaatajatelt midagi,
astuvad publikuga dialoogi. (Nigumann 2014: 7) Kui muidu elavad tegelased laval oma
elu ning ei pane publikut otseselt tahele, siis stseenis, kus Herilane varastab meekarje,
osutab ta pilguga publikusse ja teeb kiega Zesti, millega ta palub vaatajatel Kimalasele
ja Sirelasele mitte marku anda, et tema seda tegi. See on (ks stseenidest, kus néitlejad
vaatajaid véhesel madral kaasavad, kuigi ka seda ei saa pidada otseseks kaasamiseks.
Herilane annab kiill Zestiga mirku, missugust kditumist ta publikult ootab, kuid
Kimalane ega Sirelane ei kiisi ndu ning seega ei sdltu vaatajatest lavaloos toimuv.

Teise stseenina, kus publikut kaasav alge on olemas, v@ib vélja tuua hetke, kui Touk
roomab modda lava ning esimeses reas istujatel on vdimalus ja vaba voli korraks
putukale pai teha. Kuigi ,,Porris* on mérgata publikut kaasavaid elemente, ei saa siiski
kokkuvdttes oelda, vaatajatest oleneks lavaloo kulg. Publik jélgib ,,Porris* jutustatavat
lugu siiski passiivselt, temalt ei oodata loosse sekkumist vOi tegevustes aktiivset
kaasaldomist.

Selles lavastuses séilib traditsiooniline lava-saali suhe, vaatajad on paigutatud istuma
kdrgendatud poodiumitele, kuid nagu Nigumanngi osutab, siis publikuosa kujunduse
ning kogu teatriruumi kasutavate lahendustega pudtakse kindlapiirilist eraldusjoont
vahendada. Tousvad poodiumid, kuhu vaatajad on paigutatud patjadele istuma, on
kaetud rohekat tooni kangaga, mis markeerib muruplatsi, ning koos pdrandal asetsevate

kaltsuvaipade, laes rippuvate punutud korvidest lambikuplite, seintele pandud kirjude
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tapeedipaanidega pulutakse luua ruum, mis tekitaks assotsiatsioone maakoduga

(Nigumann 2014: 8). Etenduse valtel taustaks kostuv linnulaul aitab luua ja kinnistada

vaatajates illusoorset tunnet, et viibitakse looduskeskkonnas.

,,Porri“ tegevus ei toimu ainult laval, kasutust leiab kogu teatriruum, alates laest ning

IOpetades pOrandaalusega. Kérbsed laskuvad laest n6ori modda lavale. Publiku peade

kohal asub no6orist punutud suur &mblikuvork, milles Uhes stseenis tegutseb

Ghuakrobaadist Amblik. Etenduse 16pus hdljuvad lae all helendavad jaanimardikad.

LavapGranda alt ilmub nahtavale Vihmauss. Vaatepunktide vahetus koidab laste

tdhelepanu: lastele mangimise juures on tahtis hoida neid lavalooga kaasas, palvida

nende keskenduvus.

Tabel 5. Sotsiaalse funktsiooni avaldumine lavastuses "'Porr"

etenduse loomisesse vOi muutmisesse?

vaga palju | Gsna palju | Usna vahe | ei
Kas lavastus loob seoseid timbritseva X
maailmaga?
Kas lavastus arendab vaatajate X
sotsiaalseid oskusi?
Kas publik on kaasatud aktiivselt X
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3.2. ,Tuul pajuokstes”

Ugala Teatri sonalavastus ,,Tuul pajuokstes® esietendus 8. juunil 2012. aastal
Viljandimaal Manniméde Kilalistemaja aias. Lavastus pdhines maailma lastekirjanduse
klassikasse kuuluva $oti kirjaniku Kenneth Grahame’i samanimelisel proosateosel, mis
ilmus esmakordselt ingliskeelsena 1908. aastal. Selle dramatiseerijaks, lavastajaks ning
kunstnikuks oli Oleg Titov. Lavastuse muusikalise kujunduse ja heliloomingu I6i Peeter
Konovalov, laulusdnad Kirjutas Silvia Soro. Néitlejatena astusid Gles Janek Vadi, Lauri
Kink, Aarne Soro, Peeter Jirgens, Carita Vaikjarv, Ando Loosaar, Andres Oja, Arvi
Mégi, Kata-Riina Luide, Luule Komissarov, EImo Tsvetkov ning lauljatena Maria
Gertsjuk ja Laura Juntson. Etenduse kestuseks oli tiks tund ja nelikiimmend minutit ning
sellele oli Uiks vaheaeg.

Lavastuse keskseteks tegelasteks on inimeste moodi kaituvad loomad, kes satuvad
seiklusrikastesse ja lustakatesse olukordadesse. Sihtgrupiks on Eesti Teatri Agentuuri
statistilise vaatajagruppide maaratluse jargi lapsed vanuses 6-11 eluaastat.
Situatsioonikoomikat ning lavakaraktereid on meeldiv jélgida igas vanuses vaatajatel.
Kuigi lavastus pakub kaasaelamise rddmu kogu perele, nii suurtele kui ka vaikestele,
vOivad noorematele vaatajatele jadda moned stseenid veidi arusaamatuks, sest lavastuse
stigavama sisu moistmine eeldab ldistamisvdimet ning teatavat elukogemust.

»Tuul pajuokstes” pélvis 2013. aastal Salme Reegi nimelise auhinna lavastajatoo
eest. Ziirii tdstis lavastust esile kui kunstiliselt terviklikku ja siravate niitlejatoodega

kogupereteatrit.

3.2.1. Esteetiline funktsioon

Ugala teatri vababhulavastus ,,Tuul pajuokstes* on kohaspetsiifiline teater. Lavastaja on
loonud Ménnimae kiilalistemaja aeda omaparase, muinasjutulise keskkonna, kus leiab
kasutust pea kogu kilalistemaja territoorium ning sealne looduskeskkond. Tegelased
turnivad puude otsas, jOe peal sOidetakse paadi, vesiratta ning ujuvate platoodega.
Mérgikeelt ning viitelisi suhteid parismaailmale aitab lavastuses avada visuaalne

kilg. Naiteks markeeritakse lavastuses aastaaegade vaheldumist rekvisiitidega. Stgise
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saabudes puistavad Kullikud muru peale korvidest voetud varvilisi lehti ning nende abil
on aru saada, et fiktsionaalses maailmas on aastaaeg vahetunud. Talve ja lume
saabumist markeerib suur valge riie, millega kaetakse kogu publiku ja jée vaheline
murupind. Need vétted arendavad ning ergutavad vahesel maaral ka publiku fantaasiat —
vaatajad peavad ,,mangult” uskuma ja ette kujutama, et saabunud on stigis voi talv.

,» Tuul pajuokstes* lavastuse tegelaskond on kirev, tegelaste seas leidub nii loomi kui
ka inimtulpe. Episoodiliste korvaltegelastena astuvad ules autojuht, Kirikudpetaja,
kohtunik, kohtusekretdr, politseinikud, vangivalvuri tutar, pesunaine, vedurijuht,
hobuseostja. Loomadest peategelased on inimlikustatud, neile on omistatud
inimolenditele iseloomulikud vdimed ja oskused. Reaalses elus mdistab laps, et inimene
on ainuke olend, kellele on omane verbaalne keelevdime. Ta teab, et loomad ei oska
inimeste kombel raakida ega kommunikeeruda. Teatris saab v@imatu vGimalikuks —
loomad omandavad imepérase radkimis-, motlemis- ja tegutsemisvdime.

Teatrietenduses sOlmitakse tegijate-vaatajate vahel nii-Oelda kokkulepe, et
teatrikunstis kehtivad omailma reeglid ja seaduspérasused, mis parismaailmas ei pruugi
vBimalikud olla. Tavaelus elab mutt maa all, oskab koobast ehitada ning paevavalguse
katte ei tule. Lavastuses seevastu saab tegelane Mutt hakkama lihtsamate
remondit0tdega: pahteldab, varvib ja tapeedib seinu. Tldinedes maa-alusest Kitsikusest,
tuleb Mutt oma kaikudest valja ning naudib maapealset avarust. Konnad Kkui
kahepaiksed suudavad elada nii maismaal kui ka vees. Lavastuses ,,Tuul pajuokstes*
elab tegelane Konn vee peal hulpivas villas ning on selgeks saanud autojuhtimise.
Tegemist on llekandega laste maailma, kus fantaasial ei ole piire. Elutu saab elavaks,
vaike suureks voi vastupidi.

Inimestesarnaste, kahel jalal liikuvate ning keelevdimega loomtegelaste valimuses on
aratuntavaid elemente reaalsuses eksisteerivate loomade vélimusest. Vaatajad suudavad
visuaalsete detailide abil identifitseerida, kellega on tegu. Kidlikutele viitavad néiteks
nende peakatted: nad kbik kannavad mutse, mille killge on dmmeldud kaks korva.
Nende riietuse vdarviskaalal domineerib j&nestele iseloomulik hall vérvus.
Inimmaailmale viitavad nende tegelaste juures poolpikkade viigipukste ja pintsaku
kandmine. Viisaka valimusega meessoost Kiulikud kannavad isegi lipsu. Liigiomaselt

kaulikutele liiguvad tegelased rahutult, kalpsavalt ning hiplevalt.
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Muti tegelaskuju on riietatud iseloomulikult tumepruunidesse toonidesse. Ta kannab
mullavérvi poolpikki pikse, halli pluusi ning tumepruuni vesti. Elegantsust lisab
tegelaskujule umber kaela seotud pruunikas sall ning siledaks védbatud mustad juuksed.
Vesiroti vélimust iseloomustavad heledad beezikad toonid. Ka tema on riietatud
ulikonda, kannab efektset tulipunast laia lipsu, pahkelpruuni parukat ning sama tooni
ules poole kaardus laiu vuntse — véarvigamma ning vuntsid voiksid aidata tegelast
vesirotina identifitseerida. Konn on riietatud rohekat tooni riietesse. Tema puhul on
kasutatud kehagrimmi ning lisatud konnadele iseloomulik suur ja punnis kdht.

Lisaks efektsele visuaalsele kuljele, esteetilistele kostitumidele ja lavakujundusele,
on samavédrselt tdhtis ,,Tuul pajuokstes* lavastuses auditiivne kiilg. Lavastuse tarbeks
on loodud originaalmuusika ja laulutekstid. Tegelased kasutavad loo edasiandmiseks
ning oma tunnete/mdtete valjendamiseks ning kommenteerimiseks laule, mis on
meelejddvate ja kaasahaaravate meloodiatega. Téhelepanu pdoratakse ka poeetilisele
keelekasutusele ning vaatajad voivad kuulda riimilisi luuleridu. Néiteks lausub Vesirott:
»Minu jogi, minu jogi / su lakkamatu luuleline vulin / ja meloodiline mulin / lausa

kutsub laulma*.

Tabel 6. Esteetilise funktsiooni avaldumine lavastuses " Tuul pajuokstes*

véga palju | Gsna palju | Gsna védhe | ei

Kas lavastus mojub esteetiliselt? X

Kas lavastus juhib téhelepanu X
teatrikeele eriparale?

Kas lavastus ergutab fantaasiat? X

3.2.2. Didaktiline funktsioon

,»Tuul pajuokstes” lavastuses tulevad esile teemad, kus vdib taheldada vastandlikke
seisukohti, missugune k&itumine on 0Gige, missugune vale. Sellisteks teemadeks on
kiusamine (Janesed ning Mutt kiusavad sdnadega vastastikku (ksteist), uhkustamine

(Konn tahab elada luksuslikult ning suursuguselt), meelemdarkide tarbimine (Saarmas
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suitsetab sigarit), liigne lobisemine (Vesirott mainib, et Saarmas ei hoia midagi enda
tead), auto arandamine. Nendele situatsioonidele antakse lavastuses hinnangud ning
plutakse publikut seeldbi kolbeliselt Opetada, et auto &randamine on Kkuritegu,
meelemirkide tarbimine on tervisele kahjulik, kaaslasi ei tohi kiusata jne.

Uhiskonnale sobilike kodanike kasvatamine ilmneb ka tegelaste repliikide tasandil.
Niiteks lausutakse: ,,Miks peaks keegi oma nina teiste asjadesse toppima?“. Sellega
antakse vaatajatele marku, et tleliia ei tasu uudishimulik olla. Lavastuses tdusevad esile
vadrikuse ja lugupidamise hindamine, sest puudutatakse sinatamise ja teietamise
temaatikat. Etenduses Opetatakse kaitumisnormi, et vanemale isikule on sobilik Gelda
teie, mitte sina.

Keskseks ning olulisimaks teemaks on lavastuses sdprussuhted ja nende
vadrtustamine. Erinevate tegelaste ning situatsioonide abil naidatakse, kui oluline on
heade ja hoolivate sdprade olemasolu. Tdeline sGber on see, kes aitab alati hadasolijat,
ja nagu laulab lavastuses tegelane Mutt: ,,Onn on, et minul on selline sdber, kes mind ei
hilga ja Uksi ei jata. Kui olen paanikas, hirmul ja ndder, appi ta tdttab. Ei jata mind
hétta.”

Lavastus Opetab vaatajaid olema tasakaalukad. Peategelast Mutti on kujutatud
kiirustava ning spontaanse isikuna, kes enne tegutseb ning seejarel alles mdtleb.
Stseenis, kus Vesirott kutsus Muti paadiga s6itma, ei kahelnud Mutt hetkekski ning
tahtis otsekohe teele asuda. Tasakaalukust ning ratsionaalsust esindav Vesirott manitses
Mutti uisapéisa teekonna alustamise eest. Kiirustamisest tuleneb ka ettevaatamatus ja
enda ohtu seadmine: etenduses markeeriti seda Muti vette kukkumisega. Selles stseenis

ilmneb tervise ja turvalise elu vaartustamine.

Tabel 7. Didaktilise funktsiooni avaldumine lavastuses ""Tuul pajuokstes"

vdga palju | Gsna palju | Gsnavahe | ei

Kas lavastus pakub v@imalust X
moraalseks samastumiseks voi

vastandumiseks?

Kas lavastuses antakse tegelastele, X

situatsioonidele hinnanguid?
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Kas lavastus tegeleb vaartustega? X

3.2.3. Intellektuaalne funktsioon

Lavastus ,,Tuul pajuokstes® pakub uusi teadmisi looduse valdkonnas. Lavaloos
juhitakse téhelepanu nditeks sellele, miks peavad péaédsukesed talve saabudes soojale
maale talvituma lendama ning miks nad kevade hakul siiski tagasi tulevad. Talvel on
kilm ja niiske ning mitte Uhtegi ké&rbest — toidupuudus. Tagasi tullakse sellepdrast, et
miski sunnib neid kodumaale rdndama. Siinkohal tdstatub réandlindude temaatika, kuid
uhtlasi peitub selles ka kodu vaartustamine — kuigi paasukesed lendavad talveks
kaugele, tulevad nad soojade ilmade saabudes armsaks saanud kodupaika tagasi.
Viimane aspekt kuulub didaktilise funktsiooni hulka.

Lavastus vBib mitmekesistada ning Gpetada tsna suurel madral vaatajatele uusi sonu.
Etenduse kéigus tutvustatakse markamatult narratiivi kaudu eestikeelseid sdnu, millega
4-1laastased lapsed pole arvatavasti varem véga tihedalt kokku puutunud. Sellisteks
sonadeks on nditeks ,,villa®, , hddrber, ,residents®, , kaarik®, , brutaalsus®, ,,Sedoover®,
,banaalne®, ,ekstravertne”, ,joviaalne“, ,,formaalne”. Nende sOnade tdhendust ei
seletata, vélja arvatud stseenis, kus Konn soetas endale uue s6iduvahendi, millega ta
soovis reisima minna. Konn osutab kaarikule ning lausub selle séna. Kuuldeline sdna
uhildatakse konkreetse esemega, mis aitab lastel hilisemas elus sarnast sGiduriista dra
tunda. Teiste sdnade tdpse tahenduse teadasaamiseks tuleb lastel poérduda vanemate
poole.

Sonavara mitmekesistamise alla vOib paigutada ka huvitavate fraaside esiletuleku.
Uheks selliseks fraasiks vdib pidada lauset ,,Siililegi selge!*. Kuna lastel on kombeks
matkida kuuldud omapéraseid ja tabavaid sonu voi fraase, siis vOib arvata, et selline
luhike ja kdlav lause vOis nii monelegi véiksele vaatajale meeldima hakata ning tema

aktiivsesse sbnavarasse jouda.
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Tabel 8. Intellektuaalse funktsiooni avaldumine lavastuses "' Tuul pajuokstes'

vdga palju | Gsna palju | Usna vahe | ei

Kas lavastus arendab mdtlemisvoimet? X

Kas lavastus pakub potentsiaalselt uut X

informatsiooni?

Kas lavastus arendab sOnavara? X

3.2.4. Emotsionaalne funktsioon

Lavastuse ,,Tuul pajuokstes” peategelasteks on loomad, kes oma kéitumises ning
mottelaadis sarnanevad inimestega, neile on omased inimlikud suhtlusmaneerid ja
iseloomuomadused. Nad ei ole Uhemddtmelised tegelased, kes esindaksid vaid Uht
omadust vBi nahtust. Naiteks pole hédrra Konn (dini endast vaga heal arvamusel olev
hoopleja ning kiitleja, temas on peidus ka heatahtlikkus, lahkus ja soov olla kdigiga
sOber. Lavastuse loomtegelased on loodud mitmekulgseteks indiviidideks k&igi oma
positiivsete ja negatiivsete iseloomujoontega, mis omakorda Opetavad lastele, et
inimhing on mitmetahuline. Mitmekilgsus pakub vaatajatele vdimaluse ennast kergesti
tegelastega samastada.

Lavastuses leidub rohkesti stseene, kus vaatajad saavad tegevusele emotsionaalselt
kaasa elada. Seega vdib Oelda, et selles lavastuses on tahtsal kohal tunded. Lavaloos
kajastatavad sindmused on eriilmelised ning kutsuvad nii tegelastes kui ka publikus
esile erinevaid p&hiemotsioone, nditeks rédmu, kurbust, Gllatust, hirmu.,

Kdige tundlikum ja emotsionaalsem tegelaskuju on Mutt, kes vdtab kogetud
sundmusi véga stdamesse. Stseenis, kus Vesirott lubas Muti aerutama ja ujuma
Opetada, tulid Mutile lausa pisarad silma, ta oli liigutatud Vesiroti headusest. Lapsed
vOiksid sellest jareldada, et alati ei tdhenda pisarad kurbust, pisaraid v6ib valada ka

suurest 6nnest voi liigutustundest.
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Tabel 9. Emotsionaalse funktsiooni avaldumine lavastuses "' Tuul pajuokstes"

vdga palju | Gsna palju | Gsna véhe | ei
Kas lavastus mojutab vaataja tundeid? X
Kas lavastus tematiseerib tegelaste X
tundeid?
Kas vaataja saab peategelas(t)ega X
samastuda?

3.2.5. Sotsiaalne funktsioon

,»Tuul pajuokstes* lavastuses sdilib traditsiooniline lava-saali suhtel baseeruv nii-6elda
neljanda seinaga teatrimudel, kus vaatajatel on passiivne roll jalgida laval aktiivselt
tegutsevaid nditlejaid. Vaatajatelt ei eeldata sekkumist ega osalemist loo arengus, kuid
publikult oodatakse aktiivset kaasamdtlemist ja -elamist laval kujutatavatele
fiktsionaalsetele siindmustele ja olukordadele. Naitlejad ei kbneta etenduse jooksul
vaatajaid, ei esita vastamist vajavaid kiisimusi ega astu publikuga dialoogi. Laste
sotsiaalsete oskuste arendamine lavastuses ,,Tuul pajuokstes ilmneb loo tasandil.

Lavastuses juhitakse t&helepanu sOpruse temaatikale ning sObra pérast
muretsemisele. Mutt ja Vesirott tunnevad Konna péarast muret, sest uljas Konn ei jargi
liikluseeskirju ning p6hjustab hulgaliselt avariisid. Sébrad kardavad, et Konn vdib
seetdttu enda voi kellegi teise elu ja tervise ohtu seada. Mutt ja Vesirott arvasid, et
nemad Uksi ei suuda sOpra aidata ja otsustasid poddrduda oma murega Méarga poole, kes
on vanem ja elukogenum ning oskab neid kindlasti hea néuga aidata. Siinkohal tuleb
esile mitte Uksnes mure s6bra pérast, vaid ka konkreetsete lahenduste leidmine — mida
saaks ette votta, kui tajutakse, et nende sdber on hadas. Kui endal j&&b teadmisi vajaka,
on otstarbekas podrduda nduannete saamiseks mone usaldusvédérse isiku poole.
Lavastus annab sellega ihe vdimaliku variandi, kuidas sellises olukorras oleks mdistlik
toimida.

Lavastuse ,,Tuul pajuokstes® sotsiaalse funktsiooni all voib mdista ka erinevate
kaasastindinud temperamendijoontega isikute tundmadppimist. Lavastus juhib tegelaste

kaasabil tahelepanu indiviididele, kelle seltskondlikkuse aste on erinev. Uldistades vdib
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Oelda, et Kiulikud esindavad lavastuses sotsiaalselt aktiivseid kodanikke, kes on
kollektiivsed, armastavad enda imber suurt ja veidi larmakat seltskonda. Muti, Vesiroti
ja Saarma tegelaskujud esindavad lavastuses seevastu eraklikkust ja individuaalsuse
hindamist.

Kuigi lavastuse aluseks on fiktsionaalne proosateos aastast 1908, kdnetavad sealsed
sindmused kaasaja publikut ning reflekteerivad Umbritsevat maailma. Kujutatud
situatsioonid on kullaltki realistlikud ning vaatajad saavad lihtsasti leida assotsiatsioone
laval nédhtava ning reaalsuses eksisteeriva vahel. Viidatakse aktuaalsetele ning
universaalsetele probleemidele, nagu néiteks liiklushuligaansusele, uhkustamisele,

kiirustamisele ja kiusamisele.

Tabel 10. Sotsiaalse funktsiooni avaldumine lavastuses ""Tuul pajuokstes'

vaga palju | Gsna palju | Gsnavéhe | ei

Kas lavastus loob seoseid imbritseva X
maailmaga?
Kas lavastus arendab vaatajate X

sotsiaalseid oskusi?

Kas publik on kaasatud aktiivselt X
etenduse loomisesse vOi

muutmisesse?
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3.3. ,Preili Landskrone ja hirra Pilstickeri armastuslugu“

2014. aasta Salme Reegi nimelise lastelavastuse ziirii tdstis esile nditlejad Haide
Méannamée ja Toomas Trossi, kes on panustanud autori-, lavastaja- ja néitlejatdoga
klounipaari Piip ja Tuut loomisesse ning nende ampluaa jérjepidevasse avardamisesse.
Aramarkimist leidis nende lavastus ,Preili Landskrone ja hirra Pilstickeri
armastuslugu ning seetdttu sai see valitud analiiusitavate lavastuste nimistusse.

Piip ja Tuut Teatri lastele (ETA jargi 6-11 aastastele vaatajatele) suunatud
sonalavastus ,,Preili Landskrone ja hérra Pilstickeri armastuslugu‘ esietendus 3. juunil
2013. aastal Toompea jalamil asuvas Piip ja Tuut Teatri- ja M&ngumaja sisehoovis.
Lavaloo autorid ning lavastajad olid Toomas Tross ja Haide M&nnamée, kunstnikuks
Mae Kivilo ning muusikalisteks kujundajateks Eeva ja Villu Talsi. Lavastuse autorid
olid Uhtlasi ka osatditjate rollides. Etendus oli ilma vaheajata ning kestis umbes 50
minutit.

»Preili Landskrone ja hérra Pilstickeri armastusloo® puhul on tegemist kiillaltki
kohaspetsiifilise lavastusega. Lavastus jutustab vaatajatele kahe Toompea mudritornide
parinemisloo, kuid ,,Preili Landskrone ja harra Pilstickeri armastusloosse® on pdimitud
ka teisi vahetuntud Eesti kohamuistendeid ja parimuslugusid, millest teatriktlastajatel

vOib-olla varem aimu ei olnud.

3.3.1. Esteetiline funktsioon

Piip ja Tuut Teatri lavastuse ,,Preili Landskrone ja hérra Pilstickeri armastusloo® teeb
omandoliseks professionaalsete muusikute kaasamine, keda ei peideta kulisside varju,
vaid kes on kogu etenduse valtel publikule n&htavad ning keda tegelased kdnetavad
nende péarisnimedega (Eeva ja Villu). Selline brechtilik vdte kutsub publikus esile
vOOoristust. Vodristust loovate vahendite kasutamisega I6hutakse fiktsionaalne maailm
ning publik peab laval nahtavat vaid teatrimanguks.

Brechtilikult m&juvad ka kiired ning hiiplikud rollivahetused. Uhel hetkel ollakse
Piip ja Tuut, teisel hetkel kehastutakse jutustuses kdlanud tegelasteks. Seetdttu saavad

naitlejad endale nii-delda topeltidentiteedid: Haide Mé&nnamée ja Toomas Tross
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kehastavad klounipaari Piip ja Tuut, kes omakorda kehastuvad folkloorsete lugude
tegelasteks (Konnaks, Rebaseks, S&aseks, Karuks, preiliks, noorhérraks). Publikult
nduab Uhe tegelase teiseks moondumise jélgimine tahelepanelikkust ning head
orienteerumist, et mdista, mis parasjagu laval toimub ning keda naitleja laval kujutab.

Lisaks vdoritusefektile kasutatakse lavastuses teatrivotetest akrobaatlikke elemente ja
pantomiimi. Ekspressiivset sOnatu kehalise véljenduse kunsti rakendatakse néiteks
stseenis, kus tegelasel Piip, kes kehastab omakorda kaunist neiut, tuleb riided seljast
vOtta. Lahtiriietumist imiteeritakse valjendusrikka kehakeele abil.

Erisuguste teatrivotete kasutamine ei lase publikul igavust tunda, vaid ergutab kaasa
mdtlema ja fantaseerima. ,,Preili Landskrone ja hérra Pilstickeri armastuslugu‘ ergutab
publiku fantaasiat ning laseb esile tdusta nende endi kujutlusv@imel. Vaatajatel tuleb
naiteks ette kujutada, kui suur on Peipsi jarves ujuv vaal, kui nditleja joonistab kadega
ohku kala the silma ning teise silma paari meetri kaugusele. Sellega on jaetud publikule
vOimalus ise kujutleda, missugune see kala vdinuks valja ndha. Samuti peab publik
looma ise imaginaarse pildi, kuidas vdis etenduskoht paista siis, kui Toompea mudri
ning Piip ja Tuut Méangumaja veel polnud. Vaatajatelt oodatakse, et nad laheksid
mottemanguga kaasa ning kujutleksid ette etenduspaigas asunud kunagist suursugust
Toompea lossi, mida mbritses vaid meri, mets ning péllumaa.

Lavastusest leiab rohkesti sbnamangu ning -koomikat. Tegelased kuulevad mdnda
sbna valesti vOi tdlgendavad sGna tahendust teisiti. Naiteks ei saanud Tuut alguses aru,

kuidas hakkavad konna ja rebane voidujooksus médtu votma — neil polnud méddulinti.

Tabel 11. Esteetilise funktsiooni avaldumine lavastuses ,,Preili Landskrone ja hirra Pilstickeri armastuslugu®

vaga palju | Gsna palju | Gsna véhe | ei

Kas lavastus mojub esteetiliselt? X

Kas lavastus juhib tahelepanu X

teatrikeele eripérale?

Kas lavastus ergutab fantaasiat? X
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3.3.2. Didaktiline funktsioon

,»Preili Landskrone ja hirra Pilstickeri armastusloos® on otsese moraalse samastumise
vOi vastanduse ning olukordadele, tegelastele antavate hinnangute véhene esiletulek
seletatav sellega, et lavastuse aluseks on mitmed péarimuslood ja muistendid, mille
eesmargiks pole vaatajaid Opetada, vaid neile kaasahaaravalt jutustada, kuidas midagi
on tekkinud. Lavastuses ei anta kaitumisjuhiseid vOi soovitusi, mis on 0ige vOi vale,
tdhelepanu koondub jutustatavate lugude ndol uute teadmiste edastamisele -
intellektuaalsele funktsioonile. Kull aga vOib lavastuse kontekstis téheldada
vaéartushoiakute esiletulekut.

Eesti kohamuistendite ja parimustekkeliste lugudega tegelemine, nende meenutamine
ning etenduse Kkontekstis kaasahaaravalt publikule edasijutustamine r6hutab
kultuurilooliste teadmiste olulisust. Huvitavate kohaparimuslike lugude edastamisega
suhestatakse folkloor reaalsuses eksisteerivate paikadega. Lisaks folkloorse materjali
vadrtustamisega tOstatatakse ,,Preili Landskrone ja hérra Pilstickeri armastusloos*

olulisele kohale armastus kui tldinimlik tunne.

Tabel 12. Didaktilise funktsiooni avaldumine lavastuses ,,Preili Landskrone ja hirra Pilstickeri armastuslugu

vaga palju | Usna palju | Gsnavéhe | ei

Kas lavastus pakub v@imalust X
moraalseks samastumiseks voi

vastandumiseks?

Kas lavastuses antakse tegelastele, X

situatsioonidele hinnanguid?

Kas lavastus tegeleb vaartustega? X

3.3.3. Intellektuaalne funktsioon

Uute teadmiste alla sobib paigutada ,,Preili Landskrone ja hérra Pilstickeri armastusloo*
etenduses kélanud muusikainstrumendid, mis avardavad vaatajate muusikalisi teadmisi

ning teadlikkust erinevatest pillidest. Muusikud Eeva ja Villu Talsi kasutasid helide ja
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meloodiate edasiandmiseks muusikainstrumentidest viiulit, mandoliini, Kitarri,
parmupilli ja vaikseid taldrikuid. Vaatajad saavad etenduse k&igus teada, missuguseid
helisid mingisuguse pilliga tekitada saab vdi kuidas neid mangitakse. Nende pillide
eriline helikeel vGib palvida laste tdhelepanu ning tekitada neis edasist huvi ja soovi
Oppida ise neid instrumente mangima.

Uue potentsiaalse informatsiooni alla kuulub vanade pulmakommete selgitamine:
mida tédhendab kosja minek ning miks ja kuidas see toiming ette vdeti. Etenduse
kontekstis laheb jutustatavas parimusloos noorharra pdllul kohatud preilile kosja.
Jutustajatest klounipaar Piip ja Tuut kommenteerivad pantomiimis esitatud tegevust
ning jagavad vaatajatele selgitusi.

Lavastusse on p&imitud kohamuistendid ja péarimuslood. Naiteks jutustatakse
publikule, miks ei ole Peipsi jarves valaskalu, kuidas rebane ja konn vdidujooksu
pidasid ning rebane endale valge sabaotsa sai. Keskse loona pdoratakse téhelepanu
sellele, kuidas tekkisid kaks Toompea mudritorni. Folkloorsete lugude taasesitamine
vBimaldab publikul saada uusi teadmisi parimuskultuurist.

Piip ja Tuut Teatri lavastuse puhul vGib tédheldada sGnavarapagasi tdiendavat ja
arendavat rolli, sest etenduses on kuulda rahvaparaseid Utlusi: ,,Hing on nd6riga kaelas®,
»Silmad visatakse hédbi pdrast maha“, ,Pilt pannakse taskusse®. Neile Utlustele
osutatakse téhelepanu ning seletatakse lUhidalt nende kasutuskonteksti. Teisalt
Opetatakse etendusega vaatajatele uus sona ,rauk”. Uue sOna Gpetamine-Oppimine
toimub publikut kaasaval meetodil: Piip ja Tuut podrduvad vaatajate poole ning
klsivad, kes teavad selle sdna tdhendust. Arvamused on oodatud ning saadud vastustest
lahtuvalt kommenteerivad tegelased, kas publikul on digus v6i mitte. Seejarel pakuvad
Piip ja Tuut oma versiooni, kuidas nemad selle sdna t&dhendust tdlgendavad ning
kasutavad seda s6na oma jutustuses.

Kuna néitlejad kaasavad etendusse publikut, kisivad kisimusi, siis voib Oelda, et
lavastusega arendatakse vaatajate motlemisvdimet. Publikult eeldatakse, et nad jalgiksid
tdhelepanelikult laval toimuvat, motleksid aktiivselt kaasa ning vajadusel vastaksid
kisimustele. Publiku tahelepanu pélvib ka néitlejate pidevad rollivahetused: aktiivselt

tuleb jalgida, missugust rolli parasjagu laval kehastatakse.
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Tabel 13. Intellektuaalse funktsiooni avaldumine lavastuses ,,Preili Landskrone ja hirra Pilstickeri

armastuslugu®
vaga palju | Gsna palju | Usna véhe | ei
Kas lavastus arendab métlemisvdimet? X
Kas lavastus pakub potentsiaalselt uut X

informatsiooni?

Kas lavastus arendab sGnavara? X

3.3.4. Emotsionaalne funktsioon

Piip ja Tuut Teatri lavastuses ,,Preili Landskrone ja héarra Pilstickeri armastuslugu‘
tematiseeritakse tegelaste tundeid Usna véhe. Emotsioonid ei ole lavaloo seisukohalt
thtsad ning seetdttu ei teki ka palju olukordi, kus vaatajad saaksid mdnele tegelasele
kaasa tunda vOi temaga samastuda. Kull aga véljendub emotsionaalsus Haide
Mannamae ja Toomas Trossi naitlemises. Nende kehastatavate tegelaste, Piibu ja Tuudu
kehakeel ja hdél on valjendusrikkad ning nliansirohked. Parimuslugusid ja muistendeid
jutustades moonutavad néitlejad oma haalt, et markeerida rollide vahetumist ning
viljendada konkreetsel hetkel kujutatud tegelasi, sealhulgas nende tundemaailma. Zeste
ja miimikat kasutatakse sdnalise osa dubleerimiseks, aga ka emotsionaalsel eesmargil.

Samastumisprotsess osutub raskeks, peaaegu vdimatuks, sest puudub (ks ja ainus
kindel peategelane. Laval askeldavad peategelastest klounipaar Piip ja Tuut, kuid nende
rolliks on olla péarimuslugude vestjad, mitte konkreetsed lavaloo tegelased, kelle
seiklustele kaasa elada ja nendega ihisosa leida. Otsese samastumisprotsessi puudumine
on seletatav ja pdhjendatav valitud néitlemistehnikaga (brehtilik vdoritus), mis ei eelda
vaatajatelt emotsionaalset kaasaelamist lavategevusele, vaid kutsub kaasa mdtlema ja
laval nahtavat ning kuuldut pidama teatrimanguks.

Humoorikad parimuslood, ekspressiivne nditlemine, sdnaméng ning -koomika,
kutsuvad publikus esile naeru ning mdjutavad seel&bi emotsionaalselt vaatajaid. Publik

saab kogeda meelelahutust kultuursel moel.
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Tabel 14. Emotsionaalse funktsiooni avaldumine lavastuses ,,Preili Landskrone ja hirra Pilstickeri

armastuslugu®

vaga palju | Gsna palju | Gsnavéhe | el

Kas lavastus mdjutab vaataja tundeid? X

Kas lavastus tematiseerib tegelaste X

tundeid?

Kas vaataja saab peategelas(t)ega X

samastuda?

3.3.5. Sotsiaalne funktsioon

Lavastusega IGhutakse harjumuspérast teatrietiketti. Tavapdrases teatrisituatsioonis
tuleks publiku istuda vaikselt ning jalgida laval toimuvat, kuid selle lavastusega
plutakse kaitumisnormist eemalduda: naitlejad pd6rduvad publiku poole, kusivad neilt
kiisimusi ning ootavad kaasardékimist. ,,Preili Landskrone ja hé&rra Pilstickeri
armastusloo® tegijad ei oota, et publik muudaks otseselt etenduse kulgu, kuid nende
sooviks on luua lava ja saali vahele interaktsioon, mis I8huks nii-Gelda teatri neljanda
seina. Tegelased kdnetavad publikut: etenduse algus juhatatakse sisse muinasjuttudele
iseloomuliku fraasiga ,,Kas te teate [...]*

Publiku kaasamine ilmneb stseenis, kus tegelased Piip ja Tuut péérduvad publiku
poole kisimusega, kas vaatajad teavad, mida tdhendab sdna ,rauk®“. Vaatajatelt
oodatakse vastamist ning soltuvalt saadud vastustest on néitlejatel vdimalus
improviseerimiseks.

Selles lavastuses avaneb (hel noorel vaatajal vGimalus sattuda ka ise Gheks hetkeks
lavale ning kehastuda lavaloo tegelaseks. Stseenis, kus Piip ja Tuut jutustavad, kuidas
karu preili &ra roovis, palutakse publiku seast lavale Uks julge titarlaps, kes hakkab
markeerima lossipreilit. Seet6ttu voib 6elda, et publik on tsna suurel madral kaasatud
lavastuse loomisesse (etenduse esitusse), kuigi otseselt nad lavategevust Vvoi
stindmustiku kaiku ei muuda.

Assotsiatsioone Umbritseva maailmaga luuakse konkreetsete paikade, inimeste

mainimisega. Naiteks osutatakse lavastuses Peipsi jarvele, Raekoja platsil tegutsenud
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turule, Toompea lossile, mainitakse ansamblit Curly Strings, ning Piip esitab katkendi

Siiri Sisaski laulust ,,Mis maa see on*.

Tabel 15. Sotsiaalse funktsiooni avaldumine lavastuses ,,Preili Landskrone ja hiirra Pilstickeri armastuslugu*

etenduse loomisesse vOi muutmisesse?

vaga palju | Gsna palju | Gsnavéhe | ei
Kas lavastus loob seoseid timbritseva X
maailmaga?
Kas lavastus arendab vaatajate X
sotsiaalseid oskusi?
Kas publik on kaasatud aktiivselt X
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3.4. ,Siil udus“

2014. aasta loomingu eest palvis Salme Reegi nimelise auhinna Sergei Kozlovi lastejutu
ainetel loodud 12. aprillil 2014. aastal Tartu Uue Teatri proovisaalis esietendunud
lavastus ,,Siil udus®, mille instseneeris ja lavastas Leino Rei. Lavastuse muusikaline
kujundaja oli Ardo Ran Varres, kunstnik Kristiina Pdllu, nukumeister Kaili Kask,
valguskunstnik ja helimeister Taavi Toom, graafiline kujundaja Henry Griin. Osades
astusid Ules Helgur Rosenthal (Siilike) ja Janek Joost (Karupoeg). Teisi salapéraselt
udust nahtavale ilmuvaid tegelasi aitasid luua Epp Peedumde ja Iris Solnik.
Lavastusliigina on ,,Siil udus®“ maéératletud kui nukulavastus, mille sihtrithmaks on
vaikelapsed. Etendus oli vaheajata ning kestis 30 minutit.

,,S1il udus® on iisna lihtne lugu: teel Karupoja juurde satub Siilike udusesse metsa
ning kohtub seal paljude reaalsete, aga ka viirastuslike tegelastega. Téanu Karupoja
hoigetele leiab Siilike 0ige tee ning Uheskoos asutakse teed jooma. Esmapilgul
lihtsakoeline lugu kétkeb endas s6pruse ja hirmu temaatikat.

Salme Reegi nimelise laste- ja noorteteatri auhinna Ziirii tostis esile Leino Rei
tundliku lavastajat6d, kus mangitakse vaatajate tajudega. Visuaalne kiilg, mis toetab
lavastuse keskset kontseptsiooni, on kill oluline tldise atmosfaari loomiseks ja terviku
tekkimiseks, kuid eriliselt tduseb esile lavastuse auditiivne kiilg, mis &rgitab publiku
fantaasiat ja loovust. Rei (2014) sdnul sai ta algimpulsi heliderikka lavastuse loomiseks
meeltega tajutava maailma seadusparasustest: kui tiks meel, naiteks ndgemismeel on
parsitud voi puudulik, siis virgastuvad teised, eelkdige kuulmismeel. Né&htavuse
dhmastumisel voi piiramisel, antud lavastuse puhul erinevate teatrivahenditega uduse
keskkonna loomisel, hakkab publik rohkem tahele panema ja teadvustama kuuldelist

umbruskonda, tajuma maailma ja stindmusi helide kaudu ning nende abil.

3.4.1. Esteetiline funktsioon

Lavastuse tarbeks on kirjutanud helilooja Ardo Ran Varres originaalse
instrumentaalmuusika, mis harmoneerub loodava uduse keskkonnaga, lisab salapara ja

uudishimu. Rohkelt on lavastuses kasutusel looduses esinevaid helisid ja haali —
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linnulaul, ritsikate sirin, soo héaled jms. Konkreetseid tahenduslikke sdnu kasutatakse
,»Siil udus® lavastuses vihe. Tegelased enamasti ei réagi, vaid pobisevad arusaamatult,
luues sellega omaparase héélefooni. Eripalgelisest helikujundusest voivad lapsed saada
aimu, et alati ei pea teatrilavastuses domineerima sbna, vaid tédhelepanu keskpunktis
voOivad olla ka helid ning haalitsused. Lavastus avardab laste kuulmis- ja kuulamistaju,
pldab panna publikut markama helimaailma rikkust ja volu.

Visuaalses plaanis on pldtud hoida loodusléahedast, keskkonnasdbralikku ja
naturaalset joont: kujunduselemendid on loodud vanadest villastest kudumitest, mida
inimesed Tartu Uue Teatri Uleskutsel teatrile annetasid. Pikemalt peatutakse vanade
kudumite aktsiooni selgitamisel alapeatiikis 3.4.5. Sotsiaalsete oskuste arendamine.

Olulisel kohal on ,,Siil udus* lavastuses rikkalikud valgus- ja varjuefektid, mille abil
luuakse nii atmosfaédri kui ka korvaltegelasi. Naiteks kujutatakse valguskiirte abil
askeldavat Tigu, udust viirastub elevandi kujutis, valgusega luuakse tahistaevas. Nende

vOtete ja hdmarusega ergutatakse tisna palju publiku fantaasiat.

Tabel 16. Esteetilise funktsiooni avaldumine lavastuses "'Siil udus"*

vaga palju | Gsha palju | Gsna véhe | ei

Kas lavastus mdjub esteetiliselt? X

Kas lavastus juhib tédhelepanu X

teatrikeele eriparale?

Kas lavastus ergutab fantaasiat? X

3.4.2. Didaktiline funktsioon

Vaadeldes ,,Siil udus* lavastust aspektist, kas siin tegeletakse moraalse vastandumisega
ning antakse tegelastele voi situatsioonidele hinnanguid, siis vOib vastata, et pigem
mitte, sest lavastuse keskmes pole headuse ja kurjuse vditlus.

,,Siil udus“ rohutab mitmeid vaartusi: lavastuses vaartustatakse sdprade olemasolu,
heatahtlikkust ning hoolivust. Siilike ei kaotanud udus ekseldes lootust, sest ta kuulis,

kuidas Karupoeg teda kaugusest hiitidis. Ta teadis, et peab kartusest udusse mattunud
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metsa vastu ning seal ette tulevatest esmapilgul hirmutavate kohtumistega (nditeks
Liblika, Nahkhiire, Ookulli, Teo ja Hobusega) hakkama saama, sest ta ei saa sOpra
ootama jéatta. Siilikesel oli eesmérk, mille poole ta putdles, ning kui ta 16puks Karupoja
juurde joudis, oli ta 6nnelik, et nad taas kohtusid. Teadmine, et sGber ootab, andis
Siilikesele motivatsiooni edasi plrgida — sdbra olemasolul on véimalik nii mitmestki
katsumusest jagu saada ja ennast lletada.

Heatahtlikkus ning teisest hoolimine tulevad esile stseenis, kus Siilike kaotab toki
otsa pampu seotud moosipurgi, mille ta Karupojale viima pidi. Kaotatud moosipurki
markas Koer, kes selle leidis ning Siilikesele tagasi viis. Vaatajatele Opetatakse selle
stseeni kaudu, kuidas tuleb toimida, kui keegi on juhuslikult midagi &ra kaotanud — siis

tuleb see omanikule tagasi viia.

Tabel 17. Didaktilise funktsiooni avaldumine lavastuses ,,Siil udus*

vaga palju | Usna palju | Gsnavéhe | ei

Kas lavastus pakub vdimalust X
moraalseks samastumiseks voi

vastandumiseks?

Kas lavastuses antakse tegelastele, X

situatsioonidele hinnanguid?

Kas lavastus tegeleb vaartustega? X

3.4.3. Intellektuaalne funktsioon

Kuigi ,,Siil udus® pole otseselt pantomiimi alla klassifitseeritav, kasutatakse sdnu selles
lavastuses véhe ning pikem arusaadav sonaline/rdagitav tekst tuleb esile lavastuse
I6puosas, kui Karupoeg ja Siilike hakkavad taevalaotuses saravaid tahti Giheskoos kokku
lugema. Auditiivselt domineerib mdistetavate sdnade asemel mitmekilgne
helidemaailm, naiteks loodushelid, s6ltuvalt kontekstist kas linnulaul, ritsikate sirin, soo
plartsatused vms. Tegevuste taustaks on enamasti kuulda tegelaste pobinat ja muid

haalitsusi. Seda enam saavad aga lavastuse kontekstis tdhenduslikeks need konkreetsed
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sonad, mida lausutakse. Kui niiteks sona ,moos*“ on lastele kiillaltki tuttav ja
harjumuspérane, siis sona ,,samovar® arvatavasti mitte nii viga ning seetottu voib ,,Siil
udus* lavastuse puhul tdheldada véhesel méaaral laste sGnavarapagasi arendavat rolli —
Opitakse juurde uus sdna.

Etenduse kdigus mainitakse korduvalt sdna ,,samovar®, kuid otseselt samovari laval
néha pole, kuid vaatajad saavad teada, et samovarile on tarvis panna alla kadakaoksi.
Seletuste véhesus ja nende puudumine voimaldab aga diskussiooni ning soodustab
arutelu tekkimist lapse ja vanema vahel: laps vOib péarast etendust vdi ka etenduse
jooksul kisida tdpsemat selgitust, mida see sdna tdhendab ning milleks samovari
tarvitatakse.

Kuigi samovari kasutusareaaliks on pigem Venemaa, TUrgi ja Iraan kui Eesti, siis ei
pruugi ,,samovar* jouda lapse igapédevaselt kasutavasse sonavarasse, kuid ta saab teada,
et tee valmistamiseks kasutatakse sellenimelist seadeldist. Laps on teadlikum
erinevatest tee valmistamise vdimalustest, mis omakorda rikastab tema Gldist arusaamist
maailmast ja erinevate kultuuride olemasolust ning nende isedrasustest.

Intellektuaalset funktsiooni kasitlevas Uldises peatiikis sai valja toodud, et vaatajate
jaoks voOib uus informatsioon peituda selles, et saadakse teada midagi spetsiifilisemat
loodusseaduste ja -né&htuste kohta, siis vOib vdita, et antud lavastuses tutvustatakse
vaatajatele udu ning sellega seonduvaid hirme, aga samavorra ka uduga kaasnevat
senitundmatut pdnevust. ,,Siil udus“ peategelane on teel Karupoja juurde, kuid udusse
massitud metsas polegi nii kerge diget rada s6bra juurde leida. Udus on selge ndgemine
piiratud, see vdib maailma moondada, mist6ttu voib digelt teelt kbrvale kalduda ja &ra
eksida.

Lavastus pigem tdstatab kusimusi, kui neile vastuseid voi teadmisi pakub. Etenduse
kontekstis ei poodrata tahelepanu ilmastikundhtuste tekkimise pdhjalikele seletustele,
kuid informatsiooni nappus soodustab hilisemat arutelu. T&iskasvanud saavad vastata
laste tekkinud kusimustele ning selgitusi jagades aidata kaasa loodusteaduslike

teadmiste omandamisele ja kinnistamisele.
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Tabel 18. Intellektuaalse funktsiooni avaldumine lavastuses ,,Siil udus*

vdga palju | Gsna palju | Gsnha véhe | ei

Kas lavastus arendab motlemisvdimet? X

Kas lavastus pakub potentsiaalselt uut X

informatsiooni?

Kas lavastus arendab sGnavara? X

3.4.4. Emotsionaalne funktsioon

,,Siil udus® lavastus tematiseerib tsna palju peategelase tundeid. Siilike kohtub metsas
ekseldes mitme olevusega ning kogeb iga kohtumisega mdnda uut tunnet. Enamasti
saab kogetavaid tundmusi seostada kartuse ja hirmuga: udune mets mojub salapdaraselt
ja ohtlikult. Uued ja ootamatud olukorrad kutsuvad esile iga véiksemagi haale peale
ehmumist, Kkartust, kdhedust. Teisalt kogeb Siilike Karupoja juurde jdudes
taaskohtumise rddmu ning on Onnelik, et tal on sBber. Kuna tegemist on
nukulavastusega, mistdttu on Siilikese n&oilme kogu etenduse véltel staatiline, kasutab
naitleja tegelase hingeseisundite véljendamiseks oma héale erinevaid niansse ja
moonutusi.

Selles lavastuses domineerib etenduse jooksul ks tegelane — Siilike — ning lapsed
saavad samastuda just temaga, kuigi lavastuses ei poorata suurt tdhelepanu tegelase
iseloomuomadustele, mis vOiksid olla aluseks t6husale samastumisprotsessile.
Samastutakse pigem olukordadega, kuhu tegelane satub: vaatajatel on v8imalus asetada
ennast motteliselt Siilikese asemele ja kujutada ette ning fantaseerida, missugune voiks
olla tunne, kui eksida tksinda udusesse metsa &ra, kekselda soométastel nii, et maapind

'6‘

toob kuuldavale plirtsatava heli voi kuidas oleks hiitida kaevu ,,Uhuu!* ning kuulda
oma hédédle moonutatud kaja. Viimast tegevust, uhuu hiudmist, matkivad etenduste
jooksul lapsed haalekalt ka ise jarele.

Asetades ennast peategelase asemele, on ka publik saanud vdimaluse kogeda
etenduse jooksul samu tundeid mis Siilikegi. Kuuest pdhiemotsioonist tbusevad esile

naiteks rodm, ullatus ning hirm. Emotsioonide kogemine on seotud empaatiavbimega
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ning seetdttu voib viita, et ,,Siill udus“ annab vOimaluse arendada vaatajate
empaatilisust. Lavalugu jalgides asetatakse ennast tegelase olukorda, taibatakse,

missuguseid tundeid teine tunda vdiks, ning plutakse tegelast mdista.

Tabel 19. Emotsionaalse funktsiooni avaldumine lavastuses **Siil udus"

vdga palju | Gsna palju | Gsna véhe | ei
Kas lavastus mojutab vaataja tundeid? X
Kas lavastus tematiseerib tegelaste X
tundeid?
Kas vaataja saab peategelas(t)ega X
samastuda?

3.4.5. Sotsiaalne funktsioon

Lavastuses ,,Siil udus® ei teki suhtlust saali ja publiku vahel ning seal ei eeldata, et
publik astuks tegelastega dialoogi v6i muudaks etenduse sindmustiku kulgu. Kaasamise
alget voib naha selles, et publik on paigutatud pérandale patjadele istuma Tartu Uue
Teatri teisel korrusel asuva proovisaali keskele ning lavastuse tegevustik hakkab
hargnema paripaeva liikudes Umber publiku. Vaatajatel tuleb kohaneda ebatavalise
teatriruumi ja etendusega, liikuda nii mentaalselt kui ka futsiliselt loo tegevusega kaasa,
suunata pilk eri suundadesse ning vastavalt sellele kohandada ka oma istumist.

Proovisaal, kus etendus toimub, on killaltki védike ning ei mahuta korraga vaga palju
vaatajaid, kuid ruumikitsikus aitab luua intiimse ja &dusa vaatajakogemuse, Kkus
Opitakse Uksteistega arvestamist. Uheskoos istutakse sokkide viel pehmetel patjadel,
uheskoos liigutakse tegevustikuga kaasa ning theskoos tunnetatakse mdningast hirmu,
kuid teadmine ja kilg kilje vastu tunne, et sober istub korval, aitab kartusest voitu
saada. Hirmutunnet kutsuvad esile varjud, hdmarus ning kostuvad haaled.

Pdigates korraks enamjaolt kull mittekunstispetsiifiliste funktsioonide juurde, vdib
,»Siil udus® puhul esile tuua lavastuse kogukonda loova 0sa, mis avaldus enne
esietendust ehk loomeprotsessis. Tartu Uus Teater kutsus (les lavastuse

looduskeskkonna tarbeks tooma teatrile loodustoonides vanu kudumeid: ,Koik
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samblavarvi rohelised ja puukoorevarvi pruunid paevinainud kampsunid, kivihallid
mitsid ja loodusvarvides sérmikuid, mis kevadise suurpuhastuse kéigus ripakile jadvad,
on oodatud teatrisse, kus nad uue olemise saavad. Eriti oodatud on palmikkoes ja
nupulised kudumid.” (Tartu Uus Teater) Tuues oma vana kudumi teatrile ja andes
sellega panuse lavastuse valmimisse, sai publik tunda ennast ihe osalisena. Arvatavasti
vaatasid aktsioonis osalejad hiljem etendust tahelepanelikumalt ja puddsid leida tles
oma annetatud vana kudumi.

Kas ,,Siil udus®“ lavastus arendab vaatajate kommunikatsioonivdimet ja erinevates
situatsioonides hakkamasaamise oskust — vaidan, et Gsna palju. Kuna tegelased
enamasti ei rdagi, siis ei arenda lavastus otseselt sdnalist suhtlemisoskust, kiill aga voib
télgendada Siilikese kohtumisi teiste tegelastega kui erinevaid sotsiaalseid situatsioone,
kus tal tuleb toime tulla. Naiteks peab Siilike kohtudes Hobusega v6itu saama kartusest
luua uusi tutvusi voi naitama Liblika vastu vélja tédhelepanelikkust ning hoolivust.
Nende stseenidega markeeritakse, kuidas voiks kaituda, kuid seda tehakse vahesel
maadral ja Usna pinnapealselt, pakkumata pohjalikemaid seletusi.

Lavastus on fantaasiarikas, kuid mitte Gleliia utoopiline, et ei saaks leida
assotsiatsioone reaalse eluga. Seosed Umbritseva maailmaga tdusevad esile nii
tegevuspaiga (udusse mattunud mets), tegelaste (parismaailmast tuttavad loomad) kui
ka lavaloos kujutatavate sundmuste kontekstis. Muinasjutulisust ning Gleloomulikkust
loob Siilikesele ja Karupojale omistatud kdnevdime ning inimestele harjumusparaste

tegevuste, nagu nditeks teevalmistamise ja -joomise matkimine.

Tabel 20. Sotsiaalse funktsiooni avaldumine lavastuses **Siil udus™

vaga palju | Gsna palju | Gsna véhe | ei

Kas lavastus loob seoseid Umbritseva X

maailmaga?

Kas lavastus arendab vaatajate X

sotsiaalseid oskusi?

Kas publik on kaasatud aktiivselt X

etenduse loomisesse vdi muutmisesse?
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3.5. Analiiiisitavates lavastustes ilmnenud funktsioonide tulemused

Koondpildi  saamiseks, missugused funktsioonid analliisitavates lavastustes
domineerisid kdige enam ning missugused kBige vahem, koostati punktisiisteem, kus
igale sOnalisele valikuvGimalusele anti kindel arvuline véartus. Kdige rohkem ehk kolm

punkti andis valik ,,vaga palju ning null punkti andis valik ,,ei“.

e vdga palju = 3 punkti
e (sna palju = 2 punkti
e (snavéhe = 1 punkti

e ei =0 punkti

Kdikide funktsioonide juures esitati kolm kisimust, seega oli v@imalik
maksimaalselt saada iga funktsiooni juures 9 punkti. Analldsitavates lavastustes

ilmnenud funktsioonide punktisummad on kantud tabelisse 21.

Tabel 21. AnalliUsitavates lavastustes ilmnenud funktsioonid

esteetiline | didaktiline | intellektuaalne | emotsionaalne | sotsiaalne KOKKU

,,Porre 9p 2p 7p 6p 4p 28p
»luul paju- 7p 9p 7p 9p 6p 38p
okstes*

,Preili 9p 3p 9p 4p 6p 3lp
Landskrone*

,»Siil udus® 8p 4p 3p 9p 3p 27 p

KOKKU 33p 18p 26 p 28p 19p

Endla teatri lavastuses ,,Porr* domineeris kdige enam esteetiline funktsioon. Sellele
jargnesid intellektuaalne, emotsionaalne, sotsiaalne ning didaktiline funktsioon. Ugala
teatri ,,Tuul pajuokstes” domineerisid vordselt nii didaktiline kui ka emotsionaalne

funktsioon, millele jargnesid sama punktisummaga esteetiline ja intellektuaalne
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funktsioon. Sotsiaalne funktsioon kogus selles lavastuses kdige véhem punkte. Piip ja
Tuut Teatri lavastuses ,,Preili Landskrone ja hirra Pilstickeri armastuslugu® olid
keskseteks funktsioonideks esteetiline ning intellektuaalne. Seejarel sotsiaalne,
emotsionaalne ning didaktiline funktsioon. Tartu Uue Teatri lavastuses ,,Siil udus*
domineeris emotsionaalne funktsioon, millele jargnesid esteetiline, didaktiline ning
vordselt intellektuaalne ja sotsiaalne funktsioon.

Ootuspéraselt domineeris kdigis anallilsitavates lavastustes enim esteetiline
funktsioon, jargnesid emotsionaalne, intellektuaalne, sotsiaalne ning didaktiline
funktsioon. See kinnitab, et teatri kdige olulisem Ulesanne on pakkuda publikule
esteetilist naudingut ning Salme Reegi nimelise preemia ziirii kaldub hindama lavastusi,
mis on esteetiliselt mitmekdilgsed ja vaatajale valjakutset pakkuvad.

Didaktiline ehk opetlik funktsioon oli kdige enam esindatud lavastuses ,,Tuul
pajuokstes® ning kdige védhem ,,Preili Landskrone ja hérra Pilstickeri armastusloos®.
Tihti on didaktilisuse esinemine lavastustes negatiivse varvinguga — teatri kui kunsti
esmane (lesanne pole publikut kolbeliselt kasvatada. Didaktiline aspekt vdiks
lastelavastuses siiski esindatud olla, kuid Opetussdnad peaksid olema (hendatud
esteetilise véljenduslaadiga — dpetlikkus ilmneb kaudselt.

Intellektuaalne funktsioon domineeris enim Piip ja Tuut Teatri lavastuses, kdige
vahem Tartu Uue Teatri lavastuses. See vdib tuleneda sellest, et ,,Siil udus lavastus
sobiks ka kdige véiksematele vaatajatele, sest lavastus ei sea eesmargiks edastada
publikule uut informatsiooni ega drgitada mottetodd, selle asemel pakutakse vaatajatele
emotsionaalseid elamusi.

Emotsionaalne funktsioon saigi maksimumtulemuse ,,Siil udus®“ ja ,,Tuul
pajuokstes* lavastuses. Kdige vahem oli see funktsioon esindatud ,,Preili Landskrone ja
hérra Pilstickeri armastusloos®. Piip ja Tuut Teatri lavastus ei pddranud téhelepanu
tunnetele, vaid seadis keskseks eesmirgiks jutustada vaatajatele parimuslugusid. ,,Siil
udus“ ja ,,Tuul pajuokstes” lavastustes keskenduti publiku tunnetele, tematiseeriti
tegelaste tundeid ning anti vaatajatele voimalus samastada ennast peategelas(t)ega.

Sotsiaalne funktsioon esines kdige enam lavastustes ,,Tuul pajuokstes ja ,,Preili
Landskrone ja harra Pilstickeri armastuslugu®, kdige vdhem lavastuses ,,Siil udus®. Kui

»luul pajuokstes* keskendus loo tasandil vaatajate sotsiaalsete oskuste arendamisele,
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ilma et oleks publikut kaasanud etenduse loomisesse vOi muutmisesse, siis ,,Preili
Landskrone ja héarra Pilstickeri armastusloos® tekitati lava ja saali vahele interaktsioon
ning anti publikule vdimalus tsna suurel maaral ka ise kaasa lila.

Vorreldes, missuguses lavastuses ilmnes kdige enam funktsioone, palvis nii-6elda
esimese koha Ugala teatri lavastus ,,Tuul pajuokstes* 38 punktiga. Sellele jargnesid Piip
ja Tuut Teatri ,,Preili Landskrone ja hdrra Pilstickeri armastuslugu (31 punkti), Endla
teatri ,,Porr™ (28 punkti) ning Tartu Uue Teatri ,,Siil udus* (27 punkti). Uheks
pShjuseks, miks kogus ,,Tuul pajuokstes® oluliselt suurema punktisumma, vdib pidada
lavastuse kestust: see lavastus oli vOrreldes teistega ajaliselt palju pikem. Teisalt oli
»luul pajuokstes” lavastus ka kdige didaktilisem ning sihtriihmana oli médratletud
vaatajad vanuses 6-11 eluaastat. Selles vanuses lapsed on tavaliselt alustanud kooliteed
ning on suutelised vastu vBtma keerukama sisuga lavateoseid. Vaikelapsed seevastu
nautisid varvikaid tegelaskujusid ning elasid loole emotsionaalselt kaasa.

Ei saa Oelda, et lavastus, mis kogus kdige rohkem punkte, on ilmtingimata kdige
parem. Uhes lavastuses ei pea korraga olema esindatud kdik funktsioonid, sest iga
etendus ei pea seadma oma Ulesandeks arendada vaatajat vordselt esteetiliselt,
didaktiliselt, intellektuaalselt, emotsionaalselt ja sotsiaalselt. Ideaalis vdiks see nii olla,
kuid enamasti valitakse keskseteks funktsioonideks tiks-kaks. Koostatud punktitabelist
saab aimu, mil mééral on konkreetsed funktsioonid iga lavastuse juures esindatud ehk

missugused funktsioonid domineerivad.
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4. Kokkuvote

Kéesolev magistritdd keskendus lasteteatrile (sihtrihmale 4-11 eluaastat) ning otsis
vastuseid uurimiskisimustele, missugused on lasteteatri funktsioonid ning mida hinnata
heas lastelavastuses. T00ga peegeldati Salme Reegi nimelist preemiat vélja andva Zziirii
tegevust ning valikuid: missuguseid funktsioone auhinnatud lastelavastused téidavad.

T6O esimeses osas keskenduti lasteteatri mdiste erinevatele tahendusvarjunditele ja
probleemkohtadele ning jouti jareldusele, et lasteteatrit defineerides tuleb selgitada, kes
on selle potentsiaalne publik ning kes on nditlejad. Professionaalse lasteteatri
naitlejateks peavad ennekdike olema vastava erialase hariduse saanud tdiskasvanud ning
publikuks lapsed ja/vdi noored. Eestikeelses terminoloogias oleks otstarbekas
,lasteteatri“ asemel kasutusele votta neutraalsem ning tdpsem iildmadiste ,,teater noorele
vaatajale”/“noore vaataja teater. Kui vaatajate vanuse r6hutamine on oluline, saab
rédkida neljale eri vanusegrupile suunatud teatrist: lasteteater (4-11 eluaastat),
teismelisteteater ~ (12-17  eluaastat), noorteteater (1821 eluaastat) ning
taiskasvanuteteater (22+ eluaastat). ldeaalis vdiks vanuseline piir hajuda: hasti tehtud
lavastus peaks kditma nii lapsi, teismelisi, noori kui ka taiskasvanuid.

Magistritod esimeses peatlikis vaadeldi ka lasteteatri eristamist tdiskasvanuteteatrist.
Lasteteater on téisvaartuslik ning mitmekulgne teater. Paradoksaalselt on lastele loodud
lavastused osa Uldisest teatrikasitlusest, kuid samal ajal on sellel méningad erisused
vorreldes taiskasvanutele suunatud teatriga: tempo on aeglasem, et lapsed suudaksid
tegelasi tundma dppida ning lugu mdista; kestus on ajaliselt lihem kui teismelistele,
noortele voi téiskasvanutele mdeldud etendustel; maailma kujutatakse hiiperboliseeritult
ning fantaasiarikkalt. Kinnitust leidis véide, et enamasti on lastelavastuste tegelasteks
kas lapsed, lapsemeelsed olendid vdi loomad. Magistritéds analulsitavates lavastustes
domineerisid loomtegelased (sh putukad) nii ,,Siil udus®, ,,Porris“ kui ka ,,Tuul
pajuokstes* lavastuses. ,,Preili Landskrone ja hérra Pilstickeri armastusloos® olid

peategelasteks lapsemeelne klounipaar.
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Magistritod teine peatikk fokusseeris funktsioonid ning seejarel anallusiti
kolmandas peatlkis, kuivord ning kuidas avalduvad lastelavastustes esteetiline,
didaktiline, intellektuaalne, emotsionaalne ning sotsiaalne funktsioon. lga funktsiooni
juures esitati kolm keskset kisimust, mille abil antud funktsiooni esinemist lavastuses
hinnati. Valikuvéimalusi, mil madral antud aspekt lavastuses esines, oli neli: vaga palju,
usna palju, Usna véhe, ei avaldunud Uldse. T66 valjundiks oli koostada funktsioonide-
pdhine kisimustik, millele teatritegijad, aga ka publik saavad toetuda, et hinnata,
missuguseid oskusi, teadmisi vdi kogemusi antud lavastuses r8hutatakse ning lastes
arendatakse.

Ké&esolevas magistritoos valiti uuritavateks lavastusteks neli Salme Reegi nimelise
preemiaga aramargitud lavastust: Endla teatri ,,Porrr...!!!* (auhinnatud 2015. aastal),
Ugala teatri ,,Tuul pajuokstes (2014), Piip ja Tuut Teatri ,,Preili Landskrone ja hérra
Pilstickeri armastuslugu® (2013) ning Tartu Uue Teatri ,,Siil udus* (2012). Ugala teatri
ning Piip ja Tuut Teatri lavastuste puhul oli tegemist vabadhulavastustega, Endla ning
Tartu Uue Teatri lavastusi etendati teatrihoonetes.

Analiiiisitavatest lavastustest oli liks omalooming (,,Porr), teatavate moondustega
vOib ka ,Preili Landskrone ja hirra Pilstickeri armastuslugu® pidada originaal-
loominguks, sest lavastuse aluseks olevad parimuslood ning legendid asetati
originaalselt improviseerides kaasaja konteksti. Ulejaanud kaks lavastust tuginesid
lastekirjanduse klassikasse kuuluvatele Kirjandusteostele: ,,Tuul pajuokstes“ aluseks oli
Soti kirjaniku Kenneth Grahame’i samanimeline proosateos, ,,Siil udus® pdhines Sergei
Kozlovi lastejutu ainetel. Tundub, et enamasti soovitakse siiski toetuda juba
olemasolevale materjalile, kuigi tegijatelt ootakski jarjest ronkem nende endi vélja
moeldud ideedel pbhinevaid lavastusi. Sihtrihm vOiks inspireerida teatritegijaid olema
sama avatud motlemisega, loovad ning leidlikud kui on seda lapsed.

Teatrietenduses ilmnev esteetiline funktsioon on téhtis kunstilise kasvatuse ehk
teatrikeelega tutvumise ning publiku fantaasia &rgitamise seisukohast. Analtlsitavad
lavastused tegelesid teatrikeele eri v@imaluste tutvustamisega: mangiti suuruseskaalaga
ning kasutati erinevaid teatrivotteid (brechtilikku vddritust, pantomiimi, akrobaatlikke
elemente). Kujundliku keelekasutuse aspektile pooras tdhelepanu lavastus ,,Tuul

pajuokstes®, kus vois tdheldada riimiliste luuleridade esiletulekut.
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Magistritoos anallsitavad lastelavastused mojusid terviklikult esteetiliselt, s.t
tegijad toid leidlikult ning maitsekalt esile tegelaste kostiimid ja kujunduse (sh
muusikalise kujunduse). Samuti v3ib etendamist pidada esteetilise funktsiooni osaks —
naitlejad mangisid usutavalt, kaasahaaravalt ja professionaalselt. Séltuvalt vaatajate
eesmaérkidest ning vanusest tingitud elukogemuse ja uldistusvdime olemasolust, vdis
publik kogeda etendusi dekoratiivselt, mugavalt voi valjakutset pakkuvalt ehk
kunstiliselt. Kodige nooremad vaatajad kogesid arvatavasti mugavaid esteetilisi
kogemusi, nad ei omistanud néhtule véga palju ning stigavaid tahendusi, vaid nautisid
etenduse leidlikku visuaaliat, auditiivset kilge ning ponevaid sindmusi. Vanemad
vaatajad said seevastu vBimaluse valjakutseks: kohandada olemasolevad teadmised uue
informatsiooniga ning luua nende péhjal uusi representatsioone.

Kunstilise kogemuse tarvis vajaminevat kujutlusvGimet aitasid aktiveerida
teatriméargid, kus thele voi teisele seisundile, tegevusele voi siindmusele ainult vihjati.
Vaatajate fantaasiat ergutavad rohkem need lavastused, kus on rohkelt vihjelisi
elemente ning publikul tuleb ise teatrimarke tdlgendada. Teisalt muudab lavastuse
vihjelisus selle palju keerulisemaks ning seoste &dratundmine eeldab rohkem ka
teatrikeele tundmist ning varasemat kogemust.

Lavastuse didaktiline ehk Opetlik Glesanne seisneb véartushinnangute ja eetiliste
tdekspidamiste kujundamises, Uhiskonnale sobivate kodanike kasvatamises. See
funktsioon oli kdige enam esindatud lavastuses ,,Tuul pajuokstes®, mis pakkus
vOimalusi moraalseks samastumiseks voi vastandumiseks. Publikule pakuti selgeid
kaitumisjuhiseid, kuidas oleks eetiline toimida. Teised lavastused sellele aspektile ning
tegelastele/situatsioonidele hinnangute andmisele nii suurel madral rdhku ei pdoranud.
Voib Gelda, et kdik lavastused tegelesid ka vaartustega. Véartustati elusloodust ja selle
mitmekdlgsust, tldinimlikke tundeid, sBprussuhteid ja rahvaparimust.

Intellektuaalse funktsiooni all mdistetakse uute teadmiste omandamist, sbnavara ja
motlemisvOime arendamist. Analiitsitavad lavastused pakkusid publikule uusi teadmisi
enamasti loodusvaldkonnas: nditeks tutvustati putukatemaailma mitmekulgsust,
randlindude temaatikat, tdugu muundumist liblikaks, ilmastikunahtustest udu. ,,Preili
Landskrone ja hirra Pilstickeri armastusloo” ning ,,Tuul pajuokste” lavastuste puhul

vOis mérgata vaatajate sOnavarapagasi arendavat rolli, teises kahes lavastuses jdi
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sOnaline tekst marginaalseks ning seetdttu poorati neis sdnavarale tisna vahe tahelepanu.
See vOib tuleneda sellest, et Piip ja Tuut Teatri ning Ugala teatri lavastused olid
mdeldud lastele vanuses 6-11 eluaastat, ,,Siil udus® ning ,,Porri* sihtrithmaks olid
ennekdike vadikelapsed. Vanematele lastele (kooliealistele) loodavad lavastused
argitavad publikut Oppima juurde uusi sonu ja valjendeid, véikelastele mdeldud
lavastused kasutavad sonalist teksti lavaloo sindmuste edastamiseks vahem ning seavad
eesmargiks pakkuda vaatajatele kogemusi pigem tegevuste kaudu.

Emotsionaalne aspekt on lavastuses tahtis vaatajate emotsionaalse intelligentsuse
arendamisel, hélmates nii enda kui ka teiste emotsioonide markamist ja dratundmist.
Teatrietendus tematiseerib tegelaste tundeid, mdjutab publiku hetkelist meeleolu ning
kutsub esile samastumisprotsessi. Kdik analiilisitavad lavastused pdorasid védga palju
tahelepanu publiku emotsionaalsele mdjutamisele — andsid v6imaluse kogeda etenduse
jooksul erinevaid tundeid ning seelébi I66gastuda ja kultuursel moel meelt lahutada.
,»Siil udus“ lavastuses vOis publik enamasti kogeda hirmu, ,,Porris™ {illatust ja
kaastunnet, ,,Preili Landskrone ja hérra Pilstickeri armastuslugu® kutsus publikus esile
rohkelt naeru ning ,,Tuul pajuokstes” kui kdige pikem ning mitmekihilisem lavastus
kasitles erinevaid baasemotsioone. Vaatajatel oli Usna lihtne samastada ennast ,,Siil
udus* ja ,,Tuul pajuokstes” tegelastega, lisna suurel méaaral ka ,,Porri* putukatega, kuid
Piip ja Tuut Teatri lavastuses domineeriv brechtilik fiktsionaalset maailma 18hkuv ning
tegevusi kommenteeriv nditlemisstiil ei kutsunud publikut tegelastega thisosa leidma.

Sotsiaalne aspekt on lavastuste juures oluline vaatajate suhtlemisoskuse ja erinevates
sotsiaalsetes situatsioonides hakkamasaamise ja kéitumise arendamise seisukohast.
Enamasti loodi lavastustes véga palju seoseid Umbritseva maailmaga, need avaldusid
néiteks konkreetsete paikade ning inimeste mainimises ja reaalsest elust tuttavlike
tegevuste kujutamises, vaid ,,Siil udus* lavastuse puhul ilmnesid seosed Umbritsevaga
usna vahesel maéaral. Magistritdosse valitud lavastused ei pd6ranud véga suurt
tdhelepanu vaatajate sotsiaalsete oskuste arendamisele — see aspekt oli enamasti
esindatud Usna véhesel maaral. Levinuks tendentsiks (siseruumides toimuvate lavastuste
il udus® ja ,,Porri* puhul) oli soov muuta teatrikogemus ddusamaks ja hubasemaks,

selleks paluti vaatajatel &ra votta vélisjalandud ning publik paigutati istuma patjadele.
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Enamasti ei kaasatud analtlsitavates lavastustes publikut aktiivselt etenduse
loomisesse vdi muutmisesse, valja arvatud Piip ja Tuut Teatri lavastuses, kus tegijad
kdnetasid publikut ning Uhele vaatajale anti vGimalus markeerida hetkeks lavaloo
tegelast. Lastele loodavad lavastused vdiksid olla kaasavamad, sest lapsed on altid
tegutsema ning oma ideid véljendama. Eesti teatritegijad voiksid katsetada foorumteatri
tehnikat, mis innustaks vaatajaid lavaloole kaasa motlema ning pakkuma naiteks
kujutatud probleemsetele situatsioonidele vdimalikke lahendusvariante.

Kéesolevas magistritods analliisitavates lavastustes tbusis ootuspéraselt kdige enam
esile esteetiline funktsioon, millele jargnesid emotsionaalne, intellektuaalne ja
sotsiaalne funktsioon. Didaktilist, teisisdnu dpetlikku funktsiooni ilmnes kdige vahem.
Tulemustest vBib jareldada, et heas lastelavastuses hinnatakse eriparase teatrikeelega
tutvumist ning selle kaudu publiku esteetilise taju avardamist. Didaktilise ehk kdlbelise
kasvatuse olemasolu on lastelavastustes kiill oluline, kuid mitte esmajarguline. Uhes
lavastuses ei pea ilmtingimata olema esindatud koéik viis funktsiooni ning vordsel
maaral, kuid kokkuvotvalt vdib sbnastada, et hea lastelavastus pakub esteetilise
valjendusviisiga emotsionaalsel kujul intellektuaalseid teadmisi, unustamata seejuures

sotsiaalset sdnumit ning publiku kdlbelist harimist.
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Functions of children’s theatres in Estonia

Summary

In the past few years, the topic of children’s theatres has become more prominent and
important in the Estonian society. Children’s plays are being staged in almost every
larger theatre in Estonia; in addition, small theatres and theatrical companies are
actively performing. Numerous productions meant for children, however, raise the
question of what a good children’s play is like. The purpose of this Master’s thesis is to
determine the functions on children’s theatres in Estonia based on the productions
highlighted by the jury for the Salme Reek Award. The outcome of the thesis will be a
questionnaire based on the functions of the theatre on which the theatre staff but also the
audience can rely in order to evaluate what kind of skills, knowledge or experience are
being emphasized in a particular play and developed in children.

The Master’s thesis is important and contemporary because theses on the topic of
children’s theatres are scarce in Estonia and therefore, the topic has not been researched
or mapped extensively, although the area has great potential. By focusing on children’s
theatres, this Master’s thesis contributes to emphasizing the importance and value of the
topic. The thesis gives an insight into what theatre practitioners and critics consider as
quality children’s theatre, and hopefully helps maintain it in Estonia.

The Master’s thesis is divided in three chapters. The first chapter focuses on the
various meanings of the concept of the children’s theatre and related problems, and
concludes that when defining the children’s theatre, it is important to determine its
potential audience and the actors. The actors performing in professional children’s
theatres must, first and foremost, be adults with a degree in acting and children or
adolescents have to be the audience. In Estonian terminology, it would be proper to use
a more neutral and specific term, such as the ‘theatre for young audiences’ instead of the
‘children’s theatre’. When it is necessary to point out the age of the target audience, we
may distinguish between four age groups: the children’s theatre (4-11 years), theatre for
teenagers (12-17), theatre for adolescents (18-21) and theatre for adults (22+ years). In
ideal situations, there would be no precisely defined age groups, since a good

performance should captivate children, teenagers, adolescents as well as adults.
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The first chapter of the Master’s thesis also distinguished between children’s theatres
and theatres for adults. Children’s theatres are integral and diverse as productions for
children are part of the general theatre discourse; however, they are somewhat different
from the theatres targeted at adults: the tempo of performances is slower so that children
would be able to get to know the characters and understand the story; the duration is
shorter than in plays intended for teenagers, adolescents or adults; the world is depicted
as hyperbolic and imaginative. The characters in children’s plays are mainly children,
childish creatures or animals.

The second chapter of the Master’s thesis pointed out five functions: aesthetic,
didactic, intellectual, emotional and social. The third chapter analysed how the functions

are manifested in specific children’s productions. The productions studied included

Ugala Theatre, The Love Story of Miss Landskrone and Mister Pilsticker (2013) by Piip
and Tuut Theatre and Hedgehog in the Fog (2012) by Tartu New Theatre. Three
questions were presented for each function, which were used to assess the occurrence of
a particular function in a production. The occurrence was divided into four categories:
very often, quite often, quite seldom, no occurrence.

The aesthetic function represented in theatre performances is important from the
point of view of art education, acquaintance with theatrical language and stimulation of
imagination. The productions analysed introduced the various possibilities of theatrical
language. The performances that have more allusive elements stimulate the audience’s
imagination more as they have to interpret various theatrical signs.

The didactic or educational function of performances lies in the shaping of values
and ethical beliefs and in contributing to raising decent citizens.

The intellectual function means gathering new knowledge and improving the
vocabulary and ability to think. The analysed performances provided the audience with
new knowledge mostly in the field of nature.

The emotional aspect in a play is important for influencing the viewers’ emotional
lives, thematizing the characters’ emotions and letting the audience identify themselves

with the characters. All the studied productions focused very much on emotionally
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captivating the audience and letting them experience several feelings during the
performance.

The social aspect plays a significant role in the development of the audience’s
communication skills for tackling different social situations and improving their
behaviour. The studied productions drew several parallels with the world around us by
making use of certain places and people and performing activities familiar in everyday
life. The plays studied in this thesis did not focus much attention on the development of
the audience’s social skills. Moreover, the audience was not actively included in the
preparation or alteration of the performance, except in the production by Piip and Tuut
Theatre where the actors addressed the audience and one viewer was given the
opportunity to mimic a character in the performance for a moment.

The aesthetic function was the most prominent in the analysed productions, followed
by the emotional, intellectual and social function. The didactic or educational function
had a minor role. This confirms that the most important purpose of the theatre is to offer
the audience aesthetic pleasure. The jury for the Salme Reek award tends to praise
productions that are aesthetically diverse and challenge the audience. The didactic
function is definitely important, but it is not fundamental.

Not all functions need to be represented in a play, but to sum up, it may be concluded
that a high-quality children’s play improves the audience’s intellectual knowledge, is
performed with emotion and aesthetic expression and at the same time, carries a social

message and attempts to contribute to the moral education of the audience.
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Lisad

Lisa 1. Lasteteatri kunstispetsiifiliste funktsioonide uurimiskiisimused

Esteetiline funktsioon:
+ Kas lavastus mdjub esteetiliselt?
« Kas lavastus juhib tahelepanu teatrikeele eriparale?

+ Kas lavastus ergutab fantaasiat?

Didaktiline funktsioon:
»  Kas lavastus pakub véimalust moraalseks samastumiseks vdi vastandumiseks?
+  Kas lavastuses antakse tegelastele, situatsioonidele hinnanguid?

» Kas lavastus tegeleb véartustega?

Intellektuaalne funktsioon:
« Kas lavastus arendab motlemisvdimet?
+  Kas lavastus pakub potentsiaalselt uut informatsiooni?

« Kas lavastus arendab sGnavara?

Emotsionaalne funktsioon:
» Kas lavastus mdjutab vaataja tundeid?
» Kas lavastus tematiseerib tegelaste tundeid?

+ Kas vaataja saab peategelas(t)ega samastuda?

Sotsiaalne funktsioon:
» Kas lavastus loob seoseid imbritseva maailmaga?
+ Kas lavastus arendab vaatajate sotsiaalseid oskusi?

+  Kas publik on kaasatud aktiivselt etenduse loomisesse voi muutmisesse?
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