Tartu Universitet
Humanistiska och konstnérliga fakulteten
Institutionen for frimmande sprak och kulturer
Avdelningen for skandinavistik

Svenska spraket och litteraturen

ONDSKAN. HUR BOK BLIR FILM

Baccalaureusuppsats

Marite Sild
Handledare: prof. Daniel Sdavborg

Tartu
2018



INNEHALLSFORTECKNING

LINLEDNING ... oottt ettt ettt et ste e entesaeeseeneesseenseennens 3
1.1 Jan Guillous tidigare 1V ........cceeouieiiieiieiiieiieciece e 4
1.2 ONASKAN ..ottt ettt et 5

2. TEORI oottt ettt ettt e s et e beeneesneeseeneens 7
2.1 OM PAIIMPSESLS ..ottt ettt nsaesnte e s e snseenees 7
2.2 REAUKLION ...ttt ettt ettt ettt e et eesaeenbaenaeesnseenseas 8
2.3 AUGMENTALION ....cuviiiiiieeiiieeieeectee et eeeteeestaeesreeessaeeessseeesseessseessneesnseaens 8
2.4 FOTANATINZAT ...vvieiieiiieiieeiie ettt ete et ee ettt e e ae e st e enseensaeenbaenseessseenseas 9
2.5 ParateXt.....eeeeiiieeiiie ettt et e st e st e s e e eabee e 9

3 AN ALY S ettt e naeenees 11
3.1 OMSIAZEN ..ttt et et 11
3.2 BOTtSKAINING ....oeeiieiiieiieeie ettt ettt ettt e e eee 13

3.2.1 EXCISION ..ttt ettt ettt ettt ettt et st 13
3.2.2 CONCISION .uvvieniieeiiieiieeieeeieeeieeeeteeteesteeebeessaeeteeseaeenseassaeenseesnseenseennns 17
3.2.3 EXPUIZATION ..eeuiiiiiieiieeieeeiie et eite ettt eee et eseaeesbeesnaeensaesnseenseennne 19
3.3 THlAGENING ..vveeiieeeiie ettt e e et e et e e saeeeaaeeennaeesnsaaenes 19
3.3.1 EXEONSION. ..cutiiiieeiieiie ettt et eite ettt eeteesiaeenbeesnaeensaesnseenseenene 20
3.3.2 EXPANSION....utiiiiiiiiieiieeieeeiteeieeeiteeteesateeteessaeeteesaseenseesnseenseesnseenseennns 21
3.4 FOTANATINGAT ...ccuviiieiiieeciieeeieeeetee et et e et e e s e e e teeessaeeesaeeesaeeensseesnsaaenns 21
3.4.1 Intermodal fOrandring ...........ccceeeveeiiiniieiiieie e 21
3.4.2 Forandringar vad géller handelser och handling.............c..cceoevrenneene. 21
3.4.3 TranSMOtIVALION ....cocueiiiieiiieiieie ettt ettt et e 22

4. RESULTAT OCH SLUTSATS ..ottt 26

SAMMANFATTNING .....coottiieitieeteeeee ettt s 30

RESUMERE .......ooouiiiiiiieeeeeeeeee et en s aenneeae 31

LITTERATURFORTECKNING .....cccoutuirieiireimeensensieieiseseseie e ssssess e ssessesenees 33



1.INLEDNING

Den hidr uppsatsen handlar om boken och filmen Ondskan och uppsatsens titel ar
“Ondskan. Hur bok blir film“. Bade filmen och boken har blivit stora succéer.
Ondskan ar skriven av Jan Guillou och publicerades ar 1981. Den fick pris for
bdsta Oversatta roman ar 1990 1 Frankrike. Mikael Héafstrom gjorde en
filmadaption av boken ar 2003. Filmen har dven blivit nominerad till en Oscar for
Bista utldndska film &r 2004. (Boktipset 2016)

Jag valde detta tema, eftersom jag &r intresserad av litteratur och jag ville
forena mitt intresse med uppsatsen. Det blev just Ondskan for att den var den
forsta svenska boken som jag liaste och den tilltalade mig mycket. Nar jag hade
last igenom boken och tittat pd filmen, mérkte jag ganska ménga olikheter mellan
dem. Jag blev nyfiken pé vilka &ndringar som man har gjort i filmen jaimfort med
boken. Det finns ocksa tidigare forskning kring Ondskan. Till exempel en
magisteruppsats fran 2007 av Kiri Matsubara “Klddesborste eller skohorn? En
spraklig och innehallslig jamforelse av Jan Guillous Ondskan 1 vanlig och lattlast

version”. Men jag har inte hittat ndgot arbete som har tagit upp vad jag vill ta reda

pa.

Syftet med denna uppsats ar att ta reda pa vilka dndringar har man gjort 1 filmen
jamfort med boken, vilka skillnader och likheter som finns mellan boken och
filmen och det viktigaste: hur dessa fordndringar paverkar hur man uppfattar
filmen 1 relation till hur man uppfattar boken. Sjélvklart har man skurit négra
detaljer bort nir bok blev film, sa det dr inget forvanande, men det skulle ocksa
vara intressant att se om nagot har lagts till eller fordndrats i grunden. Nir man
analyserar de fordndringar som har genomforts dr det mdjligt att fi veta vilka
effekter fordndringarna har.

For att allt ska vara klart: 1 denna uppsats fokuserar jag pé texter - romanens
text ska jamforas med filmen. Jag ldgger tonvikt pd filmens text (bilden &r bara ett
hjdlpmedel for att forstd vad som hédnder i filmen) genom att jag lyssnar vad
personer talar och jamfor deras samtal med romanens text.

I framtiden kan denna uppsats vara nyttig i filmindustrin - att hjdlpa till att
lagga maérke till vilka konsekvenser sadana stora forandringar kan medfora och

hur de paverkar tittarens uppfattning till filmen.



En mindre del av uppsatsen diskuterar ocksé skillnader mellan omslagen - hur
man har introducerat bokens och filmens innehall pd omslaget. Vilka skillnader
finns det? Den delen ger en bild av vilken och hur mycket information omslagets
lasare fir om boken och om filmen. Genom olika information som man far fran
omslagen, uppfattar man ocksd vad som ska hinda i boken eller i filmen
annorlunda.

Uppsatsen borjar med en inledning som ocksa innehéller en kort 6versikt om
bokens forfattare Jan Guillous liv, hans verk och om romanen och filmen
Ondskan. Jag har anvént e-boken “Pa jakt efter historien” av Jan Guillou (2003),
boken “Jan Guillou utifrdn” av Paul Frigyes (2014), artiklar och olika
internetsidor. I teoridelen ges en Oversikt om borttagande, tilligg och
forandringar, dir jag bygger pa Gérard Genettes bok “Palimpsests” (1977).

Den tredje delen borjar med beskrivning hur analysdelen ska goras, sedan
foljer analysen och i den fjdrde delen presenteras resultat. Sista delen av uppsatsen
innehéller en sammanfattning.

Romanen, Ondskan av Jan Guillou, som jag anvdnder i min uppsats har
kommit ut r 2015 och innehdller 283 sidor. Filmen som jag anvinder har
filmatiserats &r 2003 och regissoren dr Mikael Hafstrom. Speltiden ar 113

minuter.

1.1 Jan Guillous tidigare liv

Jan Guillou &r f6dd 1944 i Stockholm. Nar Guillou blev klar med gymnasiet liste
han juridik. Direfter har Guillou arbetat som journalist, programledare och
forfattare. Guillous forfattarskap borjade ar 1971, da hans forsta bok, romanen Om
kriget kommer, kom ut. (Piratforlaget) Guillou har skrivit totalt cirka fyrtio bocker
vad som dr grunden till att han dr en av Sveriges mest sdljande forfattare. (Frigyes
2014: 25)

Nar Guillou var elva &r gammal, borjade han sin skolgang i Vasa Real. Han
stod ut 1 klassen pa grund av att han protesterade mot ldrarna, vigrade att gé ut pa
rasten eller han kunde dven sitta eld pa en soptunna. Men klasskamraterna minns
ocksa att Guillou var intelligent och hade ganska bra betyg i skolan. Men allt
forandrades ndr han var 14 ar gammal och relegerades pa grund av stolder av

grammofonskivor. Sedan han relegerats fran Vasa Real gick han vidare till en



annan skola, Solbacka Laroverket, dir han borjade ar 1959 och tillbringade tva ar.
(Frigyes 2014: 119-121) Solbacka var en internatskola, dir géllde
kamratuppfostran och hade alldeles andra regler &n de vanliga skolorna. (Guillou
2003: 14-15) Man studerade och bodde dir under strikta rutiner. Eleverna
vaknade klockan halv sju och klockan halv nio pd kvéllen maste alla vara klddda 1
pyjamas. Mellan klockan halv sju och halv nio ldste de och bredvid studierna
kunde man trdna. Eleverna kunde ha kontakt med sina familjer genom att de skrev
brev till dem. (Frigyes 2014: 123)

Efter Solbacka gick Guillou vidare till gymnasiet i Stockholm. Sedan laste han
juridik i tva &r efter studentexamen pa Viggbyholmsskolan. (Guillou 2003: 25) Ar
1973 sattes Guillou 1 fangelse for spioneri dér han tillbringade ett &r och déar han

borjade skriva den sjdlvbiografiska romanen Ondskan. (Guillou 2003: 59-60).

1.2 Ondskan

Boken kom ut 1981, men det finns ocksd ménga senare upplagor. Egentligen
borde Ondskan vara den forsta delen av en trilogi, den andra delen &r Vargen och
den tredje delen kom inte ut. Romanen Ondskan séaldes ut snabbt, men fick ett
mycket negativt mottagande, forlaget kdnde sig negativt paverkat och bestdmde
sig att inte ge ut fler upplagor. Men efter att Guillous Hamiltonbdcker gjorde stort
succé, paverkade det ocksd Ondskan positivt. Dérefter saldes romanen till 6ver
600 000 minniskor i1 Sverige. (Guillou 2003: 62-63) Totalt har Ondskan sélts till
131 lander (Frigyes 2014: 25) I Frankrike fick Ondskan pris for bista Oversatta
roman till franska. (Guillou 2003: 63-64)

Filmen har filmatiserats & 2003 och blev nominerad till en Oscar.
Filmmanuskriptet dr skrivet av Hans Gunnarsson och Mikael Hafstrom, den
sistndmnde &r ocksa regissor. Huvudpersonen Erik Ponti spels av Andreas Wilson.
(Imbd 1990) Enligt ar 2003 har 6ver 850 000 mianniskor sett Ondskan pé bio.
(Svérdkrona 2003) Filmen har ocksa fatt arets utmairkelsen bésta film och ungefér
tva miljoner svenskar har last boken. (Wilhelmson 2003)

Det finns dven en teaterpjis som baserar pad Ondskan som har gjorts av Benny
Haag. Pjédsen har spelats 507 ganger. (Frigyes 2014: 25)

Hér kan man se att Ondskan och Guillou sjilv har bade fatt mycket kritik och

manga negativa reaktioner men trots detta har bade boken och filmen blivit



mycket populdra och gjort stor succé.

Enligt Jan Guillou &r Ondskan en sjilvbiografisk roman och innehaller sanna
upplevelser, dir han beskriver sin barndom och tiden pa Solbacka internatskolan.
Han pastar att han upplevde ménsklig ondska och véld pa internatskolan. (Guillou
2003: 62) Men ibland har han ocksé kallat boken en skonlitterdr skapelse.
Beskrivningen av relationerna pa Solbacka &r sanna, men han har dndrat ndgra
detaljer, till exempel finns det i romanen och filmen en simbassing i

internatskolan, men egentligen saknades det i Solbacka. ( Frigyes 2014: 121-122)



2. TEORI

I det hér kapitlet presenteras Gérard Genettes bok Palimpsests. Jag tar fram olika
begrepp frdn Palimpsests som jag ska anvénda i analysdelen. De ger en bild av
hur bortskdrning, tilldaggning och forandringar i en text kan se ut. I slutet av
kapitlet ska ocksa begreppet paratext forklaras som dr viktigt att kdnna till 1

samband med omslagen.

2.1 Om Palimpsests

Till att borja med &r det viktigt att forklara vad sjdlva ordet palimpsest betyder.
Enligt Genette dr palimpsest ett handskrivet dokument, vanligtvis pa pergament,
som har skrivits Over ménga ganger, oftast sd att tidigare texter kan ses. Innan
man skriver dver de tidigare texterna, skrapar och tvéttar man bort dem, for att
ateranvianda pergamentet. (The Free Dictionary 2003)

Man kan sdga att palimpsests dr texter som star bakom nya texter. Det
begreppet har ett mycket tydligt sammanhang med temat for min uppsats - boken
star ocksad bakom filmen.

Boken Palimpsests publicerades ar 1982 i1 Frankrike och &r skriven av Gérard
Genette. For min uppsats anvédnder jag den engelska Gversittningen av Channa
Newman och Claude Doubinsky frdn 1977. Genette &r en av de mest inflytelserika
litteraturteoretikerna 1 det moderna Frankrike. I Palimpsests undersoker han
texters forhédllanden till grundtexter. Hans arbete handlar om hypertextualitet. Alla
texter dr litterdra hypertexter, det vill sdga, att alla texter hirstammar frdn andra
texter. Hypertexter dr andra gradens texter, transformationer av hypotexter
(ursprungstexter). Ocksa litteraturen dr alltid 1 andra graden och varje skrivning &r
omskrivning. 1 Palimpsests undersoker Genette den massiva och explicita
hypertextualiteten. Han undersdker de fundamentala typerna av textenlig imitation
och transformation och fokuserar pa relationer mellan texter och hur dem ldsas om
och skrevs om. Han visar hur ndgot nytt har skapats genom att man har anvant det
gamla. (Genette 1997)

I fortsittningen ska jag forklara ndgra begrepp som kan vara nyttiga for min
uppsats. De hor ithop med borttagning, tilligg och fordndring.

Man kan fordndra texten pa tva antitetiska sitt: genom reduktion och genom

augmentation. Texter reduceras och expanderas varje dag och det innebér att man



skapar nya texter varje dag. Det gér inte att reducera eller expandera en text utan
att fordndringarna som har gjorts paverkar texten pa inre niva. Det vill siga att
reduktioner och augmentationer inte bara paverkar textens lingd, utan ocksa

struktur och innehall.

2.2 Reduktion

Det finns tre storre typer av reduktioner: excison, concision och summary. Den
enklaste, men ocksd mest brutala typen av reduktion, kallas for excision. Den
typen fordndrar textens struktur och betydelse mest genomgripligt for att genom
excision tar man bort en hel del frin texten. (Genette 1997: 228-229)

Och den andra typen av reduktion kallas for concision. Den betyder att man har
gjort texten kortare genom att texten har skrivits om sé att den blivit mer lakonisk,
men de viktigaste tematiska delarna stannar kvar. S&lunda skapar man en ny text
dér inte brukar finnas ett ord frén originaltexten. (Genette 1997: 235)

Det finns ocksd ménga andra mindre typer av reduktioner, men de &r inte
viktiga for den hdr uppsatsen. Jag vill bara ndmna en typ av reduktion som kan
vara intressant att kdnna till, den kallas for expurgation. Det innebér att man tar
bort delar som kan vara opassande, och den har en moralisk eller uppbygglig
funktion. Man tar bort alla delar som kan vara chockerande, upprorande eller som
kan skapa problem for ungdomar. Dér ingar forstis sexuellt material, men ocksa
sddana delar som man vill att ungdomar ska hélla sig borta fran. Man tar alltsa
bort alla delar som man tror att ungdomar ska vénta lite for att i ldsa eller veta

om. (Genette: 234-235).

2.3 Augmentation

Liksom med reduktion, sa dr det samma sak med augmentation - man kan inte
bara gora en text kortare eller bara expandera den. Man kan inte reducera en text
utan att ta bort ndgot och man kan inte expandera en text utan att lagga till nigot.
Béda operationerna innehaller viktiga forvrangningar. (254) Tva primira
augmentationer som presenteras hdr ar extension och expansion. Den klassiska
termen for de bada typerna av augmentation ar amplification. (Genette 1997: 262)
Den forsta typen, extension, dr motsats till excision och innebdr massiva tilldgg.

(Genette 1997: 254)



Den andra typen av augmentation kallas for expansion. Den innebdr inte
massiva tilldgg, utan stilistisk utvidgning. Enklare uttryckt betyder detta att man

g0r varje mening tva eller tre ganger storre 1 hypotext. (Genette 1997: 260)

2.4 Foriandringar

Det sista, som ska handlas i1 det hér kapitlet, dr fordndringar. Det finns tre sorters
fordndringar: formella fordndringar, innehallsliga fordndringar och fordndringar
av motiveringar. Med fordandringarna géller samma sak som tidigare - man kan
inte fordndra en text utan att hypotextens betydelse fordndras. Det finns tva sitt
hur man kan presentera fiktionen: narrativ och dramatik. Den modala
transformationen kan vara antingen intermodal (byte fran en form till en annan)
eller intramodal (medfor fordndringar inom formen). Det finns tvd typer av
antitetiska intermodala forindringar: byte frdn narrativ till dramatik -
dramatisering och byte frdn dramatik till narrativ - narrativisering. (Genette 1997:
277 - 278)

Forandringar av motiveringar kallas transmotivation och ar huvudproceduren i
semantiska fordndringar. Transmotivationen betyder att textens motivering
andras. Den kan omfatta tre aspekter och den tredje dr en kombination av de tva
forsta. Den forsta ér positiv och innehéller introduktion av motiveringar i relation
till hypotexten. Den andra aspekten ar negativ och den betyder att den
ursprungliga motiveringen uteldmnas eller undertrycks. Och den tredje fungerar
genom utbyte, ndmligen genom en dubbel process av demotivation, som innebdr
att den ursprungliga motiveringen tas bort, och remotivation, som innebér att man
lagger till motiveringen: demotivation + remotivation = transmotivation. (Genette
1997: 324-325)

Kortfattat kan man sédga att det finns ménga olika sétt att reducera, expandera
och foridndra texten och det dr omdjligt att dessa operationer inte paverkar texten
pa nagot sétt. Genom dessa operationer skapar man nya texter och bakom de nya

texterna star de gamla.

2.5 Paratext

Till sist ska begreppet paratext forklaras. 1 sin bok Palimpsests har Gérard

Genette definierat begreppet paratext sa, att paratext omfattar alla sorters texter



som finns mellan bokomslag, men som inte dr grundtexter. Paratexten kan ocksa
vara text som har forbindelse med grundtexten pa nédgot sitt, men anvénds
oberoende av grundtexten. En paratext kan till exempel vara en titel, en epigraf,
forord, illustrationer eller bokomslag. (Genette 1997: 3)

Begreppet paratext @r hér en viktig aspekt eftersom paratext ocksa omfattar
bokomslag. Min uppsats handlar badda grundtexten frdn boken Omndskan och
paratexter fran omslag och de kan vara viktiga for att de paverkar ldsarens
forstaelse av grundtexten. Darfor tyckte jag att begreppet paratext ar viktigt hir

och behover forklaras.
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3. ANALYS

I det hér kapitlet ska bdde boken och filmen analyseras. Jag valde att borja med en
analys av omslagen, for att di fir bokens ldsare och filmens dskadare ocksé veta
lite om Ondskans innehdll. Analysen giller, vilka skillnader och likheter finns det
mellan omslagen och vilka effekter de skillnaderna har pa hur man uppfattar
bokens eller filmens innehall.

Sedan foljer olika delar om vad som har skurits bort, lagts till och foréndrats. I
denna uppsats ska inte alla fordndringar som har gjorts i filmen behandlats, det
vill séga att jag inte ska syssla med varje liten detalj, utan analysera de stora och
betydelsefulla fordndringarna. I slutet av varje fordndring resonerar jag ockséd
kring hur dessa forandringar paverkar hur vi uppfattar filmen till relation hur vi

uppfattar boken.

3.1 Omslagen

Romanen Ondskan kom som sagt ut ar 1981. Jag har hittat en utgdva som har
publicerats ar 1989 och jag ska jamfora den med filmomslaget frdn 2003. Troligen
har utgdvan 1989 samma text pd baksidan som utgavan fran 1981 och det ér en
anledning till att just jdmfora den texten med filmen och inte de senare utgédvorna.

P& bokomslag star foljande introduktion: “I Jan Guillous “Ondskan” beskrivs
valdet i den svenska vardagen. Vi far folja huvudpersonen Eriks fostran i ondska
frdn hemmet med den sadistiske fadern till skolgdrden med dess gdngbildningar.

Erik blir relegerad pd grund av sitt brutala upptridande och hamnar pa
internatskola. Det &r en varld fylld av pennalism, och Erik drivs in i s6kandet efter
motstdndets villkor. Men hans forsok att hdvda sig mot de &dldre kamraternas
fortryck leder in i en spiral av vald och motvild som han i lingden inte kan
bemistra. Det leder till 6ppet krig. Till slut &r Erik beredd att ta den avgdrande
hdmnden ...”. (Guillou 1981)

Filmomslag som jag anvdnder och filmen som jag sjdlv har tittat kom &r 2003.
Pé filmomslaget kan man ldsa en lite annorlunda introduktion som ser ut sa hir.
“l6-arige Erik lever i ondskans och vildets grepp bade i hemmet och pa
skolgérden. Nér han relegeras fran skolan pa grund av sitt vdldsamma beteende,
far han komma till internatskolan Stjarnsberg. Det dr Eriks sista chans att studera

vidare och bryta med sitt tidigare liv. Men pd Stjarnsberg hamnar han ur askan 1
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elden. Dér é&r ondskan satt i system, forkladd till vad som kallas
“Kamratuppfostran”. Ett systematiskt och av skolan sanktionerat fortryck av de
yngre eleverna som utdvas av de éldre eleverna. For Erik handlar det om att
Overleva utan att kndckas. Genom den starka vianskapen med rumskamraten Pierre
far han en ny bild av virlden runt omkring sig.*

I allménhet kan man séga att texterna pd omslagen har samma innehdll. Pa
bada omslagen kan man se de viktigaste elementen: att Erik har relegerats och gar
vidare till internatskolan; att Erik har vuxit upp med ondskan och att han maéste
Overleva det ocksd i den nya internatskolan. I texterna har det ocksd nimnts att
Erik vill ga vidare, inte sldss mer utan ldmna sitt tidigare liv. Ett viktigt begrepp
som star pa filmomslaget, “Kamratuppfostran”, ar forklarat. Det ndmns ocksa pa
bokomslag men med annorlunda ord: pennalism och de é&ldre kamraternas
fortryck. Det dr ju centralt i skolan och anledningen till problemen som kommer
upp dér.

Men det finns ocksd olikheter. Vad som finns pa filmomslaget, men inte pa
bokomslaget dr foljande: dir kan man ldsa att Erik dr 16 ar gammal och att hans
nya internatskola heter Stjdrnsberg. Det har ocksd nidmnts att internatskolan &r
Eriks sista chans att studera vidare. De storsta skillnaderna mellan omslagen &r att
frdn filmomslaget far man veta nagot om Eriks bésta van Pierre som spelar en
viktig roll i Ondskan. Och vad som inte finns pa filmomslag men som man kan
lasa om pa bokomslag, ar Eriks styvfar. Genom orden “sadistiske fadern” kan man
inbilla oss vad som hdnde dir hemma hos Erik. Och pa baksidan av boken kan
man ldsa att i skolan var Erik medlem av ett géng, nagot som ar viktigt att veta.
Vanligtvis sldss man inte utan géngets uppmuntran. Vad som ocksa fattas pa
filmomslaget ar att Erik till slut tar den avgorande hidmnden. Det gor
introduktionen av innehdllet mer spannande, man vill veta hur Erik himnas. Det
visar ocksa att Erik inte later nagon trakassera honom och de andra eleverna, for
att de ska inte ga undan, planerar han att himnas.

Man far som sagt veta att Erik i slutet av boken ska hdmnas och den
informationen saknas pa filmomslaget. Den har en tydlig anledning, eftersom i
filmen hdmnas Erik inte pa samma sétt som i boken. I boken kommer hdmnden
plotsligt och ldagger till spanningen, men i filmen har man tagit bort den delen och

till slut himnas Erik pa sa sétt som tittare redan kan ana. Foérdndringarna kommer
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att behandlas mer i kommande kapitel.

Skillnaderna mellan omslagen ger oss lite olika bild av Erik. Frdn bokomslaget
far man en lite tuffare bild av Erik eftersom dér har skrivits att 1 skolan horde han
till 1 ett gdng. Man vet att ordet gdng har negativt betydelse och pojkar som hor
till ett géng &r vanligtvis inte sa snidlla. Och 1 slutet av texten péd bokomslaget fér
man veta att Erik ska hidmnas pa ndgon. Den informationen saknas pa
filmomslaget och effekten &r att man far en lite mildare bild av Erik. Det syns
ocksa att Erik far stort stod av sin rumskamrat Pierre och inte behdover uppleva
detta ensam. Olikheter om Erik kommer ocksa ut mellan filmen och boken, pa
vilket sdtt far ni veta om frdn kommande kapitel.

Kortfattat kan jag sdga att introduktionen av filmen ar lite mer detaljerad ndr
det géller namn - Stjdrnsberg, Pierre. Men jag personligen tycker att bokomslags
text ger oss nagot mer information om vad som ska hinda i boken och man far
ocksa mer information om Eriks tidigare liv innan han relegerades. Det dr mer
tydligt och attraherar mer &n texten péd filmens baksida. Orden och fraser som
vaxer intresse och spanning ar valdet i den svenska vardagen, sadistiske fadern,
de dldre kamraternas fortryck, leder till oppet krig och hdmnden. Dessutom
paverkar olikheter mellan omslagen ocksé bild av huvudpersonen. Boken trycktes
ar 1989 och filmen kom ut 2003, sd bokomslagets text har skrivits tidigare an

filmens och kan inte vara paverkad av filmen eller pa nagot annat stt.

3.2 Bortskirning

Det hér kapitlet handlar om delar frdn boken som har skurits bort i filmen. Jag ska
ta upp tre typer av reduktion som jag forklarade i teoridelen. De dr excision,

concision och expurgation.

3.2.1 Excision

Excision innebdr som ndmnts att man tar bort en hel del fran texten. Jag tar fram
olika delar som man har skurit bort fran boken.

Béde filmen och boken borjar pad samma sitt - Erik dter middag hemma och
sedan piskar hans far honom, liksom varje gang efter middagen. Men efter det
kommer férandringar mellan boken och filmen och jag skulle placera dem under

excision. Varfor just excision? Déarfor att man har skurit bort en hel del fran
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boktexten och det finns inget spar av den i filmen.

1) I borjan av boken kan man ldsa om hemlivet, skollivet, om sport- och
musiklektion. Hur Erik kallades till rektorn efter musiklektionen eftersom
Erik hade foroldmpat ldraren, Erik slipper under med en férmaning. Det
beskrivs ocksé relationen mellan Erik och andra elever. Erik slass mycket i
skolan och andra &r rddda for honom. Det beskrivs ocksd grundligt hur
Erik med sitt géng stal skivor fran affdaren och hur polisen upptécker dem.
I boken finns det ménga beskrivningar som visar en dalig bild av Erik -
han slar, mobbar ldrare och elever och till och med stjdl. Det kommer
ockséd ut varfor Erik beter sig pd sa sitt: det har att géra med hans liv
hemma och hans strikta styvfar som stindigt misshandlar Erik. Men vid
sidan av alla déliga hdndelser finns det ocksa en del dir Erik rdddar sin
giangkamrat frdn slagsmal och sjélv tar emot allt detta. (Guillou 2015: 5-
51)

I boken tar dessa hindelser ganska manga sidor, cirka 50 stycken och i filmen
skulle det ockséd ta mycket tid att visa allt detta. S& det ar sjélvklart att man har
skurit bort sddana delar for att spara tid. Enligt min mening &r de ganska viktiga
delar, de skapar en bild av Eriks tidigare liv i Laroverket. Nar man ldser boken,
forstar man att Erik hade manga problem 1 skolan med andra elever och till och
med ldrare. Man far veta vilken elev han var 1 skolan och med vilka vdnner han
umgicks. Man fér ocksé en bra bild av hans liv hemma genom olika beskrivningar
som finns i boken. Men i filmen saknas det en bild av Eriks tidigare liv. Man far
bara en bild av att han har en strikt styvfar som piskar honom efter middagarna
och en bild av en vildsam elev som klar upp elever i skolan. Men egentligen finns
det en battre sida ocksa inne i Erik som man far hora talas om 1 boken.

2) En person som inte d4r med i filmen ar Eriks lillebror. I borjan av boken
finns det ndgra sidor om deras forhallande. De brdkar mycket och det ar
alltid Erik som far straffet genom att hans styvfar slar honom, det &r aldrig
lillebror som far stryk. (Guillou 2015: 20-25)

Det dr inte sé stor del att ta med i filmen. Han har bara en liten roll i borjan av
boken och man far inte hora ndgot om honom vidare. Den delen fordndrar inte var
uppfattning av Erik. Men det visar att styvfadern foredrar Eriks lillebror och det

spelar inte nagon roll om det &r lillebror som har gjort nagot fel, det &r alltid Erik
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som maste ta emot straffet.

3) Man har ocksa skurit bort nigra delar dér idrottsldrare Tosse Berg och
Erik &r tillsammans. I boken kan man ldsa att Tosse en kvéll fore
tdvlingarna bjuder hem Erik till sig, de pratar om sport och dter middag
och fore klosternatten lanar Tosse ut nycklarna till slojdsalen till Erik. Det
ar forbjudet men Tosse litar pd Erik och ger honom nycklarna for att Erik
kan forbereda sig till klosternatten. I filmen saknas de delarna och man har
bara kvar de delar som dger rum i skolan. (Guillou 2015: 120-122, 164)

I boken kommer det klart ut hur mycket Tosse bryr sig om Erik och att de har ett
bra forhallande. De 4r mer som vénner, inte som elev och ldrare — det &r inte varje
larare som bjuder hem elever pd middag. Den andra delen, diar Tosse ger
nycklarna till Erik, visar att han litar pa Erik. I filmen kommer det inte ut hur nira
de egentligen stir varandra. Jag anser att de dr de viktigaste delarna, som visar
deras dkta forhallande och nirhet och genom borttagandet forsvinner den bilden.

4) 1 filmen saknas ocksd scenen om valkampanjen, dar prefekten och
viceprefekten avsdtts och Otto Silverhielm och hans kompis Gustaf
Dahlén Overtar deras uppgifter. I boken ér det ganska noggrant beskrivet,
men det saknas i filmen. (Guillou 2015: 155-159)

Det hir borttagandet dr egentligen inte sa viktigt, for att det fordndrar inte var
uppfattning sa mycket. I hela filmen finns det bara en prefekt, Otto Silverhielm.
Den hér delen bekréftar Eriks och Pierres motstand mot Otto och hans kompis och
att forhéllandet till dem inte var bra. I boken ségs det att de var totalt emot att Otto
och Gustaf skulle ta 6ver makten for att de dr mest elakaste eleverna i hela skolan.

5) En person som har helt skurits bort och inte finns 1 filmen ar skolldkaren.
Efter slagsmalet i rutan gick Erik till skolldkaren, for att han behovde att
sys, Eriks armbage var skadad. I likarrummet moéter han ocksa andra
pojkar som var med 1 slagsmélet och var allvarligt skadade. I filmen
saknas det helt, efter slagsmaélet i rutan gick Erik ivég till sitt rum. Andra
delen 1 boken som handlar om skolldkaren dr da nér Erik gick till likaren
efter slagsmalet i matsalen, dédr Otto Silverhielm kl&dde honom upp. Erik
var sa skadad att skolldkaren skickade honom till sjukhuset. I filmen
saknas skolldkaren helt och Erik gar alltid till sitt rum efter slagsmalet.

(Guillou 2015: 99-101, 186)
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De idr viktiga delar som har skurits bort, for att det saknas en person i filmen, och i
boken spelar ldkaren en viktig roll. Hon dr den som hjdlper eleverna som é&r
skadade. Néar man tittar pa filmen da verkar det att eleverna méste ta hand om sig
sjdlva. De hir borttagandena forandrar bilden av Erik mycket i filmen, for att det
verkar att ingenting kan skada Erik, man kan sl& honom s& mycket som man vill,
han klarar allt sjélv och behover ingen hjélp, men i boken gar Erik till ldkaren och
soker hjdlp frivilligt.

6) Man har tagit ocksa bort loven i skolan. I boken arbetade da Erik tva forsta
mdnaderna under sommarlovet och i augusti dkte han med Pierre till
England pé en sprékkurs. Och under jullovet akte de tillsammans till
Zermatt i Schweiz, dér Pierres far jobbade. (Guillou 2015: 201, 230, 243)

De ar ganska viktiga delar, for att de visar hur nédra och bra vénner Pierre och Erik
hade blivit. De ville tillbringa tiden tillsammans &ven ndr de inte var i skolan.
Pierre tvekade inte nér Erik frigade om han kunde f6lja med och man tar inte vem
som helst med sig till sin familj till Schweiz. I filmen fir man bara se vad de gor
mellan skolviggarna och de scenen formedlar inte lika bra deras riktiga vénskap.

7) En stor och viktig del, som har skurits bort, 4r vad som hédnde nér Pierre
hade ldmnat skolan. I boken ges en bild av hur arg och ledsen Erik var och
att han ville hdmnas. Darfor skaffade han en mossa, skar tre hél i den och
anvinde den for att dolja sitt ansikte. Pa kvillarna sprang han runt med
den och slog pojkar som hade trakasserat Pierre. P4 sista dagen under
ceremonin tog Erik mdssan med sig och visade den  till alla, som var
med i ceremonin, s att de skulle veta att det var han som hdmnades for att
Pierre var tvungen att byta skola. (Guillou 2015: 246-257, 276-277)

Héar har man skurit bort en stor och viktig del. I boken tar det manga sidor att
beskriva allt detta, men i filmen forekommer ingenting av den sa kallade
“mossdelen”. Det kan tyckas att den delen inte dr sd viktig, men den inskérper
anda hur arg och sorgsen Erik egentligen var 6ver att Pierre ldmnade skolan. Han
visste att Pierre gjort det pd grund av de éldre eleverna och han lit det inte vara
utan himnades. Det visar att Erik var modig - man blev direkt relegerad om man
slogs utanfor rutan, men Erik brydde sig inte om det, han ville bara himnas. Alla
visste att det var Erik som sprang runt med mdssan och kladde upp pojkarna, men

de kunde inte bevisa det. Denna del 1 boken visar igen hur nira vénner Pierre och
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Erik egentligen var och den ldgger till ocksd mer spénning. I filmen hdmnades

Erik pd annorlunda sett, man har placerat en annan episod istdllet for

“mossdelen”, detta kommer att behandlas 1 ett kommande kapitel. Man kan

forvisso sdga att motivet med Eriks hdmnd finns kvar ocksé i filmen, men genom

“mossdelen” framhévs detta motiv tydligare och visar Eriks riktiga kénslor.

8) Den sista delen som jag skulle placera under excision &r episoden i slutet

av boken diar Erik provas sina gamla kldder som han hade anvént 1
Laroverket och hans tankar och kénslor i den stunden beskrivs. Han har
vuxit och fordndrats sedan han relegerades fran Laroverket. (Guillou 2015:

279)

Den hér episoden ér inte sa viktig, eftersom det inte fordndrar var uppfattning av

Erik. Episoden symboliserar Eriks fordndring genom de dren han tillbringade pa

Stjarnsberg. Han har fordndrats och blivit en ny ménniska. Han nadde till sitt mal

- att bli klar med skolan och inte relegeras. Den delen paminner oss om vad han

har gatt igenom fran borjan av boken till slutet.

3.2.2 Concision

Concision betyder att man gor en text kortare samtidigt de viktigaste delarna och

textens 1dé blir kvar. Hér tar jag fram delar som finns i bade boken och filmen,

men i filmen har man gjort delarna lite kortare, s att det saknas ndgot men nigot

finns 4nda kvar.

1.

Jag skulle borja med relationen mellan Pierre och Erik. I boken finns det
mer text om deras forhdllande. De har blivit bdsta vdnner och gor allt
tillsammans. Man kan ldsa hur de gor hemléxor tillsammans; de
undersoker skollagarna och forsoker att fi skolsystemet att fungera; de har
ett gemensamt intresse, bocker, och de resonerar mycket om vad de har
last; de hjdlper alltid och ger rad till varandra. I filmen kommer det inte s&
tydligt fram, det visas ndgra enstaka och korta scener dér Erik och Pierre
laser tillsammans och spelar kort pa sitt rum. I filmen finns det bara ett
stille dar det kommer ut att de har blivit ndra vanner. De finns ganska
tidigt nér de gar och ldgger sig och Pierre frdgar: “Erik, jag vill bara sdga
att du dr min van” och Erik svarar “Du &r min védn ocksa”. (27:46) Och den

hér texten har man egentligen fordndrat i filmen, eftersom i1 boken borjar
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Erik konversationen som séger till Pierre “Jag ville bara séga att du &r min
kompis”. Och Pierre svarar “Du dr min kompis ocksé, Erik. Du ér den
enda kompis jag haft pa det hér plugget.” (Guillou 2015: 81)
Genom dessa skillnader far man olika bild av relationen mellan Erik och Pierre.
Deras nirhet och bra vinskap framgar markant tydligare i boken.

2. Ytterligare en del som inte framgér lika tydligt i filmen, &r hur Otto och
Dahlén trakasserar Pierre. Efter att de har forstatt att det inte gar med Erik,
byter de taktik och forsoker samma sak med Pierre. De viktigaste delarna
av det finns kvar i filmen - hur de under en razzia bara ror Pierres saker
och kissar 1 hans séng, men gor inget med Erik och under visitationen vill
Dahlén fimpa cigaretten mot Pierres brost. Men det saknas andra mindre
detaljer 1 filmen, hur de bade fysisk och mentalt gor Pierre illa. (Guillou
2015: 222-225, 240-244)

Detta kanske inte kan synas sa viktigt att ta upp, eftersom de viktigaste delarna av
mobbningen av Pierre finns kvar i1 filmen och bara mindre detaljer saknas som
inte fordndrar var grundldggande uppfattning. Men det dr ett bra exempel pd
concision. 1 och med att man har mer information av trakasserierna av Pierre,
framgar det tydligare i boken. Mobbningen blir vérre och virre tills Pierre ldmnar
skolan. I filmen far man inte mota s mycket av det, men man far dnda veta att
Otto och Dahlén har bytt taktik och forsoker komma &t Erik genom Pierre.

3. Den sista delen som jag tar upp hdr har med Pierres brev till Erik att gora.
Det ér ett tydligt exempel pa concision. Innan Pierre lamnade Stjdrnsberg
hade han skrivit ett brev till Erik. I filmen har man gjort brevet kortare,
men brevets budskap finns kvar.

I boken star 1 brevet foljande text:

Kdre Erik,

Ndr du ldser det hir befinner jag mej antagligen ndgonstans over Tyskland. Jag
stod inte ut lingre. Jag kommer att borja pd ndgonstans som heter College
Commercial i Geneve, sa det blir vdl siffror och affdrer i alla fall for min del.

Du far inte tycka att jag dr feg. Jag forsokte sa ldnge jag kunde.

Det dr sa mycket mer jag skulle vilja sdga, men jag hinner inte just nu for taxin
kommer snart. En sak vill jag i alla fall att du ska veta och det dr att du dr den

bdista vdn jag ndgonsin haft. Du kan skriva till mej pd fars adress i Geneve. Tdink
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om Algeriet blir fritt i alla fall?
Din tillgivne vin Pierre
PS Jag far inte plats med mina samlade Strindberg, slit dom med hdlsan! (Guillou
2015: 246)

Och i filmen kan man l4sa texten som ser ut sd hir:
Kdre Erik,
Ndr du ldser det hdir har jag ldmnat Stjdrnsberg for alltid. Du far inte tycka att
Jjag dr feg. Jag forsokte sd ldnge jag kunde.
Det dr sa mycket mer jag skulle vilja sdga, men jag hinner inte just nu for taxin
kommer snart. En sak vill jag i alla fall att du ska veta och det dr att du dr den
bdista vin jag nagonsin haft. Om du vill kan du skriva till mej pa min mors adress
i Stockholm.
Din tillgivne vin Pierre
PS Jag fick inte plats med mina samlade Strindberg grammofonen, sd slit dom
med hdlsan! (1:24:59)

Hér kan man se att man har gjort brevet kortare i filmen. Man har skurit bort
delar som Pierre och Erik hade diskuterat tidigare, till exempel vad de vill bli nér
de dr vuxna. Man har ocksa fordndrat texten nagot, till exempel adressen dit Erik
kan skriva.

Oavsett forandringar och bortskidrningar finns budskapet kvar - Pierre lamnade

skolan for att han inte stod ut ldngre.

3.2.3 Expurgation

Expurgation som sagt betyder att man tar bort sddana delar som kan vara
opassande for ungdomarna. Dér ingér sexuellt material, chockerande och
upprorande delar.

Jag hittade inga delar som jag skulle placera under expurgation. I min mening
ar hela filmen chockerande och upprorande sé det finns inget mer vad som man

kan ta bort pa grund av att ungdomarna inte skulle fa se det.

3.3 Tilliggning

Kapitlet handlar om augmentation. 1 teoridelen handlade jag tva typer av

augmentation - extension och expansion och jag ska behandla bada hér.
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3.3.1 Extension

Extension som sagt dr motsats till excision och det innebér att man lagger till
nagot nytt. Den fOrsta augmentationen som jag hittade i filmen och som jag skulle
placera under extension handlar om Eriks familjs advokat.

1. Ibdrjan av filmen efter Eriks relegering fran Laroverket gick han hem och
triffade sin mor och advokaten Ekengren dir. Mor presenterade dem for
varandra och de bytte nagra ord. Till sist gav advokaten sitt visitkort till
Erik och lamnade huset. Men i boken finns det absolut inget ord om
advokaten Ekengren. Han kommer in i slutet av romanen. (04:50)

Advokaten Ekengren har fatt lite storre roll i filmen &n i boken. Han &r ganska
viktig figur 1 filmen, ddremot inte i boken. Och som sagt i boken kommer han in
pa slutet och ddr har han bara en liten roll. I nésta kapitlet, som handlar om
forandringar, tar jag en gdng upp advokaten, dir man ocksé kan se att Ekengren
kommer mer fram i filmen &n i boken.

2. En sak som man har lagt till 1 filmen handlar om Erik och servitrisen
Marja. I boken far man inte veta forrdan Erik far brev fran Marja, att de har
haft samlag. Det framgér i slutet av boken. Men i filmen far man veta om
det tidigare. (1:22:55)

Jag tycker att man har lagt till den delen for att visa hur stark deras relation var
och for att ge Marja en storre roll &n hon har i boken, liksom med advokaten. Jag
tycker att man har lyftat fram Marja for att hon ldgger till mer spédnning och gor
miljon 1 filmen mer kvinnlig 4n 1 boken, annars finns det bara pojkar i skolan.

3. Och den sista extension som jag hittade finns i slutet av filmen. Filmen
slutar pa sa sitt att Erik sokte upp Pierre. De bytte nadgra ord om vad de
sysslar med och sedan skildes de for att Pierre var tvungen att &ka ivag.
(1:47:47)

Har géller samma sak som med Marja. Man vill framhéva hur goda vanner de var.
Man soker ju bara upp den ménniska som man verkligen vill triffa eller prata med
och det tillagget visar tydligt deras starka vdnskap. Ocksa &r den delen en bra
erséttning for de delar som finns i boken och forklarar deras vanskap men som har

skurits bort 1 filmen.
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3.3.2 Expansion

Expansion innebér att man gor de ursprungliga meningarna storre. Fran Ondskan

hittade jag inga sadana delar.

3.4 Forindringar

Kapitlet handlar om fordndringar, jag valde att anvdnda hér intermodal
fordndring, fordndringar vad giller hdndelser och handling och transmotivation,
sd blir det en typ av formella fordndringar, innehéllsliga fordndringar och

forandringar av motiveringar.

3.4.1 Intermodal forindring

Intermodal fordndring dr en typ av modala transformationen och det innebar att
man byter formen frdn en form till en annan. Min uppsats handlar om

dramatisering, det vill sdga att narrativ blir dramatik - bok blir film.

3.4.2 Forandringar vad galler handelser och handling

Dessa fordndringar handlar som titeln sdger om forédndringar som har koppling till
hindelser och handling. Jag tar fram tva storre delar i boken som man har tagit
bort och har satt nagot annat istéllet av det s& att det blir olika forédndringar i
filmen.

1. Den forsta delen som har tagits bort fran boken och ersatts med en annan i
filmen handlar om hur skolldkaren rdddade Erik. I boken fir man veta att
ndr Erik var fastbunden ute, av Otto och hans vinner, och var i livsfarlig
situation, da var det skolldkaren som kom och lossade honom och darefter
tog hand om honom. Men i filmen finns det ingen skolldkare, utan
servitrisen Marja har tagit 6ver hennes roll. Det 4r Marja som rdddar Erik
och sedan tar hand om honom. (Guillou 2015: 215/ 1:22:39)

Den fordandringen visar att Marja kommer in 1 bilden mycket tidigare i filmen én 1
boken. I boken méter man henne efter att Pierre har ldmnat skolan. En rimlig
tolkning &r att man har bytt ut lakaren mot Marja for att ge till Marja en storre roll.
Kanske menade regissoren att ldkaren inte dr en s viktig figur hér och att det gar
att byta ut henne mot Marja. P& sa sitt framgar ocksd forhallandet mellan Marja

och Erik tydligare i filmen &n i boken.
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2.

I boken tillbringade Erik alla sina lov med Pierre, han akte aldrig hem.
Men i filmen finns det inte ett ord om loven som Erik hade. Utom ett lov
som man har bytt ut och det géller det andra jullovet diar Erik akte hem.
Hemma at han middag tillsammans med mor och styvfar och allt var bra
tills styvfar fick veta att han har C for ordning och uppforande. Han 4t
Erik att forklara varfor fick han C, men han tyckte inte om Eriks forklaring
och efter middagen fick Erik stryk pa grund av det. I boken tillbringade
Erik julen med Pierre 1 Zermatt. (Guillou 2015: 243 / 1:00:17)

Jag anser att man har bytt ut den delen eftersom man vill visa tittaren tydligen

vilken situation Erik hade dar hemma. [ boken behovs inte det eftersom man redan

1 borjan far en bra bild vad som hiander hemma. Man far en ganska grundlig

beskrivning av livet som Erik hade hemma med sin styvfar, men genom excision

tog man bort dessa delar i filmen. Min tolkning dr att regissoren tyckte detta var

ett bra stélle att lagga till en scen som tydligare visar relationen mellan Erik och

hans styvfar.

3.4.3 Transmotivation

Den sista fordndringen som ska behandlas hédr dr transmotivation. Kort sagt

betyder det att motiven varfor man gor nagot dndras i filmen.

1.

Den forsta transmotivationen dr grunden till varfor Erik relegerades fran
Léroverket. Tidigt i filmen, strax fore scenen dar Erik relegerades, visas
slagsmalet dir Erik kladde upp en av skoleleverna. Darefter foljer scenen
dar Erik kallades till rektorn och relegerades. Det sdgs inget om varfor han
relegerades, men allt vad rektorn sdger péapekar att Erik relegerades pa
grund av slagsmdlet och hans valdsamhet. Rektorn beréttar foljande:
“Trakasserier ... misshandel. Forstar du vad jag sdger? Vad det hdr
kommer att fa konsekvenser? Jag har aldrig, sdger aldrig, under mina ar
som rektor pd den hdr skolan mott en sda vanartig elev som du, ett sa
héinsynslost beteende. [...] Det finns bara ett ord for sadana som du och
det dr “ondskan”.” (02:08) Ord som “trakasserier”, “misshandel”,
“vanartig elev” och “ett hdnsynslost beteende” ger en bild av att Erik
trakasserade och misshandlade andra elever och att det inte kunde fortsétta

pa detta sdtt. Men i1 boken relegerades Erik pa grund av stdlder av
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grammofonskivor. Det har ocksd grundligt beskrivits hur han gjorde det
med sitt ging fran affiaren och hur polisen upptickte dem. Bara en sak i
filmen som antyder att Eriks relegering har ndgot att gora med stold, ar
nagot advokaten Ekengren sdger. Han sdger nimligen: “Erik, en sak, jag
undrade om dessa stolder...”. Och Erik svarar: “De kunde inte bevisa
nagonting.” - “Nej, och dd dr du inte skyldig”, svarar Ekengren. (05:20)
Bara i dessa enstaka ord sdger advokaten ndgot om stold, men utan att man
har last boken kan man inte forstd vad det handlar om. (Guillou 2015: 49)
Fran den transmotivationen kan man se att man i filmen far en bild av att Erik
relegerades pa grund av slagsmalet och for att han var for valdsam, men i boken dr
motivet till varfor Erik relegerades annorlunda. I boken relegerades han pa grund
av stold av grammofonskivor och nidr man lidser boken far man en klar och
grundlig bild varfor han stal skivor med sitt géing och hur allt gar vidare. Och utan
tidigare kunskap om stdlder, forstdr man inte vad advokatens ord betyder. Aven
denna transmotivation fordndrar bilden av Erik. I boken &r bilden av Erik vérre.
Dir slar han och till och med stjil, men i filmen kommer det inte direkt ut att han
har koppling till stolder.

2. Den andra transmotivationen handlar om grunden till varfor Erik forsta
gangen inte gick till rutan for att slass med de dldre eleverna. Nar Erik
kallades forsta gingen till rutan i filmen, védgrade han for att Pierre
Overtygade honom att inte gé, si Erik ldt det vara. Han gick till rutan efter
att Pierre ldmnat skolan for att hamnas pd dem som trakasserat Pierre. I
boken gick Erik till rutan redan forsta gangen han kallades dit. Han ville
att nagot ska fordndras i skolan att han skulle 1dmnas ifred och att de andra
inte skulle tdnka att han var feg. (Guillou 2015: 90-98 / 1:28:50)

Det visar att Erik 1 filmen bara sldss for att himnas for att Pierre 1dmnat skolan,
han gjorde det inte innan och han sa nej till dem som kallade honom till rutan.
Men i boken tvekar han inte forsta gdngen utan gar till rutan; han vill inte att
andra ska tycka att han dr feg. Det fordndrar bilden av Erik nagot, 1 boken framstar
han som modigare och tvekar inte jamfort med filmen. Han vet att han kan sldss
bra och vet att han gér till rutan for att besegra sina fiender, Erik var nimligen
mycket bra pa slagsmal, han slogs ju stindigt 1 Laroverket. Med en seger i rutan

kommer att han fa mycket uppmaérksamhet och alla i skolan vet att det bésta &r att
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inte sticka ut. S& nér Erik gick forsta gangen till rutan, visste han att det &r en stor
risk. Men i filmen lyssnar han till Pierre och bestimmer sig for att inte ta sig in i
ett brék.

3. Vem och varfor slutade slagsmélet i matsalen mellan Erik och Otto? 1
filmen gjorde servitrisen Marja detta, hon kunde inte se mer pd hur Otto
misshandlar Erik. I filmen hade de pratat innan och inlett ett forhallande
och man kan tdnka att hon slutade slagsmalet for att han tyckte synd om
Erik och inte kunde se pa det mer. Och efter Marja kom rektorn och sa att
nu racker det. Men 1 boken var det inte Marja som slutade slagsmalet i
kantinen, utan det var rektorn. Han kunde inte lingre bara sitta ddr och
titta hur blodet stinkte 1 hans mat. Sa han gick till pojkarna och gav de en
order att f6lja med honom ut. (Guillou 2015: 185/ 53:50)

Man kan se hér att slagsmalet mellan Erik och Otto avbréts av olika skél. I filmen
var det Marja som gjorde det pa grund av fordlskelsen till Erik. Men i boken var
det rektorn som inte kunde std ut med det mer.

4. Varfor hjélpte inte Pierre att bidra Erik nér han var fastbunden ute och var
1 en livsfarlig situation? I filmen gjorde Marja detta eftersom Pierre redan
hade ldmnat skolan, han visste inte i vilken situation Erik var och kunde
darfor inte hjdlpa honom. Istéllet for Pierre var det Marja som riaddade
Erik. Men i1 boken var det skolldkaren som gjorde det, for att Pierre ocksa
var fastbunden i sitt rum, surrad som en kéldolm. (Guillou 2015: 216 /
1:22:23)

Nér man ldser boken fir man snart veta efter att Erik lossats varfor Pierre kunde
inte hjdlpa sin vén. Men 1 filmen borjar man undra var dr Pierre &r och varfor han
inte hjdlper Erik och lite senare nér Erik slutligen dr pa sitt rum och léser Pierres
brev, fir han veta att Pierre har ldmnat skolan. Den och den tredje
transmotivationen visar igen att Marja har lyfts fram.

5. Varfor ldmnade Pierre skolan? Det &r en annan fraga apropd Pierre. |
filmen verkar det som om Pierre ldmnade skolan pd grund av det att han
var tvungen att ga i rutan och slass dér. Det slutade daligt for honom, han
fick mycket stryk och var skadad. Efter det 1dmnade han skolan. I boken
far man en lite annorlunda bild. Pierre fortsatte pa Stjarnsberg efter

slagsmalet 1 rutan, men nér han forstod att Otto och Dahlén skulle fortsitta
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att trakassera honom ldmnade han skolan tvd veckor efter andra jullovet.
(Guillou 2015: 244-246 / 1:24:59)
Denna transmotivation skapar en lite annorlunda bild av Pierre. I boken verkar
han vara modigare och forsoker sé linge han kan, men i filmen l&mnar han skolan
strax efter slagsmélet utan att se om situationen skulle bli béttre efter slagsmélet i
rutan.

6. Den sista transmotivationen som ska behandlas géller frdgan: Varfor
relegerades inte Erik? Allt borjade med Marjas brev till Erik, efter att hon
avskedats, didr hon bekéinner sina kénslor fé6r honom och ocksa ndmner att
hon dr gravid. Brevet nér rektorn och i filmen sa rektorn direkt till Erik att
det var forbjudet att umgas med kokspersonalen och att han maste
relegeras. Efter det borjade Erik redan att packa sina saker och var fardig
att ldamna skolan, men d& kom han ihag att advokaten gett honom sitt
visitkort och Erik ringde till honom. Advokaten Ekengren kom till skolan
och sdger att Erik behandlades daligt i skolan och att det allt skulle skrivas
1 tidningen. Resultatet var att Erik fick stanna kvar i skolan. Men 1 boken
ser det helt annorlunda ut. Erik gick till rektorns kontor och de pratade om
vad som hade hdnt. Rektorn sa att han pratade med advokaten Ekengren
och de kom tillsammans fram till ett beslut. Namligen att han inte
relegerades utan att han fick D i1 uppférande. (Guillou 2015: 259-271 /
1:42:10)

Hér ser man olika skal till varfor Erik inte relegerades. I filmen var det pa grund
av det att Erik kallade sin advokat till skolan och, 1 och med att advokaten hotade
rektorn relegerades inte Erik. Men i boken loste saken lite mildare. Rektorn och
advokaten fattade sjilv tillsammans beslutet. Det &r den andra delen dir
advokaten lyfts fram i filmen. Jag anser att delarna med advokaten ger mer

spanning till filmen och det var ganska ett dverraskande slut jamfort med boken.
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4. RESULTAT OCH SLUTSATS

I detta avsnitt sammanfattar jag analysdelen. Jag tar upp fordndringar som har
gjorts 1 filmen och diskuterar hur vir uppfattning av personer och héndelser i
filmen skiljer sig jamfort med boken. Jag borjar med omslagen och sammanfattar
olikheterna mellan bok- och filmomslagen och diskuterar hur dessa skillnader
passar ihop antingen med boken eller med filmen. Sedan tar jag genom alla avsnitt
som var med i1 analysdelen och forsoker att hitta ndgot monster som styrs till
exempel 1 excision. Till sist diskuterar jag om hur alla dessa skillnader paverkar
lasarens och dskadarens uppfattning av helheten av respektive verk.

Bokomslaget som jag anvinde for min uppsats ar fran 1989 och filmomslaget
frdn 2003. Vad giller den Overgripande informationen 4r den samma pa bada
omslagen. De viktigaste elementen finns i texten pa béada filmomslaget och
bokomslaget: relegering frdn Liroverket; att det finns ondskan bdde hemma hos
Erik och i den nya internatskolan i Stjarnsberg. Men man sag ocksé att det finns
nagra olikheter och att de skapar delvis olika bilder av huvudpersonen Erik.
Genom orden gdng och hdmnd, som som saknas pd filmomslaget, fick man en
nigot tuffare bild av Erik och hértill saknas figuren Pierre i texten pa
bokomslaget, vilket ger en bild av att Erik maste att klara sig ensam 1 Stjarnsberg i
boken.

Jag tog fram atta olika delar i romanen som man har tagit bort helt i filmen och
placerade dem under excision. 1 filmen saknas bilden av Eriks tidigare liv bade
hemma och i skolan. Man har ingen information om hans géngliv i skolan och om
problemen med ldraren. Ocksa fick man veta att vid sidan av allt detta negativa
finns det ocksa en bra och minsklig Erik som hjilper hjdlper sin gingkamrat
genom att lata sig sjilv fa stryk. Eftersom det saknas en bild av Eriks forflutna i
filmen, fordndras ocksa bilden av honom och gor honom till en virre person an 1
boken, man vet inte varfor han beter sig pa detta sitt. Eftersom skolldkaren har
skurits bort frén filmen, verkar det som om Erik aldrig behdver hjélp, utan klarar
sig alltid sjélv, men i boken &r han inte sa tuff och behdver ocksa hjélp liksom de
andra eleverna.

En del som handlar om Eriks liv hemma som har skurits bort helt handlar om
lillebror. Man fick veta i romanen att det alltid dr Erik som maste ta emot straff,

men aldrig lillebror, och det visar att styvfar foredrar lillebror framfor Erik. Det

26



speglar kanske ocksé hans beteende, Erik mérker att han far inte likadan karlek
som sin bror och anvénder sina negativa kénslor pd skolkamrater.

Eriks relationer till Pierre och Tosse Berg blir ockséd fylligare och tydligare i
romanen. I filmen far man bara veta vad de gér mellan skolviggarna men i boken
fir man veta att Erik trdffar bade Tosse och Pierre dven utanfor skolan och det
visar deras nira relationer. I boken fir man en klar bild av att Erik och Tosse
snarare var vanner dn elev och ldrare, men eftersom det saknas i filmen hur Erik
besokte Tosse och hur Tosse hjélpte Erik 1 klosternatten, sa framgér deras relation
inte sd tydligt i filmen. En viktig del som saknas i1 filmen handlade om Eriks
hdmnd och som visar hur ont det gjorde att Pierre lamnade skolan. Han tog risker
och lét inte de dldre eleverna att komma undan allt. Man ser att vad som har mest
forandrats genom excision 1 filmen och i1 boken dr bilden av Erik och relationen
mellan Erik och Pierre.

Liksom med excision sd dr det samma sak med concision: relationen mellan
Erik och Pierre framgar inte lika tydligt 1 filmen som 1 boken. Den grundliga
informationen om deras vdnskap som man far ldsa om boken, saknas i filmen.
Aven mobbningen av Pierre framgar tydligare i boken #n i filmen och det ger oss
en klarare uppfattning vad Pierre maste std ut i Stjérnsberg.

Det finns inte s& manga delar som man har lagt till, men man kan se ett
monster. Genom extension har man lyft fram tva personer - advokaten Ekengren
och servitrisen Marja. De béda har fatt storre roll i filmen 4n i boken och detta
tillfor ocksa ytterligare spénning. Dirtill innebdr Marjas utdkade roll att
handlingen fér ett mer kvinnlig inriktning i filmen, annars finns det bara pojkar
dir. Med det sista tilldgget, déar Erik i slutet av filmen soker upp Pierre, framhévs
deras starka vinskap. Eftersom man i filmen har tagit bort ménga delar som visar
deras dkta vanskap, fungerar detta tilligg som en ersittning for dem.

I forandringsavsnittet visade det sig aterigen att Marja har fatt stérre roll i
filmen, diar hon har Overtagit skolldkarens roll. Och i stillet for att aka
tillsammans med Pierre till Zermatt for att tillbringa sitt jullov dér, dker Erik hem
1 filmen. En rimlig tolkning dr att man har lagt till den delen for att ge en béttre
bild av vad som hidnder hemma hos Erik. I boken fick man som ndmnts veta tidigt
hur situationen &r hemma hos Erik, men genom excision togs dessa delar bort i

filmen, men de dr viktiga delar och behover ocksd vara med i filmen f6r att veta
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varfor Erik hade problem med véldsamhet i Laroverket.

Genom fransmotivation har manga motiv till varfor nagon gjorde nagot
forandrats. Medan de tidigare ndimnda fordandringarna skapade en vérre bild av
Erik i filmen, fordndras bilden av Erik genom transmotivation pa motsatt sétt. I
filmen syns det som om Erik relegerades pa grund av stindiga slagsmail, och
rektorns ord bekrdftade det. Men i boken dr den huvudsakliga anledningen till
relegering stélder av grammofonskivor. Det skapar en mycket samre bild av Erik i
boken dn i filmen, han till och med stjél och sldr och manipulerar med lérare. Vad
som ocksa nagot fordndrar bilden av Erik ér skildringen av slagsmalet i rutan. I
boken gick han redan forsta gdngen till rutan, for att han ville inte visa att han &r
feg och rddd for de dldre eleverna. Men i filmen syns Erik vara lugnare, han rusar
inte forsta gangen till rutan, utan lyssnar pa Pierre som sa att det ar inte bra att
sticka ut och f4 s& mycket uppmirksamhet. Det tycks som att han i filmen
Overvéger saker mer.

Ovan framgick att det finns tva personer som har fatt storre roll i filmen an de
har 1 boken: servitrisen Marja och advokaten Ekengren. Jag anser att de bada
tillfor mycket spanning i filmen. Det giller speciellt advokaten i slutet av filmen -
han kommer s plotsligt in 1 handlingen och ldser Eriks problem pé enkelt sitt.
Med den storre roll han fatt i filmen, har han ocksa fatt makt och verkar vara en
ndrmast magisk person; han kommer strax efter Erik har ringt till honom, 16ser
problemet snabbt och forsvinner. Ocksa Marja lagger till mer spénningen i filmen
och som tidigare sagts gor hon miljon mer kvinnlig och ocksa framfor med sig
mer stillhet. Hon bringar lugn och ro till den valdsamma och blodiga miljon. Hon
har fatt storre roll i filmen och dven ersdtter skollikaren, genom detta framgar
kvinnlig miljo och spénning tydligare i filmen.

Genom transmotivation sdg man ocksa att bilden av Pierre har fordndrats. I
filmen ldmnade han Stjarnsberg tidigare dn i boken och han framf6r pa grund av
detta som fegare i1 filmen. I boken forsokte han ldngre och hoppades att
situationen 1 skolan gar béttre, men 1 filmen ldmnade han skolan strax efter att han
forlorat slagsmalet i rutan. Det framstar som att han blev rddd och visar att han
gav upp snabbt. Transmotivationen forandrar mest bilden av personer: Erik verkar
att vara mer negativ person i boken &n i filmen och Pierre syns att vara fegare i

filmen. Och man fick en gang se att advokaten och Marja fick mer uppgifter 1
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filmen &n i boken.

I helheten kan man se att pd grund av att ndgot har skurits bort eller lagts till,
har texten i boken och filmen péverkat mest bilder av personer och relationer
mellan dem. Och det dr darfor att i boken tar det mer tid och manga sidor att
beskriva relationer och kinslor, men filmen har tidsbegrinsning, man visar inte
vad nagon tdnker och pa s sitt kommer inte relationer mellan dem sé tydligt ut
och man fér annorlunda bilden av karaktérer.

Bilden av Erik skiljer sig &t 1 filmen i relation till boken. Fran bokomslaget
syns det att Erik dr en tuffare figur @n i filmen, men undersdkningen visade ocksa
att det inte alltid &r s&, ibland skapar just fordndringarna i filmen en tuffare och
virre bild av Erik. Men trots att bilden av honom vixlar, sa framkommer det 1
bade filmen och i boken att han egentligen &r en hjartlig och bra pojke, &ven om
det framkommer tydligare i boken, eftersom man far mer information hur Erik
och Pierre tillbringar tid tillsammans och genom att Erik till slut himnas just pa
grund av Pierre. Men pé grund av att filmen slutade med att Erik sokte upp Pierre,
far man dven dir veta att Erik bryr sig om Pierre. Aven relationen mellan Erik och
Tosse framgédr bittre i boken, for att man i filmen inte far veta vad de gor utanfor
skolan.

Medan Eriks relationer till Pierre och Tosse framgar tydligare i boken i1 boken,

framgar tvdrtom relationen mellan Erik och Marja tydligare i filmen, eftersom
Marja har fitt mycket storre roll dn i boken och dven ersitter skolldkaren. I filmen
far man bilden att de har en starkare relation.
Men allt vad som giller Eriks forflutna och livet hemma, framgar tydligare 1
boken. I boken kan man ldsa grundliga beskrivningar om vad som hinder hemma
och genom det kan man forsta varfor Erik har problem med sitt beteende. I filmen
har man lagt till en scen dir Erik 8ker hem under jullovet och jag anser att man
har gjort det déarfor att ge en béttre bild av situationen hemma, men énda far inte
en sa tydlig bild av det.

Men enligt min mening paverkar férdndringarna inte budskapet, det 4r samma i
romanen och i1 filmen - att visa hur ser valdet ut hemma och i skolan

(skolmobbning) genom Eriks dgon.
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SAMMANFATTNING

Undersokningens mal var att ta reda pa vilka skillnader finns det mellan filmen
och boken. Uppsatsen undersokte romanen Ondskan av Jan Guillou och filmen av
Mikael Héfstrom. Undersdkningen tog reda pé vad som har skurits bort, lagts till
och fordndrats i filmen jamfort med boken och analyserade hur dessa forandringar
paverkar var uppfattning av de tva verken. I teoridelen byggde uppsatsen pa
Palimpsests av Gérard Genette.

I analysdelen jimfordes bokomslag med filmomslag och boken med filmen
generellt. Det framkom att omslagen dr olika pd ménga sétt och dessa olikheter
paverkar bilden av huvudpersonen, men i allménhet dr innehallet samma. Nar
boken jimfordes med filmen framgick att fordndringarna mest handlar om
bortskérning, excision, och fordndring transmotivation. Jag trodde inte att jag
skulle hitta négra tilligg men egentligen fanns det nagra delar som man hade lagt
till 1 filmen. Alla de fordndringar som fordes in i filmen paverkar var uppfattning
av relationerna mellan personerna och bilden av dem 1 stort. Oavsett védxlande
bilden av Erik fick man veta att han inte 4r en si délig person som det kan synas,
men hans ménskliga och goda sida framgér tydligare i boken. Eriks relation till
Pierre och Tosse Berg framgick tydligare i romanen medan férhdllandet mellan
Erik och Marja skildras ut forligare och tydligare i filmen. Man far ocksa en
fylligare och tydligare bild av Eriks tidigare liv och hemska situation hemma i
romanen &n 1 filmen. Men oavsett alla olika forédndringar som har forts in i filmen
ar budskapet detsamma i boken och i filmen, och det dr att visa hur kan valdet

fungera i ett hem och i en internatskola.

30



RESUMEE

Tartu Ulikool

Humanitaarteaduste ja kunstide valdkond

Maailma keelte ja kultuuride kolledz

Skandinavistika osakond

Rootsi keel ja kirjandus

Bakalaureuset66: Kurjus. Kuidas raamatust saab film / Ondskan. Hur bok blir film
Autor: Marite Sild

Juhendaja: prof. Daniel Sdvborg

Tartu 2018

Nii romaan Kurjus kui sa selle pohjal tehtud film on saanud palju tdhelepanu ning
molemat on saatnud suur edu. Romaan tuli vilja aastal 1981 ning autoriks on Jan
Guillou. Film aga valmis aastal 2003, reziss66riks ning iihtlasi ka iiks manuskripti
kirjutajatest on Mikael Hafstrom.

Lisaks auhindadele, mida nii romaan kui ka film vditnud on, leidub ka palju
negatiivset tagasisidet. Teatud perioodil keeldus isegi kirjastus rohkem teoseid
vilja andmast. Romaan kisitleb vigivalda ning koolikiusamist ja Jan Guillou
vididab, et tegu on biograafilise romaaniga, kus ta kirjeldab oma elu teismelisena
kodus ning internaatkoolis 14bi Erik Ponti silmade.

Minu uurimist6d eesmargiks oli vidlja selgitada erinevused raamatu ning filmi
Kurjus vahel. Téapsemalt soovisin teada saada, mis on filmist vilja Idigatud, juurde
lisatud vO01i mida raamatuga vorreldes muudetud. Léhtuvalt koikidest
muudatustest, mis filmi sisse viidud, uurisin kuidas need mdjutavad meie
arusaamist filmist ning romaanist.

Teooria osas toetusin Gérard Genette’i teosele Palimpsests. Toin vilja
vajalikud moisted seoses draldikamisega, juurde lisamisega ning muudatustega.
Kasutasin moisteid oma analiilisi osas, grupeerides kdik suuremad muudatused,
mis filmis sisse viidud, sobivate mdistete alla. Uhtlasi analiiiisisin koik
muudatused tiksikult 14bi.

Lisaks erinevustele romaanis ning filmis, holmas ka véikest osa minu
analiilisist filmi ning raamatu tagakaante vordlus - kuidas on tutvustatud romaani

ning filmi sisu ning kas erinev tekst tagakaantel annab meile erineva arusaama
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filmi ja raamatu sisust.

Analiiiisimist alustasin tagakaantest ning selgus, et tekstides leidub péris palju
erinevusi. Erinevused olid tingitud romaani ning filmi viljaandmise aegadest.
Romaani puhul kasutasin tagakaane teksti, mis antud vélja aastal 1989 ning filmi
tagakaane tekst on aastast 2003. Kasutasin just vanema viljaande tagakaane teksti,
kuna siis on kindel, et romaani tutvustus ei saa olla mojutatud ei filmist ega
varasematest viljaannetest.

Selgus, et filmi tutvustus tagakaanel on pohjalikum nimede osas, kuid tildiselt
on siiski pdhjalikum romaani tutvustus. Lisaks sisaldab see sdnu ja véljendeid,
mis dratavad lugejas rohkem huvi. Erinevused tagakaante tekstide vahel loovad ka
erineva pildi peategelasest Erikust.

Olles vorrelnud raamatut ning filmi, selgus et kdige enam on filmist osasid dra
16igatud ning samuti muudetud tegelaste motiive. Kdige vihem leidus osasid, mis
filmi juurde lisatud.

Filmi ja romaani sisu analiiiisi tulemused nditasid, et muudatused filmis
mojutavad arusaama tegelaste vahelistest suhetest - kui ldhedased mingid
tegelased omavahel olid, kajastus paremini raamatus. Eriku ja Pierre’i ning Eriku
ja Tosse Berg’i ladhedus tuli tunduvalt paremini esile romaanis. Samuti muutus pilt
tegelastest - filmis kujutati niiteks peategelase Eriku sOpra Pierre’i ndrgema ja
allaandlikumana kui raamatus. Filmis said aga kaks tegelast, advokaat Ekengren
ning ettekandja Marja, tdhtsamad rollid kui neil romaanis olid. Mdlemad tegelased
lisasid filmile ponevust juurde. Ekengren lisas miistilisust ning Marja tdi poiste
seltskonnale vaheldust ning mmuutis milj66 naiselikumaks. Film ning romaan
erinevad ka jutustaja perspektiivi poolest. Romaanis toimub koik ldbi Eriku
silmade ning lugeja saab osa tema tunnetest ja motetest. Aga filmis pole
jutustajaks mitte peategelane Erik, vaid keegi, kes seisab véljaspool tegevust ning
vaatajad ei saa osa Eriku sisemaailmast. Kuid v3ib 6elda, et hoolimata koikidest
muutustest, mis filmi sisse viidud, on sonum nii romaanis kui ka filmis sama -
ndidata kuidas vigivald {ihes kodus ning internaatkoolis vélja voib ndha.

Usun, et antud uurimistdoost voib kasu olla filmitdoostuses. Ehk aitab see
tulevikus paremini tdheldada erinevusi filmide ning vastavate teoste vahel. Ning
iihtlasi panna rohkem téhelepanu tagajérgedele, kuidas suured muudatused filmis,

vorreldes teosega, vaatajate arusaamu muudavad.

32



LITTERATURFORTECKNING

1.

10.

11.

Frigyes, Paul: Jan Guillou utifran. Lindelows Bokforlag 2014, s. 25, 119-
123.

Genette, Gérard: Palimpsests: literature in the second degree. The
University of Nebraska Press 1997, s. 3, 228-229, 234-235, 254, 260, 262,
277-278, 324-325.

Guillou, Jan: Ondskan. Piratforlaget 2015, s. 5, 20-25, 49, 51, 81, 90-101,
120-122, 155-159, 164, 185-186, 201, 215-216, 222-225, 230, 240-257,
269-271,276-277, 279.

Guillou, Jan: Ondskan. Norstedts Forlag 1981.

Guillou, Jan: Pd jakt efter historien: Spioner, reportage, riddare och
héxor. Piratforlaget 2003, s. 14-15, 25, 59-60, 62-64.

Boktipset 2016. https://www.boktipset.se/bok/ondskan [ldst 05.12.2017].
Imbd 1990. http://www.imdb.com/title/tt0338309/ [last 02.02.2018].

Piratférlaget. http://www.piratforlaget.se/jan-guillou/fakta-om-jan-guillou/
[last 12.12.2017].

Svirdkrona, Zendry 2003. Arets bista svenska filmer. Aftonbladet
https://www.aftonbladet.se/nojesbladet/film/article10421602.ab [l4st
01.01.2018]

The Free Dictionary 2003. https://www.thefreedictionary.com/palimpsest
[last 08.02.2018].

Wilhelmson, Markus 2003. Min son ljuger om ondskan. Expressen
https://www.expressen.se/nyheter/min-son-ljuger-om-ondskan/ [14st

01.01.2018].

33



Lihtlitsents 10put66 reprodutseerimiseks ja 10putoo iilldsusele kittesaadavaks

tegemiseks

Mina, Marite Sild,

1. annan Tartu Ulikoolile tasuta loa (lihtlitsentsi) enda  loodud teose

Ondskan. Hur bok blir film / Kurjus. Kuidas raamatust saab film

mille juhendaja on prof. Daniel Sdavborg

1.1.

1.2.

reprodutseerimiseks sdilitamise ja iildsusele kéttesaadavaks
tegemise eesmargil, sealhulgas digitaalarhiivi DSpace-is lisamise
eesmargil kuni autoridiguse kehtivuse téhtaja ldppemisenti;

tildsusele  kéttesaadavaks tegemiseks Tartu  Ulikooli
veebikeskkonna kaudu, sealhulgas digitaalarhiivi DSpace-i kaudu

kuni autoridiguse kehtivuse téhtaja loppemiseni.

2. olen teadlik, et punktis 1 nimetatud digused jddvad alles ka autorile.

3. kinnitan, et lihtlitsentsi andmisega ei rikuta teiste isikute

intellektuaalomandi ega isikuandmete kaitse seadusest tulenevaid digusi.

Tartus, 21.05.2018

Marite Sild



