Tartu Ulikool
Humanitaarteaduste ja kunstide valdkond
Kultuuriteaduste instituut

Etnoloogia osakond

Film ,,Kuidas nad on?*

Visuaaletnograafiline vaade laste oma-aega

Magistriprojekt

Madis Kats

Juhendaja: Liivo Niglas, PhD

Tartu
2022



Autorideklaratsioon
Olen koostanud to0 iseseisvalt. Koik t60s kasutatud teiste
autorite to0d, pdhimottelised seisukohad, kirjandusallikatest ja

mujalt parinevad andmed on viidatud.

Madis Kats 20.05.2022



SISUKORD

SISSEJUHATUS
1. Film ,,Kuidas nad on?* magistriprojektina
1.1. Magistriprojekti eesmérgipiistitus ja uurimiskiisimused
1.2. Mérkuseid Saarast, filmi peategelasest
1.3. Meetod
1.3.1 Osalusvaatlus
1.3.2 Ajalisruumiline raamistus
1.3.3 Tehnilised valikud, praktiliselt
1.4 Materjali kogumine ja kogutud materjal
2. Ming, etnograafiline film ja ,,Kuidas nad on?*
2.1. Méng
2.2. Méngulisus
2.3. Lastekultuur ja etnograafiline film
3. Tulemfilm ja rakendamine
3.1. Montaazipohimdtted
3.2. Peatiikk ,,Omaette*
3.3. Peatiikk ,,Batuudiga“
3.4. POeatiikk ,,Sobrad*
3.5. Peatiikk ,,Ja teevad trikke*
3.6. Peatiikk ,,Omavahel*
4. Eetilistest kiisimustest ja kerkinud probleemidest
4.1. Eetikakiisimused
4.2 Force majeure
KOKKUVOTLIKUD JARELDUSED
SUMMARY
Kasutatud allikad
Lisa 1: Vaatluste loetelu

Lisa 2: Nousolekuvormid

(e I e

11
11
15
16
21
26
27
31
35
37
38
40
41
43
44
45
47
48
51
53
57
59
61
62



SISSEJUHATUS

Minu magistriprojekt sai alguse soovist luua minu sdbra, toona 10-aastase Saara pérast-
1dunaseid iseseisvaid ménge ja méngulisi tegevusi kajastav dokumentaalfilm, mis oleks
ithtpidi ajalooline/etnoloogiline salvestis laste mdngudest Tartus, Karlovas, 2019. aastal ja
teistpidi visuaaletnograafiline uurimus laste iseseisvast ajakasutusest, iseseisvatest min-
gudest ning selliste midngude visuaaldokumentaalse uurimise voimalikkusest.

Kaasaegset lastekasvatust iseloomustab laste aja detailne planeerimine 1dhtuvalt nii 6i-
gena tajutud kasvatuseesmaérkidest kui murest laste vdime iile oma vaba aega iseseisvalt
»kasulikult* sisustada. Kuid kui palju me tegelikult teame, millega lapsed tegelevad siis,
kui me nende aega oma drandgemise jargi dra ei korralda? Millega nad tegelevad siis, kui
neil on voli otsustada, mis jairgmiseks juhtuda voiks? Mida ja kuidas nad méngivad?

Vaatlesin stigisel 2019. osalusvaatluse meetodil kaameraga Saara tegemisi ja toimetamisi
kokku ligikaudu 25 tunni véltel. Neist kohtumistest kogunes 12 tundi, 9 minutit ja 39 sekundit
filmitud materjali, mille pohjal omakorda kudusin kokku siinse magistriprojekti keskmeks
oleva filmi ,,Kuidas nad on?*. Projekti teine osa on kéesolev kaastekst, kus filmis visuaalselt
kasitletud teemasid ja meetodi rakendamisel saadud kogemusi kirjeldan ning analiiiisin.

Saara elu kulges 2019. aasta siigisel iisna rahulikult. Pere kiill kolis, kuid tasapisi, iisna
pika aja jooksul, ega ka mitte liialt kaugele — kahe kodu vahel oli vaid moni minut jalu-
tuskdiku. Teisisonu — ei mingeid minu iseseisva ajakasutuse ja mdngude alase huviga
sobivaid suursiindmusi vdi muud, mille kaudu filmile ausalt uhke riitm ja pdnev tempo
kiilge sobitada. Kuna tund aega jirjest iiht (vo1 vahel mitut) last méngimas ja omaette
vOi omavahel toimetamas vaadata on viljakutse isegi hea ettevalmistusega filmisdbrale,
otsustasin filmi jagada peatiikkideks — iga jupp kui sisemiselt temaatiliselt seotud lugu,
oma sisemiste loojonksudega. Selliseid peatiikke sai viis:

»Omaette®, mis radgib peamiselt sellest, kuidas Saara on {iksi kodus ja dpib. Koolitéode
tegemine on piris oluline osa Saara pérastlounatest.

Seejirel ,,Batuudiga®, kus nieme duebatuudi iimber keerlevaid tegevusi. Ouebatuut ei
ole ainult hiippamiseks, see on vdimaldaja affordance-i mottes, mis voib toetada véga eri-
nevaid viise aega viita. Batuudil saab igavleda, liksinda hiipata, vdlja moeldud tegelastega

aega veeta, sopradega hiipata ja kastanipeo korraldada.



Peatiikis ,,Sobrad on Saaral kiilas hea sober, kellega veedetakse koos pikk parastlduna.
Ronitakse puu otsa, kirjutatakse tiingasonumeid, juuakse limonaadi ja vaadatakse telekat.

»Ja teevad trikke* nimelises peatiikis rakendavad Saara ja tema sdber Ele batuuti péris
sihipdraselt trikkide tegemiseks. Trikid on kahtlemata péris, kuid olukord on méangult:
trikid ja nende tegemise viis imiteerivad iiht laste seas populaarset Youtube’i kanalit.

Viimane peatiikk, ,,Omavahel®, lisab moned viikesed lood Saara pérastldunatest, kus
ollakse koos kassiga, naabripoisiga ja, juba pimedas, sobraga staadionil.

Filmis on vdib-olla vihe ménge klassikalises mottes, kuid see-eest on lastele nii iseloo-
mulik méngulisus kohal isegi tdsiste tegevuste juures.

Kéesolev kaastekst on projekti kirjalik osa, see toetab filmi ja aitab uudishimulikku
vaatajat, ta selgitab, ohkab, osutab, vabandab, vihjab ja pdhjendab.

Alustuseks annan iilevaate kasutatud meetoditest, mis aitab lugejal mind, uurijat kaa-
meraga, loodetavasti paremini ette kujutada hiljem toodud néiteid kirjeldavates olukorda-
des. Pohjus, miks olen meetodite peatiiki paigutanud t66 algusesse ning teooriaosa ette,
tuleneb suuresti magistriprojekti vormist, kus praktiline osa algab varem ja elab mdonda
aega oma elu. See tdhendab, et projekti planeerimise ja meetodite iile otsustamise ajal
el pruugi veel selge olla, kas teooria osas peaks juttu tulema vaatlevast kaamerast, laste
mingudest, visuaaletnograafia ajaloost, osalusvaatlusest meetodina, Eesti laste tervisest,
laste pdevi riitmistavatest praktikatest, murest liikkumisaktiivsuse pédrast vdi vanemate
kasvatuspraktikate muutuste mojust laste duesviibimise kvantiteedile.

Jargmine, materjali kirjelduse alapeatiikk sai samuti oma koha enne teooriat. Sealt saab
lugeda filmi mitte jdudnud materjalist, mis toetab teooria peatiikis jutuks tuleva relevant-
sust, paneb lugeja justkui veidi minu seisu; annab aimu, mida ma projekti kdigus seni
nédinud olin — milliseid minge voi milliste médngude puudumist.

Teooria peatiikis tuleb juttu miangudest. Alustan méngu defineerimisega, kuigi nagu
ma olin materjali pealt juba ndinud, ei pruugi see sugugi lihtne olla. Just materjalist paist-
ma hakanud mustrite tdttu oli tekkinud tarvidus jargmise alapeatiiki jarele, milles avan
,mangulisuse* tihendust ja tdlgendusi. Viimane teooria-osa alapeatiikk vaatab peale las-
te kasitlemisele antropoloogias ja filmis.

Edasi, julgustust saanuna, jatkub t66 3. peatiikiga, mis rddgib konkreetse materjali
pealt filmi kokku ,,punumisest*, alustades montaazipdhimotetest alapeatiikis 3.1. Oli kiil-
lalt keeruline vastata kiisimusele, kuidas teise inimese lugu kokku panna nii, et tulemus

ka ainese ja Saara suhtes ausaks jddks.



T606 jatkub alapeatiikkidega, mis jagavad nime filmipeatiikkidega. Seal arutlen eraldi
igasse filmi osasse puutuvate otsuste, materjali, keerukuste ja muu olulise tile.

Viimane suur peatiikk pole kuigi suur. Selle esimene osa kisitleb eetikakiisimusi, mis
on just lastega tootades veel eriti oluline teema, ning tutvustab eetiliste kiisimuste kaarti,
mida ma ldbi projekti loovides kasutasin ja jooksvalt tdiendasin.

Ja teine alapeatiikk rddgib kolmest suuremast murest, mis projekti kdiku kas kummi-
tasid vOi otsejoones mojutasid. See on pretensioonikalt pealkirjastatud: Force majeure,
kuid toesti-tdesti, ehk ainult esimese mure puhul oleks mul ehk midagi parata olnud, et

selle tekkimist ennetada.

Selle t66 loomisel on olnud mulle toeks mitmed inimesed ja organisatsioonid,

keda soovin siidamest tdnada.

Saara ja tema perekond, kelle moistmise, kannatlikkuse ja koostddta poleks projekt

olnud voimalik.

Ele, Lucas ja Matilda, kes ei pannud minu ponnistusi pahaks ega polanud dra minu

seltskonda. Aitdh ka nende perekondadele usalduse eest.
Liivo Niglas, juhendaja asjakohaste kommentaaride ja tihelepanekute eest.

Leene, Kiur ja Irma, kes mu — tihtilugu kodused — t66spurdid vilja kannatasid, ja

Leenele veel eraldi kaasa motlemise, keelendu ja diste konsultatsioonide eest.
Tartu Ulikooli etnoloogia osakond, kes oli minu akadeemiliseks koduks.

Voldemar Siimoni Milestusfond, kelle aineline tugi voimaldas katta

tehnilisi vajadusi

Aitéh teile!

FILMI LINK
https://youtu.be/FXt-mGG8dIE



1. Film ,,Kuidas nad on?* magistriprojektina

1.1. Magistriprojekti eesméargipiistitus ja uurimiskiisimused

10-aastane Saara elab Tartus Karlovas. Ta kéib iseseisvalt ja iiksinda kooli ja koju, soojal
ajal veedab ta palju aega dues, nii oma aias kui naabruskonnas, liitkudes erinevate soprade
kodude ja ménguruumide vahel.

Siinse magistriprojekti esialgne eesmérk oli luua Saara pidrastldunaseid iseseisvaid
mange ja mangulisi tegevusi kajastav dokumentaalfilm, mis oleks {ihtpidi ajalooline sal-
vestis laste méngudest Tartus, Karlovas, 2019. aastal ja teistpidi visuaaletnograafiline uu-
rimus laste iseseisvatest mangudest ning selliste mangude visuaaldokumentaalse uurimi-
se voimalikkusest.

Kaasaegset lastekasvatust iseloomustab laste aja detailne planeerimine 1dhtuvalt nii Gi-
gena tajutud kasvatuseesmaérkidest kui murest laste voime iile oma vaba aega iseseisvalt
»kasulikult® sisustada. Samal ajal elame laste iseseisva liikumise ja kehalise aktiivsuse
mdttes véljakutseterohkel ajal: lapsed liiguvad liiga vdhe ning sel on palju tagajirgi nii
nende tervisele kui heaolule. Teisiti 6eldes: laste pdevades on liiga vdhe tegevusi, mille
kdigus litkumine loomulikult tekib. Palju rddgitakse ka nutiseadmete liigsest kasutami-
sest ning selle kahjulikust mojust laste kehalisele aktiivsusele ning arengule ja heaolule
tervikuna, samuti arutletakse laste iseseisvuse iile ning vorreldakse praeguste laste kéi-
tumismustreid ja vOimalusi eelmiste pdlvkondade lapsepdlve veetmise viisidega. Seda
teevad tdiskasvanud. Aga mis lapsed teevad?

Kui palju me tegelikult teame, millega lapsed tegelevad siis, kui me nende aega oma
drandgemise jirgi dra ei korralda? Kas nad kédituvad tervislikumalt voi vdhem tervisli-

kult? Vastavad thiskonna ootustele rohkem vo1 viahem? Kui kombeks on lastekasvatuse



pohjalik ja kodikehdlmav planeerimine, siis kui palju tegelikult jadb voimalusi lastel ise
otsustada, mida oma ajaga teha, ja mida nad siis teevad?

Neist suurtest muredest ja kiisimustest olen tuletanud rea konkreetseid kiisimusi, mil-
lele visuaaletnograafilise uurimuse abil vastuseid otsin. Mida Saara pdrastldunati teeb?
Kuidas ta eelistab sisustada oma iseseisvat aega? Kuidas ja milliseid ménge Saara méngib?
Milliseid valikuid soosib tema enda juhitud ajakasutus? Mis Saara Gues teeb? Millises
keskkonnas Saara liigub, mis teda motiveerib ja mis piirab?

Eraldi kiisimuste grupp puudutab kasutatud meetodit. Kuidas laste ménge dokumen-
taalfilmi vahenditega késitleda? Kuidas rakendada osalusvaatluse meetodit laste(kultuuri)
visuaaletnograafilisel uurimisel? Kuidas vaatluse kédigus kogutud filmimaterjali montee-
rida filmiks, kuidas ndhtu, kogetu ja dpitu filmikeelde tolkida? Filmi kaasteksti tiheks 14-
bivaks eesmirgiks olengi votnud analiilisida meetodit puudutavaid kiisimusi enesereflek-

siooni kaudu.

1.2. Markuseid Saarast, filmi peategelasest

2018. aasta suvel, vastselt Tartu Ulikooli etnoloogia magistridppesse vastuvdetuna, ela-
sin ma Karlovas ning Saara oli minu naaber. Suvepdevadel avatud aknal kdoludes, due
vahtides ning korvalmaja hoovist laste kilkeid, naeru, rodkimist ja muid ménguhiili
kuulates, hakkas magistritoé voimalik vorm mu peas oma kuju leidma. Eeldused ja soo-
vid olid paigas olnud juba sisseastumise ajal: teadsin, et soovin kasutada visuaalantro-
poloogia meetodeid, proovida sedakaudu iihendada fotograafia ja semiootika haridus.
Optimaalseim suund tundus olevat jatkata midngude teemaga, millega olin tegelnud vii-
mases bakalaureusetdds.

Kohtusime Saaraga siin-seal igapdevaselt. Kiill sattusin mina nende hoovi, kus Saara,
teised sama hoovi lapsed ja nende sobrad batuudil kargasid, voi astus Saara ise 1dbi, et
kassi paitada v3i niisama parida, mis mul parajasti kisil. Ndgin Saarat ka Karlova tdnava-

tel, kui ta oma sopradega — neil oli kolmene sobrannade seltskond — ratastega ringi kimas,



bussipeatuses kunstipoodi pidas voi kellegi kodust parajasti monda teise tottas. Need
lapsed olid palju dues, neil ndis olevat omajagu vabadust ja seiklemisvoimalusi. Selline
oueelu oli mulle tuttav, meenutas minu enda lapsepdlve Nomme aedlinnas, nostalgilisena
tunduvat ajastut ,,enne* tubase eluviisi ja ekraanisdltuvusmuresid.

Tunnen Saarat juba alates tema n-6 kohukuudest. Saara on mu lihedaste sdprade tiitar
ning ta siindis tudengiperre ajal, mil laps sdpruskonnas oli veel pigem eriline haruldus kui
argine norm. SOpruskonna esimese lapsena on ka minu tdhelepanu Saarale rohkelt jagu-
nud, mérksa enam kui praegusel ajal sopruskonda lisanduvatele lastele. Saara on esimene
laps, kellel ma olen médhkmeid vahetanud, olen Saarat hoidnud, magama pannud, teda las-
teaeda viinud ja lasteaiast toonud. V3ib delda, et me oleme teineteisega harjunud, meil on
olnud palju iihist aega. Kuna iihtki neist koosolemise tegevustest pole ma teinud tasu eest,
nditeks palgalise lapsehoidjana voi muus mottes vahetussuhte kaudu raamistatud korras,
vaid motiveerituna siirast huvist ,,vdikeste inimeste” suhtes, olen saanud Saarale piihen-
datud téhelepanus olla ebatavalises rollis, kus kohtuvad tdiskasvanu ning sdbra omadu-
sed. Ma arvan, et Saara silmis ei ole ma pelgalt jérjekordne ,,suur inimene* koos sellise
sildiga kaasneva hierarhilise autoriteediga, ega ole ma ilmselgelt ka nditeks sugulane voi
muu iihiskondlikult-traditsiooniliselt paika pandud siisteemi jirgi seotud tdiskasvanu. Ma
olen sober, nii Saara vanemate kui Saara enda sober.! Erialasemat sonavara kasutades:
minul ja Saaral on pikaaegne ning autonoomne usaldussuhe. MacDougall (2006: 73) on
tabavalt marganud: ,,Iga film, mis késitleb lapsi — juhul kui see film ei ole tehtud teiste
laste poolt — on jdddvustus konkreetsest tdiskasvanu-lapse suhtest®. Kriitiline mdte, mis
meenutab leebelt, et voimu- ja rollisuhted on alati kohal.

Lootsin, et minu ja Saara ebatavalise suhte kaudu on voimalik ligi pddseda materjalile,
mida iga nii-6elda kindla rolliga tdiskasvanu pelgalt huvi tundmise voi vaevaks votmise
peale ei ndekski, jittes samas alles voimaluse mittesekkuvaks toimuva jadddvustamiseks,
mida omakorda ei voimalda pédris vordse, niiteks teise lapse positsioon. Olin Saara te-
gemisi varemalt eesmirgipdrastamatult vaadateski molgutanud peas kiisimusi, mis on
igati uurimisvadrilised. Niiteks see duemdll. Minu kui naabrimehe ja selle kamba jaoks
igapdevane, kuid kas tdnapédevaste laste litkumisaktiivsuse muredega korvutades ka ta-

valine moll? Ja mida nad digupoolest tidpsemalt ikkagi teevad, mis see on, mille larmi

1 Valdin sihilikult sdna ,peretuttav” kasutamist, kelle all tavakasutuses mdeldakse teist perekon-
da; suhtemustrit, kus vanemad suhtlevad omavahel, lapsed nende kaudu omavahel,
ning sailib, ehk isegi vdimendub, hierarhiline vahetegemine teljel lapsed-taiskasvanud.



ma kuulen? Kuidas nad méngivad? Millised on riitmid ja suhtediinaamikad? Vaadeldes
nende rdndamisi vOib ju nostalgiline tunne peale tulla, kuid kas ma saan viita, et méletan
motivatsioone voi loomereegleid oma lapsepdlve mdngude moodi toimetamiste juures?
Kindlasti mitte. Meenuvad tegemiste detailid, sisuliselt seosetud katked, juba tdiskasva-
nu olemusse lahustununa. Kuid kuidas argised pérastlounad omas ajas olid voi kuidas
meiegi tegemised tdiskasvanud korvaltvaatajale tegelikult paista vdisid, seda ma ei tea.
Sotsiaalsete normidega kohanenud téiskasvanuna puudub mul koherentne narratiiv, kus
oleks korraga kohal nii lapsepoolne vaade kui tdiskasvanulik hilisem hinnang ja sortee-
rimine. Palju antropoloogidki vdtavad lapsi vaadata neutraalselt, kallutamata ootustest
voi eeldustest, iiritamata paistvat liigitada olemasolevasse normimustrisse vOi sobivates-
se eeldusraamidesse? Kui palju me proovime vaadata maailma lapse silme 14bi, mitte
vastupidi?

Dokumentaalfilmi tegemine vdiks Saara jaoks olla vihemalt huvitav kogemus, isegi
kui ma ei planeeri ,,kaasautorist informant* tiiiipi Idhenemist. Saarale endale ja tema va-
nematele jadks minu irituse 14bi aga péris uhke malestuskild, selline, millist sooviksin
endalegi.

Oeldakse, et inimene teeb plaane, jumal naerab. Enne veel kui jdudsin Saara ndusole-
kul organiseerida oma plaanist mdtestatud votteperioodi, 10ppes minu naabrimeheroll:
kolisin dra. Veidi hiljem kolis dra ka Saara. Mu uurimist6o ,,véli” ei olnud enam siinsa-
mas, iile aia, sdna otseses mottes kde- ja korvaulatuses. Rohkete visuaalselt pacluvate ja
romantiliste duetegevustega suvest oli saanud argine siigis aasta hiljem. Kool, kodused
tood ja huviringid asendasid Saara jaoks kodulinnaosa tdnavatel seiklemise, Eestimaa
stigisese i1lma ebamugavused suvise muretu soojuse. Kolmesesse tiidrukutekampa, kelle
méngude ja seiklustega olin lootnud iihineda, oli sisse pugenud hoopiski tiili, ning labi-
kdimine vihenenud pea olematuks.

Suur osa vaatlemisvidrilisena minu tdhelepanu haaranust, oli igati loomulikul teel
muutunud millekski hoopis muuks ning tdestanud, et huvitav elu ei piisi paigal, ideaalses
ja etnograafiliseks vaatlemiseks ,,huvitavaimas” olekus, protsesse kéivitanud kirjelduste
kohases seisus.

Saaral on liks omapéra, mis tihelepanelikumale filmivaatajale varem voi hiljem silma
hakkab — Saaral on sisekorvaimplantaadid, ilma milleta ta ei kuule. Dokumentaalfilmi

seisukohalt on iga ,.erilisus” justkui véértuslik, seda saab kasutada keskse probleemina,

10



kindla ja selge fookusena. Sellisel juhul oleks tdhelepanu all loomulikult kuidas selline,
eriline laps oma aega kasutab, méngib, teistega lavib. Erilisuse arvestamisel voib votta
ka teise ldhenemisnurga: néidata, et Saara ei kasutagi oma aega kuidagi teistmoodi, kuigi
tegemist on implantaadilapsega. Siinse projekti raames soovin vaadelda, kuidas ja mida
lapsed méngivad, ning selles osas pole Saara ja ilma implantaatideta laste vahel ilmselget
ja oma konekuses kuidagi véltimatut vahet. Minu dokumentaalfilmi subjekt Saara on
laste esindaja, oma omapiradega, nagu nad kdik, ja kuigi Saara eripdra on peenem, kui
paljudel teistel, olen otsustanud elule implantaatidega v4i ilma eraldi mitte tdhelepanu
poorata. Kiisimused kas, kuidas tépselt ja kui palju mdjutavad implantaadid last ja tema
tegevusi voi kui tiiitu tdpselt on, kui su korv batuudil kiiljest lendab, voib jidda mone
teise uurimuse teemaks. Siinses etnograafilises dokumentaalfilmis vaatlen ma 10aastast
Saarat, kes elab Karlovas, kéib koolis ja huviringides, méngib ja hingib sdpradega, hiip-
pab batuudil, rddmustab, kurvastab, lollitab, otsib oma kohta teiste seas ja teeb natuke

pahandusi, ning kellel kdige muu seas on itaallasest isa.

1.3. Meetod

1.3.1 Osalusvaatlus

Materjali kogumiseks kasutasin osalusvaatluse meetodit, kohandatuna laste filmimiseks.
Osalusvaatlus on etnoloogiliste uuringute raudvara (Murchison 2010: 84), kus etnoloog
on korraga nii vaadeldava olukorra/siindmuse/rituaali osaline kui teadlik ja analiiiisiv
vaatleja. Uurija-rolli unustamata tuleb valida oma positsioon teljel suurema osalemise voi

passiivsema vaatlemise vahel.

11



Vaotsin sihiks voimalikult mitteosaleva vaatluse. Mitteosalev osalusvaatlus on justkui
okstitimoron: kuidas saab olla osaline ja vaadelda, mitte olles osaleja? Etnoloogia distsip-
liini sees siivenev tddemus, et uurija kohaolu mdju ei saa tdhelepanuta jétta, viis 1980nda-
tel paradigma muutuseni, mida on nimetatud refleksiivseks poordeks. Suhtumise enne ja
parast pooret illustratsiooniks voib (veidi anekdootlikul moel) pidada 2003. aasta filmi

“2, mis naeruvddristab komoodia vOtmes arusaama, et mitteosalev osa-

,,Kitchen Stories
lusvaatlus on vahend ,tdsiteaduslike* ja ,,kallutamata® andmete kogumiseks. Parast pdo-
ret motestatakse osalusvaatlust enam diinaamilise protsessina, kus paraja tasakaalu leid-
mine osalemise ja passiivse vaatlemise vahel on uurija iilesanne ja t66 osa (vt Murchison
2010: 87-88). Murchison (2010: 87) manitseb oma etnograafiliste uurimuste pohialuseid
tutvustavas raamatus ,,Ethnography Essentials®, et voib lihtne olla libiseda passiivse vaat-
leja rolli ning uurija peaks endale teadlikult meenutama osalusvajadust ja osalemise vii-
si motestatust uurimuse seisukohast. Lastega todtades voib olla vastupidi: on oht saada
pohjalikult kaasatud osalemisesse, toimuvasse mangu voi siindmusesse, olgu osalemine
kas vOi vidga passiivne: olla kokkuleppelise ,,koha* rollis, mille ldheduses viibimine on
méngija jaoks mangu katkestav ,,kodu‘. Lapsed pigem ei luba passiivset, olukorda hdlma-
mata rolli, mistdttu muutub eriti tihenduslikuks Murchisoni manitsuse teine pool: oma
osalemise motestamine ja teadlik kontrollimine. Viljakutse on uurija osaluse teadlik vi-
hendamine, mitte niivord osalusvdimaluse véljateenimine. Kvalitatiivse siigavuse poole
voib ehk teoreetiliselt motiskledes piirgida molemal moel. Millist teadmist voi materjali
oleks voimalik hankida tiritades, vastupidi, lapsi vaadelda voimalikult suurel mééaral osa-
ledes? Téiskasvanu ei ole (enam) laps, ning seda, viga siigavale tihiskonna koodi kirjuta-
tud teisesust ei anna padevaks ja siilidivaks tdiskasvanuks jdddes paraku iiletada. Lapse
vaatlemisel ja motestamisel veel kiipsemata alamdddulise inimesena (tdiskasvanuna) on
see-eest pikk traditsioon®.

,»Monel juhul ndivad uurija tegevused osaleva vaatlejana algusest peale ilmselged.
Monel teisel juhul v3ib oma rolli mdtestamine osaleva vaatlejana olla raske, hoiatab
Murchison (2010: 41). Kéesoleva projekti raames mdtestasin osalusvaatlust kui teadvus-
tatud diinaamilist litkumist osalusvaatluse osalusméira teljel, eesmérgiga saavutada voi-

malikult mitteosalev vaatlus. Asetades sellele teljele kogu projekti, tuli alustada péris

2 Hamer, Bent 2003. [FILM] Kitchen Stories (Originaalealkiri: Salmer fra Kjgkkenet).
95min. Norra, Rootsi
3 Vt Eesti pohiselt nt Pardi 2017: 61
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osalemise otsast. Pdrast projekti selgitamist Saarale, mis seisnes nii dokumentaalfilmi
kontseptsiooni tutvustamises kui ka katsetes seletada etnoloogia olemust, tuli tutvustada
ka meie kohtumiste seltskonna kolmandat liiget: kaamerakomplekti. Ka tema oli algusest
peale osaline protsessis, justkui uurija lisa-osa, omamoodi protees. Uurijat Saara tundis ja
usaldas varasemalt, just kaamera (ja filmimitegemise) tutvustamine Saarale vajas eraldi
tahelepanu. Piris esimesel, 10puprojektina filmi tegemise ideed tutvustaval kohtumisel
polnud mul kaamerat kaasas. Hiljem, kui Saara oli oma ndusoleku andnud, kohtusime
Saara juures ohtusel ajal, kui enamik Saara perestki oli kodus. Panin kaamerakomplekti
tema néhes kokku ja selgitasin erinevate osade funktsioone. Filmisin veidi Saarat ja lasin
ka Saaral filmida, mida tema soovis. Saara huvi filmimise vastu kandus edasi mitmesse
esimesse kohtumisse ning ilmus juhuti hiljemgi. Esimestel kordadel mdngisime mitu kor-
da peitust, mina ja Saara kahekesi, nende aina tiihjemaks jddvas ,,vanas‘ kodus (perel oli
kolimine pooleli), kordamdoda otsides ja filmides oma otsimist.* Neil kordadel olin ma
kahtlemata osaleja Saara parastldunas, kdepérane seltskond, mitte vaatlev uurija.’
Litkumaks mitteosalemise poole, kasutasin votet, kus taandusin kdimasoleva olukorra
servale, kus lihtsalt istusin, kaamera seisis mu korval voi ldhedal, valmis filmima, kuid
passiivne, ning torjusin jarjekindlalt Saara katseid mind tegevustesse kaasata. Kord oli
mul vaja viljamarkmeid teha, kord midagi muud asjaliku ndoga korraldada. Vdimalusel
lisasin selgituse, kus seostasin oma passiivsuse koolitdoga, osutasin, miks minu tegevus
protsessis parajasti oluline on. Vastasin ausalt koigile Saara kiisimustele, seletasin jérje-
kindlalt oma eesmérke tema tegemiste jélgimisel, kuid ei soostunud temaga liituma, koos
tegevusi looma. Varem voi hiljem asus ta seejdrel omaette toimetama ega piitidnud mind
enam mangukaaslasena kasutama hakata ka siis, kui tema tegemisi kaameraga jilgima
hakkasin. Mida enam kordi kohtusime, seda lithemaks jii selline aktiivse kaasamispiitide
aeg, seda paremini moistis ka Saara, mida ma teen ja mida me koos teeme.® Loomulikult
oli siin markimisvaarne roll ka juhusel. See vdis ka iihe kohtumise 16ikes suuresti moju-
tada paiknemisvdimalusi osalemise-mitteosalemise teljel — nii votteperioodi alguses kui

16pus. Oma tegevustesse torksa minu kutsumine muutus kohemaid teisejérguliseks, kui

4 Uks selline peitusemangu-juht on kasutusel filmi algustiitrite all.

5 Saara isikustas vahel ka kaamera, osutades naiteks objektiivile ja kutsudes seda
,kaamera silmaks“. Mikrofoni tuulekatet olin ise tema kuuldes kiisuks voi kassiks kutsunud, niiet kui Saara
aeg-ajalt mikrofoni sligas voi patsutas, ja nunnutavaid haali tegi, siis ma ei olnudki eriti Gllatunud.

6 K&nekas oli kuulata, kuidas ta sGpradele helistades tegi ,,eelhoiatuse” filmi teemal, selgitades
ette minu valjailmumist.

13



ilmus moni teine laps. Samuti méngis rolli ka Saara tuju, eelnenud paevaosa kogemused,
vasimus-varskus, kohutiihjus ning koik muu, mis meie sotsiaalsuse soove ja enesekiilla-
suse voimalikkuse seise mojutab. Osalemise miir kippus suuremaks ka siis, kui kohtu-
miste vahe oli pikem. Mida tihemini kohtusime, seda kiiremini sain asuda vihemosaleva
vaatleja rolli. Litkumine teljel polnud ka projekti 16ikes 16puni lineaarne — rohkem osale-
vast vaatlusest vihem osaleva vaatluse suunas — diinaamilisus ei kadunud kuskile, kuid
timberliilituse aeg osalejast vaatlejaks muutus viga kiireks ja loomulikuks, mida lugesin
edu mirgiks. Uks selline filmi joudnud niide on peatiikis ,,Sobrad, kus Saara ja Ele
kirjutavad elavalt inglise keeles sonumit kuulsusele ja satuvad arutama kuidas on inglise
keeles ,,fann“. Kuna nad kumbki ei tea, siis podrdub Saara dkitselt minu poole ja kiisib
kaamerasse/minu poole vaadates: ,,Kuidas on inglise keeles ,,fann?*. Jétsin kogu 1digu
filmi alles. Minu kokutav ja segaduses vastus iseloomustab olukorra ootamatust — see
oli esimene p6drdumine minu poole markimisvéarselt pika aja jooksul, ma olin ,,siigaval
vaatlejarollis®, tundsin end parajasti pigem mdtleva statiivi kui inglise keele oskajana.
Kuid Saara ja Ele jaoks oli minu roll normaliseerunud olemasolemiseks uurija (voi kaa-
meraga Madise) kujul, kelle poole po6rdumine abi kiisimiseks oli loomulik.

Projekti jooksul kerkis korduvalt esile ka kiisimus vdimalusest ja vajadusest kasutada
lisaks vaatlusele ka mingil kujul intervjuusid, anda Saarale voimalus oma méngusid ja
ajakasutust ise mdtestada. Intervjuude lisamisel oli nii poolt kui vastuargumente. Just
projekti algusfaasis, kui keskmes olid ldhteiilesandena sonastatult laste méngud, kuid ma-
terjalist ndhtus, et sellisel moel méngude kogumine ei pruugi dnnestuda, ndisid interv-
juud vdimalusena ménge rohkem fookusse tuua. Kogunevast materjalist paistis samas iiha
enam mangulisust — lithikesi, mdngu meenutavat tinglikku korda kehtestavaid mustreid,
mille esile toomiseks valitud visuaalselt jiddvustav vaatlusmeetod ootamatult histi sobis,
kuid méngulisuse abstraktsest loomust tulenevalt oli intervjuudel sellele materjaligru-
pile raskem lisavddrtust pakkuda. Méngulisust toetava montaazikontseptsiooni leidmi-
ne voimaldas olemasolevate vaatlusmeetoditega edasi litkuda ning intervjuude lisamine
néis projekti terviku seisukohalt riskina. Surve alla oleks sattunud projekti ajaline maht:
tulnuks luua uued lahendused filmi tervikuks sidumiseks ning vastata véljakutsetele in-
tervjuu vormi ja sisu osas. Uks vdimalik lisaviirtust pakkuv vdimalus oleks sooritada
Saaraga intervjuu tulemfilmist paistva ainetel néiteks viie aasta pérast, jatkuprojektina.
Ajaline distants voimaldaks ehk saada uut teadmist lastekultuuri sisestest, kasvamisest

tingitud muutustest hinnangutele ja tolgendustele ,,noorema mina“ kditumisele.
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1.3.2 Ajalisruumiline raamistus

Uurimust toetavate osalusvaatluse olukordade ennustamispiilie kdib Murchisoni (2010:
42) jargi etnograafilise uurimustod planeerimise juurde: ,,Ideaalis piitiab uurija oma uu-
rimisplaani nurgakivina tuvastada regulaarse siindmuse voi siindmuste seeria, milles ta
saab osalusvaatlejana osaleda. /---/ Uurijal tuleb osalusvaatluse tarvis tuvastada head
situatsioonid ja asukohad.” Projekti idee-faasis piirasin vaatluste ruumi Tartu Karlova
linnaosa Oouetegevustega. Nii mina kui Saara elasime tollal Karlovas, korvuti majades.
Tuttava piirkonna eelistamine voimaldas minu kui uurija jaoks lugeda keskkonda, mdista
litkumiste loogikaid ja suhteid timbritsevaga. Lootsin, et eelteadmised piirkonnast aiata-
vad ennustada voimalikke interaktsioone linna ainelise taristu ja sotsiaalse keskkonnaga,
on toetavaks ettevalmistuseks visuaalse meetodi kasutamiseks: tuttavas keskkonnas olen
valmis kaameraga paiknema sobivamas vaatepaigas, tean enam, mida oodata, ning oskan
paremini ennustada ruumilis-eetilisi piiranguid (voimalikud kiilastatavad siseruumid,
vajalikud kontaktid). Saara kodupiirkonna eelistamine oli pdhjendatud ka duetegevus-
te-Oueméngude huvi kaudu: Saara oli kdige rohkem duetegevustega hoivatud oma kodu-
kandis. Laste (Gue)aktiivsus pdlvib jdrjest enam teaduslikku tdhelepanu tervisekditumise
raamistikus. Probleemiks on laste vihene litkumine (Mooses 2017: 25) ning just duesole-
mine suurendab maérgatavalt ja loomulikul viisil litkumisaktiivsust (Gray jt 2015: 4569).
Keskendudes duetegevustele, otsides kitsamalt dueménge, vois loota, et tulemfilm voib
teisesel moel panustada ka laste litkumisuuringute valdkonda, aidata vastata kiisimusele,
mis tiilipi méngud toetavad loomulikku litkumisaktiivsust.

Ideetasandi plaan porkub muidugi praktikasse rakendades mitmetele takistustele, mis
plaani muutma ja omasoodu kujundama asuvad. Projekti kdigus selguv — nii takistuste
kui ka uute teadmiste mdttes — drgitab igal sammul olemasolevat plaani eesmaérkidest ja
uurimiskiisimustest ldhtuvalt hindama ja kohandama. Siinkohal lihtne ndide: kui kujun-
dada dueméngude fookusega uurimistoo ldhtekohti kevadel ja suvel kogutud méarkamiste
pohjal, kuid planeerida votte- ja vaatlusperiood siigisesse, on juba tehtud iiks tagantjirele
tarkusena ilmselge viga — sooja aastaaja asendumine jahedamate ja pimedamate ilmadega
muudab laste dueskdigumustreid margatavalt. Saara puhul vahetus (kevad)suvine suhte-
liselt korraldamata pikkade valgete ohtute vabadus stigisel ka tiitipilise 10-aastase tiheda,
korraldatud graafiku vastu: kool, mille jirel osal pidevadest trennid ja huviringid koos

koduste koolitodde kohustusega, ilma erilise huvita pimedal ohtul veel lisaks dues olla.
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Vaatlusperioodi alguseks olin osalusvaatluse tarvis hea situatsiooni ja asukohana tuvas-
tanud argipdevased (koolijargsed) parastldunad (eelkdige) kodukandis. Selle ajalis-ruumi-
lise piirangu tingis lootus, et sellisel otseselt vanemate korraldamata ajal, kus Saaral on
suurim vabadus iseseisvad ajakasutusotsuseid langetada, on parimad tingimused kuree-
rimata, enda valitud méngu loomulikuks ilmumiseks. Tegevusvélja valiku kujunemisel
olid méddravad ka Saara enda soovid ja tema seatud piirangud. Laps voib iihel paeval 6elda
ettepanekule ,,jah®, kuid teisel ,,ei*, ning iiks ei ole digem kui teine. Uurijal pole mingit

'GC

voli Gelda: ,,Sa ju lubasid!* Vaatlusperioodi algusest peale arutasime koos voimalikke
filmimisolukordi ning leppimise kohtumisi kokku jooksvalt, vastavalt kummagi poole
soovidele ja voimalustele. Niisiis oli ajalis-ruumiline piirang justkui uurimuse vaatlusruu-
mi algne, mdngude ilmumise voimalikkuse jargi seatud raam, mida Saaraga koos tditma
hakata v4i ka muuta, vastavalt sellele, kuhu Saara oli valmis mind kaasa votma ning mil-
listesse olukordadesse lubama.

Vaatlused leidsid aset perioodil oktoobrist kuni detsembrini 2019. aastal. Septembris
tegin tehnilisi ettevalmistusi: tuli hankida tarvilik varustus ning seda testida, kasutama

oppida. Detsembris muutus ilm piisavalt kiilmaks ja pimedaks, et uurimisto6 keskmeks

olevaid ouetegevusi enam praktiliselt ei lisandunud.

1.3.3 Tehnilised valikud, praktiliselt

Salvestustehnika valik on etnograafiliste filmide puhul mitmetahuline protsess, kus saa-
vutatava materjali kvaliteedi kdrval on olulised veel teised, etnograafilise uurimuse oma-
paradest ldhtuvad aspektid. Sarah Pink {itleb, et uurija kasutatav kaamera saab uurimis-
projekti konteksti osaks ning iiheks elemendiks uurija identiteedist. Kaamera-lahenduse
iseloom ja tiilip mdjutab, kuidas uuritavad vastavad uurijale, suhestuvad uurija kiisimuste
ja isikuga, kuidas uuritavad ennast esitavad. Professionaalse valgus- ja helitehnika ka-
sutamine mitmeliikmelise vottemeeskonna poolt mdjutab uuritavat kvalitatiivselt teist-
sugusel moel kui niiteks viikese kdsikaamera kasutamine uurija enda poolt ilma tdien-

davaid meeskonnaliitkmeid kaasamata. Sellised tehnilised valikud mdjutavad, millisele
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etnograafilisele teadmisele on vdimalik ligi pddseda, milliseid lugusid ja millistes regist-
rites on informandid valmis jagama. (Pink 2007: 36). Pink &rgitab etnograafe teadvus-
tama tehnilistesse abivahenditesse puutuvate valikute tdhenduslikkust ning sellega uuri-
mistood planeerides arvestama. Vahel tuleb jarele anda kvaliteedindudmistes, et tildsegi
oleks voimalik ligi pddseda soovitud etnograafilisele teadmisele. ,,Parem varblane pihus
kui tuvi katusel, ndikse Pink iitlevat.

Noustun ka Liivo Niglasega, kui ta osutab oma etnograafilise filmi alases doktoritdos
tabavalt, kui oluline on filmides vdhemalt piitida olla teadlik 1opptulemuse vormist, evida
plaani, kuidas visuaalne 16pptulemus loo moodustab. Vastasel juhul voib kiill koguneda
hulk tunde materjali, kuid selle vormistamine uurimuse eesmarke arvestavaks tervikuks
pole voimalik. (Niglas 2020: 41). Projekti planeerides tundus mulle hddavajalik méiarat-
leda visuaalne stilistika ja votted vihemalt teljel ,,vaatlev kaamera™ — ,,kaasavaatav kaa-
mera®, kus kumbki telje ots tingib vdga erinevad ndudmised vajamineva varustuse ja
viljal kasutavate jaddvustusvotete osas ning kujundab véga erinevad vdimalused mon-
taaZietapis loo jutustamiseks. Selline lihtsustatud telg oli mdeldud praktilise abivahendi-
na vajaminevate tehniliste vahendite kaardistamisel. ,,Vaatleva kaamera® all pean silmas
passiivset lahenemist olukordade jdddvustamisele, kus kaamera on asetatud statiivile
ning paikneb vaadeldava olukorra servas. Siindmused toimuvad ja arenevad kaamera ees
justkui ,,laval®, mida kaamera on seadistatud katma. Vaatajale pakutakse ,,sekkumata‘“
vaadet, olukordadel on voimalik tulemfilmis lasta kulgeda katkestusteta toimumisele ise-
loomulikul moel.’” ,,Kaasavaatav kaamera“ kirjeldab vastupidist ldhenemist, kus kaamera
on olukorras osaline, vaatab siindmusi voimalikult ldhedalt ning liigub osalistega koos
1abi siindmusruumi.

Arvestades, et projekti keskmes on lapsed ja laste midngud, vois eeldada, et siindmused
ja olukorrad ei saa olema staatilised, kindla kitsa ruumilise toimumiskohaga piiratud.
See vilistas telje ,,vaatleva kaamera™ poolse ddrmuse: polnud mingit kindlust, et lapsed
kas voi iseenda valitud/uurijale osutatud ,,lavale piisima jddvad, et alustatud méng ise
neid sealt vilja voi edasi ei vii. Séttides kaamera statiivile olukorda jilgima, oleksin ris-

kinud olukorrast voi selle olulistest osadest ilmajaédmisega. Seega jéi peale teine variant:

7 ,Vaatlev kaamera“ on visuaaletnograafias klassikaline lahenemine. Vt nt: Henley, Paul 2004.
Putting Film to Work: Observational Cinema as Practical Ethnography. Ana Isabel Alfonso, Laszlo Kurti,
Sarah Pink (eds.), Working Images: Visual Research and Representation in Ethnography.

London: Routledge, 101-119
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kaamerakomplekt tuli komplekteerida litkumisvajadusest ning kaasavaatamisest lahtu-
valt. Liitkumisvajadus toob endaga kaasa rea tehnilisi vdljakutseid: kuidas tagada piisavalt
stabiilne pilt? Kuidas lahendada kaamera tehniliste parameetrite kontrollimine? Kuidas
lahendada helikiisimused? Lisaks peab komplekt olema kompaktne, et litkuda ei oleks
liiga raske ega kohmakas.

Igal uurimisprojektiga kaasnevad paratamatult kulutused, olgu need piiratud vérske
pastaka ja tiihja markmikuga voi ulatugu lennupiletite, majutuse ja meeskonna palka-
deni. Filmiseks vajalikud vahendid on teatavasti kallid. Nii pidin vajadusi kaardistades
paralleelselt silmas pidama ka oma vdimalusi: mis vajaminevast oli mul olemas, mil-
lele oli voimalik saada ligipdds ning millised funktsioonid tuli tdiendavalt katta. Pildi
salvestamiseks on koige olulisem kaamera, ja see oli mul olemas. Téiskaader digitaal-
ne peegelkaamera Nikon D600 pole kiill enam ammu ligildhedaseltki parim vdimalik
kompaktne litkuva pildi salvestamise seade, kuid arvestades, et peale kaamera oli mul
olemas ka valik objektiive ning kogemus ja teadmised nende kasutamiseks, tundus op-
timaalne kasutada rahuldavat pildikvaliteeti pakkuvat ja piisavate kontrollivdimalustega
peegelkaamerat. Kontrollivoimalustest pidasin kriitiliseks teravustamisse, avaarvu ning
sdriaega puutuvat. Ava on iliks voimsamaid fotograafi kdsutuses olevad tooriistu vaataja
pilgu ja tdhelepanu fookuse juhtimiseks pildi sees, olgu pilt paigal voi litkuv. Avatud ava,
mis tingib viikese teravussiigavuse, voimaldab vaadeldava inimese, objekti voi olulise
osa kaadrist teravuskontrasti kaudu esile tdsta: valitud objekt on selgepiiriline ja torkab
uduse esi- ja tagaplaani vahel hésti silma. Viikese teravussiigavuse kasutamine doku-
mentaalfilmi kontekstis on riskantne taktika — ootamatu kuluga ning kiiresti vahelduva-
tes olukordades litkudes on oht teravuspunktiga eksida suur, eksides aga muutub kaader
pea eranditult praagiks. Avatud ava ja kaasnev viike teravusulatus ei ole ka alati tead-
lik valik, vaid nditeks kehvades valgustingimustes filmides hidavajadus. Seetottu muu-
tub peale avaarvu kontrollimise voimaluste oluliseks ka mugav ja tdpne teravustamine.
Hoides filmides peegelkaamerat kées, on lisaks asendist tulenevatele pildi stabiilisuse
probleemidele peaaegu vdimatu saavutada rahuldavat teravustamistdpsust. Kui kasutada
kaamerat ka heli salvestamiseks, lisanduvad hddad teravustamisega kaasnevate objektii-
vi litkumiste helide soovimatu ldrmakusega salvestatud helirajal: kaamera sissehitatud
mikrofon asub tavaliselt objektiivi 1dhedal. Vajadus omada (kiiret) ligipddsu sériaja sea-

detele tulenes eeldatud ainesest: kiiresti litkuvate objektide (néiteks lapsed ise, ka pallid
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voi muud méanguvahendid, tulemfilmi pShiselt eelkdige: hiippavad kastanid) kvaliteetseks
salvestamiseks tuleb kaamerat teadlikult veenda kasutama ebatavaliselt kiireid sidriaegu.

Teravustamise ja pildi stabiilsuse probleemid kompaktsuse-tingimust tdites oli vdi-
malik lahendada {ihe lisaseadmega: teravustamismootoriga gimbal-pildistabilisaatoriga.
Liihidalt nimetatakse filminduse kontekstis gimbaliteks tavaliselt kolme mootoriga va-
rinaid kompenseerivaid pulgakujulisi kaamerastabilisaatoreid, mis tagavad nii stabiilise
pildi kui ka kaamera sujuva litkumise. Praeguseks toodetakse samal pSdhimdttel tootavaid
stabilisaatoreid koigile kaameraliikidele alates mobiiltelefonidest kuni professionaalsete
filmikaamerateni. Osal gimbalidest on lisavdimalusena kaasas fookusmootor: kettake
operaatori jaoks mugavas kohas, mida keerates kantakse litkumine sujuvalt iile objektii-
vi fookusrdngale. See voimaldab manuaalset teravustamist olukordades, kus automaat-
ne teravustamine pole kas soovitud, piisavalt kiire, piisavalt tdpne vOi piisavalt sujuv.
Viimased kolm autofookuse puudujdike puudutavat asjaolu iseloomustasid ka minu ole-
masolevat kaamerat. Projekti jaoks olulistele tehnilistele parameetritele vastav gimbal tuli
tdiendavalt hankida.?

Gimbalil oli oma viike roll ka heli-alaste viljakutsete lahendamises. Arvestades, et
peegelkaamerad reeglina sisseehitatud mikrofonide kaudu kvaliteetset heli salvestada ei
suuda, tuli oma kaamerale truuks jaddes heli osas alternatiividele mdelda. Liivo Niglas on
kirjeldanud, kuidas kvaliteetse heli salvestamine vaib olla véljakutse: ,,Tihti on [liksinda
filmimise] tagajérjeks salvestatud heli kesine kvaliteet — liksi tootav filmitegija lihtsalt ei
suuda tegeleda filmimise ajal vordsel madral nii vaatlemise, kiisimuste esitamise, kaame-
ra tehnilise seadistamise ja kadreerimisega kui ka selge ja niiansirikka heli salvestamise-
ga.“ (Niglas 2020: 87-88)° Heli salvestamisega kaasnevaid muresid kirjeldab ka niiteks
etnoloog Kitlin Luht oma 2020. aasta paadikommuuni elu-olu kisitlevat filmi saatvas
katustekstis: ,,Uks pdhiline tehniline vajakajéimine puudutab heli salvestamist. /---/
Helito6tlus on kujunenud ka iiheks aegandudvamaks to6ks postproduktsioonis. Korraliku
stinkroonheli salvestamine on peegelkaameraga viga keeruline ja see on enamasti tiksin-
da filmimise kdige ndrgem koht. /---/ otsustasin filmimisel appi votta eraldiseisva helisal-
vestaja (Zoom recorder), mille paigutasin votte ajaks tavaliselt kuhugile filmitavate 1dhe-

dale riiulile voi lauale.” (Luht 2020: 21) Ka minul ei ole jireltodtluse etapis helikvaliteedi

8 DJI Ronin SC. Tanu Voldemar Siimoni Mélestusfondile.

9 Viidatud lehekiilgedel arutleb Niglas helialaste véljakutsete teemal pikemalt.
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arvestatavaks parandamiseks vajalikke oskusi. Eraldiseisva helisalvestaja kaasamine néis
viltimatu, kuid mul ei olnud voimalik seda kasutada Kétlin Luha moel: voimalus filmita-
vatega kaasa litkuda oli oluline just seepirast, et kindlat ja kestvat filmimiskohta polnud
voimalik ennustada. Samamoodi ei olnud voimalik ennustada head asukohta helisalves-
tajale. Optimaalsem kui sukelduda vajalike jareltootluse oskuste omandamiseks siigava-
le helitootlusmaailma oli hankida kvaliteetne helisalvestaja ja mikrofon' (ning oppida
neid korralikult kasutama, ptiiides sel viisil muuta véljal kogutud toorheli voimalikult
kvaliteetseks.

Shotgun-tiiipi suundmikrofoni sai mdodduka leiutamisega kinnitada gimbali jala kiilge,
suunaga ette, ning ithendada fotoaparaadiga. Alul plaanisin kasutada helisalvestajat eral-
di, asetades ta voimalusel kuhugi tegevuse ldhedale, salvestamaks dialoogi- ja tegevusheli
piitidvale mono-mikrofonile lisaks rikkalikumat ja niiansirohkemat stereo-keskkonnaheli.
Esimese filmimiskorra jérel oli selge, et see plaan ei to6ta: minu peegelkaameral ei ole
mitte ainult sissehitatud mikrofon hirmus kehv, sisseehitatud vélise mikrofoni voimendi
on veel mirksa kehvem. Mikrofoni otse helisalvestajaga iihendamine (kaamera salvesta-
tavast helist loobumine) oleks aga tihendanud heliradade siinkroniseerimise suurt t66d
jareltootlusfaasis. Esimese fimimiskorraga olin samas ka dppinud, et tdepoolest — kesk-
konnaheli salvestamiseks pole Zoomi kuhugi asetada, tegevuskohad vahetusidki liiga
kiiresti. Kuna helisalvestaja oli seeldbi justkui ,,vaba®, paistis veel iiks voimalus, mida
kasutasingi projekti 16puni: suundmikrofon oli ihendatud helisalvestajaga, mis rippus
eraldi kotikesega minu kiiljes, helisalvestaja oli omakorda kdrvaklappide viljundi kaudu
tihendatud kaamera mikrofonisisendiga. Selline lahendus kasutas helisalvestajat eelvoi-
mendusena: salvestajast kaamerasse litkus juba piivalt vali (ja kvaliteetne) heli, nii sai
kaamera vilise mikrofoni vdimendi vorrandist vilja votta, samaaegselt siiski heli juba
pildiga siinkroniseeritult kaamera mélukaardile salvestades.

Objektiividest alustasin projekti 24-85 suumobjektiiviga. Eeldasin, et suumi funkt-
sioon vdimaldab vajadusel kiiresti plaane vaheldada, litkuda pildis ldhemale ruumis l&he-
male liikumata, tagada hiljem, montaazietapis hiadavajalik plaanivaheldus materjalis. See
oli ekslik eeldus. Suumimise kdigus eenduv objektiivi osa muutis kaamera raskuskeset,
mis pOhjustas gimbali tasakaalust vélja minemise (st gimbal ei suutnud enam pilti stabi-

liseerida). Gimbalid tasakaalustatakse enne iga kasutuskorda tdpselt kasutatava kaamera

10 Salvestaja Zoom H4n Pro, mikrofon Rgde NTG4+. Tanu Voldemar Siimoni Malestusfondile.
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raskusele ja gabariitidele vastavalt. Kui tasakaalukese nihkub veidi, suudab gimbal seda
kompenseerida, kui tasakaalukese nihkub veel véikse veidi, siis enam mitte, ning alustada
tuleks uue tasakaalustamisprotsessiga. See aga votab mérkimisvédrselt aega. Litkumine
kaamerakomplektiga oli samas niivord mugav, et suurema plaani tarvis sai toimuvale
lihtsalt ldhemale minna, olulist esile tuua, ning iildisema-iilevaatlikuma vaate jaoks ee-
malduda siindmusruumi servale. Esimestel kordadel kandsin kaasas ka statiivi, kuid see
oli tiiesti tarbetu. Gimbal suutis pilti edukalt stabiliseerida kiiregi litkumise pealt, paigal-
plusiva kaamera pilt ei olnud seega eriline véljakutse: isegi pika ja staatilise iildvaate sai
edukalt salvestada olemasolevate vahenditega. Loobusin digitaalsete fotoaparaatide tar-
beks optimeeritud suumist (muuseas ka mirksa sobivama teravusronga vilbaga) vanema
35mm fix-objektiivi kasuks.

Kokkuvottes sai kaamerakomplekt pirast esimesi vottekordi rddmustavalt optimaalne.
Lahendus voimaldas hésti litkumist, plaanide vaheldamist, vaatenurkade muutmist, tege-
vustes osalemist ning igati operatiivset reageerimist siindmuste arengutele. Ka 10-aasta-
ne Saara sai komplekti kasutamisega edukalt hakkama. Kriitilisema poole pealt kuulus
komplekti liiga palju juhtmeid — iihendused mikrofoni, kaamera ja helisalvestaja vahel,
samuti monitor-korvaklappide iihendus kaameraga — mis muutis komplekti kohmaka-
maks, tekkis takerdumisoht.

Paratamatu kitsaskoht oli komplekti valmisseadmisele kuluv aeg. Gimbali kokkupanek,
koikide osade omavahel ithendamine ning gimbali tasakaalustamine on kokku ajamahu-
kas ettevotmine. Olukordades, kus vodis oodata juba kdimasolevatesse siindmustesse sise-

nemist, panin seetdttu voimaluse korral komplekti kokku juba enne Saaraga kohtumist.

1.4 Materjali kogumine ja kogutud materjal

Kokku veetsin projekti raames Saaraga aega ligikaudu 25 tundi, mis jagunes kolmeteist-
kiimneks filmimis/vaatluskorraks. Kohtumistelt kogunes 12 tundi, 9 minutit ja 39 sekun-

dit filmitud materjali. Materjali kirjeldavas tabelis on 835 rida ja 88 360 tdhemarki."

11 Vt kohtumiste kokkuvotlik tabel lisas nr 1
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Enamik materjali on filmitud argistel parastldunatel Saara kodus voi kodu ldhimas
iimbruses. Minu algseks ettepanekuks Saarale oli hakata kohtuma tema kooli juures, kohe
pérast tunde. Lootsin kooli juurest alustades saada iilevaate Saara koolipdevale jérgne-
vatest tegevustest iildiselt ning seejérel, kogunenud teadmist arvestades, luua vaatlustele
sobivaimad ajalis-ruumilised kitsendused. Saara eelistas siiski hakata kohtuma hiljem,
pérast tema kojujoudmist. Tegelik ajalis-ruumiline véli kujuneski Saara valmisolekuid
arvestades: minu algne huvi oli laiem kui Saara oli valmis voimaldama. Mind huvitas
vanemate/tdiskasvanute kureerimata vaba aeg, mis vélistas trennid ja huviringid. Kiill
aga oleksin vaatlusperioodil valmis olnud ihinema kas voi osaliselt nditeks Saara ja tema
sOoprade korraldatud iseseisvate kdikudega Batuudikeskusesse ja Ahhaa keskusesse, sa-
muti kinoktilastustega. Pakkusin end nii monigi kord kaasa, kuid mida rohkem materjali
kogunes, seda ilmsem oli otsese vajaduse puudus. Kodust ja kodu timbrusest kogunes
tdiesti piisavalt teemakohast materjali.

Kord kui Saara ndustus, et ldhen talle pdrast kooli bussile vastu, selgus vestluse kéi-
gus ka voimalik pohjus, miks kaasaskdimised laiemas linnaruumis talle ei sobinud.
Kaamerakomplekt, mida filmimiseks kasutasin, tundus mulle kiill kompaktne ja pigem
viike, (vorreldes professionaalsete lahendustega, rddkimata vottemeeskonnast, see ju
kahtlemata oligi vdiksem ja kompaktsem), kuid Saara jaoks oli kaamera siiski silmapais-
tev ning kogu tegevus seega tihelepanu tdmbav. Kodu lahedal vai ka ,,omades kohtades*
see teda ei hdirinud, kuid vodramates paikades kiill. ,,Keegi vaatab, et keegi jalitab mind*,
litles Saara mulle selgituseks.”” Minu pakkumine, et niipea kui midagi sellist markame
voi médrkan, votan kogu selgitamise enda peale, oli rahuldav vaid osaliselt: konkreetses
materjalis aimub Saara olekust rabedust ja ebakindlust, ta kiirustab pisut ega ole kaamera
ja minuga niivord suhtlemisaldis nagu hilisematel tdnavatele sattumise kordadel.

See miir voi piir, kust edasi olid timbritsevad inimesed, tdnavad voi kohad Saara jaoks
piisavalt vodrad, et pohjustada ebalust tegevuste voi olukordades suhtes, mis kodule ldhe-
mal on meeldivad voi vihemalt ei hiiri, on iseseisvaltki uurimist véért ,.kodu* kui ala taju
kiisimus. Paraku ei mahu koik vorsunud mdtted ja uurimissuunad oma stinniprojekti dra,
ka minul polnud mahti sellele suunale keskenduda.

Kohtumiste ajad — minu vaatlusvdimalused — siindisid eelneval kokkuleppel Saaraga.

Leppisime kohtumisi kokku nii telefoni teel, SMSidega kui ka eelnenud filmimiskorra

12 Valitoode markmik nr 1: 128
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ajal. Juhtus ka, et algselt kokkulepitu tuli imber muuta voi ei kukkunud tegevused-olu-
korrad sugugi eeldatud moel vilja. Olin alati ndus kdigega kaasa minema, tegutsema just
sellistes tingimustes, nagu 10puks (filmimise alguseks) vilja kujunes, olenemata toimuva
»perspektiivikusest™ uurimisprojekti silmas pidades. Alul helistasin ja pakkusin kohtu-
misaegu rohkem mina, hiljem vottis Saara aina enam ise aktiivse rolli.

Saara molemad vanemad todtavad todgraafiku alusel, mitte klassikaliselt hommikust
kella viieni, mistdttu voisid nad filmimise ajal viibida kodus voi saabuda koju. Alguses
iiritasin selliseid olukordi viltida, kuid kuna lugesin kokkulepete sGlmimist Saaraga vééar-
tuseks iseeneses, ja Saara ei pruukinud alati oma vanemate graafikust voi kdikudest tead-
lik olla, siis leppisin kohatise vanemate kohaloluga kui paratamatusega. Parastldunad on
aeg, mil Saara-vanustel lastel on suurim vabadus oma olemise viise omal moel korral-
dada. Selline iseseisva olemise ja korraldamise voimalus voib alles jddda ka vanema pe-
rimeetris asumise korral. Kuna ma vanematega kokkusattumist projekti 10ikes tosiselt
el valtinud, joudis materjali hulka nii vanematest mojutatud kui mojutamata olukordi.
Esimestel kohtumiskordal oli Saara vaatlemise kdrval oluline ka Saara harjumine kaa-
mera ja filmimisolukorraga. Seetdttu voisid kohtumised venida ka Shtupoolikutesse, kus
koik pereliikmed olid juba koju joudnud. Sellisel juhul — kui Saara ei olnud veel tiidinud —
jalgisin minge, miangukesi ja mdngulisi mustreid edasi. Péris projekti alguses ma ka ei
teadnud milliseks materjalikogum kujuneb ja kas leian kogutavale rakendust. Hiljem,
kui oli selge, et iseseisvast ajakasutusest koguneb piisavalt materjali, ldhtusin otsustes
filmida vanemate 1dheduses vdi mitte oma hinnangust nende kohaolu mdju mééarale. Filmi
materjali toimetades ldhtusin sarnastest kriteeriumitest, kuid kriitilisemalt. Kui materjali
kogudes valisin pigem filmimise kui mittefilmimise, pigem osalemise kui lahkumise, siis
monteerimisetapis kditusin vastupidi: pigem loobusin materjalist, kus vanemate kohaolu
ndis mojutavat Saara olemist, otsuseid voi ménge.

Materjal, mille lugesin tulemfilmikdlbulikuks, koosneb niisiis Saara toimetamistest
peamiselt parastldunati dues ja toas, vanas kodus ja uues kodus. Saara igavleb, teeb koo-
litid, ootab kedagi, ootab midagi, proovib kohtumisi kokku leppida, dnnestub ja ebadn-
nestub, mingib ja on sOpradega, rddgib sOpradega telefonis, on niisama telefonis. Jouab
kuskilt koju vdi liheb kuhugi vilja. Uritab uurijat méingu meelitada voi vestleb minuga
niisama maast ja ilmast, nii projektist kui muudest {ihistest asjadest.

Kindlasti on filmi joudnud materjalis kdige suurem osakaal iihisel ajaveetmisel teiste

lastega, suhtlemis- ja méangimisolukordadel. Samas materjali koguhulgas on sellist
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materjali umbes kolmandik. Teine kolmandik rddgib Saara iiksi-olemisest, nii dppides,
igavledes, telekat vaadates kui tegevusi otsides, ja umbes kolmandik on perekondlikku
materjali, kus iilejidnud perelitkmed on tulemfilmi vaates liiga aktiivselt kohal, iseseis-
vusest rddkimise jaoks liialt suured mojutajad.

Filmi joudnud materjali kohta saab rohkem lugeda peatiikist ,,Tulemfilm ja rakendami-
ne®, siinkohal puudutaks materjali liike, mis filmi ei joudnud voi mida filmi joudis viga
védhe. Uurija ilmumine materjalis on osalusvaatluse meetodist ldhtuvalt igati ootuspéra-
ne, kuid selles, mis puudutab tulemfilmis uurija kohalolu kajastamist/nditamist, on tarvis
langetada terve rida otsuseid. Mil mééral on dige ja aus? Kuigi mu taotlus oli voimalikult
véiheosalev vaatlus, ei tdhenda nagu rohkemosalevaid vaatluseid poleks iildse toimunud
voi1 et nendest poleks materjali kogunenud. Néiteks filmi tiitrite taustal kasutatud peituse-
méng on kahtlemata vagagi osalev osalusvaatlus, isegi kui arvestada, et uurija on peidus
ja ega nde oma silmaga parajasti midagi. Samuti on kaadreid, kus uurija proovib teha
tiritamme, sest uuritavad ei tea, millist trikki nimetatakse tiritammeks, aitab uuritaval
koolitoid teha, vestleb Saara kodakondsetega voi osaleb uurimisruumis toimuvas monel
muul vihem voi rohkem tdhendusrikkal moel. Vdimalikult mitteosaleva vaatluse piiiid-
lusest ldhtuvalt eelistasin filmi jaoks valikuid tehes olukordi, kus uurija kohalolu oli olu-
korra kujunemisel ja arenemisel viheoluline, kuid ei puhastanud filmist vélja kdiki uurija
kohalolu tunnistavaid reaktsioone, kaamerassevaatamisi ega uurijat arvestavaid interakt-
sioonimustreid. Proovisin leida ausat tasakaalupunkti, kus film uurija kohaolu ei eita ega
varja, samas seda liialt suure ekraaniaja osakaalu kaudu ka réhutamata.

Labivalt esineb materjali hulgas hetki, kus Saara kirjeldab, nimetab voi konetab kési-
lolevat. ,,Helistan sobrale®, ,,Rooman veidi®, ,,Niiiid teen pausi“ jms, justkui olukorda kir-
jeldavad lausungid lisanduvad popurriile hiilitsustele (,,Piu-uuuu. Pivuu.. piuu-u-u-u-u®)
javéljadeldule (,,Oh-oh-oh-000, maa olen rikas, rikas, rikas‘), mis nidikse pigem kuuluvat
Saara olemuse v0i parajasti kdsiloleva miangu juurde. Osaliselt kindlasti pdhjustas voi va-
hemalt vdimendas selliseid enesekirjeldusmustreid uurija ja kaamera kohalolu. Saara tol-
gendus minu selgitustele ettevotmise eesmarkidest, dokumentaalfilmi olemusest ja etno-
loogiadpingute sisust vois vabalt pohjustada poolspontaanseid enesekirjeldusjuppe. Teisalt
ei ole selline omaette jutustav kditumine Saarale (ega méingivatele lastele) tdiesti olemus-
likult vodras tegevus. MacDougall iitleb oma artiklis ,,Films of Childhood* (2006: 72):
,Lapsed on tavaliselt teadlikud filmitegija kohalolekust, kuid alati on raske kindlalt teada,
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mil médidral see tegelikult nende kditumist mdjutab. Voib-olla nad esinevad, kuid see ei
pruugi tithistada filmi toelevastavust, sest lapsed esinevad kogu aeg niikuinii, kui mitte
filmitegijale, siis iiksteisele.“ Tihtilugu ei suutnud ma ei toimumise ajal ega hiljem ma-
terjali vaadates hinnata, kuhu parajasti kostunud lausung kuulub. Filmi lubasin sellist
materjali konservatiivselt, eelistades kaadreid, kus tundsin pigem kindlalt, et 6eldu kéib
rohkem enesega méngitava méngu kui voib-olla filmi jaoks vélja 6eldud enesekirjelduse
juurde.

Liik materjali, millest filmi ei joudnud tihtki katket, voiks tinglikult votta kokku peal-
kirja ,,pahandused* alla. See holmab klippe, kus juhtub midagi, mis pigem ei peaks juh-
tuma, mille puhul oleks ehk paremgi, kui see ei oleks juhtunud. Néiteks teeb Saara pliidi
soemiiliri najal kételseisu, kuid tombab selle kdigus kogemata jalaga alla soemiiiiri serva
palistava kdie. Kuigi just need klipid on siiani pakkunud koige rohkem 16bu Saarale ja
Saara perekonnale, on eranditult koik filmile jidnud ,,pahandustest™ juhtunud olukorda-
des, kus ,,pahanduse* iseloom selgub pereliikme(te) ja Saara reaktsioonide interaktsioo-
nis. Projekti seisukohalt on selle grupi klippide vddrtus eelkdige motteainese pakkumises
— kas see voib olla tdhenduslik, et tikski pahandus ei ole juhtunud n-6 iseseisval ajal?
Vastust, paraku, materjalist ei selgu: selliste jarelduste tegemiseks ei olnud vaatluste maht
piisavalt suur. Kuigi ,,pahandused* ainesena ei mahtunud projekti raamidesse, saab neist

klippidest siiski tore meene Saarale ja tema perekonnale.
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2. Mang, etnograafiline film ja ,,Kuidas nad on?*
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2.1. Miing

Kui kiisida, kuidas on midngude uurimisega Eestis, on see iseseisevat uurimust vairiv
pustitus. Siinse t66 kontekstis markeerin jirgnevalt ammendavale {ilevaatlikkusele pre-
tendeerimata vaid moned esilekerkivad suunad.

Laiemapohjalisemalt, kdikjaleulatuva kultuurilise kategooria voi kultuuri ldbiva must-
rina on mingu kisitlenud peamiselt Tartu Ulikooli semiootikud. Eesti Semiootika Selts
on korraldanud kaks médngude-teemalist stigiskooli: X Semiootika siigiskool ,,Madngult
ongi paris* 2009. aastal ja XX Semiootika siigiskool ,,Mundus ludens* 2019. aastal.! Eesti
Rahvaluule Arhiivi ja Eesti Kirjandusmuuseumi kogudele tuginedes on vdimalik ménge
ajaloolisel-tdnapédevasel teljel etnograafiliselt uurida ja vorrelda peamiselt kirjelduste ja
intervjuude kaudu. Sellises folkloristika ja ajaloolis-kultuurilises kontekstis on laste mén-
gitavate mangudega pohjalikult tegelenud Astrid Tuisk ja Mall Hiiemée. Arvutiméngude
arenguga kaasnenud, ja muudkui kasvava, mingu-uuringute osaga on akadeemiliselt te-
gelenud Oliver Laas?, kes on uurinud digitaalsete méngude laiemat kultuurilist tdhen-
duslikkust. Kui sooritada otsing mérksonaga ,,méng* Eesti raamatukogude e-kataloogis
Ester, voib tulemusi analiiiisides mérgata iilidpilastodde tasandil tendentsi rakendusliku-
mate méngu-uuringute suunas eelkdige hariduse valdkonnas.

Kui kiisida, mis on ming, mida ma visuaaletnograafiliste vahenditega otsima asusin,
on see vaid néiliselt pretensioonitu kiisimus. Médngu defineerimine on kas viga lihtne voi
viga keeruline. Klassikalise, mdnge kultuurikontekstis mdtestava teose ,,Mangiv inime-
ne* autor Johan Huizinga leiab, et médngude puhul on tegemist ,,/---/ igaiihele otsekohe dra-
tuntava, absoluutselt primaarse elukategooriaga, totaalsusega, kui itildse miski seda nime
védrib,.” (Huizinga 2004: 11, hollandikeelne esmatriikk 1938). Selline ldhenemine julgus-
tab votma ,,mdngu* kui midagi iildmdistetavat, mistdttu ka méngu eristamiseks mitte-
mingust peaks piisama intuitiivsest tajust. Teatud puhkudel — néiteks inimestelt médngude
kohta pérides vdi nende kogemusi kogudes — on see ka piisav iihisosa. Akadeemilises

maailmas kasutavad teoreetilisel tasandil mingil moel méangu-mdistet viga erinevad

1 Lisainfot on voimalik leida Eesti Semiootika Seltsi kodulehelt semiootika.ee

2 Vt nditeks Laas, Oliver, 2011. Digitaalsete mdngude ideoloogilised elemendid. [magistrit6o (juh)
Marek Tamm; Raivo Kelomees] Tallinn : Tallinna Ulikool)
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distsipliinid ning — paraku — saavad oma eesmirkidest ja paradigmast ldhtuvalt mangu
tdhendusest vdi/ja olemusest erinevalt aru. Seetdttu ei piisa enam iildmdistetavusest ning
tehakse katseid luua nii distsipliinisiseseid kui erinevate valdkondade teadmist hdlmata
ptitidvaid definitsioone. Poliidistsiplinaarsuse segadust kirjeldab hésti Brian Sutton-Smith
(2001: 6): ,,Kuigi 14bi ajaloo on enamik inimesi votnud méngu enesestmoistetavana ning
monedes kohtades pole olnud selle tdhistamiseks isegi sona, siis ldéne {ihiskonnas on
alates umbes 1800. aastast kdige erinevamad intellektuaalid rdékinud méingust rohkem
vO1 viahem siistematiseeritult ja rohkem voi1 vahem teaduslikult, ja avastanud, et neil on
hirmsaid probleeme ndhtuse motestamisega. /.../ Erinevatel akadeemilistel distsipliinidel
on ka erinevad mingu-huvid. On neid, mis uurivad keha, on neid, mis uurivad kéitumist,
on neid, mis uurivad motlemist, on neid, mis uurivad gruppe voi indiviide, on neid, mis
uurivad kogemust, on neid, mis uurivad keelt — ja koik kasutavad sona ,,ming* nende
kiillalt erinevate asjade tarvis. Enamgi veel, nende distsipliinide miangude teooriad /---/
hakkavad peegeldama seda mitmekesisust ja teevad kdike veelgi mitmekesisemaks.*
Mingude distsipliinideiilese vo1 mdngudega tildkultuurilise ndhtusena tegelemise tea-
tepulga vottis Huizingalt {ile Roger Caillois, kelle sulest parineb teine klassikaline kisitlus
»Man, Play and Games.” (Caillois 2001, esmatriikk prantsuse keeles 1958). Caillois’ aren-
das Huizinga t66d edasi: kritiseeris, tdpsustas, laiendas samas veelgi pretensioonikamalt
koikvoimalikke mangumustreid hdlmavaks, ning pakkus ka mangu-nahtuse varieeruvust
arvestava definitsiooni (2001: 9-10):
,»/---/ eelnev analiilis lubab méngu defineerida tegevusena, mis on sisuliselt:

vaba: milles mangimine ei ole kohustuslik; kui méngimine oleks kohustuslik,

kaotaks see kohe oma atraktiivse ja nauditava voime juhtida tdhelepanu mujale;

eraldi: piiratud varemalt médratletud ajas ja ruumis;

mddramatu: mille kulgu ei ole voimalik ette kindlaks méérata ega tulemust v

arem saavutada ja méngijale jaetakse ruum uuenduseks;

mitteproduktiivne: mis ei loo joukust ega omandit ega mingisuguseid uusi koos-

tisosi; ja — vélja arvatud vara vahetamine méngijate vahel — 16peb seisundiga,

mis on identne méngu alguses kehtinuga;

reeglitest juhitud: allub kokkulepetele, mis peatavad tavapidraste seaduste kehti-

mise, ning loovad ajutise reeglistiku, mis tliksinda loeb;

fiktiivne (make-believe): saadetud erilisest teadlikkusest teistsugusest tegelikku-

sest vOi vabast mitte-reaalsusest, mis ei ole pariselu.
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Definitsioonile lisas Caillois méngude tiipoloogia, jagades mangud ja méngulised prakti-
kad nelja kategooriasse (2001: 18-23): agon, alea, mimicry ja ilinx.> Agon hdlmab ménge,
milles on voistluselement, alea ménge, kus peamine on dnnekomponent, mimicry koik-
voimalikku matkimist, maskeerumist ning ilinx fiiiisilisemat naudingut podritusest, kii-
rusest, tajunihkest. 4gon-tiilipi mingu nditeks voib tuua male: voidab see, kes on parem.
Onnekomponent on male puhul juhuslik ega oma kandvat vdi otsustavat rolli, pdhiline
on maingija igati arendatav voime kdikude voimalusi ja mdjusid ette ndha, et mitte del-
da — arvutada. Alea puhul, vastupidi, on dnnekomponent primaarne. Néiteks rulett, kus
tulemust ette arvutada ei ole vdimalik, kogu méngu reeglistik rajab juhuslikkust. Agon
ja alea voivad esineda ka koos, paljud mingud kasutavad molemat komponenti. Néiteks
voiks tuua triktraki (ka nard voi nardi, inglise keeles backgammon), kus méngija edu
sOltub nuppude teadliku liigutamise ning taringuvisete ennustamatute tulemuste kombi-
neerimise strateegiast. Mimicry holmab make-believe ja rollimdngud, kus osaleja veenab
ennast ja teisi, et asjad ei ole ajutiselt nii, nagu nad paistavad. Néiteks voiks tuua kepp-
hobusega ratsutamise voi paljud teised, eriti just laste minge iseloomustavad mustrid, kus
oksast voib saada piiss, Marist pankur voi liivakuhilast imemaitsev kook. //inx holmab
méngulise elemendiga tegevusi, mis pohjustavad fiiiisilisi tajunihkeid, néiteks kitkumine
voi ka batuudil hiippamine.

Caillois demonstreerib oma raamatus loodud definitsiooni ja tiipoloogia kasutusvoi-
malusi rakendades kultuuri méngulisele elemendile keskenduvat analiiiisi laia valiku et-
nograafilise ja ajaloolise ainese peal, tdestades nii oma postulaati, et médngude kaudu on
voimalik kultuuri paremini moista. Meyer Barash, Caillois’ raamatu tdlkija inglise keel-
de, votab 1961. aastal ilmunud tdlkele kirjutatud eessonas Caillois’ pretensiooni kokku
nii: ,,Kultuuri mustrid voi pohilised tunnusteemad peaksid olema tuletatavad méngimise
ja midngude uurimisest mitte vihem kui majanduslike, poliitiliste, religioossete voi pere-
kondlike institutsioonide uurimisest. (Tsiteeritud Caillois 2001: XI)

Maeldes kultuuris leiduvate méngude voi médnguliste mustrite kirjelduste peale, mil-
lele on voimalik 14bi teiseste allikate ligi padseda, domineerib kirjalik vorm. Kui otsime
praktilist informatsiooni mone méngu kohta, millest oleme ehk kuulnud ning mida ta-

haksime proovida, siis on meil kaks vdimalust: leida keegi, kes méngu oskab, ning on

3 Kasutan Caillois’ originaalnimetusi, Gritamata luua eestikeelseid vasteid: see looks ainult tdien-
davat segadust
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valmis meidki Opetama, voi otsida mingu kirjeldust kirjalikest allikatest.* Voime poor-
duda interneti poole, et otsida néiteks tulevase peo tarvis lobusaid seltskonnaménge voi
hankida moni raamat, mis lubab meile dpetada niiteks kahtkiimmet kaardimingu. Kui
sooviksime teada saada, milliseid mdnge méngiti ,,vanasti®, on pea ainus voimalus kir-
jalik vahendus. Eesti rahvaluule arhiivi mdngude varamu véravaks on portaal Uka-uka’,
mis vOimaldab ligipddsu nii vanematele kui uuematele miangudele just nende kirjelduse
kaudu. Néiteks Setumaalt aastal 1992 kogutud trihvaa-nimelise méangu kirjeldus Uka-uka
portaalist: ,,Kirjeldus: otsija loeb kokku lepitud arvuni. Teised mangijad peidavad end seni
dra. Kui otsjia on lugemise Idpetanud, 14dheb ta teisi otsima. Peitjad ei pruugi olla kogu
aeg lihe ja sama koha peal, nad vdivad joosta ka teise kohta ja sealt sinna, kus otsija luges.
Ainult siis, kui otsija on kaugel, nii et jouad &ra joosta. Kui oled joudnud sinna, hiiiiad nii,
et otsija kuuleb sind: ,,Trihhvaa, trihhvaa,” enda eest, aga kui sa éra ei joua joosta, litleb
otsija vastu seina koputades (seda teeb ka see, kes jouab dra): ,,Trihvaa, trihvaa, (nditeks)
Kaili kdes!” Kaili asemele peab panema selle méngija nime, keda iiles leidsite.*

Sellist kirjeldust Caillois’ kisitluse pohisele analiiiisile allutada on keeruline: me liht-
salt ei saa piisavalt teada. Kirjeldusest on kiillalt, et mdngu ise miangida, méng uuesti luua,
kuid me ei saa midagi teada méngu péritolu konteksti ega mingijate meeleolu voi suhtu-
mise kohta. Kas méngijad olid méngides 1dbusad vai tdsised? Kas domineeris voistluslik
lahenemine (agon) voi nautisid osalejad pigem niisama protsessi, jooksmisest, peitmisest
ja luuramisest tulenevat mollu ja pdnevust (i/inx), ilma kaotusest-voidust suuremat numb-
rit tegemata?

Kirjalik vorm on olemuslikult piiratud andma meile mdngude kohta teatud tiitipi infor-
matsiooni: saame teada, kuidas mangu mingitakse reeglite voi toimemehhanismi 16ikes,
rikkalikuma kirjelduse, mitmete allikate olemasolu korral vdime teada saada méngu va-
riantidest, vOib-olla liht-teist ka selle kohta, mida méngijad ise olukorrast toimumise ajal
vO1 tagantjdrele meenutades arvasid (kuidas tdpsemalt méngiti), kuid me ei saa teada,
kuidas mingijad olid, meil puudub vdimalus tdnase teadmise pealt hinnata eilse mangu

laiemat tdhtsust oma ilmumise kultuurikontekstis — me ei saa teada, mida méngimine

tihendas.

4 Raagin siin eelkdige tdiskasvanutest, ma arvan, et laste puhul on suuline vahendamine levinum.
5 https://www.folklore.ee/ukauka/

6 RKM, KP 26, 168/9 (3) < Setumaa, https.//www.folklore.ee/ukauka/arhiiv/items/show/6026

[18.05.2022]
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,»Tihe kirjeldus®’ ja muud klassikalised etnograafide toomeetodid on vdimelised poh-
jaliku, méngude kultuurilise tdhtsuse analiiiisi voimalust ajas toetava materjali kogumi-
seks. Lisades tooriistakasti visuaalsed vahendid dokumentaalfilmi kujul, on vdimalik
mingile ajale ja kohale iseloomulikke méngunéiteid koguda viisil, mis vdimaldab ménge
analiiiisida ,,tiheda kirjeldusena®, moel, mis salvestab méngude kogemuse rikkalikumalt
kui kirjalik kirjeldus, koos konteksti, méngija emotsioonide ja méngides olemise moega.
Siin ehk ongi visuaaletnograafiliste vahendite voimalus méngu-uuringutesse panustada.

Kui piitida késitletut koondada tooriistakastiks, mille peaks iihes votma naiteks etno-
graaf, kes soovib uurida visuaalsete vahenditega laste ménge, siis vdiks seda sonastada
ehk jargnevalt: 1) uurijana usalda méngu tuvastamisel enda taju ja kogemust, sest ming
on loomulikult dratuntav kategooria, 2) olles méngu tuvastanud, rakenda Caillois’ tildise-
mat definitsiooni ning méngude tiipoloogiat ja vaata, kas sellisel analiilisil on potentsiaali
pakkuda tuvastatud mingu voi mangu kodukultuuri kohta uut teadmist, muuseas ka sel-
leks, et teaksid ilmnenule tdhelepanu pdorata jargmise punkti juures, 3) jadddvusta/jutusta
ming voimalikult audiovisuaalselt holmaval moel, et teised uurijad saaksid sinu kogutut

omakorda kasutada.

2.2. Miangulisus

Osalusvaatluse meetodil kaameraga laste tegevusi jélgides salvestub materjalina viga palju
tinglikku, mange meenutavat korda, mis ei ole justkui parismaailma osa, kuid et vormu
ka selgepiiriliseks, médnguna arusaadavalt eritletavaks enititeediks. Eelmises peatiikis tsi-
teeritud Huizinga tddemusest ldhtudes vaiks oelda, et kui tundub, et on méang, siis ju ta
natukene ikka on ka méng. Niiteks peatiikis ,,Omaette* paneb Saara {ihel hetkel, silmi
kisikolevalt lilesandelt tdstmata ja Oppimist katkestamata, endale avatud raamatu pihe ja
jatab sinna natukeseks. Kas see on mang? Pigem ei, kolab kuidagi suurustlevalt. Kas see

on manguline kaitumine?

7 Vt tiheda kirjelduse kohta nt Clifford Geertz 2007. Tihe kirjeldus. Toélgendava kultuuriteooria
poole. — Vikerkaar, 4-5, Ik 78-110
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Kéesoleva projekti alguses, pérast esimesi filmimiskordi, tundsin kerget hirmu ja ebal-
ust, kas mul tildse onnestub ménge ,,koguda“. Kuigi olin vaatlevast kaamerast loobunud
pigem kaasa-vaatava keemera kasuks, valmistades end ette méngusid vajadusel kasvoi
jalitama, et nad ikka kenasti kinni piiiida, ei olnud mul esmapilgul nagu midagi jahtida-
gi. Kui kuskilt hakkaski médng paistma, kui keegi iitles nditeks sonad: ,,Méngime, et...
vois jargnev ming kesta loetud sekundid. Minu viga oli enese ettevalmistamine mén-
gudeks kui tervikuteks, nagu tajume neid tiiskasvanuna: jalgpallimatsil on kokkulepitud
algus, 16pp, reeglid ja tegevuspaik. Ukski mingija ei jookse viljakult dra, kui ming on
veel pooleli. Lastel on vajalikesse reeglitesse mirksa diinaamilisem suhe, reegleid voib
nii-oelda sisse-vélja liilitada vastavalt vajadusele, peaasi, et teised kaasa tuleks ja illusio-
on kestaks. Caillois’gi lubab reeglite osas mimicry-tiilipi mangudele erandi: ,,Mimicry on
lakkamatu letutamine. Mangu reegel on unikaalne: see on esineja piitid voluda vaatajat,
véltides viga, mis vdiks viia vaataja lumma murdmiseni (Caillois 2001: 23). Laste puhul
voib volumisepiiiid — midngukorra kehtestamine — esile kerkida, kohe ebadnnestuda, kohe
saada uuesti loodud, veidi kesta ja siis laguneda, ja siis uuesti tekitatakse voimalus méang-
umaailmaks, ja voib-olla dnnestub voi ehk jille, vaob; elik vahelduda viga kiiresti uue
mangult-olemise loomiskatse voi hoopis millegi muuga. Caillois’” ainulaadne reegel kiill
kehtib: eesmérk on leiutada kaigult viise lumma toitmiseks, kuid lumma purunemine
pole nii traagiline kui niditeks etenduse teise vaatuse viimasel veerandil. Selline vilksuv
make-believe, mianguline olek, voib tdiskasvanu vaates néida tiihiselt ,,lapsik* voi ,,niisa-
ma lollitamine®, mis ei pédlvi suuremat tdhelepanu.

Voib-olla seepdrast on mingulisus eraldi kategooriana pélvinud ootamatult vihe
tdhelepanu. SOnana on ta kiill peaaegu igas mangudest veeretatavas jutus kohal (inglise
keeles playful vdi playfulness), kuid reeglina kasutatakse seda toetavas rollis, justkui
méngimise-oleku aspektina, sedakaudu iseloomustatakse vajalikku meeleolu, harva
pooratakse méangulisuse enda tdhendusele eraldi tihelepanu. Kohati ndikse méngulisus
saavutavat olulise staatuse, nditeks jargmise, Juri Lotmanilt périt, muuseas ka véga hésti
mingude topelt-kodeerituse loogikat kirjeldava tekstikatke juures:

,»l1.2.2.a /---/ Méng eeldab praktilise ja tingliku kditumise iiheaegset realisatsiooni (aga
mitte ajas jirgnevat vahetumist!). Méngija peab meeles pidama, et ta osaleb tinglikus
(mitte tdelises) situatsioonis (laps teab, et ta ees on méangutiiger, ega karda seda), ja iihtae-
gu ka selle unustama (laps peab méangutiigrit elavaks). /---/

1.2.3 Minguoskus seisnebki nimelt kditumise sellise kaheplaanilisuse valdamises.
[---/
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1.2.4 Niisiis, kui tavalist tiiiipi tunnetuslikku mudelit kasutav inimene praktiseerib see-
juures igal ajahetkel mingit tiht kditumist, siis manguline mudel liilitab oma kasutaja igal
ajahetkel iiheaegselt kahte kditumisse — praktilisse ja tinglikku.” (Lotman 2006: 12-13)

Mainguline mudel — paraku, méingulisuse, kui iseseisva mdiste kontekstis — tdhendab
siin vaid mingu-likku, st mdngu olemusel rajanevat mudelit.

Mingulisust on méngust eristatuna vaadelnud Jaakko Stenros oma Tampere Ulikoolis
kaitstud doktoritods ,,Playfulness, Play, and Games. A Constructionist Ludology
Approach®. (2005) Stenros kirjeldab méngulisust kui omamoodi meelelaadi (mindset):
»Méngulisus on méngija subjektiivne kogemus. Méngimise kogemuse ja (vOoimaliku)
mingust teadlik olemise uurimine on loomade ja laste puhul keeruline, kuid tiiskasvanud
inimeste puhul see piirang ei kehti. Taiskasvanud inimesed on voimelised eristama olu-
kordi, millal nad méngutegevuses osaledes tunnevad médngulisust, tegevustest, mis on sot-
siaalselt ménguna tunnustatud, isegi kui nad osaledes méngulisust ei tunne. On vdimalik
eritleda méngulise oleku meelelaadi méngimise sotsiaalsest faktist.” (Stenros 2015: 64).
Mingus eraldiseisva méingulisuse illustreerimiseks toob Stenros sisse kulgemise-mdiste,
mis parineb Mihaly Csikszentmihalyilt (1975), kirjeldades kulgemise omadusi: tegevuse
voimalus, tdhelepanu keskendamine piiratud stiimulivéljale, kompetentsuse ja kontrolli
tunne, selge ja kohene tagasiside ning tegevuse ja teadlikkuse iihtesulamine. (Stenros
2105: 65). Sternos lisab, et mdngud ja méngimine pakuvad kulgemisele struktuuri ja on
seega tugevalt autoteelsed, kuid neil ei ole kulgemise ilmumise monopoli, mida tdiendab
Csikszentmihalyi tsitaadiga: ,,Vdhendades strukturaalse eristamise téhtsust ja rOhutades
kogemusliku oma, oleme paremini valmis toime tulema espirit de jeu’ga, mida Huizinga,
Caillois ja paljud teised on pidanud mingu-fenomeni keskseks teemaks. Ometi needsa-
mad Opetlased pole olnud voimelised uurima seda ,,mingu vaimu®, sest nad hoidsin ee-
male ilmselgest strukturaalsest erisusest ning vaatasid ménge, selle asemel, et vaadata
mangulisuse kogemust.“ (Tsiteeritud Stenros 2015: 65) Stenros jdtkab, 6eldes (2015: 92):
»Méngulisus on autoteelne; see on iseenda tasu,” manguline midng on miangimise tuum.
Sellise méngutajuga lihevad tema sonul kaasa just lapsed ja eriliselt ménguliselt meeles-
tatud tdiskasvanud, nagu nditeks kunstnikud. (Stenros 2015: 93)

Peatiiki alguses toodud raamatu péhe panemise ndide sobib illustreerima ka méngulist
olemist Stenrose jirgi, mangulist kulgemist, mis kestab edasi ka tdsise tegevuse, nagu

Oppimine, ajal. Sonaline kirjeldus ,,Saara paneb Oppimise ajal moneks ajaks raamatu
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pahe” ei suuda edasi anda tegevuse méngulisust ega suuda ka néiteks sellekohane lis-
amarkus skeptilist lugejat veenda, et olukorras tdepoolest esines méngulisus. Ndgemine
annab vdimaluse mingulisuse kohaolu olukorras tunnetuslikult ise hinnata, seega suudab
olukorra vahendamine etnograafilise filmi meediumis paremini edasi anda ka efemeerset
mangulisust. Mida lapsed méngivad saab edukalt kirjalikus meediumis vahendada, kuid
kuidas lapsed méingivad, tasand, kus elutseb ménguline kulgemine vdi espirit de jeu, selle
edasi andmiseks on visuaalselt dokumenteerivad vahendid sobilikumad: vaataja saab ise
otsustada, kas méngulisuse eristumine juhuslikkusest on nimetamiseks piisav.
Vaatajapoolse mirkamise voimaldamist toetab omakorda laste filmimine iseseisva aja-
kasutuse raamistikus, mis jitab olukorra vaataja ees paljaks, mangulisuse tuttavliku tol-
gendusvaiba alla matmata. Néiteks, kujutame ette, et nieme dokumentaalfilmis vaadet
,»lastele koolitunnis*: see kannab endaga kaasas ootuseid ja tdlgendusvalmidusi, vaata-
ja mirkab, kas lapsed kéituvad vastavalt ootustele, ega nad ei nihele, kas ikka istuvad
ilusti; vOi progressiivsem vaataja ootab tunnist liikkumispausi, grupitédd, jilgib opetaja
praktikaid. Olukorra vaatajapoolne dratundmine kutsub esile rea ootuseid paistva suhtes,
millele vaataja otsib kinnitust. See vihendab vdimalusi méirgata ootamatut, tundmatut,
teadmatut. Niidates lapsi niivord tavalises ja argises olukorras, millele keskendumiseks
ei kuluta tikski tooealine tdiskasvanu oma védrtuslikku aega, on ehk voimalus vélja val-
gustada lastekultuuri ja lapseks olemise tunnuseid, millel ei ole enam tdiskasvanute maa-
ilmas iildtunnustatud analooge. Mangul on sellised analoogid: jalgpall, nditeks. Viikestel
poistel ja tiidrukutel on sobilik udjada palli kahe koolikoti vahel olevasse ,vdravasse®,
samuti nagu nende isadel on kohane teiste isadega oma kambavorm selga tdmmata ja kaks
korda nddalas renditud staadionil palli kahe vérava vahel veeretada. Kuid kas manguli-
sel kulgemisel 1dbi elu on sellised analoogid tdiskasvanute maailmas? Mulle tundnub, et

mirkimisvaarselt vihem. Kui tiiskasvanu just juhtumisi, Stenrose jirgi, kunstnik ei ole.
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2.3. Lastekultuur ja etnograafiline film

Lawrence A. Hirschfeld imestab oma provokatiivselt pealkirjastatud artiklis ,,Why don’t
Anthropologists Like Children?** (2002) miks antropoloogid nii vdhe lapsi uurivad. ,,Tuleb
tunnistada, et peavoolu antropoloogia (vaikimisi) tunnustab t66d lastega kui mdistlikku
ptiidlust. Seevastu iildiselt ridkides on aktsepteeritud, et sellist ettevotmist voib ignoree-
rida.”“ (Hirschfeld 2002: 611) Ta toob nditeks, et lapsed organiseeruvad semi-autonoomse-
teks subkultuurideks, ja neid kultuure on vdimalik uurida sama kasutoovalt kui Senegali
paritolu tédnavakaubitsejaid Marseille’s vdi Vietnami riisifarmereid Louisianas. Paraku
on antropoloogide tavakuvand lastest ikkagi kui veel-alles-kiipsevatest tdiskasvanutest.
Lapsed asuvad kultuurilise kompetentsi omandamise iileminekualal. Nii voib tiilipiline
antropoloogiline lapsi puudutav arutelu ikka jouda tdiskasvanuteni: kuidas tdiskasvanud
kujundavad keskkonda, milles lapsed saavad (passiivselt) areneda kohase kultuurilise
kompetentsi omandamise poole. Kuigi méngud on rikkalik teadmiste allikas laste kog-
nitiivsete, kultuuriliste ja sotisaalsete oskuste kohta, kipuvad ka minge kisitlevad uuri-
mused réhutama méngu suhet tdiskasvanute tegevuste ja eesmirkidega, eriti kuidas nor-
meeritud mangud teenivad laste kultuuri tdiediguslikuks osaks saamise ettevalmistamist.
Kui me eeldame, et tdiskasvanud loovad kultuuri ja juhatavad ka suuresti protsesse, mille
tulemusena saab lastest samuti vanemate kultuuri osa, siis tundub selline antropoloogili-
ne tdiskasvanute maailmale keskendumine igati sobiv. Seevastu kui eesmérk on mdista,
kuidas lapsed panustavad kultuuri loomisse, siis oleks kohasem suunata fookus sinna,
kus toimub enamik laste poolsest kultuuriloomest: tuleks keskenduda laste iihisele ajale
teiste lastega. Seda, laste omavahelist olemist, nimetataksegi lastekultuuriks [childrens’s
culture]. (Hirschfeld: 613-614)

Sarnaseid muresid n-0 lastekultuuri-pimedate tdiskasvanutega toob esile ka David
MacDougall. Raamatu ,,The Corporeal Image* peatiikis ,,Films of Childhood®, annab ta
pohjaliku kriitilise lilevaate laste késitlemise viisidest filmides ja lapsi késitlevatest roh-
kem vo1 vihem etnoloogia-antropoloogia valdkonda kuuluvatest filmidest. ,,/.../ filmidel
on komme taandada laste elud vormeliteks, asendades nende veidruse ja individuaalsuse
mugavamate arusaamadega sellest, mis lapsed peaksid olema. /---/ Ka dokumentaalfilmid

varustavad meid vaesestatud piltidega lastest, otsides vaid seda, mida eeldati leitavat”.
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(MacDougall 2006: 67) Kui iildse leidub esmatéhtis pohjus laste filmimiseks, siis see on,
vastupidi, eesmirk taasleida laste komplekssus (samas). MacDougall ei kasuta oma ar-
tiklis kumbagi konkureerivatest katusmoistetest ,,Children’s Culture®® vai ,,Childhood
Studies*® ometi esindab ta isegi jouliselt arusaama, et lapsi peaks vaatama véaartusena
iseeneses, mitte niivord tdiskasvanute maailma sdltlastena voi instrumentidena peegel-
damaks tdiskasvanute muresid lapse pealt illustreeritud ja kommenteeritud moel tagasi
teistele tdiskasvanutele. (MacDougall 2006: 71) MacDougalli jargi on inimiihiskonna po-
tentsiaali tdielikuma moistmise soov peamine pohjus lapsepolve uurimiseks, ning mitte
seepdrast, et lapsepdlv on miniatuurne tdiskasvanu maailm, vaid seepérast, et lapsed on
tihtilugu palju julgemad eksperimenteerijad nende jaoks vdimalike valikute drakasutami-
sel. ,,Et filmid saaksid panustada laste ja lapsepolve mdistmisse, peavad filmitegijad ole-
ma valmis vaatlema [laste viise lahendada probleeme ja konflikte] ldhedalt, et avalduks
nende lahenduste loogika.” (MacDougall 2006: 70)

Minu tulemfilm, mis iiht voimalikku visuaaletnograafilist lastekultuuri uurimise viisi
samaaegselt rajada ja rakendada piitides loodetavasti vastab standardile, kui eelpooltoodut
lakmuspaberiks pidada. Soovisin jiddvustada sissevaadet lapsepdlve, Saara oma-aega,
tema valikuid oma pérastlounate sisustamisel, tema valikuid olukordades, kus ta ise saigi
valida. Minge, mida ma eeldasin filmimist planeerides leidvat, ma péris oodatud kujul ei
leidnud, mis MacDougalli iilalpool toodud sdnade valgel on éraspidisel moel lohutavgi;
kuid see, mille leidsin, tundub véértuslikum ja péris vooras minu tdiskasvanu kultuurile:
ménguline kulgemine, see espirit de jeu, mis lubab dppides delda ,,piuuu-uu* ja panna
pastaka raamatu peale tasakaalu, lihtsalt niisama, oskamata seda ilmtingimata pdhjen-
dada vo1 millegi moistlikuga siduda; on kohal vdib-olla juba ,,enne* mingu algust ja
loodetavasti parast mdngu 1oppu, voimaldab méingudel kui mitte tekkida, siis vdhemalt
méngijal méngust rddmu tunda.

Hirschfeld (2002: 613) {itles muuseas ka, et antropoloogid on hakanud 16puks soole téhe.
lepanu pddrama, kuid endiselt mitte lastele, kuigi ,,ei ole sugugi ilmselge, siiski, et sugu

oleks vahem universaal ja rohkem konstruktsioon, kui lapsepolv.

8 Jenkins, Henry (ed.) 1998. The Children’s Culture Readers. New York : NYU Press

9 Quortrup Jens William A. Corsaro Michael-Sebastien Honig (eds.) 2009. The Palgrave Handbook
of Childhood Studies Basingstoke: Palgrav Macmillan
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3. Tulemfilm ja rakendamine
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3.1. Montaazipohimotted

Etnograafilist filmi, mis ei keskendu elule, kus parajasti toimub midagi kriitilist, keeru-
list, vdljakutseterohket voi erakordset, ehk filmi, mis keskendub néiteks iihe lapse parast-
l1dunastele tegevustele, dhvardab oht olla talumatult igav. Selline film eeldab suuremal
maédral vaataja huvi kui konkreetse konflikti imber punutud dokumentaalfilm voi hoole-
ga paeluvaks thutud méngufilm. Mis véimalused on filmitegijal, kes sellise ohtliku teema
siiski ette on votnud? Viljal olles on vdimalik huvitavamalt filmida. Vaheldada plaane,
sukelduda tegevuste keskele (ja ndnda vedada endaga kaasa ka vaataja), otsida paremaid
jarikkamaid kaadreid, mis to6taks voimalikult mitmekihiliselt. Ka see on omal moel oht-
lik: kuskil on piir, millest teisel pool on tegemist juba liigse tdlgendamisega. Voimalused
on kitsendatud: oma etnograafilise ainese ees tuleb jadda ausaks. Liialt stiliseeritud kaad-
rid ei pruugi enam rddkida uurimisalusest vaid pigem autori tdekspidamistest. Véljal
kogutud materjali toimetatakse ja 10plik lugu punutakse kokku montaazietapis. Liivo
Niglas (2020: 74) sdnastab jiargnevalt justkui vaatleva filmi montaazietapi ldhtetilesande:
,»Monteerimine tihendab jdddvustatud filmimaterjalist arusaadava ja tdhendusi loova fil-
miloo konstrueerimist. Vaatlevat filmi monteerides iiritatakse tegelikke siindmusi esita-
da/taasluua nii, et need oleksid vastavuses tunnetatud tegelikkusega.”

Kolm olulisemat valikut viimistlusetapis olid kronoloogilisest lineaarsusest loobu-
mine, peatiikilise struktuuri kasuks otsustamine ning montaazi suhteliselt kiiret riitmi
puudutav, sest koigi nende otsustega kaugenesin klassikalisest vaatlevast etnograafilisest
dokumentaalfilmist. Liivo Niglas kirjutab, et vaatlev dokumentaalfilm jilgib toimuvaid
stindmusi enam-vihem kronoloogilises jirjekorras ning sellise filmi montaaz iiritab kuju-
tise fragmenteerimist ja restruktureerimist viia miinimumini, film on pretensioonitu iile-
vaade filmitegija ja filmitavate kohtumisest. Kuna ka autor, erinevalt konventsionaalsest
dokumentaalfilmist, ei iirita tdestada voi esitada mingit vormistatud viidet, on vaatlev
film vaataja tolgendustele rohkem avatud. (Niglas 2020: 89)

Kindlat ja selget toekspidamist esitava vditena on filmi ,,Kuidas nad on?* sisu loodeta-
vasti raske tolgendada — pealkiri, mida selles kontekstis on kiusatus lugeda just lubadu-
sena ndidata, kuidas autor arvab asju olevat, on moeldud pigem argitama (etnoloogiava-

list) vaatajat tosisemalt motlema laste omaette olemise peale, ehk isegi valmistades seda

38



vaatajat ette mirkama lastekultuuri mirke. Kuid kasutatud votted kaasavaatavast kaa-
merast péris kindlasti olukordi fragmenteeriva (minu valikuid peale suruva) montaazini
ndikse voimaldavat tulemfilmile ette heita pretensioonikust.

Pikalt ja rahulikult, eemalt, siindmuse servalt vaatav kaamera kannaks ohtu suunata
vaatajat koige kdepdrasema, eemaltjilgiva tiiskasvanu tolgenduse poole. Suur, kes vaa-
tab mitte-veel-suurt, ei osale, kuid sekkub (voimupositsioonilt), kui vajalikuks peab.
Kaasavaatava kaameraga fiilisilises ruumis lastele ldhemale minnes, kaasa vaadates ja
kaasa elades, proovisin tdiskasvanu harjumuspérast positsiooni kdigutada, neid (ja en-
nast) lastele ldhemale, laste kultuurile 1dhemale viia ka mérkamistes ja tdlgendustes. Sama
eesmérki kannab ka montaazi suhteliselt kiire riitm: see on aus ainese tolge montaazikeel-
de, laste tegevused, tdhelepanu ja ,,stindmused* vdivadki mirksa kiiremini vahelduda
kui tdhelepanuvélpa vajaduspohiselt pikaks treeninud tdiskasvanutel. Ka kronoloogili-
se lineaarsuse sdilitamine voimestab kahtlemata ausat etnograafilise ainese vahendust ja
seeldbi vaataja autonoomset tolgendusvabadust. Kuid tuleks kiisida: kas see imperatiiv
kehtib ka tolkeolukorras, kui uue teadmise voi kogemuse omandamise eelduseks on har-
jumispérase tdlgendusraamistiku (praegusel juhul: tdiskasvanuliku tolgendusraamistiku)
mingil midral minetamine?

Uhe siindmuse sisest struktuuri, mille oluline osa on ajaline jirgnevus, ma montaaZi
kdigus ei muutnud, kiill aga lubasin siindmuseid endid ajalisest jirgnevusest sdltumatu-
malt ringi tosta.

Oluline on siinkohal kuidas me mdistame ,,siindmust®. Lapse poolt siindmusena tajutu
el pruugi tdiskasvanu jaoks olla sama (vdi piisavalt) kaalukas, tdhendusrikas ja/vdi mo-
jurohke. Kuid oodates laste siindmustelt sama, mis tidiskasvanute stindmustelt, ootamegi
lihtsalt lapse suureks kasvamist, oleme voimetud méarkama, et lapse stindmusel juba on
arvestatav kaal ja jagatud tdhtsus — lastekultuuris. Stindmustikku, faabulat, saab hinnata
tdiskasvanu vidrtussiisteemis voi proovida kaardistada ,,sama faabula* laste vaddrtussiis-
teemis, kus tliks tdhenduslik jupp voib olla mérksa viiksem. Sellisel moel mdistetud faa-
bulat stizeeks korraldama hakates on ausat pohjus-tagajarg suhet lineaarsel ajateljel mitte
rikkuv tihik samuti vdiksem.

Tulemfilmis peatiikkide abil tekkinud eritlev struktuur vdimaldab sinna pakendada
rohkem ja mitmekiilgsemat materjali. Tund aega suuresti keskse intriigita kulgev lapse ar-

giseid tegemisi ja selgelt tuttavlikke toimetusi jélgiv film on tdsine viljakutse piihendunud
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vaatajalegi. Kuid sama materjali esitlev tund, mis on sisemiselt grupeeritud véiksemateks
temaatilisteks iihikuteks, suupdrasemateks ampsudeks, annab vdoimaluse varieerida loo
kulgemise tempot ja intensiivsust nii peatiikkide sees kui ka kasutada éra peatiikkide
omavabhelisi kooskdlasid. Seejuures on vdimalik peatiikke vajadusel serveerida ka eraldi,
ampsukaupa.

Minu pretensioon on niisiis kahetine. Uhtpidi soovin jitta vaatajale laia tdlgendusruu-
mi, teistpidi piitian filmi pakendatud peamiste dppetundide mérkamist soosida: kuidas
otsides mingu ei pruugi mirgata koikjalolevat mangulisust ning kuidas laste puhul on
lihtne mérgata seda, mida oskame nimetada, parandamisvédrseks pidada voi meenutada,

aga keerulisem méirgata seda, mida me ei mileta — kuidas oli olla laps.

3.2. Peatiikk ,,Omaette*

Peatiikk ,,Omaette* on filmis esimene, siin on ndha Saarat toimetamas iiksinda ning see
aitab ehk vaatajal filmi peategelasega justkui omavahel tuttavaks saada.

Peatiikis kisitlen peamiselt Saara Oppimisi, seega on suur materjaligrupp koondatud
liihikesse vormi. Peamine viljakutse peatiikki kokku pannes oli vastutus etnograafilise
ainese ees. Iseseisval koolitddde tegemisel on Saara pérastldounates arvestatav ajaline ula-
tus, kuid film tervikuna ei ole koostatud proportsionaalselt, ma ei piiiia digetes ajakulu
suhetes edasi anda erinevate tegevuste osakaalu. Soovisin peatiikis pakkuda vdhemalt
viidet Oppimistegevuste kordumisele, ilmumisele paljudel erinevatel juhtudel ldbi vaat-
luskordade, selmet valida {liks, Saara dppimistegevusi histi representeeriv juhtumiskord.
Erinevatest oppimiskordadest tervikut punudes tuli leida tasakaal ka dppimist katva ma-
terjali ja ,,korvalisi“ tegevusi puudutava materjali vahel. Kui Saara Opib, siis loomuli-
kult ei ole ta sajaprotsendiliselt pidevalt siivenenud. Omaette Gppimist iseloomustab hulk
korvalisi tegevusi, mis vahelduvad tdsise t00 kallal olemisega. Just sellise dppimise ja
korvaliste tegevuste vaheldumise riitmi kdnetavat lilevaadet pean ausaks viisiks véljal

kogetu ja kogutu edasiandmiseks. Uks representatiivne tulemfilmi jdudnud valik paljude
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oppimisolukordade seast mdjuks iildistusena iihest iildiseks — ,,just nii Saara Opib*™ — ning
kogu uurijapoolne vastutus olek koondunud sellise ziie olukorra valimisse. Vaatluste kéi-
gus minu materjali hulka {iht niivrd pretensioonikat iildistust kanda suutvat olukorda ei
joudnud. Ka projekti ldbivat miangu-temaatikat silmas pidades voimaldas enamate dppi-

mis ja korvaltegevuste kasutamine anda paremini edasi omaetteolemise viiside iseloomu.

3.3. Peatiikk ,,Batuudiga“

Filmis teisena esitletud ,,Batuudiga® on kdige pikem peatiikk, mis késitleb Saara vana
kodu hoovis olnud batuudi timber koondunud tegevusi.

Arvestades kui palju mérkab Eesti hoovides batuute, vdib delda, et see on duevahend,
mis on kogunud lastega perede seas viimased umbes kiimme aastat kovasti populaarsust. —
toepoolest ju ndibki imevahend, mis lisab korraga hea nii argumendi laste duemeelitami-
se tooriistakasti — seal on midagi ,,teha* — kui ka lahendab liikumisaktiivsuse probleeme.
Naib, nagu muret pohjustaksid batuudid vaid trauma- ja lastearstidele, kes néevad donne-
tute kukkumiste tagajérgi koondumas.'

Saara vana kodu hoovis oli samuti batuut, mida Saara oli esimestest kohtumiskordadest
alates varmas kasutama. Kui vétmed olid koju ununenud, vois batuudil lahenduse ootel
aega parajaks teha, voi kui dppimine vajas pausi, sobis vaheldustegevuseks samuti batuut.
Projekti alguses nédgin ja motestasin batuuti sarnaselt paljude lapsevanematega: batuut on
dueajaviiteks, batuut on hiippamiseks. Kuna Saara kéis akrobaatikatrennis, oli ka tema
valmidus batuudil iiksigi hiipata ootuspérane. Alul paelus mind just Saara liksinda batuu-
dil veedetud aeg. Kuidas lithikesed hiippamissessioonid asendusid vedelemise, motisk-
lemise vdi igavusega. Batuudil ilmusid ka mdngud, mis ei olnud seotud hiippamisfunkt-
siooniga: mimicry (fiktiivsed, make-believe) tiitipi mangumustrid (kortest sai perekond:

»Justkui vdike beebi voi raha: ,,Ma olen rikas, rikas, rikas®), kus batuut ise polnud muud

1 Autori vestlusest lastearstiga, 2018
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kui kdepdrane manguruum. Selle materjali filmi tilekandmisel oli peamiseks véljakutseks
igavusse puutuv. Kuidas anda edasi igavuse tunnet nii, et vaatajal liialt, nditeks filmi vaa-
tamist 10petaval mééral igav ei hakkaks?

Etnograaf peab olema juhuse jiinger, enese osalusvaatluse kaudu avamine uuritava
olukorra pakutavatele voimalustele ei ole tdienisti ennustatavate tulemustega ettevotmi-
ne. Mind soosis juhus 16. oktoobril 2019, mil Saara vana kodu hoovis kohtusid Saara ja
naabripoiss Lucas, hiljem pdgusalt ka Saara sober Matilda ja 6de Gaia. Neil tuli ridamisi
suurepdraseid motteid mida omavahel ette votta, ning markimisvadrselt suur osa tegevusi
keerles rohkemal vdi vihemalt mééral batuudi timber. Sonapaar ,,batuudil hiippamine*
aga kirjeldab neist ettevOotmistest rahuldavalt vaid murdosa. Batuut, tuleb vilja, ei ole
ainult hilppamiseks, batuut on véimaldaja affordance-i méttes.> Vaadeldud olukorrad hdl-
masid vestluseid koolipdevadest, teistest lastest, hetkel populaarsest (kendama)?, suhetest;
batuudil sai sobitada tutvusi (Lucas ja Matilda), kajastusid voimusuhted (Saara ja Lucas,
Saara ja Gaia, Lucas ja Gaia); mangiti konkreetseid midnge, mis markeeriti sonadega
»~méngime, et..; lisaks hulk méingulisi mustreid mingi muu tegevuse korval voi kohal
(kastanite korjamine d&mbrisse grill-ndpitsatega ei ole sugugi efektiivne tegevus, kiill aga
manguline). Batuut on hiippamist ja pdrkamist vdoimendava funktsiooniga ménguruum,
mitmekesisel moel olemise ja suhtlemise vdimaldaja.

Sel péeval toimunud tegevustest iillatas mind kdige enam batuudi pdrkamist voimen-
davate omaduste kadestamisviirselt teravmeelne drakasutamine. Uhel hetkel tuli laste-
le mote korjata aiast kastaneid ning valada need batuudile. Jirgnenud moll (i/inx), mis
koosnes pdrkavatest kastanitest ja nende vahel hiippavatest lastest, oli niivord muljet-
avaldav, et mind valdas tdsine kiusatus filmimine lopetada ja lastega batuudil {ihineda.

Lapsed kasutasid kastaneid lisaks nende pdrkamise puhta molluvdédrtuse nautimisele ka

2 Eik Hermanni selgitab md&istet suureparaselt: ,,James Gibson pakkus 1970ndate |Gpus vélja
vbGimaldavuse (affordance) mdaiste. Eri keskkonnad ja asjad meie imber véimaldavad meile eri tegevusi.
Horisontaalne maapind pakub toetuspinda, voimaldab k&ndimist vGi jooksmist. Kaldus maapind vdimal-
dab tasapinnavahetust, aga ka libisemist ja kukkumist. Erinevad seened vdimaldavad toitumist, teisene-
nud teadvuseseisundeid vGi suremist. VGimaldavused ei ole kdigile samad: moni jarvejaa véib lapsele
vGimaldada uisutamist, tdiskasvanule aga labikukkumist. Huvitav on see, et véimaldavused ei ole vGima-
lused. Tihtipeale tekivad vGimaldavused just vGimaluste kaotamisest, olude piiramisest. Mang, kus teha
vOib k&ike, pole sugugi nii pinget pakkuv kui méng, milles on paigas moned mangureeglid. Tihi véljak ei
paku sama palju véimaldavusi kui abstraktse moobliga varustatud valjak. Ja kdikide vGimaluste maa ei ole
koikide vGimaldavuste maa.” (Hermann 2020: 25)

3 Kendama on jaapani-péritolu osavusmanguasi, mille puhul tuleb, lihtsustatult 6eldes, pall pulga
otsa ajada.

42



rea manguliste mustrite loomiseks, kus tiksteisele esitati erinevaid viljakutseid (nditeks
»leeme nii, et kastanite peale ei tohi astuda®). ,,Hea pidu®, nagu Saara seda méodaminnes
nimetas.*

Kogutud materjali pdhjal on huvitav mdelda, kui paljud vanemad piiravad batuudi voi-
maldavusi reeglitega, mis ldhtuvad vaid hiippamise funktsioonist ja sellega kaasnevatest
ohutusmuredest, voi ka batuudile vdimalikult pika eluea tagamise soovist: jalatsid tuleb
dra votta, kdrvalisi esemeid ei tohi kaasa votta, liiga mitmekesi ei tohi batuudil olla, hii-
pata tohib iikshaaval. Reeglid, mis tagavad, et batuuti kasutataks ,,0igesti, see tihendab
hiippamiseks. Nimetaud reeglite piitidlik jargmine vilistaks néhtud teravmeelse kastani-

peo eos.

3.4. POeatiikk ,,Sobrad*

Peatiikk ,,Sobrad* keskendub iihe sdbraga koos olemise viisidele ja diinaamikale. Saara ja
Ele, kes peatiikis tiheskoos aega veedavad, on viga head sdbrad. Ka selle pika ja mitme
erineva tegevuspaigaga kohtumise jaddvustamisel oli juhusel ja vedamisel oma roll: Ele,
kes elab Tallinnas, oli iihel koolivaheaja pideva pérastldounal Saarale kiilla tulnud ning
nad modlemad olid ndus lubama mul seda parastlounat jiddvustada. Siigavam sissevaade
ithte sOprusesse nduab aega, et avaneda. Juhus pakkus mulle sellise vdimaluse, kdnekat
materjali sundis rikkalikult, ning tulemmaterjali pohine peatiikk filmis sai voimalusele
vadriliselt suhteliselt pikk.

Peatiikki iseloomustavad pigem méangulised mustrid kui konkreetsed méngud (Saara
ja Ele konkreetse médnguna késitletavast batuudisessioonist rddgib peatiikk ,,Ja teevad
trikke*). Mangu kaudu motestatavad pisimustrid voivad ilmuda igati argiste tegevust kor-
val: telekat vaadates (tugitoolis alla ,,voolamine*) vdi duest tuppa kondides (limbo-stiilis

ettejddnud okste alt 1dbi litkumine).

4 Valitodde markmik n2 1, Ik 128
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Aratundmist vanemale vaatajale pakub ehk ,tiingakdne* areng , tiingakirjutamiseks,
Kui néiteks minu pdlvkonnakaaslastele — siindinud 1980ndatel — on tuttav idee voorale
numbrile helistamisest ning seejérel vihem voi rohkem arusaadava ettekdénde/kiisimuse
esitamine itsitustega segatult, siis Saara ja Ele néitel seisneb sarnane muster tdnapédeval
staaridele tihismeediaplatvormide kaudu mitte tdsiselt voi eelkodige saatjatevahelise nalja-
na moeldud sdnumite saatmises.

Mind iillatas ka Saara ja Ele ekraanimeniiii. Kummastav, samas, tuleb teatava piinlik-
kusega tunnistada, ka hasartitekitav, oli jilgida koos Saara ja Elega mitukiimmend mi-
nutit programmi, kus ekraanil on korraga kiimmekonnaks sekundiks kaks pilti sarnasel
teemal, millest tuleb valida ja iiksteisele nimetada meeldivam, et seejérel korrata tegevust
jargmise pildipaariga, ja nii muudkui edasi. Ka seda saab pidada ménguks, sel mangul on
isegi nimi: ,,This or That™ ja Youtube’i platvorm, mille abil pildipaaride videosid otsida

ja vaadata, on siin omamoodi minguvahend.

3.5. Peatiikk ,,Ja teevad trikke*

Peatiiki ,,Ja teevad trikke* materjali parineb samuti Saara ja Ele koosveedetud pérastlou-
nast, kattes ithe tervikliku batuudisessiooni. Vaataja ei pruugi toimuva (mingu) reeglitest
voi loogikast péris 16puni aru saada. See ei ole autoripoolse kehva montaazi siiii, mis
on maksnud tegevuse motte, vaid tuleneb taustateadmistest puuduvast infokillust. Mida
me ndeme, on mimicry-tliilipi mang, mis on inspireeritud 7,55 miljoni tellijaga (allviide:)
*Youtube’i kanali The Rybka Twins videotest, kus kaksikded voistlevad nii omavahel kui
,saatekiilalistega™ erinevate trikkide ja suurt painduvust, osavust ja tasakaalu ndudvate
joogaharjutuste sooritamises. Uks teeb triki ette ja teine proovib jirele teha. Kui see dn-

nestub, ilmub ekraanile roheline ,,linnuke*, kui sooritus ebadnnestub, ilmub ekraanile

punane ,, X
5 Autori vestlusest 17-aastase konsultandiga, 2022
6 Mai 2022 seisuga
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Korraldamata lastemingudele iseloomulikult puudub ka Saara ja Ele méngus tdiskasva-
nute ,,standarditele* vastav piisivus. Osalejad lasevad ennast iiksteisel eksitada, tegelevad
ja rddgivad vahepeal hoopis muust, et siis jdlle sujuvalt mdngu juurde naasta. Peatiikki
monteerides oli vdljakutseks just iseloomuliku heitlikkuse séilitamine samaaegselt n-6
,»mangu mérkide* (nditeks sormedele trikkide méaramine ja teisele soorituseks valida

andmine) esiletdstmisega.

3.6. Peatiikk ,,Omavahel*

,Omavahel“ voib filmis mdjuda post scriptumina, koosnedes lithikestest interakstiooni-
juppidest, millel omavaheline selge seos puudub. Projekti ja filmi kui laste olemise viiside
uurimistdd dokumendi kontekstis on sel osal siiski oma roll: viidata kogunenud materjali
pohiseid ja laste omavahelise olemise juures olulisi markamisi, mida ei Onnestunud mujal
viljendada voi katta.

Peatiikk avaneb Lucase ja Saara vestlusega kendama-teemal. Kendama oli 2019. aasta
stigisel oma dkiliselt kasvanud populaarsuse tipus, kendama kuulus nende ajuti meeletult
moodi tulevate mianguasjade hulka, mis lihtsalt peavad koigil lastel olema. Sellised po-
pulaarsuslained on lastekultuuris ning oma aja mérgina kdnekad. Kendama ilmub filmis
veel peatiikis ,,Omaette”, kus Saara, olles 10puks piris enda kendama saanud, sellega dp-
pimise vahele mangib. Need 16igud ,,Omaette* peatiiks on filmitud hiljem kui minguasja
teemaline vestlus ,,Omavahel peatiikis. See iseloomustab kronoloogilisest jarjepidevu-
sest loobumise otsusega kaasnevaid tagasilooke: loogiline sidusus kendama puhul tuli
ohverdada peatiikkide jargnevuse riitmi ja materjaligruppide esitamise loogika huvides.

Naabermajas kassi kiilastamise lugu on mdtestatav koos kohalikul staadionil sdbraga
kohtumisega. Molemad riddgivad kodu-ala laiendamisest: kdikudest due, harjumuspéra-
sest veidi kaugemale, mis iseloomustavad iseiseisvumisprotsessi ning iseseisvuspiitidlust

oma harjumusala piiride kompamise kaudu.
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Lucase ja Saara iihine ekraaniaeg arvutimdngudega on samuti vajalik lisa, ilma milleta
voiks jadda mulje, et Saarat ekraanimured ei puudutagi, et mdngude maailm teda iildse ei
huvita. Samal pohjusel — enamus filmi on voib-olla iillatavalt ekraanivaene —olen jatnud

ka ,,Omaette* peatiikki julgelt juhtumildikes iisna viheiitlevat telefonivaatamist.
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4. Eetilistest kuisimustest ja kerkinud
probleemidest
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4.1. Eetikakiisimused

Ténapdeva etnograafias pooratakse ddrmiselt suurt tdhelepanu eetikakiisimustele. Kées-
oleva uurimistod kontekstis on eetikakiisimused veel tdiendavalt esil, sest t00 tegeleb
lastega, kes ise ei pruugi suuta hinnata kdiki etnograafilises uurimuses osalemisega kaas-
nevaid aspekte.

Sarah Pink (2007: 37) osutab, et etnograafia puhul nduab eetiline ldhenemine uurija
arusaamise loomist to0sse puutuvast eetilisest raamistikust, refleksiivset vaadet omaenda
eetilistele toekspidamistele ning kriitilist ldhenemist seisukohale, et {iks eetiline arusaam
voib olla hierarhiliselt korgem kui koik teised. Lisaks rohutab Pink, et kuna eetikakiisi-
mused on juurdunud niivdrd siigavale iga uurimiskonteksti sisse, siis eetikasse puutuvat
ei saa 10plikult otsustada enne véljale asumist — eetilise raamistiku loomine ja tdhelepanu
all hoidmine peab olema pidev protsess.

Projekti ette valmistades selgitasin selleks mdeldud kohtumiste ajal suuliselt uurim-
1st00 olemust nii Saarale kui tema vanematele. Ridkisin, et filmimise voib alati 1opetada
ning sellist soovi ei pea kuidagi selgitama, piisab kui seda mulle lihtsalt 6elda. Saarale
dokumentaalfilmi kontseptsiooni tutvustades — selgitades, et midagi ole vaja kaamera
jaoks teha, filmin lihtsalt seda, kuidas Saata tavaliselt on — toin kohe ndidetena vélja ka
moned olukorrad, kus ma ei filmi: WCsse ma ei tule, ja kui tal on moni saladus voi keegi
radgib saladust, siis saab mulle ka kohe 6elda, et see on saladus ja siis ma ei filmi. Saara
mdistis neid piire ning oma voli nende kehtestamise tile. Néiteks arvas Saara riieteva-
hetamise samuti mittefilmitavate tegevuste hulka, enne kui otsus oleks minu teha olnud,
ning kui moned korrad tulidki jutuks saladused vai tundlikum klats, siis neid jutte rddgiti
kaamerast eemal, paludes mul maha jdida.

Kasutasin kolme erinevat ndusolekuvormi': Saarale, tema vanematele ja Saara kdaikude
kaudu projekti sattunud laste vanematele. Projekti sattuvatele lastele piitidsin toimuvat
selgitada ,,kdigu pealt®, tihtilugu tegi esimese tutvustuse, kus selgitas toimuvat ja minu
filmivat kohalolu, juba Saara ise. Juhtus ka, et Saara ise seletas minu ettevotmist ning

kiisis filmiseks luba juba kohtumise kokkuleppimiseks helistades.

1 Vt vorme lisas nr 2
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Saara ndusolekuvormiga tutvusime kolmekesi koos, lisaks minule ja Saarale oli kohal
ka Saara ema. Saara tahtis kohe alla kirjutada, kuid koos Saara emaga veensime teda
teksti ikkagi hoolega 14bi lugema ja julgustasime kiisimusi kiisima.

,Kui uurija soovib osalusvaatlust 14bi viia suhteliselt privaatses voi keeruliselt ligi-
padsetavas kohas, peaks ta proovima koostada votmehoidjate [gatekeepers] ja voima-
like probleemide nimekirja, millega tuleb tegelda, et sissepdds tagada,” litleb Murchison
(2010: 43). Voimalike jooksvalt kaasuvate laste peale iiritasin mdelda juba enne kui laps
tegelikult filmimisolukorda sattus, samuti liritasin kaardistada timbruskonnas siseruume,
kuhu voiksin koos Saaraga jouda, kuid kuhu (filmides) sisenemiseks oleks minul tarvis
luba. Kuna tunnen Saarat pikka aega, oskasin selliseid kohti ja lapsi osaliselt ette ndha
ning sain néiteks potentsiaalselt kaasnevate laste vanematega juba eelnevalt ithendust vot-
ta ning oma uurimistodd — ja ,,.kaasumise ohtu* — selgitada.

Oli rida olukordi, mida projekti planeerides soovisin filmida, kuid mille puhul ai-
mus Saara vihem voi rohkem konkreetset vastuseisu. Naiteks kooli juures kohtumine,
koolist koos kas jala voi bussiga koju tulemine, trennidesse mineku voi sealt tuleku jaad-
vustamine, sOpradega linnapeal kdimistel kaasas olemine. Neis olukordades tolgendasin
ebaluse eituseks ega lubanud endale mingil kujul veenmist. Kiill aga lootsin, et positiivne
kogemus protsessiga — aja jooksul tdiendava usalduse ja mdistmise tekkimine protsessi
suhtes — voib julgustada Saarat iihel hetkel kaasama mind ka algselt vilja arvatud tege-
vustesse, juhul kui minu enese eetiline hinnang lubaks tema ndusoleku korral osaleda.

Lapsed, kui nad tdiskasvanu omaks votavad, voivad muutuda viga avameelseks. Sellise
materjaliga taktitundeliselt kditumine on etnograafi eetilise vastuse kiisimus. Olukorda ei
tule mitte ainult tdnases kontekstis, vaid tuleks moelda ka ette: kuidas materjali kasuta-
mine last tulevikus mojutada voib? Mida laps kasvades sellest voi teisest infokillust arva-
ta vOiks? Sellised kiisimused tekkisid osaliselt juba viljal — kui Saara raédgib hiljuti surnud
sugulasest, mis kuidagi méngudesse ei puutu, kas peaksin filmimise kohe katkestama?
— kuid peamiselt montaazifaasis, kus tuli vélja jitta materjal, mille puhul hindasin, et
aasta voOi kahe voi kaheksa pérast voib filmis kujutatud olukord Saarale asjatut piinlikkust
pohjustada.

POhjani on vdimatu ennustada, mis vOib Saarale kasvades voi teismeikka joudes
piinlikkust valmistada, liigne varmus potentsiaalselt puudutava materjali vilja toime-

tamisel voib minna vastuollu moraalsete hinnangute mitteandmise pohimottega: ,,Ja nagu
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enamik antropolooge, proovivad vaatlevad filmitegijad iildiselt hoiduda oma tegelastele
moraalsete hinnangute andmisest, pigem on eesmaérk esitada ja analiiiisida nende maail-
mapilti viisil, mis muudab selle vaatajatele, kellel puudub otsene kogemus selle maailma-
ga, mdistetavaks.“ (Niglas 2020: 56) Laste maailmapilt on paraku pidevas muutumises
ning uurija parim tee on keskenduda uurimise ajal olemasolevale, unustamata eetilisi
kiisimusi ja minetamata empaatiliselt arvestavat-kaalutlevat meelt.

Kaudselt uurija hinnangute andmisega on seotud ka sekkumise temaatika. Mis hetkel
oleks uurijal dige vaatlemise asemel olukorda otsustavalt sekkuda? Kaesolevas raamis-
tukus: mis hetke peaks uurija loobuma uvurijarollist ning votma tédiskasvanu rolli? Filmi
joudnust aimub ka selliseid otsustuskohti. Niiteks peatiikis ,,Sobrad“ on Ele roninud puu
otsa ning kurdab suhteliselt pikalt, kuidas ta sealt enam alla ei saa. Saara isegi pakub,
et helistab Ele isale voi Padsteametisse. Ka ,,Batuudiga®™ peatiikis on tiililaadseid het-
ki, kui vanemlikus rollis tiiskasvanu oleks arvatavasti tegevustesse suunavalt sekkunud.
Uurija jaoks on selliste hetkede puhul tegemist iihtpidi teadvustatud eetilise vastuoluga —
sekkudes voib uurija, minu néitel, tithistada oma tédiskasvanu rolli hajumisega saavutatud
voidud, teistpidi on ilmselge, et filmi tegemise ajal ei tohi iikski laps ennetatavalt viga
saada vOi périselt abita hatta jadda.

Lapsed néitlevad ja etlevad, paljuski liksteisele ja lihtsalt niisama, méngu ja 1obu pérast.
Ehk Saara ja Ele puhul on puu otsa kinni jidmise hédda ja selle lahenduseks pakutavad
variandid peamiselt jagatud méing. Saara ei kavatse périselt Pddsteametisse helistada®
ning Ele ei hiitia pariselt: ,,APPI!, vaid {itleb ainult ,,appi.”“ Nagu samas peatiikis minule
suunatud hilisem kiisimus: ,,Kuidas on finn inglise keeles?* nditab, olid mdlemad minu
kohalolekust piisavalt teadlikud, et vajalikul hetkel minu pakutavat ,,ressurssi‘“ kasutada.
Mul pole pdhjust arvata, et puu-stseenis olid nad mu kohaloleku tdiuslikult unustanud,
samuti ei tekkinud mul selles olukorras kaameraga puu all viibides hetkekski tunnet, et
Ele oleks périselt hddas.

Batuudil esineb Saara ja Lucase vahel olukordi, kus {iksteist togitakse ja hammus-
tatakse, mil miiramine on selle piiri 1dhedal, kus keegi vdib vihemalt natukene haiget
saada. Lastevanematel on erinev piir (oma) laste kditumisse sekkumiseks, nii vanemate

vahelises vOrdluses kui ka ithe vanema iihe péeva 10ikes. Kas etnograaf peaks tiritama

2 Materjalis on ka teisest paevast parit klipp, kus Saara seletab pdhjalikult Lucasele, et niisama
112 helistada ei tohi
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jaljendada jélgitava lapse vanema (voi kultuuri) oma, juhul kui ta seda piisavalt tunneb?
Voi usaldama enda oma? Voi valima selle, mis esimesena kitte jouab, st sekkuma esi-
mesel kohklusel? Neile kiisimustele ei ole universaalset vastust, nagu ei ole iihest vas-
tust paljudele lapse kasvatamisel ette tulevatele kiisimustele. Kas parem on nulltolerants
bakteritele voi mulla ndrimine? Tule kuumusega tutvumine kogemuse voi hoiatuse kau-
du? Ouehoid, kus laps vehib péeviti terava saega ja magab miinuskraadidegagi dues, voi
mooddunud aastal valminud hoones tegutsev lasteaed, kus seenevihmaga jaddakse igaks
juhuks tuppa, kuid laps Opib kiiremini lugema? Vodraste laste puhul ei oska ma delda.

Muidugi on vdimalik sonastada ka kindlad sekkumiskohad: nditeks rusikatega kak-
lusele 1dhen ma kindlasti vahele.

Etnograafilise uurimise eetika alla on tavaliselt arvatud ka pohimote ,,anda midagi ta-
gasi® — et uurija kiilastus ei oleks vaid kogumine ja korjamine, parast mida ldheb ta dra ja
kdik, loo 16pp. (Pink 2001: 43-45) Minult saavad Saara ja tema pere Saara elust lithikest
perioodi dokumenteeriva filmi, lisaks rea toredaid mailestusi ,,pahandusi* dokumenteeri-
vate vormistatud klippide ndol ning soovi korral ligipddsu kogu filmitud materjali arhii-

vile koos kirjaliku logiraamatuga.

4.2 Force majeure

Projekti kdigus tekkis kolm tdsisemat ettendgematut probleemi, millel oli projekti arengu-
tele mirkimisvédrne mdju. Esitan nad siinkohal kronoloogiliselt, tekkimise jérjekorras.
Saara koolijargne argipdevane graafik filmimise siigisel oli iisna tihe: ta kiis trennides,
proovis tutvusi uute sopradega, kellega koos kaidi kodust kaugemal linnapeal, vahel tuli
kédia vanematega asju ajamas. Selle tulemusena oli ootamatult vihe filmimisvdimalusi,
mis vastasid nii-Oelda seatud tingimustele — iseseisva ajakasutusega aeg, kus iseseis-
vad méanguvalikud vdiksid ilmuda ehk kdige loomulikumalt. Maksimaalselt paar korda
nddalas, maksimaalselt paari tunni kaupa. Need vdimalused olid omakorda tdiendavalt

piiratud minu enda graafikuga. Selle tulemusena oli mul vdimalik veeta Saaraga koos
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vihem aega, kui algselt planeeritud. Kippusin muretsema, kas dnnestubki koguda piis-
avalt materjali. Lopptulemusena liikkkus filmimisperioodi 10pp kiill detsembrisse, kuid
kriitiline maar materjali dnnestus siiski koguda.

Vaatlusperioodi 16pupoole ldks soetatud gimbal katki. Probleemid stabiilse ja iihtlase
sooritusega olid siivenenud monda aega, kuni joudis katte hetk, kus eluliselt oluline t66-
riist tuli remonti saata. Remont, asendusgimbal ja muu ndudsid péris palju korraldamist
ja pohjustasid peavalu, kuid kokkuvottes need filmimise graafikut oluliselt ei mojutanud.
Kiill aga oli mdju olulisem filmimisvoimaluste ja -vOtete osas. Asenduseks saadud gim-
balil nimelt puudus fookusmootor. Juhus oli siinkohal irooniline ning pakkus voimaluse
Saaraga koos due minna, kohalikule staadionile sdbraga kohtuma. See oli kauaoodatud
koduldhedase linnaruumi laiem kasutamine! Kuid kétte oli joudnud detsember, véljas oli
varakult pimedaks ldinud, pidin kasutama véikest teravussiigavust, st olin olukorras, kus
just fookusmootor oleks hiddavajalikuks abiks olnud. Enamus selle kdigu raames kogutud
materjalist ongi praak — teravusprobleemide tottu kasutamatu.

Viimaseks tuleb mainida vahemikus 2020 kuni 2022 ehk kdige suurejoonelisemat prob-
leemide pohjustajat, mille haare ulatus iile koigi elualade ja kogu maailma: COVID-19
pandeemia. 2020. aasta kevade plaanid, mille hulka kuulus ka kdesoleva projekti 1ope-
tamine, 166di pandeemiaga kaasnenud piirangutega pdhjalikult segamini. Opingute, t66-
kohustuste ning argi- ja pereelu haldamise korraldamisse sekkus COVID veel mitu kor-
da, iga kord muljetavaldavate tagajargedega. Kdesoleva magistriprojekti laadse suure
mahuga ettevotmise 10petamise ootele jatmine hakkab paratamatult iihel hetkel omakor-
da negatiivselt mojuma jatkamise vOimalustele: mida kaugemale ajas jddb vilitoo, seda

raskem on koike olulist uuesti meelde tuua ja olulisi seoseid luua.
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KOKKUVOTLIKUD JARELDUSED

Minu magistriprojekt ,,,,Kuidas nad on?* Visuaaletnograafiline vaade laste oma-aega“
koosneb kahes osast. Peamine osa, visuaaletnograafiline dokumentaalfilm ,,Kuidas nad
on?* (54min), jdlgib ja salvestab osalusvaatluse meetodil 10-aastase Saara pérastldunast
iseseisvat ajakasutust tema kodus ja kodu ldhedal: kuidas Saara méngib, dpib ja veedab
sOpradega aega. Filmi tdiendab kéesolev kaastekst, mis lisab refleksiivse vaate filmi loo-
mise protsessile, kirjeldab kogunenud materjali ning avab teoreetilisi kdsitlusi miangu ja
mingulisuse timber lastekultuuri kontekstis. Eneserefleksioonis podran eraldi tadhelepanu
kasutatud meetodite rakendamisel kogetu ja Opitu analiiiisile ning etnograafilise uurimuse
juurde kuuluvatele ennustamatustele ja ootamatustele.

Lapsi peaks vaatama viirtusena iseeneses, pigem nende endi silme 1ibi, mitte niivord
tdiskasvanute maailma sdltlastena. Sotsiaalsete normidega kohanenud tdiskasvanuna puu-
dub mul vaikimisi koherentne mdistmine, kus oleks korraga koos nii lapsepoolne vaade
kui tdiskasvanulik, omandatud kultuurilistele hinnangutele tuginev vaade. Sellise ,,filtri*
olemasolu on aga laste uurimiseks hddavajalik, et viltida laste kujutamist instrumentide-
na peegeldamaks tdiskasvanute tdlgendusi lapse pealt illustreeritud ja kommenteeritud
moel tagasi teistele tdiskasvanutele.

Projektile minu enda seatud ajalis-ruumilise piirangu — argipdevade pédrastlduna-
ne kodu ldheduses iseseisvalt veedetud aeg — tingis lootus, et sellisel otseselt vanemate
korraldamata ajal, kus Saaral on suurim vabadus iseseisvad ajakasutusotsuseid langeta-
da, on parimad tingimused laste enda valitud méngude loomulikuks ilmumiseks, ning
minul uurijana vdimaldab valmis tdlgendusraamistikuga olukordade puudumine kerge-
mini liikkuda oma kultuurist — tdiskasvanute kuultuurist — laste kultuuri. See eeldus pi-
das paika, laste oma-moodi olemine oli rohkem esil, kuid ilmses ka, et sellist uurimuse
aeg-ruumi piirangutele vastavat vabadust on tdnapédeva lapsel minu oodatust palju vihem.
Huviringid, trennid ning muu, kodust kaugem meelelahutus ja kohustused, votavad krii-
tilise osa loetud tundidest kooli ja dhtuse perekondliku aja vahel enda alla. See omakorda
tegi vaatluste jaoks mdlemale sobivate aecgade leidmise ootamatult keeruliseks.

Kindlasti on filmi joudnud materjalis kdige suurem osakaal tihisel ajaveetmisel teiste

lastega, suhtlemis- ja méngimisolukordadel. Samas materjali koguhulgast moodustab see
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umber kolmandiku. Teine kolmandik raégib Saara liksi-olemisest, nii dppides, igavledes,
telekat vaadates kui tegevusi otsides, ja umbes kolmandik on perekondlikku materjali,
mis jéi filmis suuresti kasutamata, sest perelitkmed olid liiga aktiivselt kohal, et saaks
rddkida Saara iseseisvatest valikutest.

Projekti alguses valdas mind iihtdkki teatav ebalus, sest ndis, et ménge — nagu olin
plaaninud — ei dnnestu hésti koguda. Kuigi olin vaatleva kaamera eemalpiisivamast mee-
todist eemaldunud pigem kaasa-vaatava kaamera poole, valmistades end ette médngudega
vajadusel kaasa litkuma, ei paistnud méng oodatul moel iildsegi esinevat: kui kuskilt hak-
kaski méng paistma, kui keegi iitles nditeks sonad: ,,Médngime, et..”“ v3is jargnev miang
kesta loetud sekundid. Minu viga oli enese ettevalmistamine méngudeks kui tervikuteks,
nagu tajume neid tdiskasvanuna: jalgpallimatsil on kokkulepitud algus, 10pp, reeglid ja
tegevuspaik. Ukski méngija ei jookse viljakult dra, kui miing on veel pooleli. Lastel on
vajalikesse reeglitesse mirksa diinaamilisem suhe, reegleid vaib nii-6elda sisse-vélja liili-
tada vastavalt vajadusele, peaasi, et teised kaasa tuleks ja illusioon kestaks.

Omaette oppimist iseloomustab hulk korvalisi tegevusi, mis vahelduvad tdsise t60 kal-
lal olemisega. Just sellise Oppimise ja korvaliste tegevuste vaheldumise riitmi, ka kohatise
paralleelselt kulgemise juures hakkas paistma laste olemist ja médnge siduv element —
méngulisus. Néiteks filmi peatiikis ,,Omaette” paneb Saara iihel hetkel, silmi kidsiolevalt
tilesandelt tostmata ja Oppimist katkestamata, endale avatud raamatu pdhe ja jitab sinna
natukeseks. Kas see on miang? Pigem ei, kolab kuidagi suurustlevalt. Kuid see on mén-
guline kditumine.

Ouebatuut samuti ei ole ainult hiippamiseks, batuut on vdimaldaja affordance-i mdttes:
Batuut on hiippamist ja porkamist vdimendava funktsiooniga médnguruum, mitmekesisel
moel olemise ja suhtlemise vOimaldaja. Batuuti kasutas Saara nii liksinda kui teistega
koos. Uksinda asendusid suhteliselt lithikesed hiippamissessioonid mdnusa vedelemise,
motisklemise voi igavlemisega. Batuudil ilmusid ka médngud, mis ei olnud seotud hiip-
pamisfunktsiooniga: mimicry tiiiipi fiktiivse mangu mustrid, kus kortest vdis saada pe-
rekond voi raha. Vaadeldud mitme lapsega olukorrad hdlmasid vestlusi koolipdevadest,
teistest lastest, hetkel populaarsest, suhetest; batuudil sai sobitada uusi tutvusi, kajastu-
sid olemasolevad voimusuhted; mangiti konkreetseid kokkulepetega ménge, lisaks ilmus
suuresti zdnu batuudile hulk mangulisi mustreid, mis kehtestasid end mingi muu tegevuse

korval voi kohal — kastanite korjamine dmbrisse grill-nédpitsatega, nditeks, ei ole sugugi
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efektiivne tegevus, kiill aga ménguline. Néide loomingulisest 1dhenemisest batuudi vo-
maldavustele: {ihel parastlounal korjasid lapsed kovasti kastaneid ja valasid need batuudi-
le, et siis ise suures kastanimollus hiipata. See oli tdesti teravmeelne viis ,,mittesthipdra-
selt* dra kasutada batuudi n-6 porkefunktsiooni.

Vaadeldud olukordi niidina 1abiv ménguline kditumine tundub tdiskasvanute kultuurile
isna vooras: kulgemine, mis lubab Oppides Gelda ,,piuuu-uu® ja panna pastaka raama-
tu peale tasakaalu, lihtsalt niisama, oskamata seda ilmtingimata pohjendada voi millegi
moistlikuga siduda, on kohal voib-olla juba ,,enne* méngu algust ja loodetavasti péarast
méngu 10ppu, voimaldab médngudel kui mitte tekkida, siis vihemalt médngijal mingust
rd0mu tunda.

Négemine annab vdimaluse méngulisuse kohalolu olukorras tunnetuslikult ise hinnata,
seega suudab olukorra vahendamine etnograafilise filmi meediumis paremini edasi anda
ka seda efemeerset mangulisust. Kirjalikus meediumis saab edukalt vahendada, mida
lapsed mingivad, kuid kuidas lapsed méngivad, kuidas nad on, kui nad mingivad — see
on tasand, kus elutseb ménguline kulgemine vdi espirit de jeu, mille edasi andmiseks on
visuaalselt dokumenteerivad vahendid sobilikumad: vaataja saab ise otsustada, kas méin-
gulisuse eristumine juhuslikkusest on nimetamiseks piisav.

Projekti raames kerkis ennustamatult, praktilistel pdhjustel esile kiisimus laste ,,kodu
kui ala® tajust. Piitides projekti ajalis-ruumilisi vdimalusi kodu l&himast timbrusest eema-
le niigida, ilmnes ebamé&irane piir voi mingid sotsiaalgeograafilised markerid, mida mina
ei tajunud, kuid mis olid Saara jaoks olulised: iihel piiri oli tal kaamera seltskonnas pigem
mugav olla, teisel pool aga ei tundnud ta end filmimisolukorraga kaasneva tédhelepanu
osas enam mugavalt. Selline mérkamine osutas kiisimusele, mida ma ei olnud méirganud
kiisida, kuid millele voimaliku vastuse otsimine on pakkunud mdtteainet: kuidas lap-
sed kehtestavad, millega markeerivad ,,oma ala“, mille sees kehtivad veidi teistsugused
reeglid ja mille sees on natuke teismoodi olla kui véljaspool? Filmis on kaks lugu, mis
seda teemat pogusalt ehk puudutavad: naabermajas elava kassi iisna iseseisev, Saara enda
korraldatud kiilastamine ning Saara kohtumine sobraga detsembripimedal Shtupoolikul
kohalikul staadionil. Mdlemad rddgivad kodu-ala laiendamisest, iseloomustavad iseiseis-
vumisprotsessi ja iseseisvuspiitidlust oma harjumusala piiride kompamise kaudu. Méir,
piir voi sotsiaalsed markerid, kust edasi olid imbritsevad inimesed, tdnavad ja/vdi kohad

Saara jaoks piisavalt voorad, et pohjustada ebalust tegevuste voi olukordades suhtes, mis
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kodule ldhemal olid sobivad (nditeks meie filmiprojekt), on ,,kodu kui ala*“ taju kiisimus,
mis vadriks tdiendavat tdhelepanu.

Tulemfilmi pretensioon on kahetine. Uhtpidi soovin jitta vaatajale laia tdlgendusruumi,
teistpidi piitian filmi pakendatud peamiste dppetundide markamist soosida: kuidas otsi-
des méingu ei pruugi margata koikjalolevat mangulisust ning kuidas laste puhul on lihtne
mérgata seda, mida oskame nimetada, parandamisvédrseks pidada vdi meenutada, aga
keerulisem mérgata seda, mida me ei mileta — kuidas oli olla laps.

Etnograafiline dokumentaalfilm ,,Kuidas nad on?* pakub oma viikese panuse etnoloo-

giasse, laste ja argielu uuringutesse. Loodan, et nautisite filmi.
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SUMMARY

My Master’s thesis ““How they are?”. Visual-ethnographic glance into children’s own-ti-
me” consists of two parts. The main part being the practical work, visual ethnographic
documentary “How they are?” (54min) observes and records the afternoon activities of
10-year-old Saara at and near her home. Utilising the method of participant observation
and concentrating on portions of afternoons where Saara has independent control over her
time, the camera follows her whilst she plays, does schoolwork and hangs out with local
friends. “How they are?” is simultaneously a historical/ethnographic recording of the ga-
mes children play in Tartu, Karlova, in 2019, and a visual-ethnographic study of children’s
own-time, of the kinds of games and play children choose to take up by themselves and
of the possibilities to study this kind of autonomous gameplay via means of participant
observation and visual storytelling tools.

During the autumn of 2019, the researcher spent in all approximately 25 hours with
Saara observing her doings. These meetings produced 12 hours, 9 minutes, and 39 sec-
onds of raw footage what was weaved into a film, now being the centrepiece of the project
at hand.

There were self-imposed constraints in place for the space and time considered suitable
for filming: it had to be post-school time spent autonomously on working day afternoons.
Here the assumption being, facilitated by hope, that during this part of the day Saara’s par-
ents and/or peers (being at work) had minimal impact on Saara’s decisions regarding her
actions, where-abouts and use of time, implicating considerable freedom to roam for Saara.
It was further assumed that the existence of this self-governed time allotment brings about
favourable circumstances for un-planned, free, and natural patterns of play to emerge.

The film is being accompanied by written paper (the one you are reading), the second-
ary part, which adds a reflexive view on to the process of producing the film and applying
chosen methods. It also describes the raw footage and field observations, experiences col-
lected, and adds a digest of theory regarding play, games, children’s culture’s relationship
to ethnology, and most importantly — playfulness.

What emerged from the footage collected was a surprising lack of or only fleeting oc-

currences of more recognisable patterns of games, albeit providing a wealth of ephemeral
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patterns sometimes recalling games but not quite fit to be named as such. What these
patterns had in common was their playful character, an ability to emerge as a conditional
secondary layer of order on top of reality, providing some fun or unexpected additions to
otherwise serious or usual situations.

The visual portion of this ethnography provides the viewers with the possibility to
cognitively decide for themselves if these ephemeral patterns, this thread of playfulness
almost omnipresent with Saara, can or should be considered as something belonging to
the sphere of games and play. The written word can be great in conveying what games the
children are playing, yet conveying how these games are played is already a challenge for
the word wielding researcher, and the realm of how children are whilst playing is out of
reach even for the masters of thick description. But that’s the realm where playful flow or
espirit de jeu lives. Visual means can visit this realm, given the researcher has the meth-
ods and the child has a lot of trust and patience in place for the researcher, and the viewer,
as was said, can later be the judge if the distinction of this playful way of being utilised
mostly by children deserves a nod and a name or if the visual record provided in “How
they are?” does not yet suffice.

The objective of the film “How they are?” is dual. For one, I wish the viewers retain
their right for a broad and unhindered interpretation. For the second, I admit I do try to
favour the noticing of the main lessons that I learned from the project, and I have made
an attempt at packing these lessons into this film. There are two of them: how one, who
searches for games (or play), might not notice the ubiquitous playfulness; and how for one,
who observes children, it is easy enough to sight what one knows and can name, considers
worthy of improving upon, or simply — can recall, but how it is much more challenging for

one to notice what one cannot, in fact, recall — how it was to be a child.
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2019. aasta vaatlusmdrkmete liihikokkuvote

kokku

12 aeg kokku:

10

11

12

Sheetl

h

24:40:00

MILLAL

01. okt

02. okt

03. okt

09. okt

14. okt

16. okt

25. okt

06. nov

18. nov

25. nov

04. dets

06. dets

MIS MARKMETES

Saara tutvumine kaamerakraamiga / Toas.

Tegus. Oppimist, kolimist, mangulisust,
batuuti, mangu. Oues / toas.

Ohtune aeg, aga dhtuti pole viga métet. Vist.
Eetikateemad, surm. Enesenarratsioon. Liiga
tihedalt oleme kohtunud. Aga aegu raske
leida. Kerge tidimus.

Saara ja s6brad ka: ongi vahe koolijargset
iseseisvat aega. Infot saan. Muretsen, et
votteperioood laheb pikaks. Batuut, kui
rutmistaja.

“Pahandus” ja sellega tegelemine, kui
manguline muster. lgatsem sooja aega —
soodustab duetegevusi. Toas oleme :(

R&dmustan! Saan materjali, mida lootnud,
oodanud olen. Jamad gimballiiga siivenevad,
monopod ei avita. “Paris mang”, markeeritud
sBnaga: “mangime!”.

Ei vbeta linnapeale kaasa. Ahhaa jutud.
Telekavaatamise kaudu mdistab hiippamist.
Vaheaeg filmimiseks ok, kui muu ok.

Vaatame prooviklippe. Saarala meeldib neid
vaadata. “Pahandused” lemmik, ei mingit
piinlikkust, kdik naersid kaasa.

Linnade pdletamist, lauamangimist. Ema:
Saara ei kipu due praegu.

Gimbal puru, asendusgimbalihddad. Helijuhe
ka katki. Sattimisele kaotatud kaadrid.

Oma laste haldusvajadus, jaab luhikeseks

Algus venis. Isa liiga kodus. Olen vasinud.

KUI KAUA KOOS

MIS MATERJALIS

01:30:00 Kodused mustrid, Saara filmib ka

Kolimine, tdnav, Saara 6pib, raamat
peas. Saara filmib ennast. Ema
kontsa kingadega verandal. Batuut,
hundirattad. Akrobaatikat Uiksi.
Mangumustrid minuga, mina
02:30:00 kingades jne. Tuppa, 6ppima.

Saara ja 6de kodus. Nukupahandus.
01:30:00 Kodust materijali.

Peitus minu ja Saara vahel. Saara

batuudil. Trikiharjutused batuudil.

Toas. Isa kodus. Ema, dde tuleb.
03:00:00 Laheb peredhtuks.

Vana kodu. Filmime, kuidas loeme

peitus. Kivi-paber-kaérid. Oppimine.

Pahandus soemduriga. Ema jéuab

koju. Pereteemad tulevad peale.

Koridorimangud. Kattelplaane.
02:00:00 Koridoripahandus.

Kuld péev, kbike. Kojutulek bussi
pealt, batuut, kastanibatuut,
duemangu, Kassikulastus,
arvutiméngud tubades, veel batuuti.
03:15:00 VAGA palju head materjali

Saara ja Ele. Batuut, batuudiméngud.

Tanav. Kiigel. Puuotsa ronimine.

Toas. Messengerimangud. Hang,

telekas, pahklivéi. VAGA HEA
02:15:00 materjalipéev.

Vaatamis- ja jutukohtumine,
01:00:00 filmimata. Paus.

02:30:00 Kodune kraam. Vahe iseseisvust.

Palju Saara 6ppimist. Kohtumine
02:00:00 Matildaga staadionil.

00:40:00 Kodune 6ppimine.

Saara ja isa kodus,

lauaméanguteema/ dppimine, Uksinda

igavlemine. Telekavaatamine ja
02:30:00 kodune akrobaatika
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Lisa 2a. Saarale moeldud nousolekuvorm

SEE ON SELLINE PABER, MILLEGA UHTPIDI URITAN SELGITADA MIS
FILMI ME TEGEMA HAKKAME JA TEISTPIDI SAAD SINA KINNITADA,
ET TEAD MILLEGA ME TEGELEMA HAKKAME

Koiki kiisimusi voib alati kiisida Madise kaest:

telefon: [tel nr]

e-kiri: vilkas@ut.ee

Nagu sa tead, ldksin ma iilikooli ja pin etnoloogiat — see on selline asi, kus uuritakse,
kuidas inimesed on. Mis inimesed teevad, mis nad arvavad ja miks nad just niimoodi

teevad ja arvavad.

Kooli 1opetamiseks pean tegema 16put66. Matlesin, et oleks tore teha sinust
dokumentaalfilmi. Dokumentaalfilm on selline film, kus ei ndidelda, vaid ollakse
niisama, tdiesti nagu tavaliselt, ja see, kes filmi teeb, kdib kaasas ja filmib. Mina
tahaksin teha filmi sellest, kuidas sa omapdi oled. Mis sa teed, kus ja kuidas, mida sa
mangid ja kuidas. Selle jaoks saaksin sinuga umbes kakskiimmend korda pérast kooli
kokku, kaiksin sinuga iga kord natuke aega kaasas ja muudkui vaataksin ldbi kaamera,
mis sa teed. Sina ei pea kuidagi eriliselt olema, teed ikka neid asju, mida sa niikuinii

teeksid. Lihtsalt mina olen ka kaasas.

Kui on midagi, mida sa kindlasti ei taha, et ma filmiksin, siis {itle mulle kohe ja seda
ma ei filmi. Néiteks ei ole mul {ildse plaanis filmida, kuidas sa vetsus oled. Aga
selliseid asju, kus sina ei tahaks, et ma filmin, voib olla veel. Siis iitle mulle kohe!
Samuti kui sa monel pdeval &ra vésid ja rohkem ei taha, siis l10petame selleks korraks

dra.
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Talvel ma panen filmi omaette kokku. Seda nimetatakse monteerimiseks: siis valin ma
koigest filmitust need tiikid ja jupid, mis filmi saavad (panen pusle kokku). Koike,
mida ma filmin, ma tildsegi ei kasuta. Ainult vidga véikest osa. Kui valmis saab, siis

nditan kohe sulle ka.

Samuti loen ma sel ajal, kui ma parajasti sind ei filmi, tarku raamatuid. Kirjutan pérast
nende lugemist ise tarka juttu meie filmi juurde: sellest, kuidas lapsed ja noored
tileiildse madngivad, mis nad teevad ja kuidas liiguvad. Siis saab sinu tegemisi natuke

vorrelda koigi teiste laste tegemistega. Seda targa jutu osa on mul ka koolis vaja.

Kui film ja tekst on péris valmis saanud, siis kdigepealt ndidatakse seda nendele
Opetajatele, kes mulle iilikoolis hinde panevad ja siis tahaksin seda nédidata veel monel
dokumentaalsete filmide festivalil (filmifestival on selline iiritus, kus nédidatakse
lithikese aja jooksul hésti palju filme mingil tihel teemal ja koiki ainult iiks-kaks korda,
mitte nagu kinos, kus tiht ja sama filmi ndidatakse kuu aega jutti). Kui peaks juhtuma,

et tahaks filmi veel kuskil ndidata, siis arutan selle enne sinuga 1abi.

Kui sul on kogu selle asja kohta kiisimusi v6i métteid, kui midagi teeb muret vi kui sa

millestki aru ei saa, siis void igal ajal kiisida voi radkida.

Madis Kats
Projekti labiviija
Allkiri

Kuupédev

NOUSOLEK:

Mina, Saara [perenimi], olen ndus osalema

Allkiri

Kuupdev
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SEE ON SELLINE PABER, MILLEGA UHTPIDI URITAN SELGITADA MIS
FILMI ME TEGEMA HAKKAME JA TEISTPIDI SAAD SINA KINNITADA,
ET TEAD MILLEGA ME TEGELEMA HAKKAME

Koiki kiisimusi voib alati kiisida Madise kaest:

telefon: [tel nr]

e-kiri: vilkas@ut.ee

Nagu sa tead, ldksin ma iilikooli ja pin etnoloogiat — see on selline asi, kus uuritakse,
kuidas inimesed on. Mis inimesed teevad, mis nad arvavad ja miks nad just niimoodi

teevad ja arvavad.

Kooli 1opetamiseks pean tegema 16put66. Matlesin, et oleks tore teha sinust
dokumentaalfilmi. Dokumentaalfilm on selline film, kus ei ndidelda, vaid ollakse
niisama, tdiesti nagu tavaliselt, ja see, kes filmi teeb, kdib kaasas ja filmib. Mina
tahaksin teha filmi sellest, kuidas sa omapdi oled. Mis sa teed, kus ja kuidas, mida sa
mangid ja kuidas. Selle jaoks saaksin sinuga umbes kakskiimmend korda pérast kooli
kokku, kaiksin sinuga iga kord natuke aega kaasas ja muudkui vaataksin ldbi kaamera,
mis sa teed. Sina ei pea kuidagi eriliselt olema, teed ikka neid asju, mida sa niikuinii

teeksid. Lihtsalt mina olen ka kaasas.

Kui on midagi, mida sa kindlasti ei taha, et ma filmiksin, siis {itle mulle kohe ja seda
ma ei filmi. Néiteks ei ole mul {ildse plaanis filmida, kuidas sa vetsus oled. Aga
selliseid asju, kus sina ei tahaks, et ma filmin, voib olla veel. Siis iitle mulle kohe!
Samuti kui sa monel pdeval &ra vésid ja rohkem ei taha, siis l10petame selleks korraks

dra.
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Saaral on &igus ja voli iga filmimisjuhu ajal osutada olukordi, mille jaddvustamist nad ei soovi.
Samuti voib enda voi esindatava osalemise projektis igal hetkel 16petada.

Annan oma parima kaitsmaks kdigil asjaosaliste — ja eelkdige Saara — huve ja vaarikust nii
ennustatavates kui ka ennustamatutes tekkida voivates olukordades.

Filmimise kdigus voib tekkida ka eetiliselt piiripealset materjali, nditeks vdivad esile kerkida
intiimsed voi perekonda puudutavad teemad, mille avalik esitamine vdib, aga ei pruugi olla
mittesoovitav. Sellisesse materjali suhtun erilise ettevaatlikkusega ning kooskdlastan kasutamise
asjaosalistega eraldi.

Materjal, tulemfilm ja filmi kaastekst siilitatakse minu isiklikus arhiivis ja Tartu Ulikooli
raamatukogu digitaalarhiivis.

Tulemfilmi esitletakse magistriprojekti kaitsmisprotsessi kédigus ja (voimalusel) Maailmafilmi
festivalil. Vdimalusel ka muudel teemasse puutuvatel akadeemilistel iiritustel ning filmifestivalidel.

Tiitrites ja filmi puudutavas kommunikatsioonis kasutan filmis ilmuvatele isikutele viitamisel
eesnime. Kui te oma nime tiitrites’kommunikatsioonis iildse néha ei soovi, siis palun sellest teada
anda e-postiaadressile vilkas@ut.ee. Samuti palun julgesti teada anda muudest voimalikest
privaatsust ning isikuandmetele viitamist puudutavatest kitsendavatest soovidest.

Madis Kats
Projekti labiviija

Kuupdev

Allkiri

Olles kédesolevaga tutvunud, olen osalemisega projektis pari.
Nimi:
Ema/isa:

Kuupéev:

Allkiri:
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TEAVITUS- ja NOUSOLEKUVORM
osalemaks projektis toopealkirjaga: ,,I ja II kooliastme laste pérastldunased iseseisvad mangud ja
mangulised tegevused Saara ja tema sdprade nditel”

Madis Kats
[tel nr]

[e-posti aadress]
Hea lapsevanem!

Mina olen Madis ja teen dokumentaalfilmi teie lapse sobra Saara tegemistest Karlovas parast
koolipédeva 10ppu. Et teie laps veedab vahel koos Saaraga aega, siis paluksin Teie ndusolekut
jaddvustada ka teda, nii helis kui pildis, neil juhtudel, kui ta satub Saara flmimise ajal temaga
mangima. Palun tutvuge alloleva projektikirjeldusega ning andke oma ndusolek osalemiseks.

To6s oleva filmi puhul on tegemist minu magistridpingute 16puprojektiga Tartu Ulikoolis
etnoloogia, folkloristika ja rakendusantropoloogia 6ppekaval. See koosneb kahest osast:
dokumentaalfilm ning kirjalik, filmi tehes &pitu ja filmis késitletu tile arutlev tekstiline osa.

Minu eesmaérgiks on luua t66, mis oleks {ihtpidi ajalooline/etnoloogiline jaddvustus (Saara ja tema
soprade nditel) laste méngulistest tegevustest koolipédeva jéargsel ajal siin ja praegu (Tartus,
Karlovas, 2019.—2020. aastal) ning teistpidi uurimus laste iseseisvatest mangudest ning ka selliste
méngude visuaaldokumentaalse uurimise vdimalikkusest.

Kavatsen jdlgida ja salvestada (nii helis kui pildis) Saara [perekonnanimi] parastldunaid
(voimalikult) mitteosaleva vaatluse meetodil: mida ta teeb, kus ta liigub, kuidas suhtleb, mida ta
mdngib ning kuidas ta méngib — koike, millest voib laste mdngude paremaks moistmiseks ning
dokumentaalfilmi kdnekuse saavutamiseks kasu olla.

Koosveedetud parastldunatel/dhtupoolikutel filmitud materjalist siindiv film avab laste iseseisva
ajakasutuse sisu tdiskasvanutele ning labi laste aja- ja ruumikasutuspraktikate parema mdistmise
aitab ehk muuta Tartut ja Eestit laste jaoks paremaks paigaks.

Projekti planeeritud ajakava:

Oktoober, november, detsember 2019 — Vilitood: Saara vaatlemine ja filmimine
Oktoober 2019 kuni jaanuar 2020 — Vilitd6de materjali korrastamine ja esmane analiiiis
Oktoober 2019 kuni jaanuar 2020 — Kogutud materjalide sorteerimine ja kirjeldamine
November 2019 kuni aprill 2020 — Dokumentaalfilmi monteerimine ja viimistlemine
Oktoober 2019 kuni mai 2020 — T66 teoreetiliste taustamaterjalidega ning kaasteksti
kirjutamine

Marts 2020 — voimalik lisavotteperiood

Kaikidel osalejatel on digus ja voli iga filmimisjuhu ajal osutada olukordi, mille jaddvustamist
nad ei soovi. Samuti v0ib enda v0i esindatava osalemise projektis igal hetkel 15petada.
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Annan oma parima kaitsmaks kdigil asjaosaliste huve ja vadrikust koikides tekkida voivates
olukordades.

Filmimise kdigus voib tekkida ka eetiliselt piiripealset materjali, nditeks voivad esile kerkida
intiimsed voi perekonda puudutavad teemad, mille avalik esitamine v&ib, aga ei pruugi olla
mittesoovitav. Sellisesse materjali suhtun erilise ettevaatlikkusega ning kooskolastan kasutamise
asjaosalistega eraldi.

Materjal, tulemfilm ja filmi kaastekst siilitatakse minu isiklikus arhiivis ja Tartu Ulikooli
raamatukogu digitaalarhiivis.

Tulemfilmi esitletakse magistriprojekti kaitsmisprotsessi kédigus ja (voimalusel) Maailmafilmi
festivalil. Véimalusel ka muudel teemasse puutuvatel akadeemilistel iiritustel ning filmifestivalidel.

Tiitrites ja filmi puudutavas kommunikatsioonis kasutan filmis ilmuvatele isikutele viitamisel
eesnime. Kui te oma nime tiitrites/kommunikatsioonis iildse ndha ei soovi, siis palun sellest teada
anda e-postiaadressile vilkas@ut.ee. Samuti palun julgesti teada anda muudest véimalikest
privaatsust ning isikuandmetele viitamist puudutavatest kitsendavatest soovidest.

Sooviksin Saara ja teie lapse iihiseid tegemisi jadddvustada nii Gues kui ka toas. See tdhendab, et
lisaks linnaruumis ja Saara juures filmimisele paluksin luba filmida ka teie kodus — juhul kui Saara
peaks flmimise pdeval just teile kiilla juhtuma. Samuti v&ib juhtuda, et ka teie ise voite kaadrisse ja
seeldbi filmi sattuda. Kui teie endi vdi teie kodu filmimist peaks teie lapse ja Saara filmimise kdrval
valtima, siis palun sellest teada anda (vilkas@ut.ee).

Madis Kats
Projekti 1abiviija

Kuupédev

Allkiri

Olles kéesolevaga tutvunud, olen osalemisega projektis pari.

Nimi:
Ema/isa:

Kuupéev:

Allkiri:




