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Sissejuhatus

Millist eesmarki peaks kandma kunstiteos; millist mdju avaldama teose vastuvotjale? Kas
peaks see Ulendama inimese elu ja osutama selle vaartuslikkusele v6i veenma kunstiteose
vastuvOtjat, paratamatult eluraskustega silmitsi seisvat inimest, elu tuhisuses? Lembit
Peterson on meenutanud lavastaja ja teatripedagoogi Voldemar Panso (tlust, et ta ei taha teha
uhtki lavastust, kus ei paistaks paike. Péikese all mdistis Panso teatavat lootust, usku
positiivsesse ideaali. (Peterson 2000: 26) Kui aga vaadelda kirjandust, siis sageli tundub selle
lootuse asemel domineerivat hoopis lootusetus, justkui positiivsete valjavaadeteta

maailmanédgemine.

See, kuidas kirjanik on kujutanud oma teoses tegelasi, nende suhteid, saatust ja elutunnetust;
kuidas ta on dles ehitanud siizee ja millisena kirjeldab teoses kujutatud maailma(ruumi),
kujundab teose emotsionaalse tonaalsuse. Lootusetuse all tuleb siinses t66s mdista just Uht
voimalikku emotsionaalset tonaalsust, teoses valdavalt valitsevat meeleolu. Bakalaureusetdo
uurib, kuidas on eesti naitekirjanik Jaan Kruusvall (1940-2012) kujundanud oma
draamaloomingus valja lootusetuse kui Uhe teoste emotsionaalse dominandi ning milliste
tdlgendusv@imaluste kaudu saab seda lootusetust tasakaalustada; see té&hendab, missugust
lootust, positiivset ideaali vBime Kruusvalli ndidenditest leida. Tegemist on Uhe eesti
kirjaniku draamaloomingu uurimise ja tblgendamisega, lahtudes draamateksti analliusi

meetoditest, sealjuures peaasjalikult tegelasanaliiisist.

Eesti Teatri Agentuuri ndidendite andmebaasi jargi on Jaan Kruusvall kirjutanud 19 ndidendit,
mitmed nendest luhindidendid vdi koguni -dialoogid. Taielik nimekiri neist ndidenditest asub
siinse t60 lisas. Suuremal voi vahemal maéral kasitleb bakalaureuset6d peaaegu koiki
Kruusvalli ndidendeid. Teadlikult on uurimisalast vélja jadnud vaid kolm: ,Pilvede véarvid*
(1983)%, ,,Vaikuse vallamaja“ (1986/1987) ja ,,Salaste laulupidu* (1995). Ka neis kolmes vdib
tdheldada lootusetut tonaalsust, kuid selle pdhjustavad sotsiaalsed olud (s6da, kehtiv
thiskonnakord jm), mis on nende teoste dominandiks. Neis ndidendeis kujutatu on otseselt ja

véljapaasmatult sdltuv poliitilistest ja ajaloolistest oludest. Siinne t60 késitleb Jaan Kruusvalli

! Naidendite jarel sulgudes olevad aastaarvud — siin ja edaspidi — tahistavad kas esmakordset triikis ilmumist,
esmalavastust teatris vdi teadaolevat kirjutamisaega. Tapsemad andmed on vélja toodud to6 lisas.



draamatekste, mis seisavad pigem véljaspool poliitilist aega; kus lootusetust ei tingi
uhiskondlikud olud, ent kus lootusetus siiski miskipérast nahtavaks saab ja domineerib.

Lisaks naidenditekstide analiusile toetub t60 sekundaarkirjandusele: Kirjaniku esseistikale ja
lihiproosale ning Kruusvalli kasitlevatele portreeartiklitele Luule Epnerilt ja Toomas Haugilt,
samuti on siin mdtteid kirjaniku avaldatud teoste retsensioonidest. Ehkki ké&esolev
bakalaureusettd ei vaatle Jaan Kruusvalli nédidendite lavastusi eesti teatris, on t60 Uheks
sekundaarallikaks ka siinkirjutaja vestlus néitlejate Aleksander Eelmaa ja Garmen Taboriga,
kes on varasemalt Kruusvalli tekstidega teatris tootanud, Eelmaa nii nditleja- kui
lavastajapositsioonil, Tabor Uksnes naitlejana.? Nende tdlgendused Kruusvalli naidenditest
toetavad siinset teemakasitlust.

Bakalaureusetdd koosneb viiest peatlikist. Esimene peatikk on sissejuhatav ning annab
lihitlevaate Jaan Kruusvalli loomingust ja selle periodiseerimisest, avab Kkirjaniku
proosatekstide omapdra ning toob vélja retseptsioonis kajastatut. T66 uurimuslik osa jaotub
neljaks peatukiks, millest mdned jagunevad omakorda alapeatiikkideks. Teine peatikk vaatleb
lootusetust Kruusvalli naidendite tegevusruumide kaudu: millised on need ruumid ning kuidas
tegelased end nendes tunnevad. Kolmas peatiikk avab (ht ndidendeis korduvat motiivi —

armastuse luhtumist —, mis siivendab tegelaste lootusetut eluhoiakut.

Tegelaste eluhoiaku tapsema ja kokkuvétliku kasitlemisega tegeleb t66 neljas peatiikk, Ghtlasi
avab see veel (ht ndidendites korduvat motiivi — tegelaste surma — ning Kruusvalli
tegelaskujude suhet surmaga. Samuti vaatleb neljas peatlikk ka tegelaste suhet jumalaga. T66
viimane peatikk  pakub  eelnevates peatlikkides  valjatoodud lootusetuse
tasakaalustamisv@imalustele téiendust ning teeb pOgusa sissevaate Kruusvalli draamade
seotusse eksistentsialistliku ja idamaise motteviisiga. To6 lisas on taielik nimekiri Jaan

Kruusvalli ndidenditest.

2 Aleksander Eelmaa on ménginud 2005. aastal Kruusvalli lithindidendite ,,Kustutage kuuvalgus* ja ,,Sild*
lavastuses Saueaugu teatritalus ning 2015. aastal ndidendi ,,Hédled* lavastuses Theatrumis; lavastanud
,,Hadled* 2008. aastal Raadioteatris ja ,,Tasandikkude helinad* 2011. aastal Saueaugu teatritalus. Garmen Tabor
on ménginud Eelmaa lavastuses ,,Tasandikkude helinad* ning niidendi ,,Ha4led* lavastuses Theatrumis.



1. JAAN KRUUSVALLI LOOMINGUST JA RETSEPTSIOONIST

Jaan Kruusvalli kirjanikutee algus jaab aastasse 1962, mil 22-aastane noor autor avaldas
esimesi luuletusi ajalehes Noorte H&al. Jargnesid dpingud Moskvas, Maksim Gorki nimelises
Kirjandusinstituudis aastatel 1966-1971. (Tonts 2000: 235) Sealne koolivend, kirjanik Mats
Traat on meenutanud, et diplomitdona kaitses Kruusvall instituudi ndukogu ees oma
luulekogu (Traat 2013: 1620). Kruusvall ise on tddenud, et astus kooli kill luuletajana, aga
muutus seal prosaistiks. Lugenud kord the loengu ajal Franz Kafka loomingut, mdistis ta,
kuidas tuleb kirjutada. Ténu Kafkale omandas noor autor tehnika. (Haug 2010: 1728)

1970ndatel tuli Kruusvall eesti kirjandusse juba prosaistina.

1973. aastal ilmus debiiiitkogu ,,Armastuse esimene pool®“. Eesti kirjandusloos liigitatakse
selle jargi Kruusvall 1960ndate ja 1970ndate vahetusel valja kujunenud noorte autorite
pdlvkonda (Arvo Valton, Mati Unt jt), kelle modernistlik lahenemine oli mGjutatud
eksistentsialistlikust filosoofiast ja absurdikirjandusest (Epner 2001: 487-488). Juba
esimesest kogumikust kujuneb Kruusvalli loomingu I&bivaks tunnusjooneks aarmuslik
minimalism. Tema proosatekste iseloomustab tavatu luhidus, kriitikas pakutakse tekstidele
mitmesuguseid zanrimddratlusi — ,,miniatuur®, ,etiitid”, ,,visand*, ,laast jm (Epner 1996:
146). Oma elu jooksul kirjutas Kruusvall vaid kaks pikemat, lihiromaani md&tu valja andvat

proosapala.

1970ndate ja 1980ndate alguse proosat labib realismi ja absurdismi siintees (Remsu 1983:
990). Autor visandab kummalisi olukordi, fikseerib inimlikke veidrusi ja meeleolusid, esitab
linklikke elulugusid ning juhuslikke, sageli ilma alguse v@i Idputa eluepisoode. Nagu (tleb
1983. aastal ilmunud proosakogumiku pealkirigi, pakub Kruusvall lugejaile ,,Katkendeid
elust. Sageli puudub neis juttudes siiZzeeline arendus ja pingestatus, pole sdlmitust ega
kulminatsiooni. Samas margitakse retseptsioonis Kruusvalli juhuslike elupiltide ning dialoogi
véaga téapset esitust (vt nt Sang 1983). Jaan Kruusvalli vdibki pidada pildiliseks, see tdhendab
piltide kaudu kdnelevaks kirjanikuks. Toomas Haug on esile tdstnud maastike téhtsust

Kruusvalli loomingus, kas siis simbolpiltide vdi meeleolu loojatena (Haug 2010: 1734).

Irina  Belobrovtseva ndeb Kruusvalli proosat kui stindmusteta maailma kujutamist.
Tegelastega juhtub kull palju, kuid traditsioonilises realismis keskse siindmusena esitatav

vordsustub Kruusvalli tekstides argiste, erilisele tdéhelepanule mitte pretendeerivate seikadega.
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Slindmuste monotoonne ja uUhetaoline esitamine loob mulje sindmusetusest. (Belobrovtseva
1990: 737-738) Korduvalt rhutatakse kriitikas Kruusvalli distantseeritust oma tegelastest, ta
Hkirjeldab elu lausa teadusliku erapooletusega. Vaatleb inimesi nagu teadlane sipelgaid voi
mesilasi.“ (Sang 1983: 7)

Siiski on Kruusvalli tekstides nahtud teravat vastuseisu urbanismile ja loodusest
voorandumisele (vt nt Krusten 1974; Mutt 1977). Ene Veiper leiab, et kuigi Kruusvall piirdub
oma lihiproosas faktide imberjutustamisega, inimese ja tema elu detailse, kuid hinnanguvaba
kirjeldamisega, avaldub autori poolehoid eluepisoodides, kus on tegelasteks maal elanud voi
kasvanud inimesed. Neile, kes on seotud maa, pollutéd ja loodusega, kuulub Kruusvalli
jaégitu poolehoid. Nemad kannavad edasi véartusi, ,,vOltsimatult loomulikku® elu, nagu
sonastab Kruusvall, samas kui linnainimeste harrastusi kujutab autor sageli Upris groteskselt.
(Veiper 1984: 50)

Kruusvalli proosategelasi tihendab nende hinges v8imust votnud lootusetus. Need on ,,maise
maailma keskparased ja vaikesed inimesed. Igauks neist elab omamoodi elu, kuid ihtmoodi
igavalt ja Uksluiselt, tunnetades alalist masendust, tlihjust, toimuva poolikust ja tahtsusetust,
nagu oleks peale elu veel midagi, kus kdik on teisiti.“ (Belobrovtseva 1990: 737) Neli
Kruusvalli proosale iseloomulikku joont — napisGnalisus, mulje stindmusetusest,
distantseeritud hoiak tegelaste suhtes ning viimaste hingeline seisund — kanduvad dle ka

Kruusvalli draamaloomingusse.

Naéitekirjanduseni joudis Jaan Kruusvall, liikudes lihiproosa juurest lihidraamadeni. Mitmed
1970ndatel proosakogumikes ilmunud dialoogikesksed tekstid lahenevadki oma olemuselt
pigem luhinaidendile kui proosale.® 1976. aastal kogumikus ,Ma tean mitut inimest®
avaldatud ,Rdndureid saab Eesti Teatri Agentuuri ndidendite andmebaasi jirgi pidada
Kruusvalli esimeseks (lihi)naidendiks. Kiimnendivahetusel jdudsid triikki ja teatrilavale juba

jargmised lihindidendid ning esimesed taispikad draamad.

1980ndatest algas uus periood Jaan Kruusvalli loomingus, kus laiem tuntus ja tunnustus
saabus just naitekirjanikuna. Kruusvalli peateemaks kujunes eesti rahva lahiajalugu,

missiooniks 6elda valja tGde eestlaste saatuse kohta 1940ndatel aastatel. Kdrghetk saabus

3 Vtnt,,Pensiondrid“ ja ,,Koolivennad*“ kogumikus ,,Armastuse esimene pool“ (1973); ,,Valuline dnn*
kogumikus ,,Ma tean mitut inimest* (1976).



ndidendiga ,,Pilvede varvid“, mis ké&sitles rannarahva eluolu ja kodumaalt p&genemist
Noukogude végede pealetungi ajal teise maailmasdja 16pus. Naidendi lavastus 1983. aastal
Draamateatris kujunes tolles ajas fenomeniks ning kirjutas Kruusvalli teatriajalukku. 1987.

aastal joudis lavale ka kiitiditamist késitlev ndidend ,,Vaikuse vallamaja“.

Nende tekstidega konetas Kruusvall otseselt kaasaegset eesti (hiskonda, seevastu Kkui
eelnenud kiimnendivahetusel kirjutatud draamad seisid véljaspool poliitilist aega, Ulo Tontsi
sonutsi mojusid varasemad vddrandunud inimsuhete maailma kujutavad ndidendid justkui
mdne teise autori sulest (Tonts 1990: 179). Uksildane inimene asendus 1980ndate tekstides
rahva kokkukuuluvustundega. Kruusvalli  Ghiskondlikult  kdnekate, minevikupainet
puudutavate tekstide ritta paigutuvad ka kaks 1980ndatel kirjutatud filmistsenaariumit —
,Teekond maailma 16ppu“ ja ,Sipelgarada® —, 1987. aastal ajakirjas Looming ilmunud
liihiromaan ,,Siigisdivertisment* ning vihemal médéaral ka ndidendid ,,V3ikollane iii* (1985) ja

,,Rabalinnu hoik* (1990).

Eesti taasiseseisvumisega algas kolmas periood Kruusvalli loomingus. Rahvusajalooline ja
uhiskondlik tasand, mis 1980ndatel k&tkesid endas teoste pohisdnumit, taandusid, nagu
tunnistas ka Kruusvall ise 1990ndate keskel: ,,Varem oli peaaegu iga mu rida opositsioonis
tihiskonnaga, tihiskonna korraldusega /.../ niitid on — iga rida isiklik, opositsioonis minu
endaga, ja kui nad tlildse enam midagi viljendavad, siis konflikte mu sisimas‘ (Kruusvall
1994: 416). Kirjanik po6rdus tagasi teemade ja kujutuslaadi juurde, mis olid valdavad tema

varases proosas ning millega oli naitekirjandusse tulnud 1970ndate I&pus.

Kuid nlid arendas Kruusvall oma minimalismi nii proosas kui draamas téiuseni. Erinevalt
varase perioodi loomingust, muutus kirjanik veel napisénalisemaks ja fragmentaarsemaks.
1990ndatel kirjutatud ndidendites ahmastus narratiiv peaaegu tdielikult (,,Hullumeelne
professor, tema elukdik®, , Milestused. Ainult ei tea millest)*, 2000ndatel po6rdus Kruusvall
tagasi loo jutustamise juurde (,,Tasandikkude helinad®, ,,Korberebase elu®), ent kiimnendeid

Uhendab tekstide minoorne meeleolu.

Kruusvalli proosapalade ja ndidendite keskmesse asetusid eraklikud ja tksildased inimesed,

peateemaks taas nende elude luhtumine ja taitumatud unistused. S6naaher ja aforistlikus stiilis

* Ainsaks erandiks, mis ei sobitu vaadeldava perioodiga, on 1995. aastal kirjutatud ja tihiskondlikku dominanti
sisaldav ndidend ,,Salaste laulupidu®. Oma groteskses stiilis laheneb see farsile vi tragikomdddiale.



proosa laheneb kohati juba vabavérsilisele luulele ning hiliseid draamatekste iseloomustavad
sagedased pausid ja tahenduste kuhjumine Utlematajatmistesse. Kriitika nimetas Kruusvalli
naidendeid beckettlikeks, pidades silmas liikumist vaikuse ja seisaku poole (Epner 2010:
1720).

Seega, vaadeldes Jaan Kruusvalli loomingut, tuleb eristada kolme perioodi: varane proosa ja
naidendid 1970ndatel ja 1980ndate alguses; rahvusajalooline ja jouliselt Ghiskondlik periood
1980ndatel ning peaasjalikult asotsiaalne, varase perioodi minimalismi edasiarendamine
alates 1990ndatest. Jargnev késitlus vaatleb lootusetust Kruusvalli varase ja hilise perioodi
ndidendites, iihtlasi tulevad vaatluse alla ka ndidendid ,,Vdikollane iiii* ja ,,Rabalinnu hdik*,
milles poliitiline olustik on kill tugevalt esil, kuid pole kasitletav teose lootusetu haalestatuse

peamise kujundajana.



2. RUUMID NAIDENDITES

2.1 Kuidas Kruusvall ruume kirjeldab

Jaan Kruusvalli esimeste ndidendite tegevus toimub urbanistlikus keskkonnas voi selle
vahetus ldheduses. Liihindidendi ,,Haigla aed* (1979) siindmustik hargneb vastvalminud
kortermaja 14. korruse korteris, teise lithindidendi ,,Lammutamisele méédratud maja* (1979)
peategelased elavad madalas majas, mis jddb ette uuele paneelmajade rajoonile. ,,Juba tana,
juba homme* (1981) sindmused leiavad aset suure linna ddres asetsevas eramajas, ndidendite
,,Jogi voolab® (1980) ja ,,Endine wunderkind* (1979) tegevuspaigaks on autor aga maéranud

vaikelinna.

Alates 1980ndate keskpaigast liigub tegevuspaik Kruusvalli draamatekstides mdne (ksiku
erandiga (nt ,Korberebase elu®) jirjekindlalt perifeeriasse, kaugemale linnast ja
inimasustusest. Neis ndidendeis viiakse lugeja vaikestesse kiiladesse, inimtiihjade teede ja
lagendike &&rde, metsa- ja rabamaastikele. Kruusvalli lohutu naidendiilm avaldub juba
tegevuspaikade kirjelduse kaudu. Nimelt on hooned naidendites sageli erisugustel pohjustel

lagunemas voi juba lootusetult hédvinud, nende fooniks metsistuv loodus.

1990. aastal kirjutatud ,,Sild* avab lugejale kahe voodihaige vanainimese kodu tksikul saarel.
Aknaklaasid majas on kaetud tolmu ja amblikuvorkudega, katus laseb tormise ilmaga
vihmavett I&bi ning veetdus saarel ahvardab majakest enda alla matta. VVanakeste Amanda ja
Jaaupi joud ei kai enam majapidamisest Ule, mistap vana ja viike ,,majakene kégiseb ja
oigleb* (Kruusvall [1990]: 2).

Liihindidendis ,,Endine wunderkind®“ laguneb maja elanike {iikskdikse suhtumise,

minnalaskmismeeleolu téttu. Autor kirjeldab remarktekstis ruumi jargnevalt:

,Tuba vanas puumajas. Tapeedita seinad, varvimata porand, lagi. Kogu tuba kriuksub,
kragiseb ja kiunub, kui selles astuda /.../ kogu aeg on tunne — See maja variseb varsti kokku,
kuid kahju pole sellest muidugi kellelgi /.../ Mooblit on toas véhe, seegi on hall, tolmukorraga
kaetud. /.../ Kell seisab. Seinal ripub katkiste keeltega ja purunenud kaelaga viiul.“
(Kruusvall 1983: 81)



Selles puumajas elavad alkohoolikutest isa ja poeg. Kahekiimnendates eluaastates poeg Rolf
oli poisipdlves lootustandev viiuliméngija, koguni imelaps. Nuldseks on ta ambitsioonid
minetanud ning teenib elatist transporditoolisena. Seinal rippuvat katkist viiulit vib seega
vaadelda kui Rolfi mahamaetud unistuste stimbolit. Seisev kell aga osutab nii isa kui poja
eluhoiakule. Aeg on nende jaoks seisma jddnud, nad ei huvitu minevikust ega tulevikust,
nende jaoks on vaid troostitu olevik. Niisiis on ,,Endine wunderkind* niiteks, kuidas

havingusse suubuv ruum dhtib hdvinguga ruumis elavate inimeste hinges.

Niidendis ,,Rabalinnu hoik“ (1990) tulevad kaks Siberis iiles kasvanud venda 1990ndate
alguses oma vanematekoju, Uhte Eestimaa tallu. Nad leiavad eest mahajdetud ja sestap ka
lagunenud maja: katus ja lagi on Uhest kohast sisse langenud, vélisseinad viltu vajunud,
kdikjal tahm, mustus, hallitus, &mblikuvdrgud ja logisev médbel. Mahajéetud paik on teine
mirksona, mis iseloomustab mitme Kruusvalli ndidendi tegevusruumi. ,Kustutage
kuuvalgus® (2001) tegevus hargneb mahajietud asunduse ldhedal, iileskistud raudteeliini
juures. ,,Tasandikkude helinad* (2002), alapealkirjaga ,,Elu provintsis®, kujutab tihjaks
jaénud kila, kus pole enam kooli ega kirikukogudust, kus ei sdida enam rongidki, on vaid

vOsastunud teerajad ja lagendikud.

,Hullumeelne professor, tema elukdik* (1995) Ioppeb kodupaiga mahajatmisega.
Meespeategelase Elmari surma jarel kavatseb Elise jaddavalt hiiljata oma maja vaikeses
metsaddrses kilas ning asuda elama Itaaliasse. Ta vOtab enesega kaasa pimeda tidruku,
kellele EImar oreliméngu dpetas, ning theskoos naelutavad nad kinni Elise maja uksed-aknad.
Autor I6petab ndidendi téhelepanuvidérse remargiga: ,,Automootori miiringi vaibub varsti.
Kinninaelutatud akendega maja jaab“ (Kruusvall 2001: 174). Selle remargiga kinnitab

Kruusvall mahajéetud maja igavesust ning tuhistab tekkinud lootusetu meeleolu.

Enamasti pusib ruum Kruusvalli ndidendeis muutumatuna — sellisena, nagu avaneb lugejale
naidendi hakatusel, jadb see kuni I6puni. Kestmajadv kaos ja korralagedus valitseb juba
mainitud ndidendites ,,Sild“, ,,Rabalinnu hdik“, ,Endine wunderkind*“ ja , Tasandikkude
helinad. Siiski leidub ndidendeid, milles ruum tegevuskaigu jooksul oluliselt teiseneb.
,2Lammutamisele mddratud maja‘“ on Kruusvalli ainus draamatekst, kus esialgu tegevuspaigas
valitsev korralagedus asendub naidendi 16puks laitmatu korraga. Ruumi teisenemine on
korrelatsioonis muutustega tegelaste isiklikus elus. Naidendi peategelastena ndeme kauaaegset
abielupaari, kelle kooselu podrdumatult ummikseisus. Nende maja on hooldamata ja

lagunemas, Umberringi riisumata ja rdémas, metsistunud puude ja podsastega hoov, Oue
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piiramas katkine, vaevalt hingedel pisiva vdravaga aed. Nagu reedab naidendi pealkiri, on
linnavalitsejad otsustanud maja lammutada. Kui aga kooselust ttdinenud naine naidendi
keskel lahutuspaberid sisse annab, jargneb sellele valitsejate otsus individuaalmajade rajooni
siiski mitte maha lammutada. Naine korrastab aia, miib maja ning lahkub, jatmata mehele
mingitki teadet. Né&idendi l0puosas on majja kolinud uus omanik. Krunt on ideaalses
seisukorras, naine aga on selja taha jatnud purunenud abielu. Tema otsus uut elu alustada

andis uue hingamise ka krundile.

Niidendis ,,V&ikollane i (1985) teiseneb ruum skeemil kaos — kord — kaos. Stindmustik
hargneb thes Eestimaa talus, kus elavad keskealine, Uksluisest argip&evast vaevatud naine
Leontiine, tema voodihaige ema ja looderdajast poeg. Nende elamist kirjeldab Kruusvall

remarktekstis troostitult;

,Toas on mairdunud vakstuga s6dgilaud, moned lagunenud toolid, pink &mbri-kopsikuga ja
pesukausiga, seinal tuhmunud peegel, mille kiljest kilde puudu, laual pesemata taldrikute ja
klaaside vahel tiksub aeglaselt dnnetu &ratuskell. Laual on veel hunnikus ajalehti ja muid
pabereid. Pdrandal vedelevad igasugused kotad ja kontsud, seisavad ambrid ja putikud. Toa
ainukese kitsukese akna ees rabaldunud hallid kardinad, aknalaual potis kuivanud [ill.«
(Kruusvall 2003: 11)

Sellesse kaosesse saabub korda looma Gerhard: mees, kelle kodu on hévinud ning kes randab
niid moddda maad ringi ja otsib sobivat peatuspaika. Paari aastaga parandab ta elujarge
Leontiine kodus, ehitab uuesti Ules kdik laguneva, ndnda et esimese vaatuse l6puks valitseb
endises rdédmas elamises kord ja puhtus. Kuid ndidendi teises vaatuses mo6dub aeg, Gerhard
vananeb ja vasib. Onnetuste labi kaotab ta mdlemad jalad ning on vaatuse 18puks voodihaige
nagu Leontiine ema ndidendi alguses. ,,Voikdllane i 10ppeb samasuguses troostitu ja

lootusetu seisukorraga ruumis, nagu ka algas.

,Korberebase elu® (2008) eristub Kruusvalli draamaloomingus tegevuspaikade rohkusega.
Néidend koosneb valdavas osas haiglas viibiva peategelase, Kindrali telefonikdnedest
ldhedastega, kes viibivad kdik eri paigus — méni suures linnas, méni Uksikul lagendikul ning
madni koguni vB0ras riigiski. Selles naidendis kujutab Kruusvall tegelaste eluruumi, vahest
isegi kogu maailmaruumi, paratamatult, mdodapaasmatult teisenevana. Haigla kohal, kus
Kindral viibib, asus kunagi mehe lapsepdlvekodu. Nuld kuuleb Kindral, et haigla krunt on &ra
ostetud, asutust ootab ees sulgemine ja hoonet lammutamine. Uus omanik plaanib haigla

asemele ehitada kaubanduskeskuse. Kruusvall Kirjutab sellest, mis ikka ja igal pool toimub —
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moni maja laguneb, see lammutatakse ja asemele ehitatakse uus. Kdlama jadb nukker
tddemus, et miski maa peal pole plsiv. Vaid varesed haigla imber on igavesed, nad lendasid
seal juba Kindrali lapsepdlves ning lendavad nitdki, mil maastik on tundmatuseni muutunud.
Varesed vdivad kill eemale lennata, ent saavad alati tagasi tulla ja tulevadki. See mottekéaik
tuletab meelde Kruusvalli proosapala , Ohtuvalgus®, kus tegelane L. vaatleb taevast ning
taipab, et ,,0htuvalgus, mida ta jdlgib téna, tuleb tagasi homme, see ei jatagi hiivasti /.../

ohtuvalgus on igavene, igavesti korduv* (Kruusvall 2005: 122).

Kruusvalli tekstuaalsetes ruumides, kus aegamisi havivad eluhooned on (heks naidendite
lootusetu meelestatuse kujundajaks, vOib helgust leida justnimelt looduses, selle
igavikulisuses. Aleksander Eelmaa sonutsi maalib Kruusvall oma remarktekstis looduspilte,
mis otsekui peataksid aja ja jaadvustaksid hetke (Eelmaa, Tabor 2019). Looduspildid
tasakaalustavad traagilisi siizeekdike ning Kinnitavad, et needki, nii nagu ka naiteks lume
langemine, on elu parisosaks. On tdhelepanuviirne, et nii ndidend ,,Kustutage kuuvalgus* kui
ka ,,Rabalinnu hoik* Idppevad remarktekstis dramirgitud lumesajuga. Viimasena nimetatus
mdjub [Bpupilt eriti simboolselt. Peategelane Moorits Piilberg, Uks vanematekoju naasnud
vendadest, on traagilisel kombel hukkunud ning maha maetud, naabertalu perenaine Emma
sindmusest ajendatult mdistuse kaotanud. Tegelased lahkuvad, niigi lagunenud talud jaetakse

maha ning Kruusvall 16petab naidendi remargiga:

»Pimeneb. Hakkab sadama horedat laia lund. Helbed langevad rahulikult piinatud maale.
Veelgi hiljem on juba pdris pime, ainult tamm, noor tamm Mooritsa haual on valgustatud,

muust iimbrusest eraldatud.* (Kruusvall 2003: 144)

Nii lume langemine kui haua kohal kasvav noor tamm sisendavad rahu, puhastavad meele
toimunud tragdddiast ning annavad lootust uueks alguseks. Kruusvalli maalitud [8pupilt
annab mdista, et isegi kui kik on kaotatud ning mingisugust lohutust pole paista, kasvab ikka
kuskil moni puu ja ajab oma juuri. Ka ,,Tasandikkude helinad* pakub sarnast puhastava
toimega 10pupilti. Néidendi siiZzeekdik kulmineerub traagiliselt: peategelane Virginia on
elanud l&bi nurisiinnituse, naabrinoormees Franz hukkunud traktoridnnetuses ning tema
kallim seepeale kirikutornist alla hupanud. Siiski kinnitavad néidendi viimased repliigid
Virginia, tema tadi Klava ja majulisena nende juures elava Vambola vahel looduse igavesust

ning pakuvad seeldbi troosti:
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»VAMBOLA: Kas sulle ei tundu, Klava, see kell... seal kirikutornis justkui tiniseks

tasakesi... tuul kiigutab seda ja tila puudutab kella kilgesid 6rnalt ning... tekibki niisugune
heli.

Paus.

KLAVA: Ei, Vambola. See ei ole kellaheli. Niimoodi helisevad need tasandikud... siin
Umberringi... Need h&éled, mida sa kuuled — need on tasandikkude helinad. Need on igavesed.
On ju tdsi, Virginia?

VIRGINIA (katkestab t60): Jah. On.

Ndidendi lopp“ (Kruusvall 2012: 1696)

Kruusvalli néidendite tegevusruumile on niisiis igiomane lakkamatu teisenemine ja
jarjekindel suubumine kaduvikku. Tahes-tahtmata kuuluvad need omadused meie maailma
juurde, sedastab autor. Siiski tasakaalustab Kruusvall maise kaduvust ja kogu lootusetut
haalestatust oma naidendites, rohutades looduse igavikulisust: kdige hdviva kdrval helisevad

ikka tasandikud, lendavad varesed, kasvavad tammepuud ja ikka langeb valget lund.

2.2 Kuidas tegelased end ruumis tajuvad

Vaadelgem lahemalt, kuidas Kruusvalli tegelased ise suhestuvad ruumiga, kuhu autor neid
asetab. Enamasti on see ruum tegelastele koduks, nende elupaigaks. Oma artiklis ,,Eesti
kirjanduse kadunud kodu* uuris filosoof Leo Luks kodu kui inimese vahetu ruumilise
Umbruse kujutamist eesti kirjanduse tuumtekstides. Ta sdnastas hiipoteesi, et meie kirjanduses
avaldub kodu valdavalt puuduvana, kadunud koduna. (Luks 2014: 730-731) Et ka Jaan
Kruusvalli ndidendites kordub kaotatud kodu motiiv, lahtub kdesolev alapeatiikk Luksi artiklis

vélja toodud tiipoloogiast, korvutades seda Kruusvalli ndidendisiizeedega.

Luksist lahtuvalt eeldab kodusus kaht komponenti: ruumilist elementi, see tahendab tuttavaid
ja turvalisi paiku, ning intersubjektiivset elementi, mille all tuleb mdista tuttavaid inimesi,
kodukaaslasi (Luks 2014: 732). Nii saab vaadelda ka Kruusvalli draamaloomingus kodususe
puudumist kahes eritdhenduses, kas pisiva elupaiga ja/vli kodukaaslaste puudumises.
,»Voikollase i Gerhard oli kodutu, tema kodu oli nii ruumilisel kui intersubjektiivsel teljel
hévinenud. Naasnud asumiselt, avastas ta, et naine on teise mehe juurde lainud ning talumaja

médanenud, kokku varisenud ja laiali veetud. Nuld saabub Gerhard, todlisena ringi randav
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viiekiimnendates eluaastates mees, Leontiine tallu ning leiab seal enesele koha, kus kanda
kinnitada; kodu, kus innukalt to6tada. Kuid kodutundest lahutab Gerhardit intersubjektiivne
element — Leontiine poolehoid. Majaperenaine jaab voora randuri vastu vaenuliseks. Gerhard
ei tunne end talus oodatuna ning tunnistab seda ka Leontiinele:

,,Minu sdbrad siin talus on koer ja hobune. Nemad armastavad mind, on mulle truud... Nende
peale voin ma alati kindel olla. Ja sinu ema suhtub minusse samuti hésti /.../ Ja talust ei ldhe

ma ennem, kui Roosa... su ema... alles on...” (Kruusvall 2003: 40)

Roosa ndeb Gerhardis potentsiaalset taluperemeest ja hoiab tema poole. Pérast vana naise
surma on Gerhard valmis talust lahkuma ja taas kodutuna maad mddda hulkuma, kuid siis
veenab Leontiine ta Umber ja palub ja&da. Ometi ei aita Leontiine edaspidinegi vodristav

suhtumine mehesse kodutundel vélja kujuneda.

Ka lihindidendis ,,Kustutage kuuvalgus®“ otsib peatuspaika kodutu viiekiimnendates
eluaastates, vististi hiljaaegu vangist vabanenud mees, Arkaadi. Ta suundub mahajéetud
asundusse, aga kohtub teel raudteevahiputkas elava naisega. Naidendi 16puni jaab selgusetuks,
mida otsib Arkaadi inimtiihjast paigast, miks tahab ta just sinna minna. Siis aga tunnistab
kodutu randur naisele, et laheb asundusse, kuna on sinna kunagi matnud oma koera. Vaarib
tdhelepanu, et nii nagu Gerhardi puhul, rajaneb ka kogu Arkaadi kodutunne suhtele

looma(de)ga.

Kuuekiimnendates eluaastates Vambola nididendist ,,Tasandikkude helinad* on kaotanud kodu
esmalt intersubjektiivsel ning seejérel juba ruumilisel tasandil. Tema armsam suri ravimatusse
haigusesse ajal, mil Vambola asumisel oli. Kui mees tagasi kodumaale tuli ja juhtunust kuulis,
viis kodukaaslase kaotamine ta alkoholismini. Taielikust allakaigust paastis teda kirikudpetaja
Hermann, kes pakkus Vambolale kodu, vottes mehe enda ja oma titre Virginia koju

majuliseks.

Tegeliku kodutuse, see tahendab elupaiga ja kodukaaslaste puudumise kdrval eristub Leo
Luksi artiklist mitmeid vdimalusi, kuidas on kodutust eesti kirjanduses kujutatud. Uks neist
vOimalustest, mis iseloomustab ka paljusid Kruusvalli tegelasi, on nimetatud kui araigatsus.
See tdhendab, et inimesel on kill kodu, kuid ta tahab sellest eemalduda arvates, et voorsil on
etem. (Luks 2014: 738) Maainimesed ndidendeis igatsevad sageli linna kolimist, lootes leida

sealt paremat elu. Naiteks unistavad Virginia ja tema tddi Klava , Tasandikkude helinais*
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uhke korteri soetamisest suurde linna. Seal saaksid nad kaia kontsertidel ja kuulata elavat
muusikat, mis on saanud ihaldusobjektiks tuhjaks jadnud kula tksluises argipdevas.

Naidendi ,,Juba tdna, juba homme* tegelane Viiu on to6tanud mitu aastat viikeses maakohas,
tema enda sOnutsi ,,paigas, mida pole isegi maakaardil“ (Kruusvall 1989: 66). Niiiid on ta
tulnud suurde linna dnne otsima. Ta loodab leida linnast ilusat ja huvitavat elu — sagedasi
kiilalisi, alatasa kolavat muusikat ja laulu, uudiseid ja klatSijutte — kuid néidendi teine
tegelane, linnas elav Tiit, on tGestuseks, et ka seda ihaldatud elu varjutab tUksluisus. Kruusvall
laseb tihtilugu oma tegelastel, kes kodupaigast ara igatsevad ning vddrsil parema elu arvavad
olevat, pettuda. Nonda todeb ndidendis ,,Endine wunderkind* nimitegelase Rolfi ema, kes on

poja varastel elukuudel hiljanud ning koos armukesega vaikelinna tolmu jalgadelt puhkinud:

,,Tahtsin vaid eemale siit kolkast. Sest siin oleks kustunud minu ilu, ndrbunud minu noorus...
Jah. Kuigi noorus ndrbus ka mujal. Ma ajasin taga sinilindu. Ei saanud kétte.” (Kruusvall

1983: 92)

Nagu néha, igatsevad tegelased kodunt eemale, kuid tihtilugu pole sealgi etem. Mitme
naidendi tegelasi iseloomustab Leo Luksi tipoloogiast lahtudes valdava meeleoluna
eksistentsiaalne kodutus — valistest péhjustest mittetulenev kodutunde pusiv térkumine (Luks
2014: 739). 1998. aastal kirjutatud ndidend ,,Malestused. Ainult ei tea millest” koosneb kahe
noore inimese — Mattiase ja Naima — napisonalistest dialoogidest, milles autor laseb
minimaalsel maaral ilmsiks tulla tegelaste minevikul ja omavahelistel suhetel. Nénda mdjub
noori valdav kodutunde puudumine otsekui eksistentsiaalne pidetus, nagu sdnastas Luks —
»kodutus kodus* (Luks 2014: 739). Tegelased on rahulolematud maailmaga, millesse on

paisatud ja kus peavad viibima:

,NAIMA: Aga see, kes vaatab kaugusesse, on motteis... justkui koduteel.

MATTIAS: Iga tee ei vii koju. Ma ei teagi, kus on niiid mu kodu.

NAIMA: Mina ka ei tea.

MATTIAS: Kodu on nagu lendav jarv... kord siin, kord seal — aga kus, ei tea...
(Kruusvall 2001: 185)

Niisiis, ruum, millesse Kruusvall oma tegelased asetab, ei rahulda neid. Ehkki tegemist on
enamasti nende koduruumiga, ei tunne tegelased ennast seal koduselt. Moénel puhul on
kodusus seotud valiste pdhjuste, néiteks kodukaaslastega — tegelaste omavaheliste suhetega —,
kuid sageli mangib kodutunde véljakujunematuses osa tegelase isiklik eluhoiak,

eksistentsiaalne pidetus. See eluhoiak leiab tdpsemat lahtimdtestamist t66 neljandas peatikis.
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3. LUHTUVA ARMASTUSE MOTIIV

Mehe ja naise vaheline armastus on Uks labivaid teemasid Kruusvalli draamaloomingus.
Enamikus néidendites on see armastus Onnetu ja autor maérab jarjekindlalt oma tegelaste
ldheduselootusi luhtumisele. Armastuse stisteemne, ndidendist ndidendisse korduv luhtaminek
muutub Kruusvalli draamas esilekiiindivaks motiiviks ning leiab k&esolevas peatlkis lahemat
késitlust. Sellel luhtuva armastuse motiivil on oluline roll lootusetuse kui ndidendis valitseva
tonaalsuse  valjakujundamisel. Puuduv v0i purunev armastus stvendab nimelt

naidenditegelaste lootusetut eluhoiakut, see aga omakorda loob néidendi tonaalsust.

Mdistagi vormib just vastamata armastus tegelaste lohutut maailma. Uhepoolseid tundeid
leidub Kruusvalli draamaloomingus arvukalt, mainitagu kasvéi Moorits Piilbergi ndidendist
»Rabalinnu hoik®. Luulelise hingega, venna Theodori sonutsi alaldpmata armuv noormees
kiindub esimesest silmapilgust oma vanemate tallu sGitnud véliseestlasesse, kuid ei péalvi
naiselt terakestki loodetud tadhelepanu. Aga niisamuti kui 0Uhepoolsed tunded, on ka
vastastikune armastus Kruusvalli ndidendites lakkamatult luhtumisele méé&ratud. Siinkohal on

vOimalik eristada kolme vastastikuse armastuse olemasolu variatsiooni.

Esimese puhul on armastus kahe inimese vahel olemas, aga tegevuskaigu jooksul oleme
tunnistajaks selle purunemisele. Enamasti jadvad armastajad teineteisele kaugeks, nagu
ndidendis ,,Korberebase elu“, kus haiglas viibiva Kindrali telefonikoned abikaasaga
valjendavad jarkjargulist armastuse jahtumist. Ent kui muud Gle ei jaa, valistab Kruusvall
armastuse voidukaigu ja Gnneliku I8pu, lastes Uhel armastajatest hukkuda. N6nda juhtub
ndidendis ,,Tasandikkude helinad“, kus provintsis elavale Franzile tuleb kiilla Helen,
ajakirjanik pealinnast, sooviga hiljuti raamatu vélja andnud noormehest péaevalehte lugu
kirjutada. Noored armuvad ja plaanivad abielluda, kuid siis hukkub Franz traktoridnnetuses.

Vastastikuse armastuse voidukaik tihistatakse.

Teises variatsioonis, mida naidendeis kohtame, on armastus kunagi olemas olnud, kuid
ndidendi tegevushetkeks juba kustunud ega realiseeru enam iial. Sdérane siizeekdik avaneb
ndidendis ,,Jogi voolab®, kus Isa ja Ema tegelaskujud — kauaaegne abielupaar — on kaotanud
kooselamise motte. Naidend algab nendevahelise dialoogiga ning valjendab Ema ilmset

tidimust aastaid kestnud kooselust:
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,ISA (istub ajalehed pdlvedel): Mul on téna slinnipdev.

EMA (koristab ruumis): On voi?

ISA: Saan...

EMA: Kui vanaks?

ISA: Kuuekiimne kuue aastaseks.

EMA: A-ah! Mine eest &ra! (PUhib mehe timbert pGrandat.) Sa oled siis juba péris vanal! Ja
mis oled sa selle kuuekiimne kuue eluaastaga saavutanud! Pensioni oled vélja teeninud. Sada
kiimme rubla kuus. Mis! Ah! (Istub.) V6i mis olen mina... sinu kdrval elades... elult
kingituseks saanud. Mis! Ah!“ (Kruusvall 1986: 8)

Vaevalt et naine, kellel seljataga aastakiimneid kooselu, unustas oma elukaaslase stinnipéeva,
kuid kui tBepoolest sedasi tblgendada, on seegi kdnekas méark. Teisel juhul saab suhestuda
ema kusimustega kui tugevalt irooniliste repliikidega mehe suunas. Mihatuste ja ahhetuste
taga vOib téheldada tllpimust ja teravaid etteheiteid. Kunagi eksisteerinud armastus on
jaédavalt kadunud ega naase.

Kolmas vastastikuse armastuse avaldumise variatsioon on Kruusvalli draamale vahest kdige
omasem: on margata armastuse potentsiaalset vdimalikkust, kuid see ei realiseerugi. Kaks
inimest kull armastavad teineteist, aga midagi ei juhtu nende vahel. Vaadelgem siinkohal
ndidendit ,,Mélestused. Ainult ei tea millest*, mille tegelased Mattias ja Naima on kaks noort,
nagu autor sedastab, mitte Ule 30-aastast inimest (Kruusvall 2001: 175). Muuseas, koos
eelmainitud Franzu ja Heleniga ,,Tasandikkude helinaist* on Mattias ja Naima iiks véheseid
noori armastajapaare Kruusvalli draamaloomingus. Milline on siis nende armastus? Mattias
on s6itnud killa Naimale, nagu lugejale vihjatakse — surmavat haigust pddevale naisele,
viimase maamajja metsa, kaugel inimasustusest. Autor ei tee peaaegu Uldse teatavaks
varasemaid stindmusi noorte elust. Seevastu saavad aimamisi tajutavaks nende vastastikused
romantilised tundmused, aga kumbki ei kdnele oma tunnetest. Kruusvalli tegelastele omaselt

lastakse Uksteisel vaikida:

»MATTIAS: Ma tahtsin sulle juba ammu 6elda — kuuled... Naima.
NAIMA: Kuulen. Utle siis...

Oota! Kindlasti ttled midagi ebameeldivat.

Parem é&ra iitle. Ma tean sind.“ (Kruusvall 2001: 195)
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Selles Mattiase pihtimuses v0ib naha potentsiaalset armastusavaldust, ometi ei lase Naima
noormehe sdnadel kblada. Vastastikune kiindumus néidendis tipneb Uksnes pdgusas embuses
ja Naima suudluses Mattiase huultele. Ehkki oodatakse enamat, hoitakse tundeid vaos ning
ndaidend 16ppeb Mattiase lahkumisega Naima maakodust. Liiati, kuna naine on suremas,
puuduks nende armastusel igal juhul tulevik.

Niisiis n&htub, et vastastikune armastus on kas kildudeks mdranenud juba enne naidendi
tegevust, moraneb tegevuse kaigus voi ei kujunegi millekski m&ranevaks ning on sedaviisi
madratud luhtuma. Kui kusida, miks ikkagi armastus Jaan Kruusvalli draamaloomingus
jarjekindlalt luhta I&heb, tuleb eristada autori varaseid, 1970ndate ja 1980ndate vahetusel ning
hiljem Kirjutatud ndidendeid.

Varastes naidendites esineb sagedasti luhtaldinud abielusid, millesse on Kiilu 166nud
armukesed, sobivaks nditeks 1979. aastal triikis avaldatud ,,Lammutamisele méératud maja“.
Lihin&didendi fookusesse asetub naine, kes on vésinud oma abielust ning ihkab teistsugust elu.
Soovides lahutust, {itleb ta oma mehele Antonile: ,,Sinuga on mu elu...kaotanud igasuguse
motte” (Kruusvall 1983: 106). Ometi viivitab naine lahutuse sisseandmisega ja drgitab hoopis
meest seda tegema, seetdttu vOib aimata, et naise kiindumus abikaasasse pole siiski paris
jahtunud. Tekib kisimus, miks tunneb ta ikkagi, et ei taha mehega enam koos elada. VVGib-olla
on pdhjus just armukestes: juba naidendi esimestel lehekiilgedel heidab naine abikaasale ette

armukeste pidamist, hiljem jaab Anton Ghe punapdise sekretdriga naisele linnatanaval vahele.

Vaadeldes taas ndidendit ,,Jogi voolab®, mis joudis teatripublikuni 1980. aastal, selgub, et
sealgi varjutavad ema ja isa kauaaegset abielu isa Noeli endised armukesed. Naidendi
mdlemas vaatuses kulastavad 66-aastaseks saanud Noeli naised, kellega tal aastaid tagasi
armusuhe oli, ema tksikud omaette Uhmamised ja osatamised reedavad tema teadlikkust neist
salasuhetest. Naidend ké&tkeb endas kaht Kruusvalli varastele ndidenditele iseloomulikku
joont: armastuse liihidus ja pealiskaudsus. Uks armukestest, Gudrun, kiilastab Noeli. Tal oli
mehega armusuhe 16 aastat tagasi. Nende suhe kestis kolm néadalat. Sellest suhtest stundisid
Gudrunile kaksikud, keda naine on (ksi kasvatanud. Nuld kulastab ta meest ja tunnistab, et
on selle kolm néddalat kestnud vana armastuse peale kdik see aeg mdelnud. Samasuguse,
naitekirjaniku iroonilist hoiakut reetva tlestunnistuse teeb ka Noel, deldes, et on 16 aastat iga

péev Gudrunist mdtelnud.
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Armukeste pidamine kannab néidendis pdlvkondlikku jarjepidevust — seda tdestab Noeli 23-
aastane tutar Tiina, kes kurdab isale, et mees Véino teda petab. Esimese vaatuse 16pus jatab
Vaino naise maha, dtleb, et on armunud ning leidnud inimese, kellega uut elu alustada. Ta
elab seda uut elu kaks néadalat (niisamuti, nagu kestis ka Noeli suhe Gudruniga vaid mdne
uksiku n&dala) ning siis naaseb Vaino Tiina juurde, palub andestust ja avaldab soovi, et naine
ta tagasi votaks. Vaino nimelt taipas, et ei armasta ikkagi seda uut naist, vaid Tiinat. Viimane
votabki Vé&ino tagasi ja kurdab, kui Uksikuna on ta ennast kaks n&dalat tundnud, kui palju
kannatanud. Siiski mdjub see néidendi 6nnelik 16pp ebaveenvalt. Pigem vdib uskuda, et
Vaino, sarnaselt Noelile, leiab edaspidigi uusi suuri armastusi, kellega paar nadalat Ghist elu
jagada.

Ainuiiksi nende siizeekdikude tasandil hakkab tegelaste armastus mdjuma irooniliselt. Mone
jaoks kujuneb paarinddalasest suhtest kustumatu elu armastus, teine seevastu armub,
armastab, elab paar nédalat koos ja siis mdistab, et ikkagi ei armasta. Tegelaste
tundepuhangud néivad liialdatud ja lahendavad néidendit melodraamale. Repliikides valitsev
lintsakoeline otseutlemine seab kahtluse alla autori empaatia oma tegelaste suhtes. Pigem vdib
aimata autori peenet ja varjatud pilget. Garmen Tabor leiab, et Kruusvalli draamaloomingu
ootamatutes siizeekdikudes on sageli tugev annus groteski, mis votab kokku autori nigemuse
parasjagu eksisteerivast maailmast ja inimsuhetest (Eelmaa, Tabor 2019). Autor kujutab oma
varastes draamades liihiajalist ja pealiskaudset armastust, oma &armuslikkuses arendab ta selle
naeruvaarseks jandiks. Kruusvall mdistab hukka amoraalset armastust ning naitlikustab sellise

armastuse ainuvdimaliku saatuse — luhtamineku.

Isedranis vdimsalt avaldub autori irooniline suhe oma tegelaste armastusse 1981. aastal
kirjutatud ndidendis ,,Juba téna, juba homme®. Sealse tegevustiku moodustavad iihepoolsed
armastusavaldused, kusjuures esmakohtumist ei lahuta armastuse avaldamisest enam paar
nadalat, vaid paar péeva ja vahel isegi paar hetke. Naidend algab, kui Viiu saabub provintsist
suurlinna. Ta peatub oma ulikooliaegse sdbranna ja tema mehe Tiidu kodus. Viiu on kohanud
Tiitu aastaid tagasi sbbranna pulmas. Paar nadalat enne pulma on ta Tiiduga Uhel peol ka
sinasdprust joonud ja suudelnud. Nidd, kui Viiu on s6branna korterisse joudnud ja Tiiduga
kdneleb, saabub teade Tiidu abikaasa traagilisest surmast liiklusavariis. Pérast seda uudist
arkab Viius lootus leida endale varske lese ndol elukaaslane ja ta teeb hetk tagasi

surmauudisest kuulnud mehele vastavasisulisi vihjeid.
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Irooniliselt mGjub ka Irene-nimelise tegelase repliik: ,,Mina ei ole niisugune, kes iihe juurest
teise juurde jookseb* (Kruusvall 1989: 106). Ometi on ta Tiidu korterisse sattunud, jirgnedes
enda kallimale Jutsile, kes naise dra pdlgas. Arapdlatuna ja nukras meeleolus jaib Irene voora
mehe Korterisse peatuma ning kolme paeva moddudes avaldab ta Tiidule juba armastust.
,Juba tidna, juba homme* tegevus leiabki ldbivalt aset Tiidu korteris. Tegelased tulevad ja
ldhevad, pdlgavad vana kallimat ning avaldavad kergeké&eliselt uuele armastust, jargmisel
hetkel aga muudavad jalle meelt. Loppematu tulekute-minekute ndiaring omandab farsi
mdotmed, kuid viimaks jadb ikka k6lama kdigi tegelaste tiksildus ja armastuse puudumine.

Juba Kruusvalli esimese proosakogumiku ilmudes nahti kriitikas Kirjaniku ihe peateemana
nuldisaegse inimese vahekorda eetikanormidega. Leiti, et Kruusvall eitab kdike madalat
inimestes ja nende eluolus, taunib ,tdnapdeva inimese meeletut voidujooksu aina suurema
heaolu parast, ideaalide ja eetikanormide mahatallamist selles tormamises* (Krusten 1974:
180). 1971. aastal, veel enne oma proosadebiiiiti, kirjutas Kruusvall artiklis ,,Sinkadi-vinkadi

motteid kirjandusest®:

,Milles siis avalduvad eetikanormid? Suhtumises ligimesse, perekonda, loodusesse,
rahvusesse ja tema traditsioonidesse. Kas peavad seda suhtumist saatma leplikkus ja tarkus vdi

naudingute otsing? (Kruusvall 1971: 19)

Kaude, marksa vihjelisemalt poetatud eetiline seisukohavott jaab labivalt saatma Jaan
Kruusvalli edasist loomingut, nii on hiljem nimetatud teda kriitikas tagasihoidlikuks, mitte-
pealetungivaks kolblusedpetajaks, kelle tekstides peitub hoiatus ja sénum (Remsu 1990:
1694). Just autori varaste draamatekstidega tasubki suhestuda kui hoiatusega: kui inimene
seab oma elumdtteks iseenese heaolu, hetkeliste naudingute otsimise ja kirgede rahuldamise,
unustades sealjuures eetika, on tema armastus luhtumisele maaratud. Mainitud nédidendites on
tegelaste armastus pusimatu ja pealiskaudne, Kruusvall ironiseerib sellise armastuse dle ja

seab kahtluse alla selle tdsiseltvdetavuse.

Vaadelgem niud aga armastust Kruusvalli hilisemates, alates 1980ndate keskpaigast
Kirjutatud ndidendites. On keeruline vastata, miks armastus neis luhtub. Neis pole enam
sedavdrd Kkiireloomulisi ja siia-sinna kéivaid tundetulvasid, pole armukesi. Autor on
distantseerunud tegelastest ega tee tajutavaks irooniat nende armastuse aadressil. Ohus on

vastastikune, plsiv ja stigav armastus, aga ometi on see méératud luhtuma.

20



1995. aastal kirjutatud ,,Hullumeelne professor, tema elukédik® votab vaatluse alla eaka,
erakuna &aremaal elava endise professori Elmari ja temast pisut noorema, aeg-ajalt meest
kilastava linlase Elise armastuse. Kruusvall annab mdista, et nende vahel on kunagi ammu
olnud romantiline l&bikaimine, kuid nuld pole nad palju aastaid teineteist ndinud. Elise on
paarkimmend aastat valismaal viibinud, Elmar veetnud kuus aastat vaimuhaiglas. Naidendi
sindmustik rajaneb mehe ja naise kohtumistele paari aasta véltel. Kahe inimese lakooniliste
repliikidest kumab I&bi vastastikune hoolivus ja siimpaatia, mdnel hetkel tunnistab Elise
otsesdnu, et armastab meest. Ometi markab Elmar aeg-ajalt vooraid mehi, kes Elisele autoga
jarele tulevad ja ta linna sdidutavad. Vahest teeb see mehe armastuse osas skeptiliseks. Elmari
ja Elise suhtlust vdib vaadelda kui vastastikuste ootuste ja lootuste pingpongi, mille
naitlikustamiseks piirdun kahe kdneka dialoogikatkega:

,ELISE: Sa ei kiisi mult ka midagi...?
ELMAR: Mis ma ikka kiisin...
ELISE: Sa ei imesta ka, et ma jélle siin kéin ja olen...?

ELMAR: Eks elus ole imestatud kiill. (Kruusvall 2001: 116)

See kohtumine toimub ajaliselt umbes keskpéeval. Napid repliigid véljendavad Elise ootust, et
mees ilmutaks huvi tema kaekdigu vastu, Elmar seevastu jaab apaatseks.  Seitse
raamatulehekiilge hiljem, ndidendi jargmises pildis, mis leiab ndidendi aja jargi aset usutavasti

sama paeva Ohtul, tullakse jutuga tagasi Elmari kusimiste ja imestamiste juurde:

,,ELMAR: Sa kasvatad ainult lilli.

ELISE: Ma ei kasvata neid. Nad kasvavad siin ise. Aias.
ELMAR: Miks sina ei... kasvata?

ELISE: Ma ei... julge...

ELMAR: Imelik.

ELISE: Niud imestad!

ELMAR: Ei.

ELISE: Utlesid ju.

ELMAR: Ma ei pannud tahelegi. Ei! Ma ei imesta millegi iile...
ELISE: Mis muga seotud? See on siiski edusamm!

ELMAR: Edusamm!?

ELISE: Sa esitad juba kiisimusi?

ELMAR: Kas oled tundnud puudust minu kiisimustest?* (Kruusvall 2001: 123)
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Dialoogist selgub, et Elmar pole siiski sugugi likskdikne Elise ja tema tegemiste vastu, kuid
kui naine sellele osutab, vdidab mees jarjekindla jonnakusega vastupidist. EImari viimane
kisimus reedab hoopis mehe soovi pélvida Eliselt tdhelepanu. Nonda ootavadki kaks inimest
naidendis vastastikku teineteiselt kiisimusi, huvi tlesnaitamist, tlestunnistusi tunnete osas.
Neid saamata pettutakse, sulgutakse ega vastata omakorda teises drganud ootustele. Armastus
luhtub tegelaste voimetuses seda vastastikku tunnistada ja aktsepteerida.

1985. aastal kirjutatud ,,VGikollases tiiis“ ndeme taas kahe keskea Uletanud inimese
vastuolulist armastust; nagu kirjutas Mati Unt, armastust, mis on véljendatud sdnaosavuseta
inimeste keeles (Unt 2004: 622). Majuliseks vdetud vagabundil Gerhardil tekib siimpaatia
majaperenaise Leontiine vastu ning mees avaldab oma tundeid. Leontiine jadb Gerhardi
suhtes kulmaks, kuid kui mees tahab talust lahkuda, palub naine thtakki tungivalt tal jaada.
Gerhard jaabki, aga Leontiine siida on endist viisi kilm. Naidendi I6pus, kui juba
voodihaigeks jaanud Gerhardit tuleb otsima mehe endine naine ning tahab teda enesega kaasa
viia, astub Leontiine vahele ja Utleb, et Gerhardi kodu on siin, tema j&ab siia. Kui eksnaine
lahkub, ei tee Leontiine aga taas mehest vélja. Naise killm suhe voodihaigesse mehesse mdjub
koguni julmalt. Leontiine kiindumus jaab Kkiivalt peidetuks. Kaks inimest jatkavad oma

eksistentsi, kus armastuse asemel domineerib hall argipaev.

Kummalist labikaimist kohtame ka Kruusvalli 2005. aastal trikivalgust ndinud lihindidendis
,,Laterna all“. 17-aastane tltarlaps Diana vestleb talvisel hilisdhtul noormehe Kristuga. Nende
vahel on vastastikune slimpaatia, nad koguni suudlevad lumesajus laterna all. Ent miskipérast
on mdlemal tunne, et pérast tdnast Ohtut nad teineteist enam kunagi ei nde. Noored
fantaseerivad oma peatsest vBimalikust surmast. Mdistmatuks jaab, miks &rgitab titarlaps
Kristut kiiremini lahkuma, ehkki on ennist avaldanud oma romantilisi lootusi. Miks on noortel
tunne, et viibimine hilisdhtul selle linna ainsa tadnavalaterna all jadb nende viimaseks
kohtumiseks. Kaks noort tahaksid teineteisega koos olla, aga jatavad hivasti. Armastus naib

luhtuvat, sest Giged s6nad jaavad vélja Utlemata.

Jareldub, et Kruusvalli tegelastele on omane iga hinna eest oma tundeid peita ja salata. Oigus
vOib olla ka Mati Undil, kelle sénutsi Kruusvalli tegelased ei oska oma tundeid adekvaatselt
sbnastada, miks muidu kasutavad tegelased tunnete valjendamiseks sageli vB6rast sdna,
luuletusi voi laule (Unt 2004: 623). Mdnikord ei oska tegelased armastust isegi dra tunda,
arvab Garmen Tabor, viidates ndidendile ,,Tasandikkude helinad*, sealse peategelase Virginia
kummalisele l&bik&imisele naabrinoormees Franzuga. Nende l&heduses teeb Kruusvall
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aimatavaks justkui midagi romantilist, kuid tegelased ise seda ei teadvustagi. (Eelmaa, Tabor
2019) On selge, et Kruusvalli hilisemates naidendites méaarab armastuse luhtamineku eelkdige
selle kiivas enesele hoidmine, olgu see siis teadlik vdi mitte. Neis ndidendeis on tunded, kuid

tunnetest ei raagita ning 16puks ei juhtugi midagi.
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4. LOOTUSETUSE MEELEVALLAS

Kruusvalli draamaloomingu pessimistliku tunnetuse peamiseks kujundajaks on naidendi
tegelased. Lootusetus on neid valdavatele tunnetele ja motetele Ghisnimetajaks. Alljargnevalt
vaatleme, millist rolli mangivad ndidenditegelaste elus surm ja jumal ning kuidas tegelaste

lootusetut eluhoiakut kirjeldada ja p6hjendada.

4.1 Surma motiiv

Kruusvalli ndidendite lahutamatuks osaks on tegelaste surm. Seda esineb pea kdigis
ndidendeis ja seetdttu saab surma késitleda kui Uht Kruusvalli draamaloomingu labivat
motiivi. Enamasti saabub surm ndidendites ootamatult, olles sealjuures alati kohal, tegelasi
varitsemas. Surma rohkus kujundab néidendite lootusetut tonaalsust. Miks on surm néidendite
parisosaks, millised on naidenditegelaste métted surmast ning kuidas imberolijate lahkumine

tegelasi mdjutab — neile kiisimustele otsib kdesolev alapeatiikk vastuseid.

Kummastaval kombel on pealkirja ,,Korberebase elu“ kandev nididend iiks Kruusvalli
surmarohkemaid, kahevaatuseline draamatekst katkeb endas hulganisti surmateateid. Oppustel
toimunud I6hkeaineveoki plahvatuses hukkuvad paljud ajateenijad, nédidendi peategelane
Kindral satub haiglasse. Tema olukord on kriitiline, arst ei anna mingitki lootust ellu jaada.
Siiski elab Kindral operatsiooni ule. Saabub teade haigla peatsest sulgemisest. Jargmisel
péeval sureb haigla arst operatsioonilaua taga. Kuna keegi ei oska operatsiooni jatkata, sureb
ka aatomifulsikust patsient. Kindralile helistab ka tema kunagine koolidde Siiri, kelle
alpinistist mees on poolteist kuud tagasi 7000 meetri kdrgusel méestikus hukkunud. Pealegi
on lisaks Kindralile haiglasse, kull Gihte teise, sattunud ka peategelase sGber Sven. Peagi sureb

temagi. ,,Kdrberebase elu* 16ppeb Kindrali enese elust lahkumisega.

Sellegipoolest ei mdju need surmateated ndidendis kuigivord traagiliselt, kuna domineerib
tegelaste melanhoolne ellusuhtumine. S8ber Sven tunnistab Kindralile, et on kaotanud
elumdtte ega taha enam elada (Kruusvall s.a, a: 14). Kindral ise, kuuldes oma peatsest
surmast, tunnistab arstile, et ,,pole surma ees kunagi hirmu tundnud, elu ees aga kiill*“ ning ka
arst todeb seepeale: ,,Elu on palju hirmsam* (Kruusvall s.a, a: 33). Kindrali naine nimetab

ennast vanaks ja kulunud stigiseseks linnuks, kes ei jaksa enam lennata (Kruusvall s.a, a: 53).
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Seega saab surm mitmele ,KOrberebase elu“ tegelasele pigem vabanemiseks elamise

ahistavast koormast.

,,Jogi voolab“ 1oppeb samuti surmaga. Isa Noelil hakkab halb ja ta laseb tutrel endale
apteegist tablette tuua. Ometi sureb Noel enne, kui tutar rohtudega tagasi jouab. Jallegi
valistub slindmuse traagika. Isa surma pisendab peretitre Tiina leppimine andestust paluva
abikaasa Vdinoga ja perepoja Peetri soov tagasi saada oma pruut, kellega Véino paar nadalat
koos elas. Armusuhete deus ex machina taustal muutub Isa surm ,,J6gi voolab® tegelaste jaoks
justkui korvaliseks, koguni tahtsusetuks. Vaid Ema istub litkumatult, vaikib ning toob paaril
korral, remargi jargi ,,omaette®, kuuldavale lause: ,,Jumal tdnatud* (Kruusvall 1986: 41-42).
Kruusvallile on omane jatta surma potentsiaalne dramaatilisus valja arendamata ning sedasi ei

omanda tegelase surm naidendis sindmuse kaalu (Epner 1996: 147).

Seevastu mitmes Kruusvalli ndidendis mdjutab ligimese surm tegelasi mérksa traagilisemalt.
Kui ,,Rabalinnu hdigu* Moorits Piilberg tankide all hukkub, kaotab naabertalu perenaine
Emma mdistuse ning peab noormeest oma haigeks lapsukeseks, kes soos kiilmetada sai.
Hullunud naine toimetatakse linna haiglasse. ,,Tasandikkude helinais“ Sokeeruvad tegelased,
kuuldes Franzu hukkumisest traktori all. Edasine siizeekdik meenutab Romeo ja Julia
kurbloolist 16ppu. Noormehe valjavalitu Helen ei suuda leppida armsama surmaga. Ta laheb
kirikutorni, 166b seal Franzule hingekella ning hiippab seejérel tornist alla, jargnedes julialikul

kombel oma kallimale. Kdlama jaéb saatuse vastuseis noorte armastusele.

Heleni surm on ainus enesetapp Kruusvalli ndidendeis, ehkki suur osa autori tegelastest
naivad suitsidaalsed. Nad on oma elukaiguga rahulolematud, kaotanud sihi ja mdtte elamiseks
ning tunnevad end jouetuna angistava saatuse meelevallas. Kuid enesetapuni jouavad vaid
moned tksikud neist. Ka Elise ndidendist ,,Hullumeelne professor, tema elukéik® proovib

elust lahkuda, juues miirki. Ta tunnistab Elmarile, et ,elul pole enam mingit mdtet*

(Kruusvall 2001: 166).

Elmar toimetab naise haiglasse, kuid nédidendi jargmises pildis selgub, et Elise jéi ellu ja
hoopis Elmar on vahepeal dra surnud, kukkudes kalmistul {he baltisaksa paruni
hauakambrisse ja ldmbudes pealevajunud rusude all. Mikk Mikiver on 1996. aasta
raadiointervjuus juhtinud tahelepanu repliigile ndidendis, mille jargi Elmar vajus labi vana
hauakambri pehkinud lae siigavale maa alla, avarasse hauakambrisse, mille olemasolu ei

méletanud enam Ukski kohalikest elanikest. Ta kukkus sajanditetagusesse, ammu unustatud
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kambrisse. Niisiis nimitegelase, hullumeelse professori surm andis rahvale midagi olulist
tagasi, tuletas meelde kunagi kaotatut. (Mikiver 1996) Ehkki surm néidendi 16pptulemusena
mdjub traagiliselt ning luhtunud armastuslugu toetab lootusetuse narratiivi, toob Elmari surm
ammu unustatu taasavastamisega kaasa midagi véga vaartuslikku. Surmast saab teejuht

ellujdanutele.

Tahelepanu vaarib ka tdik, et Elmar, linnaelust perifeeriasse pagenud mees, kes vastandub
naidendis linnanaisele Elisele ning esindab seeldbi kokkukuuluvust maa ja loodusega, sureb
kukkudes maa alla auku, vajudes maa sisse. Surmast kui kokkuskasvamisest maaga motleb ka

ootamatu siidamerikke kéatte surev Noel ndidendis ,,J0gi voolab*:

,» Tahaksin maetud saada kuhugi lksikule suursugusele miekiinkale /.../ Paika, mille kohta
vOiks Oelda: siin mitte ei 18ppenud inimese elutee, vaid siin see jatkub. Looduse keskel,

looduse seaduste jargi.* (Kruusvall 1986: 27)

Noel néeb surma kui Ghtesulamist loodusega. Ta igatseb minna modda kitsast salapérast teed
metsa, ndnda et eemalseisjad néeksid, kuidas ta kaob ega ilmu enam kunagi lagedale
(Kruusvall 1986: 27). See soov kaduda ja idee vahetust jatkumisest looduse riipes lubab Noeli
vaikset, ootamatut surma ndidendi I6pus tdlgendada samuti kui pé&semist, nii nagu juba
mainitud ,,Korberebase elu®“ tegelaste puhul. Surmast kui péddseteest motleb ka ndidendi
,Malestused. Ainult ei tea millest* liks peategelane, noor, surmavat haigust pddev Naima. Ta
ei karda surma, motleb sellest kui padésemisest jumala juurde. Surm on Naima arusaamist

mdoda hendusliliks inimese ja jumala vahel. Noor naine tunnistab, et surm on ilus:

,»Sest surm on loomulik asi. Kdige loomulikum asi. Elu ei ole loomulik asi, elu v8ib ka

juhuslik olla, surm ei ole juhuslik, surm on absoluutne ja igavene. Alatine.*

(Kruusvall 2001: 189)

Nagu néeme, ei suhestu mitmed Kruusvalli surmale maaratud tegelased eluldpuga sugugi
traagiliselt, nad koguni poetiseerivad seda ning métlevad surmajargsusest. Tihti toimib surm
Kruusvalli tegelastele kui vabanemine eluraskustest. On ndidendeid, milles tegelase surm
omandab nii tilejadnud tegelaskonda kui tildist siizeekdiku silmas pidades traagilise sindmuse
kaalu. Samas leiame Kruusvalli draamaloomingust nditeid, kus surm ei kujune dramaatiliseks
sindmuseks, vaid eksisteerib vordvaarselt kdrvuti koigi teiste elusiindmustega. Miks

Kruusvalli ndidendiilmas surm alatiseks kohalolijaks kujuneb, sellele kiisimusele on kdige
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tdpsemini vastanud autor ise, kirjeldades inimesi ja maailma niidendis ,,Tasandikkude

helinad*:

,On armsad inimesed — muidugi, minu arvates —, kes pulavad elada ausalt ja véarikalt ...
tuultele avatud véikeses kinnises maailmas, mis on tegelikult suur ja I6putu ning kurb ka, kus
talvel tuiskab, tuuleiilid kihutavad vilinal Gle lagendike ja valged kiilmetunud poldplud
vudivad seemneid otsides Uhe rohutuusti juurest teise juurde, aga inimesed seal lagendike
keskel, vOi &éres, seisatavad vahel akende all, vahivad vélja, unistavad, meenutavad midagi,
siis panevad mitsi pahe ja l&hevad ... ja pérast tulevad tagasi ... aga kdik ei tule. Nagu paris
elus. (Kruusvall s.a, b)

Eeltoodu ei jata kahtlustki, et Jaan Kruusvall on oma draamaloomingus ehtne realist. Ta
kirjutab elust ilustamata, sellisena, nagu see on, ning surm — elu lahutamatu osa, millega
inimene tahes-tahtmata kokku puutub, kuulub sinna juurde. Surma motiivi Kruusvalli

loomingus pdhjendab paradoksaalne tddemus: see on elu.

4.2 Jumalast hiljatud maailm

Jumal vordsustub Kruusvalli draamas saatusega, kdrgema jouga, mis juhib ja méarab inimese
elu. Kui saatusest kdneldakse palju, siis konkreetsemalt jumalausust vaid mdnes wksikus
naidendis. On ilmne, et NOGukogude okupatsiooni aegses Eestis kirjutatud ja avaldatud
tekstides polnud vdimalik ka religioossust rohutada. See alapeatiikk kétkeb endas Kruusvalli
selgelt usklike tegelaste mdtteid jumalast ning religioosse maailma kujutamist autori
naidendeis, samas tuleb meeles hoida, et réakides jumalast, radgib tegelane samahasti kui

saatusest.

Kruusvalli ndidendite religioosses maailmas kordub mahajdetud Kiriku ja laialildinud
koguduse motiiv. See avaldub juba iihes kirjaniku esimeses liihindidendis ,,Haigla aed*. Uks
sealsetest tegelastest, Jutta-Pia, on ennist mdoda jalutanud oma kortermaja kdrval asuvast
haiglast ning kohtunud he patsiendi, Apolloniga. Mdnekiimne minuti parast mees sureb ja
palub med6el oma paevik Jutta-Piale anda. Apolloni paevikut lugedes leiab Jutta-Pia jargneva

sissekande:

»Minu kodukiilas oli kirik, mis oli ilma tornita ja mida pole iildse enam...Keegi ei palu seal

jumalat. Aga jumal oli. Ma méletan jumalat.” (Kruusvall 1979: 46)
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Unustatud ja havinud kirikut Apolloni kodukiilas vGib thes jumalakojaliste kadumisega
vaadelda kui jumala kaotsimineku simbolit. Sedasama siimbolit markame ka ndidendis
,Hadled*, kus vana mees ridndab koos noore tiitarlapsega modda maad. Nendegi kodukandis
on kirikukogudus inimestest tiihjaks valgunud ning vana mees — lahtilastud dpetaja — kannab
hoolt viimase koguduseliikme eest. Kui titarlaps dpetajalt kisib, kas jumal on olemas, vastab
vana mees: ,,Ennemalt oli“ (Kruusvall 2005: 77). Niidendis ,,Tasandikkude helinad* on
pastoraadinoones elava Virginia isa, kogudusedpetaja Hermann, sditnud Austraaliasse
sugulaste juurde. Kodukila ja kogudus on inimestest tuhjaks jaanud, jallegi laguneb
kirikuhoone. Naikse, et kirikuga koos laguneb ka ndidenditegelaste usk, jumal jaab neile
kattesaamatuks, nii tunnistabki Virginia:

,Jumalalegi olen tahtnud ligemale pddseda...aga olen temast vaid kaugenenud. Mu sees on
tema jaoks koht kogu aeg valmis, vaba olnud, aga tema...pole tulnud. Pole tahtnud tulla!*

(Kruusvall 2012: 1675)

Kruusvalli tegelased, kes kdnelevad jumalast, usuvad temasse nagu Virginiagi, kuid leiavad
sealjuures, et jumal on neid hiiljanud. Nonda {itleb Moorits Piilberg ndidendis ,,Rabalinnu
hoik®, et ei saa palvetada, kuigi tahaks — jumal ei lase enesele ligi (Kruusvall 2003: 88).
,,Korberebase elus* kurdab Kindrali sdber Sven, et jumal ei viitsi temaga tegeleda, heidab
Uksnes vahetevahel andestava pilgu, kui meeleheide ja appikarje juba liiga valjusti jumala

kdrvu kostub (Kruusvall s.a, a: 47).

,Hullumeelse professori®“ Elmar, kes midngib jumalateenistustel kahele-kolmele kirikulisele
orelit, Utleb jumalast kdneldes nagu muuseas: ,,Ah, mis Jumalal sellest... mis ma siin all teen,
pisikene inimene...* (Kruusvall 2001: 129). Ta tunneb ennast liiga tiihisena, et pilvida jumala
tahelepanu. Nagu teame, surevad nii Moorits, Sven kui Elmar. Ka surmale méaratud Naima
ndidendist ,,Milestused. Ainult ei tea millest* leiab, et jumal ei taha temaga tuttavaks saada,
tal on muud tegemist ega jatku selleks tutvuseks veel aega, alles surm juhatab Naima jumalani
(Kruusvall 2001: 188).

Kruusvalli tegelased on niisiis vBimetud jumalaga kontakti saama. Kuid just usus v@ib peituda
nende lootus, palsam valitsevale eluhoiakule — seda kinnitab Virginia tddemus ,,Tasandikkude
helinais*: ,,Ma ei usu enam millessegi. Uskuma peab, aga mina ei usu“ (Kruusvall 2012:
1673). Ehkki Virginia on usu kaotanud, teab ta, et see on inimesele hadavajalik. Repliik loob

paralleeli MasSa sdnadega Anton TSehhovi ndidendis ,,Kolm dde*: ,,Mulle tundub, et inimene
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peab olema usklik vdi peab otsima usku, muidu on tema elu tiihi, nii tiihi“ (TSehhov 1983:
199).

Aleksander Eelmaa nédeb jumala kaotsiminekus-eemalolekus paralleeli Samuel Becketti
ndidendiga ,,Godot’d oodates®, mis on kirjutatud aastal 1949, kui selja taha oli jidnud kaks
maailmas6da, tapetud oli sadu miljoneid inimesi. Tekib kiisimus, kus on jumal. Kui ta oleks
olemas, poleks saanud seda kdike juhtuda. Becketti ndidendi tegelased ootavad kedagi
Godot’d, keda voimegi tolgendada kui jumalat. Nad ei tea, kus ta on ja kas ta iildse tuleb, nad
ei oska teda otsida ega dra tunda. Ometi ei eita nad tema olemasolu. Becketti ja Kruusvalli
ilmavaated uhtivad optimistlikus tddemuses, et jumal siiski on, mis sellest, et inimene teda ei
leia ja temaga kontakti ei saa. (Eelmaa, Tabor 2019). Kruusvalli tegelaste maailm on seega

kill jumalast hiljatud, ent mitte jumalata.

4.3 Tegelaste eluhoiak

Mida oleme senini teada saanud Kruusvalli draamategelaste eluhoiakust? Niihasti linnas kui
maal elavad tegelased tajuvad elu iiksluisust ja tiihisust (nt Tiit ja Viiu ndidendis ,,Juba tdna,
juba homme*), moned ihalevad mujale, kuid kui kodupaika vahetavad, taipavad, et sealgi pole
parem (Rolfi ema Nora ,,Endises wunderkindis®). Tegelased on kaotanud elumotte (Sven
,Korberebase elus*), usk pakuks kiill troosti, kuid nad on véimetud jumalaga kontakti saama
(Virginia ,,Tasandikkude helinais*). Valitseb rahulolematus maailmaga, milles viibitakse

(Naima ja Mattias ndidendis ,,Mélestused. Ainult ei tea millest®).

Kruusvalli tegelasi Ghendab kujutelm saatusest. Inimese elu ndib neile kdrgemalt poolt ette
madratud ning nad tunnevad jouetust oma saatuse ees (vt nt Kruusvall 1979: 45; Kruusvall
s.a, a: 46). Naidendeis kordub tajumus paigalseisvast inimesest, kellest elu laheb mddda,
ndnda tunnistab Tiit ndidendis ,,Juba tdna, juba homme*: , Kahjuks tundub inimesele kogu
aeg, et elu on ees. Tegelikult on elu mdddas* (Kruusvall 1989: 81). Uhes oma proosapalas on
Kruusvall, kill fiktiivse tegelaskuju mdtete kaudu, tabavalt Kirjeldanud, kuidas tajuvad tema

naidenditegelased elu méodumist:

,,Elu moodub. /.../ Kuigi inimene elab ise ja mitte keegi ei ela tema eest, jadb inimesele ikkagi

mulje, et elu temast moddub. /.../ Ainult elu ei moddu nii, et kihutab inimesest ette, nagu need
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masinad siin maanteel, vaid vastupidi. Elu tuleb inimesele vastu ja moddub temast, et jdada
talle selja taha.” (Kruusvall 1973: 105)

Miks on Kruusvalli tegelaste ellusuhtumine sedavdrd lootusetu? Mdistagi kujundab
luhtaldinud armuelu mitmete maailmapilti (Naine ,,Lammutamisele miiratud majas“). Ent
vaadeldes ka inimsuheteid laiemalt, nditeks pere- vdi sdpruskonnas, tuleb Kruusvalli tegelaste
eluhoiaku kujunemises rohutada mirksona ,,iksildus®. Kruusvalli ndidendite tegelased on
enamasti Uksildased inimesed. Isegi kui nad viibivad koos ldhedastega, pole nad voimelised

teise inimeseni, ligimeseni joudma. Nii iitleb ndidendis ,,Rabalinnu hoik* iiks vend teisele:

»MOORITS: Raske on mul sinuga, vend.

THEODOR: Oleme erinevad inimesed, sellepdrast.

MOORITS: Midagi on nagu meie vahel. Ei joua Uksteiseni, siidameni.

THEODOR: Jah.

MOORITS: Ei joua Jumalanigi, mis siis veel rddkida teisest inimesest.* (Kruusvall 2003: 102)

Miski saladuslik, tegelaste jaoks sOnastamatu, lahutab neid teineteisest. Nad lepivad selle
teadmisega ega proovigi teiseni jouda. Uksildus naib Kruusvalli tegelastele midagi
saatuslikku ja muutmatut, see kuulub inimeseks olemise juurde. ,,Hullumeelse professori*
Elise iitleb koguni, et kardab teisi inimesi: ,,Nad haavavad mind. Riivavad — tdukavad,
likkavad. Ma ei usu kellessegi® (Kruusvall 2001: 135). Naises koneleb umbusk, vististi
valusatel minevikumalestustel rajanev suutmatus inimesi usaldada. Kuid ka ligimeseta olek ei
rahulda teda, seepdrast ta kilastab Elmarit, teist Uksiklast, ning pidab leida mehe juurest
lahedust. Inimese iiksilduse arendab Kruusvall ndidendis ,,Haigla aed* koguni absurdsuseni,
kui sealne tegelane Jutta-Pia loeb sissekannet haiglapatsient Apolloni paevikust: ,,Ma olen
tiksi... Uksi kogu maailmas. Ainult meddde 166b mulle ligi, tema nimi on Liisa® (Kruusvall
1979: 46). Nahtub isedralik vastukdivus, et kuigi Kruusvalli tegelane pole (ksi, tema korval

on ligimene, ei suudeta temani jéuda vdi teda margata ning tuntakse end ikka tiksikuna.

Lootusetut maailmandgemist tingivad paljuski tegelasi kammitsevad malestused. Mitmes
naidendis kordub mdte minevikus tehtud (v0i tegemata jaetud) tegudest, dlgadel lasuvast
patukoormast kui inimese kannatuste allikast. Nii kaebavad kaks tegelast ,Haigla aias“ —
Jutta-Pia abikaasa Stefan ja asjanimetatud Apolloni —, et ei taha enam elada. Md&lemat
thendab painav slutegu. Nad on minevikus inimese auto alla ajanud, siis stindmuskohalt
pogenenud ja juhtunu maha vaikinud. Nuid halvab tehtu nende elutahte. Kui néidendis

,Hadled* kiisib noor tiitarlaps vanalt koguduse dpetajalt, mis paneb inimesi kannatama, vastab
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mees paljuiitlevalt: ,Eks ikka patt“ (Kruusvall 2005: 73). ,Inimene on alaliselt mineviku

kiitkeis,* tunnistab armukestega patustanud Isa ndidendis ,,J0gi voolab* (Kruusvall 1986: 35).

Rahulolematus minevikuga tekitab arusaama, et ka tulevikult pole midagi loota, ees ootab
Uksnes tithine hall elu. ,,Endise wunderkindi® alkohoolikust isa Hans-Voldemar on loobunud
unistamisest, sest teab, et unistused ei taitu (Kruusvall 1983: 91). Justnimelt taitumatutes voi
teostamata jadanud unistustes vOib n&ha Uht olulist lootusetu eluhoiaku pd&hjustajat.
Veendumus, et unistused ei tditu, saadab nii vanemaealisi kui kummalisel kombel ka
Kruusvalli noori naidenditegelasi. Mis on muutnud verinoore inimese skeptiliseks tuleviku
osas, sellele kisimusele pakuvad vihjamisi selgitust 16-aastase Liilia mdtted ndidendist

,Haigla aed*:

,,Lapsest saadik on mind opetatud: kui raske on — pea vastu, dra heida meelt, ole optimist, kdik
laheb mo6da, varsti on jélle hidsti, ole tubli, veel veidi...veel veidi, talv 18peb, tuleb kevad; kui
kaua sajab — pole viga midagi, varsti tuleb paike valja. Varsti saad kooli l&bi, elu hakkab alles
peale, k&ik on alles ees, kodik on alles ees! Kus?! Millal...on algus, kus kdik hésti hakkab

minema!? Mille nimel — ,,drge heitke meelt*“??* (Kruusvall 1979: 49)

Liiliat, nagu mitmeid teisi Kruusvalli tegelasi, on kasvatatud ules teadmisega, et elu kdib aina
tdusurada, et paremad péevad on alles ees. Kui aga need paremad pédevad tulemata jaavad voi
tiha viibivad, pettutakse. Uhel hetkel taipavad tegelased, et nende elu haripunkt on moddas ja
enam pole midagi oodata. Niisiis pole Kruusvalli tegelastel p&hjust suldistada mitte
Ulekohtust saatust, vaid ootusi ja lootusi, millega on neid lapsepBlves hellitatud. Seda
mottekédiku on valjendanud ka Joel Sang, Kirjutades ,,Endisest wunderkindist. Kunagine
imelaps ja niudne alkohoolik, 23-aastane Rolf, pdeb oma lootuste luhtumist. Teda on
lapsepdlves saatnud téiskasvanute liialdatud tdhelepanu ja imetlus. Kui see hiljem kadus ning
Rolf oma keskpérasust pidi tunnistama, tundis ta end alatult petetuna, Kibestus ja kais alla.
(Sang 1983: 7) Seega vdib lootusetu eluhoiaku Uhe lahtekohana ndha mentaliteeti, millega

tegelasi lles on kasvatatud, iseenese voi teiste poolt kdrgele seatud ootusi, milles pettutakse.

Siiski tuleb Kruusvalli staatilistes tegelastes, kes kirjaniku sdnutsi ,.,ei soovi areneda, liikuda*
(Kruusvall 1994: 416), naha paradoksi. Nad on joudnud veendumusele, et unistused ei taitu,
ning kannatavad selle teadmise all, ent pole ka tegutsenud unistuste taitumise nimel. Nad on
esimese tagasilé0gi saabudes loobunud tegutsemisest ning lepivad rutiinse olevikuga, arvates,
et midagi pole vdimalik muuta. Kruusvall vordleb ,,Endise wunderkindi“ remarktekstis

alkohoolikuist isa ja poega vabakdaiguvangidega:
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»Nad on harjunud kdima oma tuttavaid sissetallatud radu modda, vaevalt teadlikud sellest, mis
mujal toimub, ja nad ei huvitugi sellest. Kui nad sellest huvituksid, siis vOiks toimuda nihe
nende teadvuses; uued arusaamad I6huksid rahu ja tasakaalu nende hinges; maailm oleks
nende ees lahti ja nad saaksid ise valida endale tee (Minu sbrendus. —J.V.), mida
mdoda mina avastamata aladele. Kuid vaevalt v8iks nende teadvuses selline pd6re toimuda,
sest see 16huks koik senised ettekujutused elust.* (Kruusvall 1983: 88)

Voimalus valida ise endale tee viitab otseselt eksistentsialistliku mdttevoolu thele pohiteesile
ja lubab tdlgendada Jaan Kruusvalli l&bi eksistentsialismi prisma. Seda ning veel mdningaid
tdlgendusvdimalusi, mis tasakaalustavad lootusetust Kruusvalli draamaloomingus, avab

jargnev peatlkk.
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5. TOLGENDUSVOIMALUSI LOOTUSETUSE
TASAKAALUSTAMISEKS

See peatiikk kombineerib Kruusvalli naidendite tdlgendusvéimalusi, mida on varasemalt
retseptsioonis dra margitud, siinkirjutaja subjektiivse késitlusega, mille aluseks Kruusvalli
draamalooming ja esseistikas avaldatud seisukohad. Madis Kolk on p&hjendanud pessimismi
olemasolu Jaan Kruusvalli nédidendites Kirjaniku sooviga Oelda valja, mille pérast ta sudant
valutab (Kolk 2013). Niisiis tuleb ndidendite lootusetus héaélestuses naha osutust millelegi,
leida tasakaalustusvdimalust kirjaniku seisukohtades inimese ja tema elu kohta.

Kruusvalli teoste retseptsioonis on viidatud tema loomingu seotusele eksistentsialistliku ja
budistliku mdtteviisiga. Jargnevalt avab peatikk pdgusalt vastavaid tdlgendusvdimalusi,
toetudes teemakohasele sekundaarkirjandusele, ning uurib, missugust lootusetust
tasakaalustavat sonumit pakuvad Kruusvalli tekstid nimetatud mdttevoolude taustal. Seejérel
késitleb kaesolev peatiikk 0ht nédidendeis korduvat Kruusvalli optimistlikku ideaali ning

viimaks osutab tema draamaloomingu helgusele, lahtudes ndidendite poeetikast.

Mis annab alust siduda Kruusvalli draamat eksistentsialismiga? Pidagem meeles siinse t66
esimeses peatiikis mainitut: Kruusvalli kirjanduslikuks eeskujuks oli Franz Kafka. Just Kafkat
vBib nimetada aga eksistentsialistliku ilukirjanduse Uheks esindajaks (Tirol 2009a: 313).
Uhtlasi debiiteeris Jaan Kruusvall koos pdlvkonnaga, kes oli mGjutatud eksistentsialistlikust
filosoofiast ja absurdikirjandusest. Usutavasti oli noor autor nende mdttevooludega tuttav.
Irina Belobrovtseva on ndinud eksistentsialismi mdju Kruusvalli proosas (vt Belobrovtseva
1990), selle mdju draamas pole aga Kkésitletud. Kui seostada Kruusvalli naidendeid
eksistentsialismiga, siis kullap kdige etemini prantsuse filosoofi Jean-Paul Sartre’i mGtetega

vabadusest ja valikust.

Lnimene pole midagi muud kui see, kelleks ta end teeb,“ on Sartre sOnastanud
eksistentsialismi esmase p6himdtte. Inimesel on valikuvabadus, ta saab valida, kes ta olla
tahab ning tegutseda selle nimel, ,,isegi kui Jumal oleks olemas, ei muudaks see midagi‘.
(Sartre 2007: 24-25, 66) Kruusvalli tegelased aga, nagu ndeme, elavad teadmisega, et on

vOimatu ja hilja muuta ennast vdi iseenese elu — nii tddeb Virginia ,,Tasandike helinais®:
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,,Kiill ma ikka olen halb inimene. Olen? Aga niisugusena olen ma kord juba ilma sindinud.
Seda on vdimatu heaks teha, muuta...* (Kruusvall 2012: 1675).

Tegelaste arusaam saatusest, inimese elukdigu ja olemuse ettemé&ratusest seob Kruusvalli
taas Becketti ndidendiga ,,Godot’d oodates”. Ka seda on tdlgendatud kui lugu ,,inimese
jOuetusest ja viletsusest, mida pulutakse leevendada pettelootusega mingile véljastpoolt
tulevale abile” (Nikiforova 1971: 148). Kruusvalli tegelastele ndib, et saatus voi jumal on
nende vastu ulekohtune ega soosi neid, kuid autor laseb lugejal aimata, et justnimelt tegelastel
endil on voimalus oma juurdunud ellusuhtumist ja viletsat eluolu muuta, mitte jadda lootma
heldele saatusele vdi jumalale. Tema tegelaskujud elavad aga Sartre’i filosoofiast lahtudes
eksikujutelmas, et inimesel pole valikut, tuleb leppida oma saatusega. Nad lepivadki, olgu
siinkohal néiteks vabakéiguvangidega vorreldud isa ja poeg ,.Endises wunderkindis®“ voi
»Rabalinnu hoigu“ Moorits Piilberg, kes ei leia oma vennaga ldhedust ning usub, et nii see

ongi maaratud.

Ehkki Sartre on esile tdstnud eksistentsialismi positiivset sdnumit valikuvabadusest, pidas ta
seda Uhtaegu ka absurdseks, kuna inimesel pole vbimalust jatta valimata. Ka igast
mittevalikust saab valik. (Tirol 2009b: 347-348) See hoiak labib Uhtlasi Kruusvalli
draamaloomingut, kus mitmed tegelased kannatavad justnimelt selle maailma reegli,
pealesunnitud valikuvabaduse kies. ,,Oh, kuis saaksin ma ajast vilja astuda, vaadelda aega
korvalt...“ ttleb Kindral ,,Kdrberebase elus* (Kruusvall s.a, a: 77). Ta igatseb teistsugust
maailma. Nonda seostub Kruusvall ka absurdi mdistega, mida Albert Camus on defineerinud
kui elamise juurde kuuluvat tunnet, mis vorsub vastuolust inimese igatsuste ning maailma
vahel (Tirol 2009a: 314). Kruusvalli tegelasi vdib niisiis seostada eksistentsialistliku ja
absurdistliku mbtteviisiga, kuid samas on nad ambivalentsed, mitmeti t6lgendatavad.
Nimetatud mdtteviisidele vastukaaluks leidub Kruusvalli ndidendites ka budistliku alatooniga

motisklusi:

»Ma arvan — suurim tarkus on v0tta elu nii, nagu ta on. Tung...muuta seda elu — teebki
rahulolematuks, tigedaks. Aga seda elu pole vaja muuta, jduga murda. See muutub isegi, on
pidevas muutumises, voolamises...Sellepérast pole vajagi midagi otsida. Kodik on juba olemas,

koha peal, siin. Ja on alati olnud.* (Kruusvall 2005: 64)

Nii iitleb tundmatu koneleja ndidendis ,,Hadled”. Jan Kaus on seda mdttekdiku tsiteerides
tdheldanud, et eksistentsialistlik motteviis kéib Kruusvalli loomingus kdrvuti budistliku

meelsusega (Kaus 2005). Hommikumaalikku hdngu on markinud ka Mihkel Mutt (vt Mutt
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1977: 337) ning Jaan Tooming, kes on nimetanud ndidendit ,,Jogi voolab® zen-budismi

mdjudega ludrilis-salapéraseks draamatekstiks (Tooming 2011: 50).

Garmen Tabor peab Kruusvalli ndidendite otsest seost hommikumaise ja konkreetsemalt
budistliku motteviisiga sonastamatuks. Hommikumaist hdngu on Tabori s6nutsi lihtsam
nditlejana mangida ja lavaatmosfadris luua kui sonades kirjeldada. (Eelmaa, Tabor 2019)
Kruusvalli draamaloomingus leidub hulgaliselt repliike ja remarke, kujundeid ja looduspilte
(vt nt ptk 2.1), mida vdib tdlgendada oriendi vaimsete dpetuste kaudu; kdik need osutavad ja
argitavad voimust votva lootusetuse, tegelaste eksistentsiaalse kriisi taustal meelerahule.

Mis aitaks Kruusvalli tegelastel meelerahuni jduda? Mis voiks olla autori arvates nende
elumdtteks; lootuseks, mis digustaks vdi pdhjendaks tegelaste eksistentsi? Mitmest naidendist
jaédb the voimaliku elumdttena kolama to6tegemine, nii Gtleb vana koguduse Opetaja
,Hadltes*: ,,On vaja palehigis teha t66d, luua ja kiilvata, vaatamata kannatustele* (Kruusvall
2005: 73). ,,Tasandikkude helinais* liikkab Franz talvisel surnuaial lumest lahti radu, kus
keegi enam ammu ei k&i. Kui Virginia temalt kisib, kes seda teha kaskis, vastab noormees
talle: ,,Ei keegi. Vaja...lihtsalt* (Kruusvall 2012: 1677).

»lasandike helinate* lavastuses Virginiat kehastanud Garmen Tabori sdnutsi on tédtegemine
Kruusvalli loomingus hédavajalik elu osa; flusilises tegevuses, tooliigutustes peitub rutiin,
mis aitab edasi elada isegi kdige kaelamurdvamail hetkedel (Eelmaa, Tabor 2019). Ndnda on
sonastanud ka Kruusvall ise: ,, T66- ja maa-armastus annab, tee, mis tahad, inimese elule
motte” (Kruusvall 1971: 19). Niidendi ,,Tasandikkude helinad* traagilist 10ppu saadabki toine
meeleolu. Noor armastajapaar Franz ja Helen on surnud. Kolm tegelast t66tavad vaikides ja
pluavad toibuda mdddunust. Vambola vestab puulusikat, tddi Klava koob kampsunit ja

Virginia stiveneb paberitesse:

»VAMBOLA: Franz...!

VIRGINIA: Jah. Aga olge niilid vait veidikene, Klava ja Vambola. Mul vaja t66d teha. Olen
nidd kill poole kohaga raamatupidaja pdllumajandustiihistus, aga ikka on nii palju t6od, et
pean kojugi kaasa votma!

Paus.

VAMBOLA: Helen...!

KLAVA (néapp suul): Tsss!

Paus.“ (Kruusvall 2012: 1695 — 1696)
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Pause on Jaan Kruusvalli ndidendeis arvukalt. Tekstide Kirjapilti ja Glesehitust nimetab
Aleksander Eelmaa muusikaliseks ning ndeb selles muusikalisuses tht helgusmomenti, ht
lootusetuse tasakaalustajat. Hilises eas Kirjutas Kruusvall aina enam muusikaliselt ning
muusika on kdige parem viis valjendamaks sdnastamatut. (Eelmaa, Tabor 2019) Né&idendite
sageli minoorset siizeekdiku ja tegelaskonda tdiendab mazoorse kdlaga just Kruusvalli
tekstide isedralik poeetika — lihikesed ja tépsed repliigid stnteesitud pauside, vaikusega.
Ehkki ndidenditegelaste maailmapildis valitseb lootusetus ning maise kaduvus omandab
kirjaniku draamaloomingus eleegilise tooni, vdib lohutust ja lootust tihtilugu pakkuda just
miski tundmatu, igavesti tagaotsitav, see, mis peitub Kruusvalli kolmepunktilistes
mottekatkestustes ja alaldpmatutes vaikushetkedes.
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Kokkuvote

Jaan Kruusvall oli eesti néitekirjanik ja prosaist, 19 draamateksti autor. Ta tuli Kirjandusse
lihiproosaga 1970ndate alguses, kujutades kummalisi ja juhuslikke eluepisoode, mille
keskmes Uksildased inimesed ja nende maailmandgemus. 1980ndatel kujunes Kruusvall
jouliselt Ghiskondlikuks Kirjanikuks, kes kaardistas eesti rahva saatust ning tdstis esile rahva
kokkukuuluvustunnet. Pdrast taasiseseisvumist naasis Kirjanik varem kasitletud temaatika
juurde ning arendas talle omase minimalismi nii proosas kui draamas téiuseni. Kuulsamate
naidendite — ,,Pilvede varvid“ ja ,,Vaikuse vallamaja“ — asemel tOstab siinne t60 esile
kirjaniku vahemtuntud draamasid ning annab neist ammendava (levaate, l&htudes marksonast

,,Jootusetus*.

Nagu proosa, keskendub ka Kruusvalli draamalooming pealtndha elu nukrama poole
kirjeldamisele. Lootusetus avaldub selles kahel tasandil: ndidendite tegevusruumide ja
tegelaskujude kaudu. Tegevusruumid, maailmad Kruusvalli ndidendites on réhutatult ajutised.
Sagedased surmad, elupaikade ja —hoonete mahajatmine ning héavimine kujundavad
naidendite lootusetut Gldilmet ning véljendavad eleegilist tddemust, et iga hetk kaob siit

maailmast midagi, mida pole voimalik enam iial tagasi saada.

Tegelased selles maailmas tunnevad end vddrana ja on rahulolematud. Nende lootusetu
ellusuhtumine on néidendite Gldilme peamine kujundaja. Kruusvalli tegelasi iseloomustab
Uksildus, elumdtte kaotamine ja suutmatus armastada vGi armastatuga kontakti saada. Neid
réhuvad taitumatud unistused. Minevikumalestusted ei paku tuge ja argipaeva Uksluisus on
neid ara titdanud. Kruusvalli tegelased peavad ennast tlekohtuse saatuse ohvriteks. Mitmed

tegelased usuvad kill jumalasse, kuid ei saa temaga kontakti ja vaevlevad seeparast.

Lootusetuses, mida Kruusvalli ndidendid endas katkevad, saab ndha jargnevat eesmérki: see
vbimaldab autoril edastada oma nagemust sellest, milline on inimene ja maailm tema Umber
ning millised need vdiksid olla. Pessimismi kalduvate siizeekéikude, tegelaste ja elupiltide
kaudu saab Kruusvall lugejat hoiatada, jagada oma ideesid ning osutada sellele, mida peab

oluliseks.

Naiteks, mitmes naidendis vOib margata autori iroonilist hoiakut oma tegelaskujude suhtes. Ta

kujutab groteskselt nende eluviisi, mdistes ndnda selle eluviisi hukka. Need tegelaskujud on

37



tdestuseks, et kui inimene seab oma elumdtteks naudingute otsimise ja isikliku heaolu, langeb
ta varem vOi hiljem lootusetu eluhoiaku kuiusi. Selline elumdte nimelt on autori hinnangul
véar. Inimese tht voimalikku elumdtet ndeb Kruusvall td6tegemises. T00 kaudu saab inimene
end selles maailmas kehtestada, igustada oma olemasolu ning Uhtlasi aitab téotegemine
uletada elus ettejuhtuvaid emotsionaalselt keerulisi hetki.

Kruusvalli ndidendites saab t&heldada ka eksistentsialistlikust mottevoolust l&htuvat
arusaama, et inimese loomus ja elukdik pole ette méératud jumala vOi saatuse poolt. Tuleb
teadvustada vdimalust valida ise oma ellusuhtumist ja vGimalust muuta oma kaitumist. Samas
on v@imalus valida Uhtaegu ka kohustus valida ning sellega tuleb leppida. Tuleb leppida
sellega, mida inimene ei saa muuta, naiteks kdige maise kaduvusega. Tung muuta muutmatut
teeb inimese rahulolematuks. Kruusvalli ndidendite budistliku allusioonina on aga inimese

eesmark putelda meelerahu poole.

Lisaks nendele ideedele tasakaalustab n&idenditekstides valitsevat lootusetust Kruusvalli
tundlik sdnakasutus ja kujundikeel. Looduspildid, mida Kruusvalli draamalooming endas
sisaldab, trodstivad lugejat ndidendites kujutatud elutraagikast ning seavad kdige ajaliku
kdrval fookusesse looduse igavikulisuse. Helgus peitub tksiti ka Jaan Kruusvalli ndidendite
ulesehituses, mida on arvukate pauside ja tapsete repliikide slnteesi tottu vorreldud
muusikaga. Tekstide muusikaline komponeeritus tasakaalustab lootusetust, thendab minoorse

mazoorsega.

Lootusetus on ks marksona, millega Jaan Kruusvalli ndidendeid iseloomustada, kuid siinne
bakalaureusetéd tdestas Uhtlasi, et naidendite pessimistlik Gldilme on autori ideede
edasiandmise teenistuses ning Kruusvallile isedralik stiil pakub siiski helgust.
Bakalaureusetdd ei pretendeeri Kruusvalli draamaloomingu tdlgendusv@imaluste (nt
budistlike ja eksistentsialistlike allusioonide) téielikule lahtimdtestamisele, vaid viitab
voimalikele suundadele, mis tasakaalustavad teostes valitsevat lootusetust. K8ik nimetatud

tdlgendusvdimalused vaarivad aga edaspidist eraldiseisvat kasitlust.

38



Kasutatud allikad

KRUUSVALLI ILUKIRJANDUSLIK LOOMING

Kruusvall, Jaan 1973. Armastuse esimene pool. Tallinn: Eesti Raamat.

Kruusvall, Jaan 1979. Haigla aed. — Meie Repertuaar, nr 4, Tallinn: Eesti Raamat, |k 43-53.
Kruusvall, Jaan 1983. Katkendeid elust. Tallinn: Eesti Raamat.

Kruusvall, Jaan 1986. Jogi voolab. Pilvede vérvid. Tallinn: Eesti Raamat.

Kruusvall, Jaan 1989. Vaikuse vallamaja. Juba téna, juba homme. Tallinn: Eesti Raamat.
Kruusvall, Jaan [1990]. Sild. Kasikiri Eesti Teatri Agentuurist.

Kruusvall, Jaan 2001. Olen 60sse eksind karjus: tekste 1990-ndaist. Tallinn: Eesti Keele
Sihtasutus.

Kruusvall, Jaan 2003. Rabalinnu hdik. Tallinn: Eesti Keele Sihtasutus.

Kruusvall, Jaan 2005. Ohtuvalgus: tihe- ja kahekdned. Tallinn: Eesti Keele Sihtasutus.
Kruusvall, Jaan 2012. Tasandikkude helinad. — Looming, nr 12, Ik 1663-1696.

Kruusvall, Jaan s.a, a. Korberebase elu. Kasikiri Eesti Teatri Agentuurist.

SEKUNDAARALLIKAD

Belobrovtseva, Irina 1990. Jaan Kruusvall oma ajas ja ruumis. — Keel ja Kirjandus, nr 12, Ik
736-738.

Eelmaa, Aleksander, Garmen Tabor 2019. Intervjuu. 15.04.

Epner, Luule 1996. Aja joel. Jaan Kruusvalli dramaturgia piirjooni. — Keel ja Kirjandus, nr 3,
Ik 145-155.

Epner, Luule 2001. Realismist modernismini. — Eesti kirjanduslugu. Tallinn: Koolibri, Ik
486-488.

Epner, Luule 2010. Randajad ja paigalised. Tahelepanekuid Jaan Kruusvalli loomingust. —
Looming, nr 12, Ik 1711-1724.

Haug, Toomas 2010. Puhas kirjanik, tema elukéik. — Looming, nr 12, Ik 1725-1738.

Kaus, Jan 2005. Jaan Kruusvall teatamas: teatada pole mul midagi. — Eesti Pdevaleht, 9.09.
https://epl.delfi.ee/kultuur/jan-kaus-jaan-kruusvall-teatamas-teatada-pole-mul-
midagi?id=51018894 (Vaadatud 20.05.2019.)

Kolk, Madis 2013. Kohustuslik kirjandus. Madis Kolk ja Jaan Kruusvall. — ERR arhiiv.
https://arhiiv.err.ee/vaata/kohustuslik-kirjandus-madis-kolk-ja-jaan-kruusvall

(Vaadatud 20.05.2019)

39



Kruusvall, Jaan 1971. Sinkadi-vinkadi motteid kirjandusest. — Noorus, nr 2, Ik 18-20.
Kruusvall, Jaan 1994. Viljamdeldud tegelased...ja sina ise. — Looming, nr 3, Ik 416-418.
Kruusvall, Jaan s.a, b. Mbotted nididendist ,,Tasandikkude helinad“. — Garmen Tabori
eravalduses.

Krusten, Reet 1974. Jutujatku Uhest debitandist. — Keel ja Kirjandus, nr 3, Ik 179-181.

Luks, Leo 2014. Eesti kirjanduse kadunud kodu. — Keel ja Kirjandus, nr 10, Ik 729-747.
Mikiver, Mikk 1996. Maailmapilt: J. Kruusvall. Hullumeelne professor. — ERR arhiiv.
https://arhiiv.err.ee/vaata/maailmapilt-maailmapilt-j-kruusvall-hullumeelne-professor
(Vaadatud 20.05.2019)

Mutt, Mihkel 1977. Vdga véike proosaraamat. — Looming, nr 2, Ik 336-338.

Nikiforova, 1. 1971. Samuel Beckett. — 20. sajandi valiskirjandus: loengukursus kérgemate
koolide humanitaarteaduskondadele. Tolkinud G. Liiv jt. Tallinn: Valgus, Ik 148-149.
Peterson, Lembit 2000. Lembit Peterson VVoldemar Pansost. — Teater. Muusika. Kino, nr 11,
Ik 25-33.

Remsu, Olev 1983. Lhilausetes tott. — Looming, nr 7, Ik 989-990.

Remsu, Olev 1990. Julm ja malbe. Kruusvalli pooltsentenniumi puhul. — Looming, nr 12, Ik
1692-1695.

Sang, Joel 1983. Keskmine keskmisest elust. — Sirp ja Vasar, nr 23, Ik 7.

Sartre, Jean-Paul 2007. Eksistentsialism on humanism. Tolkinud Vivian Bohl. Tallinn:
Varrak.

Tirol, Tarmo 2009a. Eksistentsialism. — 20. sajandi mdttevoolud. Toim. Epp Annus. Tallinn-
Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus, Ik 311-317.

Tirol, Tarmo 2009b. Jean-Paul Sartre. — 20. sajandi méttevoolud. Toim. Epp Annus. Tallinn-
Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus, Ik 331-361.

Tonts, Ulo 1990. Dramaturg Kruusvall — avatud ja salaparane. — Keel ja Kirjandus, nr 3, Ik
179-180.

Tonts, Ulo 2000. Jaan Kruusvall. — Eesti kirjanike leksikon. Koost. O. Kruus, H. Puhvel;
toim. H. Puhvel. Tallinn: Eesti Raamat, Ik 234-235.

Tooming, Jaan 2011. Religioossed motiivid minu loomingus. Tallinn: Eesti Teatriliit.

Traat, Mats 2013. Jaan Kruusvallist. — Looming, nr 12, Ik 1620.

TSehhov, Anton 1983. Niidendid. Tolkinud Otto Samma. Tallinn: Eesti Raamat.

Unt, Mati 2004. Kurbus, kaos, satiir, lidrika. — Looming, nr 4, Ik 622—-624.

Veiper, Ene 1984. Elukatkendite raamat. — Keel ja Kirjandus, nr 1, Ik 50-51.

40



Hopelessness and how is it balanced in Jaan Kruusvall’s drama works

Summary

The bachelor’s thesis explores how has the playwright Jaan Kruusvall (1940-2012) developed
hopelessness as the main emotional tonality of a work in his plays, and what are the different
kinds of interpretation options possible for balancing the pessimistic general impression in his
plays. The characters, the relationships between them and the way how Kruusvall describes
their living conditions are analysed in the thesis.

Jaan Kruusvall was an Estonian playwright and prosaist who wrote 19 plays, also including
short plays, during his life. In this thesis, almost all of Kruusvall’s plays are studied to a
smaller or bigger extent, except “The Colours of the Clouds” (‘“Pilvede varvid” in Estonian),
“The Community House of Vaikuse” (“Vaikuse vallamaja”) and “Clandestine Song Festival”
(“Salaste laulupidu”) where hopelessness — as much as it is there in these plays — is mainly
due to social conditions. The thesis discusses Kruusvall’s plays where the tonality of
hopelessness does not depend on the prevailing social order or somewhat depends on it and

where it transcends all eras.

Kruusvall’s drama works seemingly focus on describing the sadder aspect of life.
Hopelessness is manifested on two levels in these works: by means of scenes of action and
characters. Scenes of action, worlds in Kruusvall’s plays are emphatically temporary.
Frequent deaths, the abandonment of habitations and the perishing of dwelling houses shape
the hopeless general appearance of plays and express elegiac recognition that each moment,

something disappears from this world, something that one can never get back.

The characters in this world feel estranged and are dissatisfied. Their hopeless attitude
towards life mainly shapes the general appearance of plays. Kruusvall’s characters are
characterised by loneliness, losing their life’s purpose, inability to love or get in touch with
their beloved. They are depressed by dreams that do not come true. Memories from the past
are not supportive and the monotony of everyday life has become annoying for them.
Kruusvall’s characters consider themselves to be the victims of unjust fate. Several characters

do believe in God but cannot get through to him and are therefore suffering.

One can see the following purpose in hopelessness that Kruusvall’s plays contain: this enables

the author to communicate his vision of what a person is like and what the world around a
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person is like, and what could they be like. Sequence of events in a plot, characters and
images of life verging towards pessimism are used by Kruusvall to warn the reader, share his

ideas and refer to what he deems important.

For example, in several plays, one can notice the ironic attitude the author has towards his
characters. In a grotesque way, he depicts their lifestyle, modestly condemning that lifestyle
in this way. These characters prove that when a person sets the pursuit of pleasures and
personal welfare as their purpose in life, sooner or later they will fall in the clutches of a
hopeless attitude towards life. Kruusvall considers working to be one of the possible goals for
a person’s life. Through work, a person can establish themselves in life, justify their
existence, and at the same time, working helps overcome the emotionally difficult moments

one encounters in life.

It is also possible to notice a belief, based on existential train of thought, in Kruusvall’s plays
that the nature and course of life of a person are not determined by God or fate. One has to
recognise the opportunity to choose their attitude towards life and the ability to change their
behaviour. Simultaneously, the opportunity to choose concurrently also is an obligation to
choose, and one has to come to terms with it. One must come to terms with what a person
cannot change, for example, with the ephemerality of all things earthly. The urge to change
things that cannot be changed makes a person dissatisfied. The Buddhist allusion behind

Kruusvall’s plays is a person’s pursuit towards peace of mind.

In addition to these ideas, hopelessness dominating the play texts is balanced by sensitive use
of words and figurative language. Images of nature, contained in Kruusvall’s drama works,
comfort the reader after witnessing the tragedy of life in plays, and place the focus on the
sempiternal disposition of nature, next to all things temporal. Brightness is incidentally also
hidden in the structure of Jaan Kruusvall’s plays that have been compared to music due to the
numerous pauses and precise cues. The musical composition of texts balances hopelessness,

connects minor with major.

Hopelessness is one keyword to use for characterising Jaan Kruusvall’s plays but this
bachelor’s thesis also proved that the pessimistic general appearance of the plays is in the
service of communicating the author’s ideas, and the peculiar style of Kruusvall still includes

brightness. The bachelor’s thesis does not claim to fully render sense to the opportunities for
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interpreting Kruusvall’s drama works (e.g. the Buddhist and existential allusions), but

indicates the possible trends balancing the prevailing hopelessness in the works.
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LISA. NIMEKIRI JAAN KRUUSVALLI NAIDENDITEST

»Randurid*“ — ilmunud kogumikus ,,Ma tean mitut inimest* (1976).

,Haigla aed* — ilmunud ajakirjas Meie Repertuaar (1979, nr 4).

,Lammutamisele madratud maja*“ — ilmunud ajakirjas Meie Repertuaar (1979, nr 4)
ning kogumikus ,,Katkendeid elust*“(1983).

,.,Bndine wunderkind* — esmakordselt lavastatud Draamateatris aastal 1979; ilmunud
kogumikus ,,Katkendeid elust* (1983).

,,JOgi voolab* — esmakordselt lavastatud teatris Ugala aastal 1980; ilmunud
ndidendikogumikus ,,J6gi voolab. Pilvede varvid* (1986).

,Juba tdna, juba homme* — kirjutatud 1981, ilmunud nididendikogumikus ,,Vaikuse
vallamaja. Juba téna, juba homme* (1989).

,,Pilvede varvid*“ — esmakordselt lavastatud Draamateatris aastal 1983, ilmunud
ndidendikogumikus ,,J6gi voolab. Pilvede varvid* (1986).

,»Vaikuse vallamaja“ — kirjutatud 1986/87, ilmunud nididendikogumikus ,,Vaikuse
vallamaja. Juba téna, juba homme* (1989).

,,Voikiillane titi* — Kirjutatud 1985, ilmunud ndidendikogumikus ,,Rabalinnu hdik*
(2003).

»Rabalinnu hoik* — kirjutatud 1990, ilmunud nididendikogumikus ,,Rabalinnu hoik*
(2003).

,,Sild* — Kirjutatud 1990, késikirjana Eesti Teatri Agentuuris.

»dalaste laulupidu® — kirjutatud 1995, ilmunud nididendikogumikus ,,Rabalinnu hoik*
(2003).

,Hullumeelne professor, tema elukdik* — kirjutatud 1995, ilmunud kogumikus ,,Olen
00sse eksind karjus® (2001).

»Madlestused. Ainult ei tea millest* — kirjutatud 1998, ilmunud kogumikus ,,Olen 63sse
eksind karjus* (2001).

,.Kustutage kuuvalgus® — Kirjutatud 2001, ilmunud ndidendikogumikus ,,Rabalinnu
hoik* (2003).

,Hiiled* — ilmunud kogumikus ,,Ohtuvalgus: iihe- ja kahekdned* (2005).

,Laterna all“ — ilmunud kogumikus ,,Ohtuvalgus: iihe- ja kahekdned* (2005).
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e Tasandikkude helinad* — kirjutatud 2002, ilmunud ajakirjas Looming (2012, nr 12).
o _Korberebase elu” — ette kantud 2008. aastal Draamateatri liritustesarjas ,,Esimene

lugemine®, kdsikirjana Eesti Teatri Agentuuris.
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