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SISSEJUHATUS

Uno Arro on esimene korgharidusega akordionipedagoog Eestis. Peale Moskva Gnessinite nim.
Muusikapedagoogika Instituudi Iopetamist 1960. aastal todtas ta 52 aastat (1960-2012) H. Elleri
nim. Tartu Muusikakoolis akordioni ja bajaani, dirigeerimise ja teiste selle erialaga kaasnevate
ainete Opetajana ning alates 1965. aastast kuni pensionile jadmiseni oli ta rahvapillide ainekomisjoni

esimees.

Uno Arro tdhtsus seisneb eelkdige terve pdlvkonna Opetajate-akordioniméngijate iileskasvatamises
ning oma akordionidpetuse metoodika viljatootamises. Esimesena Eestis vottis ta H. Elleri nim.
Tartu Muusikakoolis kasutusele valikbassidega akordioni. Erilised teened on Uno Arrol Gpilaste
huvi dratamisel akadeemilise akordioni vastu. Ta vordsustas akordionirepertuaari méangu- ja
viimistlustaseme teiste akadeemiliste pillidega. Uno Arro poolt juhendatavad Spilased on osalenud

edukalt mitmesugustel vabariiklikel ja rahvusvahelistel festivalidel ja konkurssidel.

1987. aastal omistati Uno Arrole dpetaja- metoodiku nimetus. Tema kée all on Iopetanud 62 Opilast
(Lisa 1 Uno Arro opilaste nimekiri), kellest enamik on omandanud erialase kdrghariduse ja tootab
tdnaseni erinevates muusikakoolides ja muusikakorgkoolides nii Eestis kui ka mujal. Uno Arro on
osalenud arvukate erialaste konkursside ja tilevaatuste Ziiriide t60s ja On iiles astunud lektorina
lastemuusikakoolide Opetajate vabariiklikel seminaridel. Ta on olnud aastaid H. Elleri nim. Tartu
Muusikakooli juures tegutseva vabariigi lastemuusikakoolide Opetajate tdienduskursuste juhataja ja

on koostanud neli metoodilist uurimustddd, mis on kasutusele voetud dppematerjalina:

1. "Tiipilistest vigadest akordionisti vasaku kée t66s";
2. "Akordioni dpetamise metoodika loengukonspekt";

3. '"Poliifoonilisest muusikast ja selle dpetamisest”;
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"Intellektuaalne faktor muusika tajumisel ja hindamisel”.



Aastatel 1973-1979 oli Uno Arro Vabariikliku Akordionistide Orkestri dirigent. 1983. aastal
moodustas ta aga H. Elleri nim. Tartu Muusikakooli Opilastest ja vilistlastest uue orkestri, mis
tegutses kuni 2012. aastani. Suure osa orkestri poolt mingitud repertuaarist on dirigent Uno Arro ise
seadnud ja see muusika on salvestatud viiele CD-plaadile. Ta on alates 2004. aastast Eesti

Akordioniliidu auliige.

Kuna Uno Arro elutéd on olnud tdhelepanuvéddrne ja see pole senini leidnud kiillaldast kajastamist,
on minu bakalaureuset6d uurimisprobleem sellest tulenevalt jargmine: kuidas on kujunenud Uno

Arro akordionidpetamise metoodika ning milles seisneb selle metoodika olulisus?

T66 eesmirgiks on Uno Arro metoodika kirjeldamine, analiiisimine, teiste metoodikatega

vordlemine ning tema kui dpetaja portreteerimine. Sellest lihtudes sean ka uurimiskiisimused:

1) Missugune on akordionidpetaja Uno Arro pillidpetamise metoodika?

2) Mille poolest erineb tema metoodika eelnevatest?

3) Kas tema Opilased kasutavad sama metoodikat?

4) Milles seisneb Uno Arro tihtsus akordioniopetajana?
Varasematest iiliopilastoodest on Eero Paltsepp 2008. aastal pdogusalt kdsitlenud Uno Arro tegevust
akordionidopetajana ja dirigendina oma Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia pedagoogilises 16putoos
"Heino Elleri nimelise Tartu Muusikakooli rahvapilliosakonna akordioni erialaareng”. Uuem
uurimus (pedagoogiline 10putdo) parineb aastast 2014 ja kuulub Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
magistrandile Margus Laugesaarele ning kannab pealkirja "Akordionidpetuse pedagoogilistest
pohimotetest Uno Arro koolkonnas". Kuid kumbki eelmainitud t6odest ei anna ammendavat
iilevaadet Uno Arro metoodikast ning ei vordle seda teiste olemasolevate metoodikatega. Seetdttu

arvan, et antud bakalaureusett6 voimaldab tutvustada Uno Arrot nii pedagoogi kui metoodikuna.

Oma bakalaureusetoo esimeses peatiikis annan ma iilevaate akordionidpetuse algusaastatest Eestis
tervikuna. Kuna Uno Arro on iiks Eesti akordionidpetuse alusepanija, pean ma vajalikuks tutvustada
konteksti, milles ta tegutses. Pogusalt kajastan ma ka akordionidpetuse ajalugu G. Otsa nimelises
Tallinna Muusikakoolis, H. Elleri nimelises Tartu Muusikakoolis ja Tallinna Riiklikus
Konservatooriumis, mis on olnud Eestis ainsad kohad, kus saab akordionit dppida kdrg- ning

keskerihariduse tasandil.



Teises peatikis kdsitlen ma Uno Arro elulugu, tutvustan tema poolt koostatud metoodilisi toid ja
vordlen tema koostatud akordionidpetuse metoodikat Leopold Vigla metoodikaga, mis oli eelmisel

sajandil ainus kasutatav akordionialane 6ppematerjal Eestis.

T66 kolmas peatiikk kirjeldab kdesoleva bakalaurcuset6d metoodikat, valimit, andmekogumis- ja

andmeanaliiiisimeetodit.

Neljandas peatiikis analiiisin ja teen kokkuvotted Uno Arro endiste Opilaste seas ldbiviidud
ankeetkUsitlusest, mis peaks andma tdiendavat informatsiooni Uno Arro metoodikast ja temast

endast pedagoogina. To6le on lisatud Opetaja Uno Arro metoodika.



1. AKORDIONIOPETUS EESTIS

Kéesolevas peatiikis annan ma iilevaate akordionidpetusest ning -Opikutest Eestis, selle eesméirgiks
on luua Uno Arro ning tema metoodika késitlusele sobiv kontekst. Peatiiki esimene osa keskendubki
akordionidpetuse algusaastatele Eestis, teistes alapeatiikkides kirjeldan tédpsemalt akordionidpet

andvaid kesk- ja korgharidusasutusi ning akordionidppe ajalugu neis dppeasutustes.

1.1. Eesti akordioniopetuse algusaastad

Eesti Vabariigis pandi siistemaatilisele muusikaharidusele alus 1919. aastal kui avati Tallinna ja
Tartu Korgemad Muusikakoolid. Lastemuusikakoolid ja keskeriharidust andvad Tartu ja Tallinna
Muusikakoolid avati peale II maailmasoda. (Vilja 2008, Ik 33)

Kuni 20. sajandi keskpaigani lihvisid eesti akordionistid oma minguoskust isedppimise teel
Professionaalne akordionidopetus sai alguse 1940 aastate teisel poolel, kui Tartu ja Tallinna
muusikakoolides loodi rahvapilliosakond koos akordionidppega. Tallinna Riiklik Konservatoorium
hakkas akordionistidele korgharidust andma 1962. aastal. (Niiholm 2007) Eesti akordionimdngu
koolkonna rajajaks sai erialalt viiulimdngija ja peamiselt puhkpilliorkestri dirigendina tegutsev
Leopold Vigla (1900-1974). Koos esimeste dpilastega asus ta vélja to6tama oma akordionidpetuse
metoodikat. (Akordion nr. 2/99) Vigla polnud akordionit ise kunagi dppinud, kiill aga dppis ta
moned aastad Peterburis Leopold Aueri juures viiulit ning seetdttu pohines tema metoodika

akordioni 106tsa vordlemisel viiulipoognaga. (Tartu Muusikakool 90)



1960. aastal ilmus Leopold Vigla "Akordioniméngu opik", kus ta tdi laiemalt vélja akordionimdngu
probleemid. Vastava kirjanduse puudumisel tugines autor A. Nikolajevi, G. Prokofjevi, J. Gati, J.
Jampolski ja teiste klaveri- ja viiulimingu kisitlevate teaduslike teoste pdhialustele. Opiku piiratud
maht ei vdoimaldanud tal aga uurida kdiki akordionimidngu probleeme. (Vigla 1960) Selle vea
parandas Vigla 1963. aastal ilmunud "Akordionimdngu pdhialustes", mis oli mdeldud metoodiliseks
materjaliks muusikakoolidele ja konservatooriumile. Ka siin toetus Vigla tuntud ndukogude
pedagoogidele-metoodikutele: G. Kogan, A. Stojanov jt. eelpool nimetatutele. Erilist tdhelepanu
pooras ta selles Oppematerjalis 100tsatehnika kiisimustele, sest leidis selle olevat vihe valgustatud
probleemi. Vigla arvas, et akordionipedagoogide iilesandeks on, kuna pilli populaarsus suurenes,
tosta jarjekindlalt akordionimdngu taset. (Vigla 1963) Aastatel 1962-1974 valmis Viglal ja tema
iiliopilastel ligi 20 akordionialast uurimust, mis tdiendasid metoodilisi teadmisi ja uuendasid ka

repertuaari (Niiholm 2007).

1.2. Akordionidopetus G. Otsa nimelises Tallinna Muusikakoolis

Tallinna Muusikakoolis (alates 1975 G. Otsa nim. Tallinna Muusikakool) alustas rahvapilliosakond
to0d 1949. aastal ning peale akordioni dpetati seal veel kannelt, bajaani, balalaikat ja domrat. Samal
aastal avati ka Tallinna Lastemuusikakool. Mdlemas dppeasutuses toimusid tihised vastuvotukatsed.
Sisseastumisavaldusi oli erineva vanuseastme ja tasemega soovijatelt 91 ja kandidaadid pidid
esitama omal kdel kuulmise jirgi omandatud ndudlikke klassikalise muusika seadeid: nditeks
Oginski "Polonees", HatSaturjani "Modkade tants" ja teised. (Vélja 2008, Ik 46) Tulemuste pdhjal
voeti algastmesse 4 ja keskastmesse samuti 4 Opilast. Osakonnas asutati nii eesti kui ka vene

rahvapilliorkester. Akordionidpetajaks valiti Leopold Vigla. (Akordion nr. 2/99)

Kuni iseseisvumiseni toimus oppetdd Tallinna Muusikakoolis iileliiduliste dppekavade jargi. Kuna
erialane akordionirepertuaar polnud kéttesaadav, tuli kasutada transkriptsioone peamiselt
klaveripaladest. Kahjuks ei sisaldanud tolleacgsed dppekavad metoodilisi aineid. (Vilja 2008, Ik 46)

1950. aastate algus, kui kooli asus dppima Uno Arro jt., t1 Eestisse "sotsialistliku realismi", mis



pidas moningaid instrumente liiga lidnelikeks. Nende pillide hulka kuulus kahjuks ka akordion ning
opilastel, kes akordionit dppisid, soovitati kasutusele votta bajaan. Koos Stalini surmaga (1953) see
periood 1oppes. Esimesed akordionistid 10petasid kooli 1953. aastal (Juta Bock). 1955 Iopetas Uno
Arro ja astus samal aastal Moskva Gnessinite nim. Instituuti, kus tema dpetajaks sai Aleksei Onegin.
1958. aastal sai diplomi Venda Tammann ning hilisematel aastatel Heinrich Annion, Vello Karu,
Heldur Jakon jt. Kuna Tallinna Muusikakooli 16petajate méngutase oli tugev, anti neile 1962. aastal
voimalus Tallinna Riiklikus Konservatooriumis Leopold Vigla juhendamisel Oppida akordioni

eriala. (Akordion nr. 2/99)

1.3. Akordioniopetus H. Elleri nimelises Tartu Muusikakoolis

Tartu Muusikakoolis (Heino Elleri nimi omistati koolile 1971) vdeti esimesed akordionistid
rahvapilliosakonda, kuhu kuulusid veel mandoliin ja kromaatiline kannel, vastu 1945. aastal.
Esimeseks akordionipedagoogiks sai Voldemar Koch, kes oli omandanud kutselise hariduse Tartu
Korgemas Muusikakoolis viiuli-, oreli- ja bajaaniklassis. Koch ldhtus akordioni dpetamisel eelpool-
nimetatud pillide tehnika metoodikast. Akordionirepertuaari rikastas Koch erinevate pillide
seadetega. Kuna ta tootas Vanemuise teatri orkestris, oli tal juurdepdds sealsele noodikogule.
(Paltsepp 2008) 1950. aastal sai kooli teiseks Opetajaks samal aastal 1dpetanud Anatoli Zukov.
Akordioni- ja bajaaniklassi t66 kohta on andmed aastani 1958 vordlemisi liinklikud.

Kuni 1959. aastani kuulus rahvapilliosakond Tartus klaveriosakonna juurde ja sellest ajast on
protokollides kirja pandud peamiselt eksamikavad ja Opilaskontsertide arutelud, milledest vdis
lugeda, et akordioni-bajaaniklassi dpilaste médngutase on madal ja 1566tsatehnika pole rahuldav (Arro
1994, Ik 55). Riigicksamite tulemuste kokkuvdttes mirgib professor Vladimir Alumie, et
rahvapillide eriala 10petajail on muusika ja stiili tunnetamine nérgem kui teiste erialade dpetajail.
Alates 1958. aastast hakkavad akordioni-ja bajaaniklassil toimuma iseseisvad koosolekud ja
kontserdid, algavad loengud oOpilastele rahvapillide metoodikast eesmérgiga tihtlustada metoodikat
ja noudeid. (ibid, k 55) 1960. aastal tuli Tartu H. Elleri nim. Muusikakooli akordioni ja
dirigeerimise Opetajaks toole dsja korgkooli 1opetanud Uno Arro. Samal aastal loodi eelpool
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nimetatud koolis rahvapillide osakond ja ainekomisjon (esimees A. Zukov ja aastast 1965 Uno Arro)
ning toimus kaadrivahetus, mille kdigus tuli Kochi asemel t66le Leedu Riiklikus Konservatooriumis

korgharidust omandav akordionidpetaja Elle Képpa. (Vilja 2008, lk 53)

1.4. Akordioniépetus Tallinna Riiklikus Konservatooriumis

Peale II maailmasdda arenes akordionidpetus joudsalt ja tekkis vajadus sellealase korghariduse
jarele. Toonane Tallinna Riikliku Konservatooriumi rektor Eugen Kapp taotles kiill luba avada
1962/1963 oOppeaastast dirigeerimise ja rahvapillide kateeder puhkpillide ja rahvapillide erialale,
kuid tema palvet ei rahuldatud. (Vélja 2008, Ik 57) Siiski vdeti kaugedppeosakonda vastu Venda
Tammann, Heinrich Annion, Vello Karu, Heldur Jakon ja statsionaari Endel Jukk. Kuna akordion
polnud konservatooriumi juhtkonna poolt eriti soositud, muutus pilli erialaaine peatselt
fakultatiivseks (ibid, Ik 58).

Tallinna Riikliku Konservatooriumi puhkpilliorkestri dirigeerimise ja akordioni eriala ldpetajaid
jagus aastatesse 1968-1973. Seoses Leopold Vigla surmaga katkes dppeasutuses ka akordionialane
tegevus praktiliselt peaaegu 30 aastaks. Akordionit sai niilid Oppida lisapillina koorijuhtide ja
muusikapedagoogika eriala juures. Opetajaks oli Vigla dpilane Igor Nikitin ning iiheks edukamaks
dpetajaks oli tollal Henn Rebane. Edaspidi oli akordioni eriala jitkamine korgkoolis vdimalik kuni

1990. aastate alguseni peamiselt Vene NFSV-s ja Leedus. (Vélja 2008)

Eesti taasiseseisvumine 1991. aastal vdimaldas aga juba Opinguid Soome ja Taani akadeemiates.
2002. aastal mdjutatuna korgkooli dppekavade uutest arengusuundadest avati Muusikaakadeemia
Tartu filiaalis uuesti akordionidpe, kus akordionidpetajaks sai Uno Arro dpilane Kiilli Mols, kes oli

2000. aastal 1dpetanud Soomes Sibeliuse Akadeemia. (Vilja 2008)



2. AKORDIONIOPETAJA-METOODIK UNO ARRO

Teises peatikis tutvustan ma kdigepealt Uno Arro elulugu ja annan lilevaate tema kujunemisteest
akordionipedagoogiks. Seejérel tutvustan ma pdgusalt Uno Arro metoodilisi uurimistéid ning 16puks

vordlen Uno Arro ja Leopold Vigla metoodikaid.

2.1. Uno Arro elulugu

Pilt 1. Uno Arro (1994), pilt parineb tema erako gust
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Uno Arro eluloolised andmed pirinevad 2007. aastal Kadri Semilarski intervjuust Uno Arroga, mis
on iiles kirjutatud aastaraamatusse "Heino Elleri nimeline Tartu Muusikakool 90" ja 2009.aastal
Tartu Laulupeomuuseumis Valli Ilviku poolt Iibiviidud intervjuust Uno Arroga pealkirja all "Kes sa
oled...?", mille videolindistus asub Tartu Linnamuuseumi arhiivis (TM 3280:3/1,2) ning kéesoleva

bakalaureusetdd autori intervjuust Uno Arroga (22.12.2014).

Uno Arro siindis 5. novembril 1934. aastal Johvi vallas Puru kiilas. Armastuse muusika ja akordioni
vastu sai Uno oma isalt, kes oskas mingida 100tsa ja tuubat, mida ta praktiseeris kohalikus
puhkpilliorkestris ja emalt, kes oskas méngida kitarri. Uno esimesed kokkupuuted akordioniga
toimusid erinevatel koosviibimistel ja pidudel, kus oli tavaks musitseerida ning kuhu isa poja
tihtipeale kaasa vottis. Muusikat Oppima hakkas ta kuulmise jargi omal kdel ning oma esimesed
teadmised noodidpetusest sai ta lihelt klaveridpetajalt. Esimese akordioni aga kinkis 9—aastasele
poisile tema isa. (Semilarski 2007, Ik 80) Uno Arro haridustee sai alguse Puru 6-klassilises koolis,
toona kohustusliku seitsmenda klassi 1opetas ta Johvi 7-klassilises koolis, millele jairgnes Tallinna
Toolisnoorte Keskkool kaheksanda klassiga. Paralleelselt pohikooliga dppis ta iihe aasta Tallinna
Lastemuusikakoolis, sooviga oma teadmisi noodidpetuses tdiendada. Uno Arro akordionidpetajaks
oli dirigent, pedagoog ja viiulimdngija Leopold Vigla, kes oli sel ajal ainus tunnustatud akordioni-

Opetaja Eestis. (suuline intervjuu Uno Arroga 22.12.2014)

1951. aastal astus Uno Arro Tallinna Muusikakooli (praegune G. Otsa nim. Tallinna Muusikakool),
kuhu polnud kiill suur konkurss, kuid eelisjarjekorras voeti vastu sdjaviest tulnud noori. Nii soovis id
lisaks 16-aastasele Uno Arrole akordionit dppima tulla kolmekiimnele lihenevad huvilised. Temaga
samal aastal 1petasid Tallinna Muusikakooli palju nimekaid muusikuid: Heli Lééts, Els Roode,
Neeme Jarvi jne. Tollal ei leidnud akordion, mida peeti lddnelikuks pilliks, erilist poolehoidu ning
oppida oli seda instrumenti vdimalik ainult muusikakoolide rahvapillide osakonnas. Algusaastatel
puudusid akordioni Opetamisel iihtsed nduded ja Sppekavad, midngukavva kuulusid heliredelid,
etiiiidid ja palad. Uleliidulised tipsustatud programmid tulid hiljem. Rahvapilliosakonnast eraldati
akordion 1992/93. oppeaastast, kuna leiti, et akordion on kiill rahvalik pill, kuid mitte rahvapill.
(Semilarski 2007, Ik 81)

Muusikakooli dpingute ajal médngis Arro dzdssansambli "Metronoom™ koosseisus, mis alustas oma
tegevust 1952. aastal. Miangiti pdhiliselt svingmuusikat, mida juhendaja ja Klarnetist Aleksander

Rjabov raadiost kassetile lindistas ja millest ta hiljem oma ansamblile seade tegi. Huvist uuema
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muusika vastu kdisid ansambli liikkmed kinos mitmeid kordi samu filme vaatamas, et kuuldud
muusikat meelde jétta. Sellist tohutut t66d tehti suurest entusiasmist. Ansambli koosseisu kuulusid
veel Teas Kipsoo (floot), Hillar Kareva (kontrabass), Kalju Terasmaa (166kriistad ja kitarr), Aino
Lohmus (solist) ning hiljem Heli Ladts. Kuna jazzmuusikat sellel ajal ei tunnistatud ega lubatud
méngida, toimusid ansambli proovid Kinniste uste taga. Esinemisi praktiliselt ei toimunud ning koos
musitseeriti teiste sarnast muusikat viljelevate ansamblitega vaid kinnistes klubides. Uno Arro
lahkus ansamblist peale Tallinna Muusikakooli Idpetamist, sest ta suundus edasi dppima Moskvasse.

(suuline intervjuu Uno Arroga 22.12.2014)

Kuna Uno Arro teavitas oma erialadpetajat Leopold Viglat, et jatkab akordionidpinguid kdrgkoolis,
soovitas pedagoog seniselt klahvidega pillilt tal iile minna nuppakordionile. Isa materiaalsel toetusel
ostis Arro endale heakdlalise 6-realise Dallape ning koos erialadpetajaga “leiutasid™ nad sobiva
metoodika puudusel ise sormestuse. Uno Arro hindas Vigla metoodikat, kuna pedagoog p0Odras
suurt tihelepanu Oigele fraseerimisele, mis suuresti soltus nii 106tsa- kui ka poognavahetusest.
Leopold Vigla akordionidpetuse metoodika lahtus peamiselt viiuli eripdrast. Ainus etteheide Arrol
oma Opetajale oli see, et pedagoog ei mirganud, kui Opilane oma kde Rahmaninovi cis-moll
preliiiidiga "iile mingis". Opetaja lubas harjutamist jitkata seni, kuni kisi polnud enam vdimeline
paistetuse ja valu tottu mingima. Pedagoogi viheste metoodiliste teadmiste tdttu tekkinud pdhjustel

polnud Arrol voimalik piithenduda solistikarjéarile. (suuline intervjuu Uno Arroga 22.12.2014)

1955. aastal, peale Tallinna muusikakooli 16petamist, astus Uno Arro iildkonkursi alusel Moskva
Gnessinite nim. Instituuti, kus tema Opetajaks sai bajanist, pedagoog ja dirigent Aleksei Onegin.
Opingute ajal osales ta mitmetel konkurssidel ja rahateenimise eesmirgil tootas kuni kooli
[opetamiseni hotell "Leningradskaja" (mis oli moeldud ainult vdlismaalastele) estraadiansamblis.
Ansambel méngis niddalas kuuel pdeval ja neli tundi jérjest, esinejad kandsid iilikondi, valget sérki ja
kikilipse. Palk oli tolle aja kohta normaalne — 90 rubla kuus. Esitati peamiselt kergemuusikat. (Ilvik
2009)

Ka Moskva instituudis puudus tollal akordioniopetuses arvestatav metoodika. Radgiti kiill
muusikast, kuid tehnilised probleemid jdid paraku tudengi enda kanda (suuline intervjuu Uno
Arroga 22.12.2014). Kolmandal kursusel sai Uno Arro vdimaluse spetsialiseeruda dirigeerimise
suunale, sest haige kési ei vdoimaldanud tal enam keskenduda kontserttegevusele solistina. Piistitatud

eesmirgid varisesid kiill kokku, kuid Uno Arro tugev iseloom aitas sellest raskest olukorrast vilja.
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(Semilarski 2007, |k 82) Dirigeerimise riigieksami sooritas Uno Arro 1960. aastal Uleliidulise
Raadio rahvapilliorkestriga, lisaks tegi ta ka akordionieksami ning lopetas Moskva Gnessinite nim.
Muusikapedagoogika Instituudi dirigendi, akordioni ja selle eriala tstikli ainete dpetaja kvalifikat-
siooniga. Seega sai temast esimene korgharidusega akordioniopetaja Eestis. (Valja 2008, Ik 92)

Peale instituudi lopetamist suunati Arro Tallinnasse rahvapilliorkestri juhiks. Sellega polnud aga
rahul toonane Tartu Muusikakooli direktor Aleksandra Sarv, kelle arvates vajas tema juhitav kool
head ja korgharidusega pedagoogi. Suunamine tehti imber ja Uno Arrost sai Elleri-kooli kauaaegne
oppejoud. Uno Arro sooviks oli tuua Eestisse valikbassidega pille ja tema initsiatiivil tellis H. Elleri
nim. Tartu Muusikakool 1983. aastal Leningradi tehasest "Krasndi Partisan" 2 konvertertiiiipi
(bassipoolel on timberliilitamisel 2 erinevat siisteemi: standardbassisiisteem ja meloodiabassi-
stisteem) kontsertakordionit "Leningrad”, tinu millele avardus repertuaarivalik ja poliifooniliste

palade esitamine tipsus. (Suuline intervjuu Uno Arroga 22.12.2014)

Uno Arro eduka pedagoogitod tdestuseks on tema Opilased Kiilli Kudu ja Signe Vainu Iopetanud
Soome Sibeliuse Akadeemia ja Sirje Mdttus ning Reet Laube Taani Kuningliku Muusikaakadeemia
(Vélja 2008, lk 93). Uno Arro on osalenud arvukate erialaste konkursside ja iilevaatuste ziiriide t66s
(rahvusvaheline akordionistide konkurss Limbazis 1993, vabariikliku akordionistide konkursi Ziirii
esimees Tallinnas 1994 jne.). Ta on iiles astunud lektorina lastemuusikakoolide Opetajate
vabariiklikel seminaridel (meistrikursused Alatskivil 1995, meistrikursused Luunjas 1996

jne.).(suuline intervjuu Uno Arroga 22.12.2014)

1983. aastal moodustas Uno Arro H. Elleri nim. Tartu Muusikakooli Opilastest ja vilistlastest
orkestri, mis on esinenud nii Eestis kui ka védljaspool (1991 kontsertreis Rootsis, 1995 Taanis). 1996
saavutas orkester Kopenhaagenis toimunud rahvusvahelisel orkestrite konkursil Artistcik klassis 4.
koha (osalenud orkestreid oli 18) ja firmalt "Hohner" eripreemia, kui lda-Euroopa parim orkester.
1998 pilvis orkester diplomi Innsbruckis rahvusvahelisel akordionifestivalil. (Vélja 2008, Ik 93)
Orkester tegutses kuni 2012. aastani ja tema poolt mingitud muusika on salvestatud viiele CD-
plaadile aastatel 1999, 2000, 2002, 2004 ja 2009. Paljud orkestri repertuaaris olevad palad on
dirigent ise seadnud ja nendega rahvusvahelist tunnustust leidnud. (suuline intervjuu Uno Arroga
22.12.2014)
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Uno Arro pdhimdtteks on olnud: "Ukskdik, mis eriala inimesega on tegu, koige tihtsam on, et ta
teeks oma t60d innu ja armastusega ning voimalikult hdsti. Pohiline on leida oma tugevam kiilg,

arendada seda, areneda ise ning armastada t6od, mida teed.” (Semilarski 2007, lk 80)

2.2. Uno Arro pillio petamise metoodiliste toode tutvustus

Opetaja isik on Opetamisel viga oluline, sest dpilased hindavad kdrgelt Spetajat, kes annab
huvitavalt oma ainet, respekteerib Opilase ideid, on abivalmis ja julgustab raskusi {iletama.
Hoolimata {imbritsevast keskkonnast vdib dpilane taolistele pedagoogidele alati kindel olla. Opetaja
ja Opilase tegevus realiseerub erinevates Oppemeetodites, mis kujutab endast votete silisteemi
organiseerimaks Oppetegevust, et saavutada pistitatud eesmirke ja lahendada Kindlaid iilesandeid.

(Valgmaa&Nomm 2008)

Uno Arro on kirjutanud kolm uurimistood ja koostanud akordionidpetuse metoodika loengu-
konspekti, millest vOib teha jareldusi tema metoodiliste tdekspidamiste kohta. Kdikide uurimistodde
ja metoodika loengukonspekti késikirjaline materjal on Uno Arro valduses. Oma bakalaureusetto
lisas esitan ma Uno Arro ndusolekul tema akordionidpetuse metoodika (Lisa 3), mis senioli vaid

kiasikirjaline. Jargnevalt annangi iilevaate Arro uurimustoodest ning metoodika pohialustest.

Oma uurimistoos "Tiiipilistest vigadest akordionisti vasaku kde t60s" arutleb autor, miks jdib

akordionisti vasaku kde t66 paremast kde omast tagasihoidlikumaks. Pohjustena toob ta esile:

1. algne noodidpetus on parema kée keskne;

2. heliredeleid mingitakse bassides kindla skeemi alusel, seega mehhaaniliselt, mis takistab
kogu klaviatuuri korralikku tundmist;

3. tihti on vasaku ja parema kde koostod puudulik, sest alahinnatakse vasaku kde partii (Kuigi
tema kanda jdab nii riitm, harmoonia kui ka mdnikord meloodia) tdhtsust; nootides pole
sageli margitud bassi Strihhe ja see nduab Opetajalt puuduva linga tditmist, saade peab
aitama véilja tuua meloodia karakterit ja ei tohi pidurdada pala iildist liikumist; meloodia

esitamisele peab kaasama ka sobiva 160tsatod;
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4. ilitahtis on harjutamine dige suurusega pilliga, mis vastaks Opilase flitisilistele eeldustele,
lilga suur pill takistab normaalset vasaku kde t66d; midngu mugavus oleneb klaviatuuri
kaldest; t60 autor on arvamusel, et ainudiget vasaku kde heliredeli sdrmestust pole olemas,
vastavalt oma sdrmede pikkusele peaks leidma sobivama variandi. (Arro 1982)

Viga siidameldhedane teema Uno Arro jaoks on alati olnud poliifooniliste palade dige esitus, millest
rddgib ka tema uurimistod "Poliifoonilisest muusikast ja selle dpetamisest”. T66 autor manitseb
pedagooge ettevaatusele kasutamaks 18. sajandi poliifooniliste palade seadeid akordionile voi
bajaanile, kuna teoste originaale on redigeeritud kahekordselt. Naiteks lisatakse heale klaveri-
redaktsioonile, mida iseloomustab diinaamika, tempo jne. mirkide viahene kasutus (omane
tolleaegsele muusikale), ohtralt omapoolseid tdiendusi, mis ei vasta 18. sajandi muusika karakterile.
Uno Arro arvab: "Iga mdngija tunnetab muusikat vdiikeste erinevustega ja nooditeksti tuleks

mdrkida ainult pohiline diinaamiline plaan” (Arro 1981).

Alati peaks akordioni-bajaani seadeid vordlema klaveriredaktsioonidega. Bachi orelimuusika
pohineb kolade kontrastsel vastandamisel, see aga ei tihenda, et Bachi muusikas puuduvad jéark-
jargulised tleminekud pianost fortesse. Samuti ei maksa liialdada registrite vahetustega ning
diapasooni pikendamise ecesmirgil tuleks kasutada ainult sarnase tdmbriga registreid. "Tuleb
sdilitada vanale muusikale stiilsed jooned ja iihtlasi suure taktitundega kasutada ka kaasaegsete
muusikainstrumentide véoimalusi” (Arro 1981)). Suurim viga vanade poliifoonia palade interpre-
teerimisel on veendumus, et midngitav teos peab olema akadeemiline ja kiretu. Vaidlused on kéinud
ka Bachi teoste esitamise tempode iile, kas peaks interpreteerimisel olema metronoomiliselt tipne
vOi tunnetama tempot vabalt. Uno Arro peab Gigeks Albert Schweitzeri seisukohta: esimestes
taktides voetud tempo vdiks plisida muutumatuna suuremas osas teoses, kiill aga on vdimalikud
vaikesed rubatod. Arvestama peab, et enamus pala tempo terminitest tihendasid tollal pala
karakterit, mitte tempot (nditeks allegro all mdisteti toona aktiivset ja elurddmust, mitte kiiret
tempot). Alati peaks ldhtuma muusikast, mis ise dikteerib meile pala esitamise kiiruse. Uno Arro
annab ka laialdase tilevaate Bachi aegses muusikas kasutatavatest melismidest, millest jareldub, et
koik melismid v.a. mordendid algavad iilemise abinoodiga ja neid tuleb mingida antud episoodi
tonaalsuse diatoonilistel astmetel. Kohation Bach rikkunud ka tolleaegset traditsiooni ja kaunistused

mirkide asemel nooditeksti védljakirjutanud.
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Oma kolmandas uurimistods "Intellektuaalne faktor muusika tajumisel ja hindamisel" keskendub
Arro muusikale kui vdljenduslikule kunstile, mis mdjub inimestele erinevalt ja sdltub inimese
natuurist ning tema intellektuaalsetest ja emotsionaalsetest omadustest. To66 autor vididab, et
moistuslik kuulamine siivendab muusikast arusaamist, kuid liigne muusika motestamine kahjustab
muusika tajumist. Ta leiab ka, et muusikast saavad aru palju rohkem need, kes suudavad muusikalisi
muljeid motestada ning koige tdiuslikumalt saab muusikat tajuda see inimene, kellel valitseb
emotsionaalne ja intellektuaalne tasakaal. "Moistus ei tohi surmata emotsioone ja emotsioonid
moistust". (Arro 1983)

2.3. Uno Arro ja Leopold Vigla metoodikate vordlus

Kaéesolevas alapeatiikis otsin ma erinevusi ja sarnasusi kahe akordionidpetaja Leopold Vigla ja Uno
Arro metoodikates. Uno Arro metoodika lisan ma ka autori ndusolekul oma uurimustdo lisasse 3.

Samuti toetun ma selles alapeatiikis Uno Arro poolt antud intervjuule (07.04.2015).

1963.aastal ilmus Leopold Vigla "Akordionimdngu pdhialused", kus autor tunnistab, et akordioni-
mingu probleeme on senini uuritud vOordlemisi vdhe ja oma raamatuga loodab ta seda viga
parandada. Noor pedagoog Uno Arro tutvus raamatu ilmudes oma endise Opetaja poolt kirjapandud
metoodikaga ja leidis, et olemasolevas t66s on veel vajakajddmisi. Kasutades Moskvast saadud
teadmisi ja todedes, et akordion ise on teinud kaasajal libi suure arengu, hakkas ta kirja panema

enda kogemustele toetudes oma akordionimdngu metoodikat.

Peamise erinevuse kahe metoodika vahel on dikteerinud aeg. Uno Arro, kes oli Moskvas tutvunud ja
ka ise minginud kaasaegsete valikbassidega pillidel, soovis uusi instrumente tutvustada ka Eestis.
Tema metoodika iliks osa peatubki kaasaegsete kontsertpillide ja valikbassidega (baritonbassid,
meloodiabassid) pillide ehitusel ja eelistel. Eraldi teemana kisitleb ta, kuidas hakkama saada
valikbassisiisteemiga pillide Opetamise isedrasustega. Teooriat praktiseerima asus Uno Arro 1981.
aastal, kui ta palus pillimeister Kalju Saarniidul ehitada timber 80-bassiline "Weltmeister”. Sellel

pillil tutvusid Spilased esimest korda uue siisteemiga ning 10pukavadesse ilmus ndue esitada 2 pala
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valikbassidega pillil. Kahe aasta pérast kuulusid kooli inventari hulka juba 2 uut "Leningradi”, mis
olid timberliilitatavad pillid. Veel selgitab Uno Arro nii nelja kui ka viie kooriga pillide parema kée
Klaviatuuri registrite levinumaid mérgistusi ja registrite kola ulatust ning nii standardbassi-

stisteemiga kui ka valikbassidega pillide vasaku kde registrite mirgistust ja neile vastavaid kdlasid.

Erinevalt Viglast tutvustab Uno Arro pdhjalikult akordioni arengu ajalugu. Ta kirjeldab 165ts-
pillidele eelnenud sama helitekitamise printsiibiga erinevaid pille ja samuti 1560tspilli enda arengut.
Uno Arro tutvustab oma metoodikas ka Jaapanist parinevat Suzuki instrumendidpetuse meetodit,
mille puhul Sppimise aluseks on muusika kuulamine ja kus lapsed alustavad pillimdnguga ilma
noote tundmata juba 3-aastaselt matkides ja korrates Opetaja poolt esitatut. Uudse meetodi ja selle
kasutamise vOimalustega akordioniOpetuses tutvus ta 1988. aastal Kerava linnas, Soomes, Kus

toimus rahvusvaheline akordionidpetajate seminar.

Eraldi peatiiki pithendab ta akordionisecadete tegemisele. Ta Opetab, kuidas kohandada Strihhe ja
milliseid registreid valida, et saada originaalile lihedane timber ning millised vdimalused on
akordionil harmoonia ja meloodia seadmisel. Erinevalt Viglast tuleb Uno Arro metoodikas juttu ka
Opetaja autoriteedist, mille midravad dra armastus oma t00 ja Opilaste vastu, erialane ja pedagoo-
giline kdrge kvalifikatsioon, printsipiaalsus ja tihiskondlik reputatsioon ning mida Uno Arro ise peab

pedagoogitods viga oluliseks.

Kui Vigla metoodika annab {lilevaate akordionisti psiilihilistest ja fiilisilistest eeldustest, kuhu
kuuluvad Opilase sisemine kuulmine, milu, kontsentratsioon, motlemine, emotsionaalsus, tahe,
ritmitunne jne., siis Uno Arro selgitab, mille poolest erinevad erineva temperamenditiiiibiga
Opilased tiiksteisest ja kuidas Opilaste temperamenditiilipi mddrata. Samuti vordleb ta andekust

meisterlikkusega ja uurib, kuidas pedagoog peaks individuaalselt dpilasele 1dhenema.

Vigla p6orab oma metoodikas tdhelepanu erinevate stiilide (klassitsism, romantism, modernism
jne.) mdistetele ja nende stiilide omapédrale, Uno Arro aga dpetab, kuidas lapsed hakkaksid mdistma
instrumentaalmuusikat. Ta peab kdige tdhtsamaks asjaolu, et lapsed Opiksid muusikat kuulama ja
seda ldbi elama, ainult nii on vdimalik tabada muusikas peituvat karakterit ja meeleolu. Uno Arro
nendib, et mida rohkem on laps muusikaliselt arenenud, seda vihem kasutab ta nigemismeele osa

muusika tunnetamisel. Uudsena oma metoodikas Opetab Uno Arro, kuidas hakkama saada
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probleemse teemaga: kéte riitmiline iseseisvus ehk oskus iihendada erinevaid riitmifiguratsioone

(duool ja triool, kvintool ja duool jne.).

Akordionimidngus kasutatavaid pohilisi mdnguvotteid ehk Strihhe kdsitlevad pedagoogid vordlemisi
sarnaselt. Uno Arro lisab juurde veel vaid prof. Braudo poolt koostatud selgitava tabeli, mis aitab
Strihhide pikkustest paremini aru saada, samuti paneb ta kirja kaasaegses akordionimuusikas

kasutatavate 160tsastrihhide méargistamise siisteemi.

Paljudes teemades on mdlemad autorid iihisel arvamusel. Nii Vigla kui ka Arro metoodikatest
leiame teemad: kuidas Opetada algajaid ja edasijdudnuid ning milline peaks olema tunni iilesehitus.
Uno Arro lisab sellele teemade ringile veel Opilase iseseisva harjutamise metoodika ja annab ndou
pedagoogile téoplaani koostamisel ja repertuaari valimisel. Leopold Vigla aga jagab teadmisi,
kuidas laiendada Opilase silmaringi, kuidas kasvatada tema to6voimet ja professionaalseid omadusi

ning kuidas organiseerida tema kodust t66d.
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3. UURIMISTOO METOODIKA

Kéesolevas peatiikis annan ma iilevaate oma uurimistdd valimist, t60s kasutatavast uurimis-

meetodist ja andmeanaliilisimeetoditest.

3.1. Valimi ja taustainfo kirjeldus

Minu kvalitatiivse uurimistod populatsiooniks (koguarv 62) olid kdik Tartu H. Elleri nimelise

Muusikakooli 16petajad, kes dOppisid nimetatud koolis Uno Arro juures aastatel 1960-2012. Valimi

koostamise meetodiks sai mugavusvalim, kus ma ldhtusin lihtsa kéttesaadavuse ja uuritavate

koostodvalmiduse pdhimdttest (Ounapuu 2014). Valimi mahuks kujunes 36 ning see arv selgus

eelkiisitluse kaigus.

36-st kiisitletavast vastas elektronposti teel 21 ja Kirja teel 6 inimest (75%). 27-st vastajast oli 24

naist ja 3 meest, kelle vanused jdid vahemikku 28-84 aastat. Neist 4-1 oli omandatud kesk-eri

haridus, 2- | kesk-eri ja kutseharidus ning 21-1korgharidus.

Muusikadpetajana ja muusikaga tegelesid Oppeaastal 2014/2015 22 vastanut ja muu tegevusala

kasuks olid otsustanud 5 inimest. Akordionidpetajana polnud kunagi t66tanud ainult 2 vastanut,

teiste ankeetkiisitlusele vastajate todstaaz oli jargmine:

ule 20 aasta

ule 15 aasta

ule 10 aasta

ule 5 aasta

kuni 5 aastat

10

4

2

5

4

Tabel 1. Ankeetkiisitluses osalenute toOstaaz
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Koige pikem akordionipedagoogi toostaaz (49) kuulus iihele vastajale. 10 kiisitletavat oli akordioni-
Opetajana tootanud iile 20 aasta, 4 {ile 15 aasta, 2 iile 10 aasta, 3 iile 5 aasta ja 4 vastanut oli lastele

akordionit dpetanud alla 5 aasta.

Ankeetkiisitluses osalejad (27) olid H. Elleri nimelise Muusikakooli Iopetanud vastavalt:

Lopetamise | 1960- | 1966- | 1971- | 1976- | 1981- | 1986- | 1991- | 1996- | 2001- | 2006-
aasta 1965 | 1970 | 1975 | 1980 | 1985 |1990 | 1995 | 2000 | 2005 | 2010

Lopetajaid | 1 4 2 3 3 4 4 3 2 1

Tabel 2. Ankeetkiisitluses osalejate koolilopetamise aastad

Tabel niitab, et antud akeetkiisitlusele vastanud inimesed on Iopetanud akordionidpingud Uno Arro

juures erinevatel aastatel 1dbi tema pedagoogiks oldud aja.

3.2. Andmekogumismeetodid ja andmeanaliiiis

Kuna minu uurimisté6d eesmérgiks on Uno Arro metoodika kirjeldamine ja analiiisimine, teiste
metoodikatega vordlemine ning tema kui Opetaja portreteerimine, Siis valisin esimeseks andme-
kogumismeetodiks poolstruktureeritud ja struktureerimata intervjuu, mis aitab mul uurida
kiisimustikuga kéttesaamatuid valdkondi. Teiseks t66 andmekogumismeetodiks on minu poolt
koostatud ankeetkiisitlus (Lisa 2), milles on nii suletud, valikvastustega standarditud kiisimused, Kui
ka avatud Iopuga standardimata kiisimused. Suletud kiisimustega soovin ma teada saada vastajate
taustandmeid. Valikvastustega kiisimused ja avatud 16puga kiisimuste kirjeldavad vastused annavad
mulle aga teavet Uno Arro toomeetoditest, tema repertuaari valikutest ja erialatunni iilesehitusest,
tema isikuomadustest ning fenomenist. Kolmanda andmekogumismeetodina kasutan ma teksti-

analiitisi meetodit, mille abil ma vordlen Uno Arro ja Leopold Vigla koostatud metoodikaid.

Suletud ja valikvastustega standarditud kiisimuste vastused uurin ja analiilisin ma statistika-
meetoditega. Avatud 16puga standardimata kiisimuste vastuste puhul rakendan ma sisuanaliiiisi, et
kirjeldada uuritavat nihtust. (Ounapuu 2014) Tulemuste saamisel teostan kirjeldava ja jireldava
andmeanaliiiisi ja selgitan vdlja, milles seisnes Uno Arro dpetamismetoodika erilisus ja headus.
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Selleks vordlen ankeetkiisitluse vastuseid, analiilisin intervjuud Uno Arroga Ehtuvalt t60s esitatud

probleemile ja seostan kiisitluse vastustega.

3.3.Uurimise kiik

Kodigepealt viisin 14bi eelkiisitluse ja saatsin Uno Arro endistele Opilastele elektronposti teel kirja,
kus ma tutvustasin oma uurimustdd teemat sooviga vilja selgitada inimesed, kes on vabatahtlikult
ndus minu ankeetkiisitluses osalema. Eelkiisitlusele vastas positiivselt 36 inimest, kellest moodustus
ka minu uurimistd6 valim. Jargnevalt saatsin Uno Arro dpetamismeetodite uurimiseks elektronposti
ja tavaposti teel ankeetkiisitluse 36-le pedagoogile. Ankeetkisitlus oli anoniiiimne ja selle viisin ma
labi martsis 2015. Kisitlus on dra toodud kdesoleva to6 lisas 2. Intervjuu jaoks Uno Arroga
valmistasin ette eraldi kiisimused, mis olid mulle suunavaks abiks intervjuu tegemisel. Samal ajal
toimetasin  Arro metoodika késikirja trikivalmidusse (Lisa 3) ning voOrdlesin seda Vigla
metoodikaga.

21



4. ANKEETKUSITLUSE TULEMUSED JA JARELDUSED

Kiesolevas peatiikkis annan lilevaate ankeetkiisitluse tulemustest, mis on Iibi viidud Uno Arro
endiste Opilastega ja mis kajastavad kiisitletavate arvamusi tema Opetamismetoodikast ning tema
pedagoogilistest tdekspidamistest. Esitan tulemused ankeetkiisitluse kiisimuste struktuurile toetudes,
jattes vélja valimit puudutavad kiisimused, millest tegin juba iilevaate alapeatiikis 3.1. Tuginedes

uurimistulemustele teen ma ka kokkuvotvad jareldused.

Miks valisite akordioniméingu 6ppimiseks H. Elleri nimelise Tartu Muusikakooli?

Vastustest selgub, et enim kiisimustikule vastajatest (12) valis opingute jatkamiseks H. Elleri nim.
Tartu Muusikakooli tinu teadmisele, et selles koolis on tugev erialadpetaja (Uno Arro) ja korge
pillimidngu tase. Armastus akordionimdngu ja iildse huvi muusika vastu sundis Tartu Muusikakooli
valima 10 vastajat. Lastemuusikakooli akordionidpetaja soovitusest ldhtudes suundus Tartusse 9
vastanut. Kodule lihedasemat dppimisvdimalust hindas 8 kiisitatavat. Uks vastaja pdhjendas oma
soovi tulla Tartusse kui iilikoolilinna ja kasutada seal pakutavaid erinevaid voimalusi ning iiks

kisitletav valis Tartu kooli, kuna sugulased voimaldasid talle tasuta elamispinna.

Mille poolest oli teie hinnangul Uno Arro metoodika eriline ning kas see erines teistest

metoodikatest, millega olete kokku puutunud?

Sellele kiisimusele oli paljudel vastajatel viga raske hinnangut anda, sest puudusid kogemused teist
metoodikat omavate Opetajatega. Sageli oli neil kiill olnud mitu akordionidpetajat, kuid need olid
Uno Arro kunagised opilased, kellesse opetaja metoodika oli kinnistunud. Vastustest selgub, et Uno
Arro metoodika erines teistest metoodikatest selle poolest, et ta oli mojutatud Vene rangest kool
konnast ja sobis keskastme muusikakooli vdga hdsti, kuna kinnistas pillimdngu tehnikat ja andis

teadmisi nii akordioni ajaloost, elementaarsest pilli parandusest, kui ka akordionimdngu muusika-
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listest vahenditest ja akordionile transkriptsioonide tegemisest. Osa vastanuist pidas Uno Arro
metoodikat eriliseks just muusikakesksuse tottu, sest pedagoog ldhtus oma Opetamises alati
muusikast ja tegi seda vdga siivitsi. Tema metoodika, kus pdhirdhk oli musitseerimisel ja pala sisu
lahti motestamisel, toetas igati Opilaste nii tehnilist kui ka muusikalist arengut. Uno Arro seostas
Opitavat pala alati ajastuga, kust oli périt teose autor ja arvestas pilliga, millele teos oli algselt
Kirjutatud. Palade viimistlus oli libi mdeldud viimsegi detailini ning parema tulemuse saamiseks

kuulati ja analiiiisiti tunnis tihti teiste interpreetide helisalvestusi.

Uno Arro tajus hiisti dpilase vdimeid ja arvestas neid oma ndudmistes. Uks vastaja teeb kokkuvdtte
Tartu paevist jargmiselt: "Elleri-kooli metoodika on jdtnud iilitugeva jdilje ning aine on stigavasse
arusaamisse ja motlemismustritesse joudnud. See ,,meie metoodika‘ on andnud: voimekuse lahen-
dada pilliopetamisega seonduvaid probleeme, andnud taiplikkuse mdrgata oppeprotsessi kulgu,
andnud samm sammult liitkumise kindla eesmdrgini. Kindlasti on olnud hea selle metoodika pealt
ennast edasi arendada, arvestades kaasaegseid pilliopetamise suundi." Teine vastaja mainib, et:
"Tema metoodikas oli ikka piits ja prddnik kdsikdes". Kolmas vastanutest ei pea Uno Arro
metoodikat otseselt eriliseks: “See, mis Uno Arro opetuses kaasa tombas, oli tema fanaatiline
armastus muusika vastu." Uno Arro Opetamist on peetud konkreetseks, parasjagu karmiks ja

pohjalikuks ning paljud kiisitletavatest tiheldasid pedagoogipoolset vihest kiitust.

Palun kirjeldage Uno Arro tavalise erialatunni iilesehitust?

Suurem osa vastanuist mainib, et Uno Arro akordionitunni alguses méngiti tavaliselt heliredelitega
ja etiiididega kied lahti ning seejdrel kontrolliti kodust t60d. Palade ettemingimisele jargnes
Opetajapoolne vigade analiilis, detailne t60 ebadnnestunud kohtadega, palas vajamineva tehnika
harjutamine ning teose sisulise t60 selgitus. Osa vastanuist oli arvamusel, et tunni iilesehitus sdltus
mitmest faktorist: Opilase kodusest panusest, pedagoogi meeleolust, dpilase voimetest ning kursu-
sest, kus Opilane parasjagu Oppis. Kolmel esimesel aastal piitidis Opetaja arendada Opilase tehnilist
taset, podrates vihem tdhelepanu tema initsiatiivile voi loovuse arendamisele, arvas iks vastanuist.
Teisele meenus, et tavaliselt oli heliredel jaotatud kahte ossa, s.t. iiheks erialatunniks néddalas tuli
oppida heliredelid, teiseks arpedzod ja akordid vdi jagas Uno Arro nddalatunnid &ra hoopis nii, et
iikks oli heliredelite ja etiiiidi tund ning teine tund kuulus paladele. Uks vastaja tddes, et alates II
kursusest lubas Opetaja juhendataval ise valida, millises jdrjekorras ta soovib Opitavat

demonstreerida.

23



Paljud vastajad iihinesid arvamusega, et erialatunnid olid alati pingelised ja intensiivsed ning seal
nouti ddrmiselt tipse nooditeksti esitust, paigas pidid olema nii Gige 10Gtsavahetus, loomulik
fraseerimine, iilitdpsed Strihhid kui ka peensusteni labimdeldud diinaamika. Sageli laulis Uno Arro
ette Opitava pala fraase, mingis neid klaveril voi kuulati koos helisalvestisi, et dpilane omandaks
paremat tunnetust fraseerimisel Erialatundide pikkus sdltus tihtipeale dpilase kodusest ettevalmis-
tusest, kui see polnud piisav, oli suur tdendosus, et Opilane sai llejdinud tunniosa iseseisva
harjutamisega tdita. Kui aga kodune t66 oli osutunud tdhusaks, jirgnes sisutihe t06 uute iilesannete
selgitamisel. "Mida parem mdngija minust kujunes, seda lobusamaks muutusid tunnid" oli iihe

vastaja tdhelepanek.

Millised olid opetaja Uno Arro 6petamis metoodika olulisemad pdhipunktid?

Suzuki instrumendidpetus
vanemad klassid
instrrmuusika maistmine
seaded

tunni labiviimine
planeerimine

algetapp

ajalugu

tunni dlesehitus
repertuaari valik
akordionite eripdra
akordioni ehitus
kite iseseisvus

harjutamine

individuaalne ldhenemine
harjutamine

vasak

autoriteet
aplikatuur
strihhid

meloodia

| T 1

o 5 10 15 20 25
Tulemused

Joonis 1. Uno Arro dpetamismetoodika pdhipunktid

Nagu tlalpool olevalt jooniselt ndha, on Uno Arro ldbi aastakiimnete olulisemaks pidanud t66d
meloodiaga ja hinnanud tidpsete Strihhide kasutust, neid on mainitud 21-1korral. Mitte vihem oluline

on tema jaoks olnud dige aplikatuuri kasutamine, seda on mérgitud 20-s ankeedis. Jirgnevad Opetaja
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autoriteedi tunnustamine (18), vasaku kie efektiivsus (17) ja aeglases tempos harjutamine koos
liigutuste automatiseerimisega (16). Uno Arro peab vajalikuks ka Opetaja individuaalset lihenemist
oOpilasele, seda on tdheldatud 15-1korral. Vdrdselt 14 inimese arvamusel oli pedagoogi jaoks oluline
Opilase iseseisev harjutamine ja teadlik palade padhedppimine ning dige treening enne esinemist.
Nooremad lopetajatest mirkisid, et Uno Arro pdoras suurt tihelepanu kite riitmilisele iseseisvusele
(13), akordioni ehituse tutvustamisele (12) ning 11 vastajat rohutasid, et pedagoog pidas oluliseks
valikbassidega akordionite eripédra selgitamist ning tooplaani koostamist ja repertuaari valikut.
Vihem on mainitud tunni ilesehitust ja {ildist iseloomu (10), akordioni arengu ajalugu ning
Opetamise ettevalmistavat ja algetappi (9), tunni libiviimist ja seda, mida palade seadete tegemisel
silmas pidada (8). Védhimat tihelepanu on aga saanud teema: "Kuidas Opetada lapsi mdistma
instrumentaalmuusikat" ja t660 vanema klassi Opilasega, neid nimetati 6-1 korral ning Suzuki

instrumendidpetus, mida vdis lugeda neljalt ankeedilt.

Millist tiiiipi repertuaari méingisite?

M vene autorid

M |33ne autorid

M klassikaline

M akordionimuusika
M eesti

M erinevad seaded

Joonis 2. Uno Arro poolt Opetatav repertuaar

Kok vastanud mirkisid sellele kiisimusele vastates esimesena klassikalise muusika (20%).
Jargnesid vene autorite poolt kirjutatud teosed ja erinevad seaded, mida mainiti 23-1 korral (17%).

Veidi vihem, 22 vastanut (16%) meenutas lddne autorite poolt loodud palu ja eesti muusikat (E.
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Arro). Koige vihem miéngisid vastajad aga akordionile kirjutatud originaalloomingut —17 (13%),
mida tollel ajal leidus veel viahe ja mille ndidetena vdib nimetada N. TSaikini, V. Zolotarjovi, V.
Semjonovi jt. loomingut. Vastajad lisasid t66 autori poolt pakutud repertuaari loetelule veel vene
kaasaegse muusika (kiill aga mitte lddneliku modernse muusika), erinevad karakterpalad ning
valikbassidega jazziseaded. Uhele vastajale meenusid ka suurvormid, mida ta kammeransamblis
Klaveriga voi lauljaga oli esitanud. Paaril korral tddeti, et méingitav repertuaar laicnes scoses

tileminekuga valikbassidega pillile.

Intervjuust, mille tegin Uno Arroga selgub, et tema liheks lemmikheliloojaks oli kahtlemata J.S.
Bach, veel hindas ta emotsionaalse inimesena korgelt romantikuid (F. Mendelssohn, F. Liszt, J.
Brahms, F. Chopin jt.). Tema peamiseks eesmirgiks dpetamisel oli dpetavate palade emotsionaalne
esitus Opilaste poolt ning head pillimdngimise tehnikat pidas ta musitseerimisel ainult abivahendiks.
Repertuaari valikul kaldus Uno Arro voimalusel jazzi voi klassikalise muusika poole. Kdige vihem
pidas ta lugu levimuusikast (valsid, operetimuusika jne.). Kaasaegne muusika, mis on spetsiaalselt
kirjutatud akordionile, oli Uno Arro arvates liiga iihetaoline, kus on kasutatud vdga palju korduvaid
ning sarnaseid votteid (vastu 1800tsa tagumine, glissandod jne.). (suuline intervjuu Uno Arroga
22.12.2014)

Kas kasutate voi olete kasutanud sama repertuaari ka oma opilastega tootades? jah, ei

Sellele kiisimusele vastanutest vihem kui pooled on tolleaegseid Opitud palu ka hiljem oma
pedagoogitods kasutanud, pooled vastanuist pole seda teinud ja moned 16petajad on minginud oma
Opilastega neid teoseid ainult osaliselt. Pohjusena, miks Uno Arro Opetatud repertuaari on vihe
méngitud, on toodud védide, et suurem osa vastanuist tootab Opetajana lastemuusikakoolis ja nii

ndudlikku repertuaari on suutelised omandama vaid vihesed lapsed.

Palun Kkirjeldage, kuidas motiveeris Uno Arro Opetajana teie Oppimist ning toetas

opiprotsessi?

Sellele kiisimusele leidus hulk erinevaid vastuseid: ta tekitas Opilaste omavahelist konkurentsi, ta
motiveeris enda autoriteetsuse ja tidpsusega kdiges, oma eeskujuga ning Oma suure armastusega
muusika vastu. Opilastele oli motivatsiooniks dpetaja heakskiidu saavutamine. "Raskema" pala
andmisega innustas Uno Arro juhendatavat ennast iiletama. Opilast motiveeris enda méngu, mis oli

lindistatud magnetofonile, kuulamine. Motivatsiooniks harjutamisel olid pedagoogi enda entusiasm,
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kindlad ndudmised ja tema fanatism. Samuti motiveeris Spilasi hirm alandava kriitika ees, soov
osaleda konkursil ning aukartus pedagoogi vastu. Innustas teadmine, et ilma harjutamata ei tasu
tundi minna, motiveeris ka teiste kaaskannatajate suhtumine, piitidlused ja meelsus. Innustavalt
mdjusid head sonad, kuigi neid viga ohtralt pedagoogi poolt ei jagatud: "Kui midagi head pudenes,
siis olid need sonad tohutult vddrtuslikud ning motivatsiooni jagus pikaks ajaks". Suurimaks
motivatsiooniks pidas iiks vastaja vOimalust leida endale ise sobiv repertuaar. Uno Arro tundis dra
opilased, kellel oli endal olemas motivatsioon ja tahe pilli miangida ning ta tegi kdik endast oleneva,
et neid innustada edasi arenema. Hoolimata "piitsa ja prddniku meetodist" oskas ta Opilasi
julgustada, sisendada neile enesekindlust ja usku oma voimetesse. Ta piiiidis leida Opilastele
sobivaid teoseid, mis ldhtusid nende arengust ja tehnilisest baasist, et nad veel paremateks

méngijateks saaksid.

Oma iitlemistes oli Uno Arro ddrmiselt otsekohene ja tema igakiilgse toetuse said Opilased, kes
suhtusid oma erialasse samasuguse kire ja austusega nagu ta ise. Uno Arro kuulas dra Opilase
arvamuse, ta ei kammitsenud Gpilase loomupérast loovust (juhul kui see tema meelest sobilik oli),
vaid arendas seda ja pigem suunas dpilast. Opilase loovust tiivustas kindlasti see, kui dpetaja
esinemise apsakatest mooda vaadates, hindas enam teose terviklikkust ning Opilase musikaalsust. Ta

andis Opilastele nii hirmu kui ka armu.

Palun iseloomustage Uno Arrot kui inimest ja pedagoogi.

Uno Arrot kui pedagoogi iseloomustades kasutasid vastajad enim sdnu: autoriteetne, ndudlik,
jarjekindel ja professionaalne. Teda on libi aecgade peetud oma erialale pithendunud rangeks ja
konkreetse iitlemisega Opetajaks, kes tundis oma Opilaste voimete piire ja suutis neilt kitte saada
parima. Kahele vastanuist on ta meelde jddnud kui noriv (heas mdttes) ja tujukas pedagoog, kes oli
jikk oma ndudmistes, karm enese ja teiste suhtes ning kes jagas juhendatavatele vdhe kiitust.
Uldiselt imponeerisid aga palijudele Uno Arro pdhjalikkus, emotsionaalsus, sihikindlus ja
entusiastlikkus. Uks vastanuist kirjeldas teda jirgnevalt: “Autoriteet, keda iimbritses teatud sala-
pdra, tosiduse ja aukartuse oreool . Teise sonade jargi: “Uno Arro uskus oma opilastesse niivord, et
pani ka neid enda véimetesse uskuma®. Enamus jai arvamusele, et Arro Kui laia silmaringiga
inimene oli vdga hea pedagoog ja peen muusik. Peale selle hinnati viga tema kohusetundlikkust ja
Oiglustunnet. Ta ei sallinud laiskust ega lodevat suhtumist muusikasse ning tuim, ilma musikaal-

suseta pilliméng drritas teda alati.
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Uno Arro isikuomadustest tiheldati enim tema intelligentsust, head huumorisoont, ausust,
sobralikkust, tookust ja seltskondlikkust. Paar vastajat mainisid aga ka tema kérsitust, roonilisust,
sarkastilisust ja kinnist olekut. Valdav osa miletab Uno Arrot siiski kui isalikult hoolivat, hea-

stidamlikku, mdistvat ja abivalmis inimest.

Mis on teie arvates koige olulisem, mida tinu Uno Arro 6petusele olete 6ppinud?

Kiimnel korral vois ankeetidelt lugeda, et Uno Arro on dpetanud armastama ja moistma klassikalist
muusikat ja hindama akordionit kui klassikalise muusika esitamise véirtuslikku instrumenti. Uhe
vastaja arvamus oli jirgmine: "Oppisin méistma muusikat ning seda, et ,, mdingi véi ninaga “, peaasi,
et oleks olemas SISU." Vastustest sai lugeda, et tinu Uno Arrole Opiti mdistma muusika védrtust
erinevatel perioodidel, palade korralikku viimistlemist ja armastama J. S. Bachi poliifoonilist muusi-
kat." Tdnu Uno Arrole olen oppinud muusikat tegema ja méistma nii, nagu ma seda tegin ja teen."
Kuuel korral rohutati teadasaamist Opetajaks olemisest ja sellest, milline on hea Opetaja: "pole
oluline, mida opetada, vaid kuidas opetada". Mainiti pedagoogile vajaminevat pdhjalikkust (kuid
mitte nii ddrmuslikku), ndudlikkust, harjutamise metoodikat, suhtumist dpilastesse ja toosse tldse:
"Armastama pedagoogi t66d, tegema seda voimalikult héisti ja end pidevalt tdiendama.” Uhelt
ankeedilt vois lugeda, kui oluline on pedagoogi hea metoodika: “ka tehniliselt koige raskemad
kohad onnestuvad, kui opetaja oskab oiget metoodilist nou anda". Teiselt ankeedilt sai vilja lugeda
pedagoogi vihese kiitmise pdhjuse: "vdhem kiitust paneb opilased todle, et heakskiitu opetajalt
saada." Veel tddeti, et oluliseks sai teadmine: "tuleb palju néuda esmalt endalt kui pedagoogilt ja
siis alles oma opilastelt". Viielt ankeedilt vois lugeda, et Uno Arrolt Opiti enim todkust ja
distsipliini: "to6d tuleb teha niipalju, et tulemus oleks maksimaalne”, "teadmist, et mistahes
tulemuse nimel tuleb kovasti pingutada." Lisaks eelnevatele on mainitud ka, et saadi teadmisi heast
dirigeerimisest ja toost orkestriga, lisandus lavaloleku julgus ning Opetajalt saadud viartushinnangud

on aidanud elus paremini edasi liikuda.
Kuidas suhtus Uno Arro oma opilastesse ja kuidas ta nendega suhtles?

Vastustest saab vilja lugeda, et suhtlemine Uno Arroga oli vdga erinev ja sdltus Opilasest endast,
tema tunniks ettevalmistusest ja pedagoogi meeleolust. Vastavalt nendele kriteeriumidele oli
labisaamine sobralik vOi vastupidiselt pisaraid silmi toov. Tagant jirele ei osata aga Gelda, kas

solvumised olid seotud Opetaja ranguse vOi hoopis teismelise drnuse ja hella hingega. Noudliku
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dpetajana ta ei semutsenud Opilastega, vaid hindas nende piiiidlusi ja vihkas laiskust. Uks vastaja
vaitis, et Uno Arro oli ddrmiselt karm, kes noomis oma Opilasi vihese harjutamise ja napiandekuse
parast. Teine aga véidab, et Opilased olid Uno Arrole nagu oma lapsed, kuigi ta seda kunagi vélja ei
ndidanud. Vastuolulised on ka jirgnevad arvamused: "Kui ta ndgi opilases potentsiaali, tootas
temaga ohinal ja pohjalikult, kui opilane ei olnud nii andekas, kaotas huvi iisna kiiresti ja oli

sarkastiline." "Tema suhtumine opilastesse oli sobralik ja moistev, mitte kunagi iileolev. Ta oskas
arvestada iga opilasega individuaalselt, silmas pidades tema taset, andekust ja voimekust."”

Suurem osa vastajaist jdid aga arusaamisele, et ta oli karm, kuid diglane ja omas Opilastega suheldes
professionaalset distantsi. Osad vastanuist olid juba kooli ajal uhked, et dppisid Uno Arro kie all ja
tundsid end selles osas priviligeerituna. Oma suhteid dpetajaga kirjeldab iiks vastanutest nii: "Uhel
hetkel hakkasin tundma, et Arro ei ole mulle ainult opetaja, vaid ka peaaegu nagu isa, eludpetaja,
mentor, sober, kellele nutta oma muresid ja kelle muresid ise kuulan.” Kuigi tema maksimaalse
tulemuse ndudmine oli vahel emotsionaalselt raske, omas ta Opilaste hulgas suurt autoriteeti, sest ta

seisis oma juhendatavate eest nagu I0vi. Uks vastaja joudis arusaamisele, et mida vanemaks Opilane

saija mida professionaalsemaks ta muutus, seda rohkem suhtus Uno Arro temasse kui virdsesse.

Milles seisneb teie meelest Uno Arro olulisus?

Uno Arrot on peetud tdeliseks dpetajaks, kelle headus selgub ja siiveneb aastatega. Vastajad on vélja
toonud tema kui oma aja kvalifitseerituima akordionispetsialisti poolt antud laiapdhjalise dpetuse
(erinevate stiilide valdamine, akordionialased teadmised jne.), karismaatilise juhtimisstiili, tema
fanaatilise pithendumise oma t60le, tema professionaalsuse ja autoriteetsuse. Kiitva hinnangu on
saanud tema peen to0 orkestriga ja tema suureparased arranzeeringud akordioniorkestrile. Uno Arrot
on peetud koriifecks meie akordionimaastikul, kes 161 korraliku akordionistide koolkonna,
populariseeris visalt klassikalist muusikat ja aitas kaasa arusaama tekkimisele, et akordion on kdrgel
professionaalsel tasemel méngitav pill. Teda on tunnustatud kui peene muusikalise maitsega
autoriteetset, hinnatud ja erilist pedagoogi, kes soovis teha oma t66d parimal voimalikul moel ja
oskas leida tasakaalu "piitsa ja pradniku" vahel. "Tal oli suur armastus oma too ja akordionimuusika

vastu ning kui teha t6od, mida armastad ja teha seda hingega, oledki eriline!"
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4.1. Jareldused

Kiisitluses osalejate valikul pidasin silmas, et oluline on katta kogu pedagoog Uno Arro tegevus-
periood, sest sellisel moel saab kdige paremini hinnata nii Opetaja ja Opetamise kui ka tema

metoodika jérjepidevust.

Ankeetkiisitluse vastustest selgub, et paljud vastajad valisid H. Elleri nimelise Muusikakooli
edasioppimiseks just silmas pidades Uno Arro Gpilaste kdrget pillimdngu taset ning pedagoogi head
pedagoogilist voimekust. Hinnati tema mitmekiilgset akordionidpetuse metoodikat, milles olulise-
maks vastajate sonul pidas pedagoog t66d meloodiaga, dige aplikatuuri kasutust, tdpseid Strihhe ja
Opetaja autoriteeti. Méngitud repertuaari hulgast tdsteti enim esile klassikalist muusikat ja vene
autorite teoseid. Kdige vihem panustas Uno Arro estraadimuusikale. Pohjusena, miks tema antud
repertuaari vilistlased on vihe oma dpilastele midngida andnud, toodi vilja palade ndudlikkus. Uno
Arro poolt labiviidud erialatunde peeti pingelisteks ja intensiivseteks juhul, kui nendele eelnes
Opilaste suur harjutamine. Vastupidisel juhul ei varjanud pedagoog oma pettumust ja tema otse-
kohene karm sonavott sundis neid edaspidi rohkem pingutama. Vastajate sonutsi motiveeris Uno
Arro Opilasi piisavalt: olgu see tema enda entusiasm, opilaste omavahelise konkurentsi tekitamine,

,raskema“ pala andmine v01 ,piitsa ja pradniku meetod*.

Uno Arrot kui pedagoogi hinnati tema sihikindluse, ndudlikkuse ja professionaalsuse tottu,
isikkuomadustest toodi enim vdlja intelligentsust, head huumorisoont ja diglustunnet. Tanu Uno
Arrole on vastajad hakanud armastama klassikalist muusikat, on saanud teada, missugune on hea
pedagoog, on Oppinud tegema mistahes t66d maksimaalselt hdsti, on saanud suurepédrased teadmised
dirigeerimisest ja orkestritddst. Opetajana ei semutsenud Uno Arro oma pilastega, vaid tunnustas
nende tookust ja vihkas laiskust. Olulisemaks on vastajad pidanud Uno Arro pedagoogitods tema
poolt antud laiapohjalist akordionialast dpetust, tema peent muusikalist maitset ja tema poolt valitud
repertuaari. Kuigi koolis dppimise ajal kardeti tema ndudlikkust ja otsekohest iitlemist, on hiljem

just need kriteeriumid saanud positiivse varjundi.

Vastajad todesid tihel meelel, et Uno Arro ei talunud dilentatismi ja noudis Opilastelt maitsekat
interpreteerimist. Ta oli vaieldamatult autoriteet, kelle arvamust peeti oluliseks ning kes muutis oma

Opilased konkurensivoimelisteks médngijateks ja headeks Opetajateks. Uno Arro Opilased on iile
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votnud tema metoodika ja isegi kui mitte teadlikult, siis see on kuidagi kiilge jadnud (kasutatakse
samu lauseid, lauldakse opilastele ette fraase jne.). Paljud vastajad on arvamusel, et Uno Arro on
nende koige viarvikam Oppejoud, kellelt nad on saanud oma pedagoogitddsse kdige enam 0SKusi
kaasa. Teda on peetud oma aja kvalifitseeritumaks akordioni-spetsialistiks. Ta oli viga hea Opetaja,
kuid unustada ei tohi ka tema teeneid dirigendi ja arranzeerijana. Paljud Uno Arro Iopetajad
vaidavad, et nad on jarginud oma Opetaja eeskuju ning piilidnud oma t66d teha sama kohuse-

tundlikult, suure innu ja armastusega.

Kokkuvotvalt saab nentida, et pedagoog Uno Arro on oma metoodika koostanud praktilise tegevuse
kdigus ning tuginedes oma pikaajalisele kogemusele. Ténu sellele on tema metoodika eriliselt
vaartustatud ning ka koik kiisitlusele vastajad on kinnitanud selle metoodika tdhusust ning aastate-

pikkust kasutust.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva bakalaureusetod eesmirgiks on Eesti esimese korgharidusega akordionipedagoogi Uno
Arro akordionidpetuse metoodika kirjeldamine, analiilisimine ja teiste olemasolevate metoodikatega
vordlemine ning tema kui Opetaja portreteerimine. Samuti pean ma oma t66 eesmargiks Uno Arro

elutoo vadrtustamist.

Sellest eesmirgist htuvalt tutvusin ma Uno Arro elulooga ja uurisin, kuidas kujunes vilja tema
akordioniopetuse metoodika. Uurimistulemustest selgus, et eelmise sajandi ainus arvestatav
akordioniopetuse metoodika, mis on vélja antud 1963. aastal, périneb eesti akordionimingu
koolkonna rajajalt Leopold Viglalt, kes aga ise oli algselt viiuldaja. Leopold Vigla metoodika
keskendus standardbassidega akordioni dpetamisele. Uno Arro, kes dppides Moskva Gnessinite nim.
Instituudis oli tutvunud valikbassisiisteemiga varustatud akordionitega, soovis uut tiilipi pilli
tutvustada ja kasutusele votta ka Eestis. Selleks asus ta vélja tootama oma metoodikat, kus ta

kisitleb kaasajale vastavaid teemasid:

- kaasaegsete kontsertpillide ja valikbassidega (baritonbassid, meloodiabassid) pillide ehitus ja
nende eelised vorreldes standardbassisiisteemi pillidega;

- nelja ja viie kooriga pillide parema kde klaviatuuri registrite levinumad mirgistused ning
registrite kdla ulatus;

- standardbassisiisteemiga ja valikbassidega pillide vasaku kée registrite mirgistused ja neile
vastavad kolad;

- pohjalik akordioni arengu ajalugu;

- Suzuki instrumendidpetuse metoodika;

- kuidas seada palu akordionile;

- Opetaja autoriteet;

- Opilaste erinevate temperamenditiiiipidega arvestamine;
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- kuidas dpetada lapsi mdistma instrumentaalmuusikat;
- Kkéte riitmiline iseseisvus ehk oskus lihendada erinevaid riitmifiguratsioone;

- kaasaegses akordionimuusikas kasutatav 100tsastrihhide midrgistamise siisteem.

Selleks, et uurida Uno Arro tdhtsust akordionidpetajana ja selgitada vilja, kas ka tema Opilased
kasutavad Opetaja poolt koostatud metoodikat, koostasin ma ankeetkiisitluse, mille viisin 1dbi

maértsis 2015. Kiisimustiku saatsin 36-le Uno Arro endisele dpilasele ja vastuseid kogunes 27.
Uurimuses osalenud inimesed tunnustasid pedagoog Uno Arro:

- fanaatilist piihendumist oma valitud tdole;
- professionaalsust;

- autoriteetsust;

- klassikalise muusika populariseerimist;

- tema suurepdrast to0d orkestriga;

- tema hiid orkestriseadeid;

- tema sihikindlust ja noudlikkust.

Uno Arro metoodika, mis vastajate arvates oli mojutatud Ndukogude-Vene rangest koolkonnast ja

sobis keskastme muusikakooli hésti, andis dpilastele jarnevat:

- kinnistas pillimdngu tehnikat;

- andis teadmisi akordioni ajaloost;

- Opetas elementaarseid pilliparandamisoskusi;

- andis lilevaate akordionimdngu muusikalistest vahenditest ja voimalustest;

- lisas tldisi teadmisi akordioniseadete tegemisel.

Vastajate hinnangul Uno Arro metoodika, kus pdhirdhk oli musitseerimisel ja pala sisu lahti-
mdtestamisel, toetas dpilaste nii tehnilist kui ka muusikalist arengut ning kiisitluse tulemusena voib
todeda, et Uno Arro metoodika on kinnistunud ka tema Opilastes ja leiab jirgimist nende

igapéevases Opetajatdos.

Kéesolev uurimustod keskendub Uno Arro dpetamise metoodikale ning pedagoogilisele t6dle. T66
autori arvates vajab aga tdiendavat uurimist Uno Arro pikaajaline ja tulemusrikas t66 dirigendina ja

tema orkestriseadete tegemise oskus.
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LISAD:
LISA 1 U. Arro opilaste nimekiri (U. Arro erakogu)
Alates 1960. aastast on Opetaja U. Arro dpilastest muusikakooli 16petanud 62 dpilast:

Aleksejev, Gennadi
Borissenko, Eduard
Botsarnikov, Gennadi
Dammann, Tiina
Erm, Tiit

llvik, Valentine
Jukk, Endel
Karjalainen, Vladimir
Kleius, Ahto

. Koidu, Ahk

. Korsten, Anne

. Kostjukovits, Olga

. KravtSenko, Larissa

. Kullasepp, Liana

. Kurnossov, Oleg

. Kuusk, Astrid

. Laube, Reet

. Lille, Kerli

. Lillepea, Anneli

. Litovko, Galina

. Loodus, Liidia

. Mihhailova, Inna

. Mihklep, Anne

. Méls, Kulli

. Mottus, Heli

. Mottus, Sirje

. Matlik, Marina

28. Noormets, Helgi

29. Nommik, Merike
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30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54,
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.

Ojamaa, Jiirgen.
Pavlenkov, Viktor
Pihu, Alo

Piir, Maris

Potter, Lia

Pupp, Viive

Piivi, Juta
Raidmaa, Lehti
Rebane, Riina
Rebane, Valdek
Robonen, Tatjana
Ridiger, Merike
Saar, Priit
Sorokin, Jiiri
Suhhareva, Jelena
Sule, Raili
Suokas, Aili
Suvorova, Natalia
Sinn, Onnela
Silova, Tatjana
Tamm, Tiina
Tammo, Mare
TSakuhhina, Lilia
Toll, Anneli
Tirlik, Larissa
Vaarmets, Helle
Vainu, Signe
Vare, Sale
Viljaste, Anneli
Vinter, Ave
Virte, Anne

Oun, Aime
Ounapuu, Marije
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LISA 2 Ankeetkiisimustik

1. Palun valige oma sugu? naine mees

2. Teie vanus? .........

3. Milline on teie haridus?  kesk-eri, kdrgharidus, kutseharidus
4. Milline on teie praegutegevusala? muusika, midagi muud
5. Mis aastal 10petasite H. Elleri nimelise Tartu Muusikakooli?

1960-1965, 1966-1970, 1971-1975, 1976-1980, 1981-1985, 1986-1990, 1991-1995
1996-2000, 2001-2005, 2006-2010

6. Miks valisite akordionimidngu dppimiseks H. Elleri nimelise Tartu
Muusikakooli?

hea Opetaja, pillimidngu korge tase
MINZT MUU PONJUS. .. .etiieiiieeiie ettt ettt e et e e s be e e sbeeessbeeesaseeessseeenseeennneas

7. Kas tootate pracgu voiolete tootanud akordionidpetajana? jah, ei
8. Mitu aastat olete to6tanud akordionidpetajana?

0-5

6-10
11-15
16-20

21 jaenam

9. Mille poolest oli teie hinnangul Uno Arro metoodika eriline ning kas see erines teistest
metood ikatest, millega olete kokku puutunud?

10. Millised olid dpetaja Arro dpetamismetoodika olulisemad pdhipunktid?

akordioniarengu ajalugu

akordioni ehitus

valikbassidega akordionite eripara

Opetaja individuaalne 1dhenemine dpilasele
Opetaja autoriteet

Opetamise ettevalmistav ja algetapp
vasaku ke t60

t00 meloodiaga
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kuidas dpetada lapsi mdistma instrumentaalmuusikat
pohilised $trihhid akordionimédngus (ka kaasaegsed 100tsastrihhid)
Suzuki instrumendidpetus

eriaine tund ja selle planeerimine

tunni lilesehitus ja iildine iseloom

tunni labiviimine ja Opilase instrueerimine

kéte riitmiline iseseisvus

tooplaani koostamine ja repertuaari valik

Opilase iseseisev harjutamine

t60 vanema klassi Opilasega

harjutamine aeglases tempos ja liigutuste automatiseerumine
palade pdhedppimine ja kontserdieelne harjutamine
aplikatuuri tdhtsus ja 0ige kasutamine

millest lihtuda seadete tegemisel

11. Millist tiiilipi repertuaari mingisite?

seaded, klassika, originaalrepertuaar, eesti/vene/ldéne autorid jne.
MIAAGE MUUT. ...t bbb

12. Kas kasutate voi olete kasutanud sama repertuaari ka oma Opilastega tootades?
jah, ei

13. Palun kirjeldage Uno Arro tavalise erialatunni iilesehitust?

Soovikorral viite lisada informatsiooni, mida peate oluliseks. Tanan!
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Lisa 3 U. Arro metoodika:

UNO ARRO METOODIKA

SISUKORD
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Opetaja individuaalne Ehenemine dpilasele.

Opetaja autoriteedist.

Opetamise ettevalmistav ja algetapp.

Noodiviltustest ja riitmist.

Vasaku kée to0st.

Toost meloodiaga.

Kuidas dpetada lapsi mdistma instrumentaalmuusikat?
Pdhilised strihhid akordionimidngu juures.

Opetaja ettevalmistus eriaine tunniks.

. Tunni planeerimine.
. Tunni {ilesehitus ja tildine iseloom

. Tunni ldbiviimine.

Instrueerimine.

. Oppematerjali libitodtamine tunnis vdib olla kahesugune.

. Opilase iseseisva harjutamise metoodika.

. Toost vanema klassi dpilasega.

. Aplikatuuri (sdrmestuse) tahtsus, kindlaks mddramine ja dige kasutamine.

. Pohilised tingimused ja votted palade seadmisel standardbassisiisteemiga akordionile.
. Kate riitmilisest iseseisvusest.

. Tooplaani koostamine ja repertuaari valik.

. Liihike tilevaade akordioni arengu ajaloost.

. Valikbassidega (baritonbassid, meloodiabassid) pillid, nende ehitus ja eelised.

. Suzuki instrumendidpetuse meetodist.
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1. Opetaja individuaalne Lihenemine 6pilasele.

Opetaja individuaalne Fihenemine dpilasele seisneb oskuses arvestada kdiki faktoreid, mis vdivad
pidurdada v0i soodustada tema arengut. Inimese individuaalsuses (karakter, huvid) peegeldub
mingil midral tema poolt libikdidud elutee. Individuaalsuse kujunemisel on suur osa keskkonnal,
kus ta elab ja inimestel, kellega ta suhtleb. Heade omaduste formeerumine soltub kiill suurel midral
inimesest endast, kuid ka Opetaja saab oma Oppekasvatuslikus t66s sihikindlalt vdlja kujundada
Opilase paremaid omadusi. Selleks peab dpetaja dppima eraldi tundma iga Opilast ja eelkdige tema
psiitihilisi omadusi. Isegi tdhelepanelikul vaatlemisel on raske leida kahte tihesuguste psiiiihiliste
eeldustega Opilast. Esimene erinevus peitub dpilase huvides. Uks neist tahab saada interpreediks,
teine pedagoogiks, kolmas hoopis kollektiivi juhiks. Koige tihtsam on aga see, et Opilase huvi
peamise s.0. muusika vastu oleks kindel ja piisiv. Teiseks erinevuseks on Opilaste voimed (anne,
eeldused). Psiihholoogias loetakse vdimeid psiitihilisteks omadusteks, mis on vajalikud teatud t66
vo1i tegevuse edukaks kordasaatmiseks. Koiki neid voimeid kokku nimetatak se andekuseks. Et saada
heaks muusikuks on vajalik mitte ainult hea muusikaline kuulmine, vaid veel rida teisi olulisi
voimeid: milu, riitm, emotsionaalsus jne. Andekuse korgemaks arenguvormiks on talent. Andekust,
mis pole siinnist kaasa saadud muutumatu omadus, ei tohi segi ajada meisterlikkusega. Andekus on
koigi voimete komplekt, mis tagab teatud tegevuse vOi t6d hea tulemuse. Meisterlikkus on nende
teadmiste, oskuste ja kogemuste summa, mis on saavutatud teatud professionaalse t66 tulemusena ja
on vajalik valitud erialal. VVaadates erinevusi andekuse ja meisterlikkuse vahel, tuleb alla kriipsutada
ka nendevahelist seost. Andekusest soltub meisterlikkuse kiire saavutamine. Meisterlikkuse tase
omakorda mojutab inimese vdimete ja andekuse edaspidist arengut. Andekuse tihtsaks osaks on
voime ja tahe tootada. Ilma td0ta ei arene iikski andekas Opilane. Mida andekam on dpilane, seda
rohkem peab ta t60d tegema. Peale huviala, voimete ja andekuse erinevad Opilased veel tempera-
mendi poolest, mis oma iseloomult jagatakse nelja pdhiliiki: sangviinik, koleerik, melanhoolik ja
flegmaatik. Neid temperamendi liikke on pdhjalikult uurinud Ivan Pavlov oma toodes ,Korgema

ndrvisiisteemi tegevusest”. Missugused iseloomujooned on erinevatel temperamendi-tiitipide1?

Sangviinik - elurddmus, energiline ja asjalik; reageerib kergesti kdigele timbritsevale; suudab uut
informatsiooni kiiresti haarata, kuid kaldub end iilehindama; meeldiva palaga tutvumisel vaimustub
ja asub ohinaga todle, kuid peale esimesi ebadnnestumisi (kui kdoik kohe vilja ei tule) jétab t60

pooleli, sest tal eijatku piisivust.
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Koleerik - reageerib samuti kergesti limbritsevale; tema tunded siittivad kiiresti, kuid ta on
sangviinikust pilisivam; sellise temperamendiga Opilane on energiline, asjalik; asub julgelt tikskoik
millise pala dppimisele ja vaatamata raskustele viib t66 IOpuni; tavaliselt on niisugune Spilane

kangekaelne.

Melanhoolik - tavaliselt mdtisklev; enne, kui midagi teeb, analiiiisib koik pohjalikult 1dbi; kui aga
1dpuks millessegi kiindub, siis pisivalt; on ndudlik enda ja teiste suhtes; melanhoolikusse tuleb
suhtuda tidhelepanelikult, kuna temaga on raske kontakteeruda, sest ta voib olla hébelik, kinnine ja

kergesti solvuv.

Flegmaatik - oma tegemistes rahulik, jarjekindel ja pohjalik, oma suhetes ja huvides piisiv; vihem
emotsionaalsem; timbritsevasse reageerib passiivselt; Oppetddsse suhtub kohusetundlikult; teeb koik

mida noutakse, kui ilma erilise innuta.
Kuidas oma temperamenditiitipi miérata?

Koleerik - piisimatu, kédrsitu; enesevalitsuseta, dkiline, kannatamatu; suhetes inimestega jarsk ja
otsekohene; algatusvdimeline; kangekaelne; to6tab hooti; kaldub riskima; ei pea pikka viha; rdfgib
kiiresti, kirglikult ning ilmekalt; tasakaalutu, kaldub dgedusele; kohati agressiivne; leppimatu teiste
inimeste puuduste suhtes; voimeline kiiresti tegutsema (viivitamatult otsustama); tema liigutused on
jarsud ja hoogsad; oma eesmirgi saavutamisel ebajirjekindel; tema meeleolud kipuvad jarsult

vahelduma.

Sangviinik - 18bus ja elurdd mus; energiline ja asjalik; sageli ei vii alustatut t66d 16puni; kaldub end
tilehindama; oma huvides pilisimatu; elab kergesti lile ebameeldivused ja ebadnnestumised; kohaneb
kiiresti uute olukordadega; haarab uuest ettevotmisest innuga kinni; jahtub kiiresti ka maha, kui
ettevotmine lakkab huvi pakkumast; Lilitub kiiresti to0sse ja iihelt t661t teisele; peab lihekiilgset ja
igapdevast t06d koormavaks; hea suhtleja; abivalmis; alati reibas; vastupidav ja toovdoimeline; tema
kdne on vali, kiire ja tipne; sdilitab ootamatus ning keerulises olukorras enesevalitsuse; uinub ja
arkab kiiresti; voib esineda keskendumisraskusi; ilmutab oma otsustes rutakust; monikord kipub

asjast korvale kalduma.

Flegmaatik - rahulik ja kiilmavereline; oma tegemistes jarjekindel ja pohjalik; ettevaatlik ja

kaalutlev; oskab oodata; vaikne; ei armasta lobiseda; koneleb rahulikult ja Zestikuleerimata;
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viljapeetud ja kannatlik; viib alustatu 6pule; ei kuluta asjatult joudu; jargib rangelt valjakujunenud
elukorraldust ja toosilisteemi; saab kergesti jagu tundepuhangutest; on vdhe aldis Kiitusele ja
laitusele; ei pea viha; suhtub heatahtlikult tema kohta 6eldud teravustesse; oma suhetes ja huvides
on pisiv; toosse liilitub aeglaselt; raskusi on iihelt t661t teisele liilitumisel; suhetes inimestega on

tasakaalukas; armastab kdiges korda; uute olukordadega kohaneb raskesti; evib enesevalitsust.

Melanhoolik - hibelik ja uje; uues olukorras satub segadusse; raskusi kontaktide loomisel vodraste
inimestega; ei usu oma jousse, talub kergesti iiksindust; ebadnnestumise korral ndutu; sulgub tihti
endasse; visib kiiresti; rddgib vaikselt, mdnikord koguni sosinal, tahtmatult vdib sobituda
vestluskaaslase iseloomuga; pisarateni tundlik; erakordselt aldis kiitusele ja laitusele; esitab korgeid
ndudmisi endale ja teistele; kaldub kahtlustama ja umbusaldama; haiglaslikult tundlik ja kergesti
haavuv; erakordselt solvuv; kinnine ja seltsimatu; eijaga kellegagi oma motteid; passiivne ja arglik;

taotleb teiste osavotlikk ust.

Kui soovite teada oma temperamenditiitipi, markige plussiga need omadused, mis teie iseloomus on
olemas. Kui mdne temperamenditiiiibi karakteristikus saite te 16-20 plussi, siis tdhendab see, et teil
vialjendub see temperament eredamalt. Kui te saite lihes temperamenditiiibis 10-15 plussi, siis
tahendab see, et vaadeldav temperament on teile kiillaltki omane. Kui te aga saite iihes tempera-
menditiitbis vihem kui 10 plussi, siis avalduvad selle temperamenditiiiibi jooned teil vdhesel

madral.

Igaiihel meist on iiheaegselt kdikide temperamenditiiiipide jooni, kuid {ihe tiiiibi iilekaaluga. Igal
temperamenditiiiibil on oma positiivsed ja negatiivsed kiiljed. Néiteks: tark koleerik on iihiskonna
progressi joud, ideede generaator. See-eest toob aga rumal koleerik teistele vaid hada ja viletsust.
Viga harva voib kohata temperamenditiiiipe puhtal kujul. Eksivad need Opetajad, kes arvavad, et
flegmaatikutelt ja melanhoolikutelt pole mdtet nduda kiiret reageerimist ja koleerikutelt viljapeetust.
Opetaja iilesanne seisneb oskuses juhtida dpilase t66d nii, et dpilane oskaks valitseda oma tempera-
menditiilipi ja voidelda temperamenditiilibis olevate puudustega. Et koleerikutel ja sangviinikutel
puuduolevat tasakaalukust arendada, vdib vdtta nende repertuaari rohkem aeglase ja laulva
iseloomuga palu. Kui dpetaja soovib laheneda dpilasele objektiivselt, peab ta tundma oppima mitte
ainul Opilase psiitihilisi ja fuisilisi erinevusi, vaid ka seda, missuguses seltskonnas ta viibib ja

kellega ta igapdevaselt suhtleb. Peaks jilgima Opilase kditumist véljaspool tundi, kuidas ta veedab
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oma vaba aega ja kuidas tal edeneb dppimine teistes Oppeainetes. Ainult hea dpilase tundmine koos

oige pedagoogilise ldhenemisega annab Oppe- ja kasvatustoos hiid tulemusi.

2. Opetaja autoriteedist.

See, millist mdju Opetaja Opilasele avaldab ja kuidas Opilane temasse suhtub, sdltub suurel médral
Opetaja autoriteedist. Autoriteedi loomisel omavad médravat tdhtsust jirgmised Opetajat ise-
loomustavad jooned: iithiskondlik reputatsioon, printsipiaalsus, armastus oma t66 ja Opilaste vastu
ning korge erialane kvalifikatsioon. Eriaine Opetaja peab tundma histi teisi muusikateoreetilisi
aineid: muusikateooria, muusika ajalugu, harmoonia jne., sest sageli tuleb tal vastata Gpilaste poolt
esitatud erinevatele kiisimustele, mis ei ole otseselt seotud eriainega. Eriaine Opetaja peab omama
suurt tahtejoudu ja ta peab suutma 16puni viia kdik enda poolt esitatud ndoudmised. Esimestel
tundidel ndutut peab kordama seni, kuni dpilane on ndutava tditnud. Opetaja tahtejoud viljendub
ka tema vastupidavuses, kannatlikkuses ja enesevalitsemisoskuses. Pedagoog peab pidevalt
kontrollima oma kéitumist ja igapédevast tegevust. Tuleb hoiduda igasugustest vélistest efektidest,
jaimedatest vdljendustest ja iseenda kiitmisest. Tuleb osata valitseda oma meeleolu, eriti, kui oled
arritatud. Pedagoogid-klassikud rddgivad, et Opetaja autoriteedi loomine sOltub suurel mééral
esimesest kohtumisest Opilasega s.t. esimesest muljest, mille ta dpilasele jatab. Kuna esimesel tunnil
on dpilase huvi ja tihelepanu eriti suur, tuleb selleks tunniks eriti hoolikalt valmistuda. Opetaja
peab tooprotsessis olles pidevalt arendama oma pedagoogilisi voimeid, et osata lihtsalt, selgelt,
lithidalt ja arusaadavalt oma ndudmisi edastada ja oskust leida igas olukorras dige lahendus. Tuleb
hoiduda autoriteedi loomise valedest vormidest. Néiteks vdivad olla kahjulikud nii dpilase arengule
kui ka dpetaja autoriteedile Opilastega liiga lihedased, ,semulikud* suhted, eriti siis, kui need suhted
tekivad andekate, kuid mitte eriti hoolsate Opilastega. Niisugused sobrasuhted voivad kujuneda
noorte dpetajate ja vanemate klasside Opilaste vahel. Taolistel juhtudel ei ole dpilane enam sd ltuv
Opetajast vaid vastupidi. Monikord on sellest tingitud OJpetaja mitteobjektiivne hinnang Jpilase
toosse, kuna tal on tihed ,pailapsed* ja teised, kellega ta ei viitsi, ega taha iildse tootada. Oma
lemmikutele andestatakse kergelt halb kéitumine, tundidest puudumine ja Oppeiilesannete
mittetditmine. Sellised Opetajad unustavad, et mida andekam on Opilane, seda suuremaid ndudmisi
peab talle esitama. Sageli on olnud juhuseid, kus andekate Opilaste areng on jadnud vale
pedagoogilise kasvatuse tdttu seisma. Opetaja peab rangelt ndudma dppeprogrammi tiitmist. Tihti

viiakse keskpiraste eeldustega Opilaste tunnid libi formaalselt, ilma loomingulise innuta. Tootada
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andekate opilastega on muidugi meeldivam, kuid stimpaatia vdimekate dpilaste vastu ei tohi mdjuda
kahjustavalt t66le vihemandekate dpilastega. Opilane tajub kiiresti dpetaja iikskdiksust ja see teeb
halba nii dpetaja autoriteedile kui ka Opilase arengule. Peagi kaotab dpilane austuse oma Opetaja
vastu ja tahte tootada eriaine tundides, sest need on muutunud talle vastumeelseteks. Opetaja peab
teadma, et vihemandekale Opilasele on vaja uusi iilesandeid selgitada palju kannatlikumalt ja
puidlikumalt, tuleb leida arusaadavamaid viljendusvahendeid oma teadmiste ja ndudmiste
edasiandmiseks. Peamine, mis tagab Opetaja autoriteedi, on siiski tema pedagoogiline ja erialane
kvalifikatsioon. Opilased suhtuvad austuse ja siimpaatiaga dpetajasse, kes ise histi pilli méingib, sest
nad loodavad oma dpetajalt palju dppida. Opetaja poolt esitatud rasked palad, mida dpilased ise veel

pole voimelised mingima, saavad uueks eesmirgiks ja annavad indu harjutamiseks.
3. Opetamise ettevalmistav ja algetapp.
Et akordioni dpetamine kulgeks algusest peale digetel alustel, peab tditma kaks viga olulist nduet:

1. Pill peab vastama Opilase kasvule, ta ei tohiolla liiga suur.
2. Iste (tool) miangimiseks peab olema normaalse kdrgusega s.o. Opilase jalad peavad ulatuma
tdistallaga maha.

Kuna dpilased on erineva kasvuga, siis peaks eriaine klassis olema 2-3 erineva kdrgusega tooli. Uks
neist vOib olla normaalse korgusega, teisi tuleks jalgade lithendamise teel madalamaks teha. Tooli
korguse muutmiseks voib kasutada ka penoplastist plaate, mis pannakse Opilase jalgade alla. Et
Opilane saaks vajaduse korral jalgade asendit muuta, peaksid plaadi mdotmed olema 40x50 cm.
Viikeste pingikeste kasutamise jalgade toetuseks on akordionimdngu juures ebapraktiline. Ette-
Valmistav etapp peab looma head tingimused praktiliseks midnguks. Kdigepealt tuleb Opilasele
tutvustada pilli, selle ehitust ja helitekitamise printsiipi, millele jargneb istumise, kehahoiu, pilli,
kite ja sdrmede dige asendi selgitamine. Oigeid t66votteid tuleb nduda pidevalt koos praktiliste
minguliigutuste omandamisega kogu Oppeaja viltel. Peamiseks raskuseks pillimdngu Gpetamise
algetapil on see, et juba esimesed sammud mingimisel nduavad Opilaselt liheaegselt suurt
tahelepanu paljudele asjaoludele: peab digesti lugema nooditeksti, vajutama Oigeid klahve digete
sormedega, jilgima kdeasendit ja Strihhe, mingima riitmiliselt digesti, kuulama ja kontrollima enda
mingu ning vahetama digesti 165tsa. Korraga ei suudaks algaja dpilane seda kdike teha. Onneks
kergendab kaasaecgne metoodika Oppimise algetappi. Esimestes tundides ei hakata kohe noodist

mingima, vaid piihendutakse Opilase muusikaliste eelduste véljaselgitamisele ja arendamisele
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(kuulmine, midlu ja rlitmitunne); noodinimetuste ja klaviatuuri tundmadppimisele; kuulmise ja

ettenditamise jargi mangimisele. Kuulmise ja milu arendamist teostatakse jargmisel viisil:

1. Opetaja miingib ette iiksikuid kdlasid ja dpilane piiiiab neid intonatsiooniliselt puhtalt
jargi laulda.
2. Liihikeste ja lihtsate ettemédngitud fraaside meelde jitmine ja jargi laulmine.
3. Ettemingitud iksikute kolade ja fraaside meelde jatmine ning pilli Klaviatuuril
iilesleidmine.

Suurt tihelepanu tuleb podrata lapse riitmitunde arendamisele. Kui Opilane ei tunne veel
noodipikkusi vOib riitmilisteks harjutusteks kasutada Opetaja midngule kaasaplaksutamist voi
ettemingitud meloodia riitmi jareleplaksutamist. Hiljem, kui noodipikkused on juba selged, peab
Opilane oskama lihtsate palade vd1 Opetaja poolt koostatud harjutuste riitmi digesti koputada. Ka siis,
kui dpilane juba oskab noodist méngida, tuleb lasta tal kdigepealt pala riitmi koputada. Pillimédngu
riitmilisele kiiljele tuleb pidevalt suurt tdhelepanu podrata: iikski noot ei tohi olla kdlaliselt lithem,
tempo ei tohi minna kiiremaks ega jadda aeglasemaks. Esimesed meloodiad peaksid olema riitmi-
liselt kerged, koosnema iihe-, kahe- ja poolelddgilistest nootidest. Uheaegselt mélu ja riitmi
harjutustega toimub Opetaja poolt ettemingitud lihtsate fraaside ja meloodiate jargimidngimine.
Opilane ei kuula niiiid ikksnes mingitavat viisi, vaid jilgib ka oma sormede ja kie asendit.
Esimestest tundidest peale tuleb tdhelepanu juhtida kée ja sdrmede digele asendile klaviatuuril ning
Oigete ja otstarbekohaste ménguliigutuste arendamisele. Kui dpilane on omandanud mdned dpetaja
poolt ettemingitud palad, tuleb edasi minna kuulmise jargi meloodia otsimisele klaviatuuril.
Opilane jitab ettemingitud viisi meelde ning piiiiab ise selle klaviatuuril iiles leida. Kui ta on antud
helistikus selle meloodia leidnud, on soovitav, et ta prooviks sama viisi mdngida alustades monest
teisest klahvist (teises helistikus). Kuulmise jargi pilli midngimist tuleb jitkata ka siis, kui on
alustatud juba noodist mdngimisega. Esimestel tundidel tuleb selgeks Oppida kohe ka nootide
nimetuste jirjestus ning nende asukohad klaviatuuril ja noodijoonestikul. Kdigepealt tutvustame
Opilasele parema kde klaviatuuri, kus orienteerumine toimub mustade klahvide perioodilise
kordumise jirgi. Selgitame talle, et klahve on kiill palju, aga nimetusi ainult seitse (altereeritud
nimetused on tuletatud diatoonilise helirea astmete nimetustest). Erilist tihelepanu tuleb pddrata
moistetele iiles-alla, kuna korgemad hddled on akordioni klaviatuuril allpool. Selleks, et kontrollida,
kuidas Opilane klaviatuuril orienteerub, tuleb tal lasta kiiresti 6elda ndidatud klahvi nimetus voi

kiiresti ndidata klaviatuuril Opetaja poolt nimetatud noodi asukoht. Samaaegselt klaviatuuri
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Oppimisega tuleb selgitada ka noodijoonestikku: joonte lugemine algab alumisest joonest; nootide
asukohad voivad olla joone peal, joone kohal, joonte vahel, joone all. Kdigepealt on otstarbekas
selgeks dppida joontel asuvate nootide nimed. Tuleb meelde jétta esimesel joonel asuv noot ja see,
et joontel asuvate nootide kohad klaviatuuril on iile klahvi. Esimesel joonel asuv mi noot on paremal
pool kahest mustast klahvist. Niitid voib dpilasel endal lasta leida, kus asuvad jargmised noodid.
Tekib kiisimus: klahve on palju, kuid noodijoonestikul pole enam kohta kuhu neid mérkida. Vastus:
see asjaolu tingib abijoonte vajaduse. Jargnevalt tekib uus probleem: bassinootide jaoks ei jatku
abijooni, sest neid ei ole vdoimalik dpmatuseni kirjutada (silm ei suudaks tipselt tabada). Siit tekib
vajadus bassivotme jirele. Kdigepealt selgitame, kuidas muutuvad nootide asukohtade nimed iile
minnes viiulivdtmest bassivotmesse. Asja piltlikult selgeks teha on kdige lihtsam nn. 11-realise
stisteemi jérgi: esimese oktavi do noodi asukoht on viiulivotmes 1. alumisel abijoonel ja bassi-

votmes 1. lilemisel abijoonel (ithine noot).

4. Noodiviltustest ja riitmist.

Samaaegselt kui Opitakse nootide asukohti klaviatuuril ja noodijoonestikul, tuleb selgeks oppida
noodiviltused ja neile vastavad pausid. Noodivdltusi voib esialgu nimetada iihe-, kahe- ja
poolelodgilisteks. Hoiduda tuleb riitmi matemaatikalisest selgitamisest: duna voi kartuli poolita-
misest nagu mones Opikus on ndidatud. Kuidas saabki duna veerandit samastada tiheloogilise
noodiga. Néitame Opilasele, kuidas nievad vilja vastava viltusega noodid ja pausid. Noodipikkuse
ithikuks tuleb votta iihelodgiline (veerand) noot. Edasi tuleb juttu teha taktimdddust, taktist ja
taktijoonest. Taktimdddu selgitamisel voib esialgu piirduda ainult iilemise arvuga (kaheosalise
taktimdodu puhul ainult 2). Tuleb selgitada, et taktijoon ei eralda tavaliselt muus ikat fraasideks ja
motiivideks, vaid aitab tunnetada pala pulssi. Kui alustame viltuste Opetamist ja ka siis, kui
peamised riitmikombinatsioonid on 1dbi voetud, laseme lapsel pidevalt jélgida antud vdltuste rida
taktides ja koputada ning lugeda riitmi mottes kaasa. Ka siis, kui Opilane hakkab esimesi harjutusi
noodist mingima on soovitav, et ta eelnevalt iitleks jirjest koik noodid nooditekstis ja koputaks
harjutuse voi pala riitmi algusest 10puni. Palade Sppimist tuleb alustada fraaside kaupa ja eraldi
kéitega. On soovitav, et samal ajal kui dpilane mingib parema kidega, mdngiks Opetaja vasaku kde
partiid, sest see aitab arendada dpilase harmoonilist kuulmist. Kogu pala d0ppimise perioodil, ka siis
kui teos on viimistletud, peab dpilane oskama mingida palast tikskdik millist fraasi voi alustama

mingu iikskdik millisest taktist. Kui ta seda ei suuda, on tal pala mehhaaniliselt sormedesse jadnud.
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Samuti peab Opilane oskama mdlema kée partiid eraldi midngida. Pala pahedppimisega ei tohi
kiirustada, tihtsam on, et Opilane vaataks rohkem nooti, kuna nii tekib vihem ebatdpset peast
méngu. Sormede ja klaviatuuri peale tuleb vaadata minimaalselt, sest see takistab noodilugemise
arengut. Manguliigutuste omandamine algab juba palade dppimisest Opetaja ettenditamise jirgi ja
kestab kogu Oppeaja. Iga uue etapiga Opilase arengus kaasneb repertuaari muutumine raskemaks ja

mitmekesisemaks ja see nduab uusi ja tdhusamaid mianguvotteid (liigutusi).

5. Vasaku Kiie toost.

Uheks tihtsamaks iilesandeks praktilise mingu juurde asumisel on 15dtsa dige kisitsemise
selgitamine. Kuna kdla kvaliteet ja karakter soltub 100tsast s.o. vasaku kée t60st, siis tuleb sellele
pidevalt tihelepanu juhtida. Opilaselt tuleb nduda, et ta tdmbaks ja liikkaks 16dtsa iihtlaselt, ilma
jonksudeta ning kuulaks, et kdla tugevus kogu noodi pikkuses ei muutuks. Sageli ei tdmba algajad
160tsa pidevalt, vaid teevad seda ainult klahvile vajutamise momendil. Selle tagajirjel tulevad
teravad, katkendlikud kdlad. Uhtlase tooni véljatddtamiseks vdib kasutada neljalod gilistest nootidest
koosnevaid harjutusi, mis ei {ileta kvindi piiri. Harjutuste mangimisel tuleb Opetajal kontrollida
160tsa litkkumist. Piltlikult 6eldes, 160ts peab liikuma lehvikut meenutava trajektoori modda. Lodtsa
tomme ja kokkusurumine toimub kiilinarvarre liigutusega, mitte Olast. LoOtsa liikumissuuna
muutmine peab toimuma kiirelt ja sujuvalt hetkel, mil sorm on klahvi jirgnevaks vajutuseks
vabastanud. Piltlikult voib seda vorrelda kaalukaussidega, mis oleksid nagu pilli klahvid. Vahetus
toimub siis, kui kausid on {ihekorgusel. Kui vahetus toimub varem (iiks klahv on veel allavajutatud
asendis), tekivad nn. “sabadega“ kdlad. Lodtsa liikumissuunda ei tohi muuta noodi peal ja
legatokaarega lihendatud nootide vahel Kuid pika fraasiga aeglase muusika puhul tuleb mdnikord
siiski liikumissuunda muuta fraasi keskel, vaatamata sellele, et fraas on legatokaare all. Sellisel
juhul peab see toimuma viga tipse ja kiire randme liigutusega ning vahetult enne takti tugevamat
osa voi rohku. Ei ole soovitav, et algaja dpilane mingiks pika 100tsaga, kuna see on fiilisiliselt ja
tehniliselt raske. Ka hilisemal dppimise etapil on kiire iseloomuga muusikat otstarbekam mingida
lihema 100tsaga. Maksimaalse 100tsa pikkusega ei voi kunagi midngida. Nii 166tsa kinniliikkamisel
kui ka lahtitombamisel peab alati jdima varuosa, mille pikkus sdltub faktuurist ja diinaamikast.
Akordiline faktuur ja forte mdng nduab suuremat varuosa kui pianos ja iihehddlne méng. Midravaks

on ka see, kuidas 168ts dhku peab. Normaalseks varuosade pikkuseks on 5-15 cm. Oiget ja sujuvat

48



160tsa litkumissuuna muutmist saab nduda ainult siis, kuikée asend on dige ja vasaku kée rihm dige
pikkusega. Oigeks kiie asendiks loetakse seda, kui suurem osa rihmast asub iilevalpool rannet ja
viiksem osa randme peal ning kdik neli sdrme on pdhirea kohal Poidla esimene liiges peab asuma
pilli korpuse serva kohal, kuna siis on labakde poorderaadius kdige suurem. Samuti aitab pdial
hiipete puhul hoida positsiooni. Kui pdial terves pikkuses pilli korpuse tagant vilja sirutada, liheb
rihm {tilespoole rannet ja siis ei ole enam voimalik sujuvalt ja kiiresti 100tsa litkumissuunda muuta.
Lodtsa lahtitdmbamisel surub kdeselg tugevalt vastu rihma ja ndrgalt puudutab pillikorpust ning
kinni likates surub kdelaba tugevalt vastu pillikorpust ja ndrgalt puudutab rihma. Just sellel
momendil kui kéie surve liheb rihmalt korpusele ja vastupidi, toimub I6dtsavahetus ning tekibki
kolades vahe. Need vahed on seda suuremad, mida suurem on vasaku kde rihm. Vasaku kée rihma

pikkus on siis 0ige, kui kisi liigub vabalt pillikorpuse ja rihma vahel.

6. Toost meloodiaga.

Kuna meloodia on enamuses muusikateostes tdhtsaimaks vdljendusvahendiks, tuleb talle algusest
peale piihendada suurimat tdhelepanu. Juba siis, kui laps laulab lihtsat viisikest vdi otsib seda pilli
peal, peab talle selgitama, et meloodia eikoosne iiksikutest eraldiseisvatest nootidest, vaid on iihtne
tervik. Lapsed méngivad sageli meloodiat nii, nagu nad alul sonu kokku loevad - silpide kaupa. Et
Opetada last paremini tunnetama meloodia iilesehitust, tuleb talle selgitada: kdlad, millest koosneb
meloodia, on nagu sonad meie kdnes - erineva tdhtsusega. Olulisemad kdlad on need, mille poole
fraasis liiguvad (tunglevad) koik tlejadnud kolad. Eelnevalt tuleb muidugi selgitada, kuidas
meloodiat jagada fraasideks. Fraasi mdiste on esialgu kohane siduda hingamisega. Selgitada vdib
seda nii: fraas on rida kdlasid, mis esitatakse iihe hingetdmbega. Meloodia jagunemist fraasideks
mérgitakse nootides sageli legatokaarega, kuid seda mitte alati. Kui meloodiat tuleb esitada non
legatos voi vahelduva artikulatsiooniga, peab méngija ise otsustama, kus fraasid algavad ja kus nad
Iopevad. Selgitusena, kuidas meloodia fraasideks jaguneb, voib kasutada inimese kdne. On vaja
leida selline laul, kus on selgelt véljendatud teksti ja muusika Idikudeks jagunemise kohad ning lasta
Opilasel selle laulu teksti deklameerida. Sealjuures tuleb juhtida tema tdhelepanu nendele pikematele
vo1 liihematele peatustele, mis laulusalmi ilmekal lugemisel loomulikult tekivad. Jargnevalt voiks
Opilane laulda v0i mingida meloodiat ning mddrata dra teksti ja meloodia fraasideks jagunemise

kohad. Niide: Mozart ,,Héllilaul*
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,, Uinu mu vdsinud lind,
unele suigutan sind.
Uinumas rahus maailm,
suikumas lillekse silm “.

Viga suurt osa omab muusikas intonatsioon (kitsamas modttes on intonatsioon heli kdrguse
muutumine). Ka seda saame vorrelda inimese konega. Kone ja muusika intonatsiooni sugulus on
tahtsaim omadus, millele baseerub muusika véiljenduslikkus ja tema voime mojutada kuulajat. Juba
vanad filosoofid leidsid, et muusika on lihedane deklamatsioonile (kdnele) ja nimetasid muusikat
omamoodi keeleks. Mida ilmekam on kdne, seda suuremat moju ta kuulajale avaldab. Kone kaudu
motte edasiandmisel ei ole tidhtis ainult konkreetne sonade tdhendus, vaid ka intonatsioon, miimika,
zestid, sitvatsioon jne. Just intonatsiooniga tuuakse vélja tekstis (fraasis) olev kdige tdhtsam sona.
Loogilise aktsendi iilekandmine iihelt sonalt teisele voib tiielikult muuta lause mdtte. Niit. armu
anda, mitte hukata — armu anda mitte, hukata. Intonatsiooni mottelise osa véljendusvormid kones on
mitmekiilgsed. Néiteks: viga selgelt viljendub mdtteline osa neil juhtudel, kus intonatsioon tdidab
puuduvate sdnade osa fraasis. Jirgnevalt vordleme kiisilauseid. Uhes neis on kiisisdna, teises pole,

kuid puuduva osa tdidab intonatsioon: ,Kas sa tuled tdna?*; ,Sa tuled tdna?*

Teine variant on palju viljenduslikum. Uhesdnalise fraasi mdte sdltub viiga palju intonatsioonist.
Naiteks ,ettevaatust™ voib delda erineva sonavarjundiga: ,Palun, ettevaatust!*; , Ettevaatust, kurat

votku!“

Veel huvitavamad on spetsiifilised muusikalised vahendid, mis loovad kiisiva intonatsiooni mulje.
Peaaegu koikidel juhtudel on kiisiv intonatsioon harmoniseeritud dissoneerivate akordidega (D7,
D9, >VII7). Kahekiimne kaheksast analiilisitavast niditest ainult kolmel oli kasutatud mazoor
kolmkdla ja ainult neil juhtudel, kus tekstis oli kiisiv sdna. Sealjuures on huvitav ka akordi toonide
valik. Kiisiva sOna fraasides langeb aktsentueeritud silp kdige sagedamini akordi priimile, tertsile
voi kvindile. Teist tiilipi fraasides, kus intonatsioon peab olema eredam, on aktsentueeritud silp
akordi kvindil, septimil ja isegi noonil. Kuulates vodrkeelset kone, voime intonatsiooni pdhjal
jareldada, missugune on kdne karakter, meeleolu ja monikord isegi iildine mdte. Selleks on vaja
lihtsalt kuulata, missugune on kone tugevus, kiirus, pauside ja sOnade suhe ning intonatsioon.
Niisiis: muusika ja kdne sarnasus seisneb selles, et mélemad on rajatud laialdasele intonatsiooni

kasutamisele. SOna annab edasi konkreetse motte, kuid emotsionaalse varvingu hoopis intonatsioon.
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Siit voiks jéreldada, et kuna muusikas on ainult intonatsioon, siis ta ei saa edasi anda konkreetset
mdtet ja temas peitub ainult emotsionaalne alltekst. See aga ei ole paris dige, sest emotsioon
(meeleolu) ei ole kunagi sisutu ega mottetu. Nii muusikas kui ka kdones kannab moéte endas
emotsionaalset allteksti. Emotsioon on alati métestatud. Arendades Opilases intonatsioonilist
kuulmist, on vaja teda Opetada kuulama tonaalset tunglevust ja eristama fraaside tugipunkte
(kulminatsioonipunkte), selgitama juhttooni ja alteratsiooni vdljenduse motet ning seda, kuidas
meloodia areneb ja jaguneb 16ikudeks. Opilane peab oskama tunnetada nendes 1dikudes kdige
tahtsamaid helisid — intonatsioonilisi (kulminatsiooni) punkte. Ta peab mdistma 15ikude tihtsust
kogu meloodia kui terviku suhtes, samuti kulminatsioonipunktide suhet keskse kulminatsiooniga.
Selgitades Opilasele tsesuuri viljenduslikku tdhendust ja iildse meloodia loogilist arengut, on vaja
talle jark-jargult anda algseid teadmisi muusikateose vormist, tutvustada meloodia jagunemist
motiivideks, fraasideks, lauseteks, perioodideks ning selgitada kadentside olemust ja nende

valjenduslikku tihtsust.

7. Kuidas opetada lapsi moistma instrumentaalmuusikat?

Instrumentaalmuusika analiiiisimisel ja sisu selgitamisel toimivad paljud dpetajad valesti. Uhed
pedagoogid piitiavad dpetada lapsi detailselt midngitavat pala ,,nigema®. Nad proovivad kogu pala
sisu imber jutustada ja luva kirjanduslikku stizeed. Sellel pole aga midagi iihist muusika enda ja
tema sisuga. Lapsed voivad kiill dppida kirjutama muusikast kirjanduslikke omaloominguid, kuid
muusikat ennast nad ei tunneta. Teised pedagoogid, lahtudes sellest, et muusika on helide kunst, mis
mdjutab vahetult inimese tundeid, alahindavad visuaalsete kujutiste osa muusika kuulamisel ja
méngimisel. Et selgusele jouda, kumb neist meetoditest on digem ja millises seoses on nad laste
muusika tunnetamise arendamisel, tuleb kdigepealt selgeks teha, mida me mdistame instrumentaal-

pala sisu all.

Muusikateose sisu: see on inimese tunnete, elamuste ja ideede kunstiline peegeldamine muusikaliste
vahenditega. Iga muusikateos kutsub esile teatud emotsioone, motteid, kujundeid, meeleolusid ja
elamusi. Et kuulajas esile kutsuda teatud elamust ja ergutada tema kujutlusvdimet, annab helilooja
sageli oma teosele programmi voi lihtsalt programmilise pealkirja. Kuid muusikateose programmi ei
tohi samastada tema sisuga. Programmi all moeldakse teose sisu véljendamise erilist, spetsiifilist

vahendit, mille abil tekivad kuulaja teadvuses konkreetsed kujundid. Programm aitab kuulajal vilja
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selgitada teose ideelist sisu ja iihtlasi tugevamalt tunnetada muusikat. Muusikateose sisu ei tohi ka
dra segada tema siizeega. Siizeelisus on iks programmilise muusika vorme. SiiZzee annab tegevusti-
kule kindla suuna, kusjuures siindmused ja muusikalised kujundid vahelduvad kindlas jérjekorras.
Kuid helilooja eesmérk ei seisne iihe vOi teise kirjandusliku siizee edastamises muusika kaudu, vaid
selles, et anda talle oma subjektiivne, emotsionaalne hinnang ja kutsuda kuulajas esile teatud
elamus. Votame nditeks TSaikovski avamidng- fantaasia ,,Romeo ja Julia®. Teos on programmiline ja
koigile tuntud stizeega, kuid helilooja iilesanne ei seisne siindmuste otseses timberjutustamises, vaid
selles, et muusika abil véljendada ja edasi anda armastuse ideed, tema ilu ja joudu; vastandada
armastus kurjusele ning avada kuulajale tragdodia olemus. Programm ja siizee ainult aitavad

sigavamalt tunnetada ja libi elada teose ideelist sisu.

Nagu kdigis teistes lapse eluvaldkondades, nii omab ka muusika tajumisel kdige suuremat osa
kuulmis- ja ndgemismilu. Eriti suurt osa laste muusika tunnetamise arendamisel omab visuaalne
ettekujutusvoime. Esteetiline tunne ja abstraktne mdtlemise on lastel vihe arenenud. Sellepdrast on
neile lihedasem ja arusaadavam selline muusika, mis peegeldab laste tegevusele ja maailmale
lahedasi ndhtusi: midnguasjade, loomade, lindude ja muinasjutu maailm. Sellest lihtudes on paljud
heliloojad Kirjutanud lastepalade tsiikleid, kus vastav temaatika kutsub lapse teadvuses esile
erinevaid kujutlusi. Nende kujutluste tekkele aitab kaasa programmi voi siizee olemasolu ja nende
vialjamdtlemine. TSaikovski palal ,Ldokese laul” pole siizeed, on vaid programmiline pealkiri.
Jarelikult selle teose sisu analiilisimine ei seisne tegevustiku kirjeldamisel, vaid teatud hingelise
seisundi, emotsionaalse meeleolu loomisel. Moned Opetajad piiiiavad igale palale vdlja moelda
stizee. Monel juhul voib seda teha, kuid selleks peab hoolega valima just niisugused palad, kus on
toesti tunda mingit sisemist siiZzeed ja palad ise on kujutava, illustreeriva karakteriga. Ent ka siis ei
tohi siizee muutuda omaette eesmirgiks, vaid ta peab aitama arendada neid motteid ja kujutlusi,

mille kaudu saab teadlikult ning emotsionaalselt tunnetada muusika sisu.

Eelnevalt oli juba juttu, et sageli on niisugune siizeede otsimine ohtlik, kuna see voib Opetada lapsi
muusika sisust valesti aru saama. Opilased ajavad siiee sisuga segi ja mdtlevad, et muusika
moistmisel on vaja osata kuuldut sdnadega timber jutustada. Selle tulemusena piitiavad nad igale
meloodilisele voi riitmilisele 10igule leida mingit konkreetset tegevustikku voi pilti. Kui me aga
hakkame muusikat sdnadega iimber jutustama, jadb muusika emotsionaalne (tunnetuslik) kiilg

hoopis tahaplaanile. Lastele tuleb selgitada, et kdige tihtsam on dppida muusikat kuulama ja ldbi
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elama. Inimese tundeid, elamusi ja hingelist seisundit sOnadega edasi anda nii nagu seda teeb
muusika, pole vaja ega pole ka vdimalik. Vastasel juhul ei oleks muusikat inimesele iildse tarvis.
Sonadega voib muusikat iseloomustada ainult tildjoontes. Vitame néiteks niisuguse pala, millel pole
kindlat programmi ega silizeed, vaid on Zanri nimetus. Selleks palaks voib olla mingi marss (mitte
Tsaikovski ,Puusddurite marss®). Nimetus ei mééra siin ise veel teose sisu ja karakterit, kuid juba
esimestest taktidest saame teada, et see muusika on reibas ning energiline. Lastel, kes teavad juba
oma kogemustest, et marsimuusikat médngitakse pidupdevadel ja paraadidel, vdivad siin peale
roomsa ja piduliku meeleolu ja liikumise assotsiatsiooni tekkida ka piltlikud kujutised. Need
kujutised omavad ainult abistavat tihendust. Hoopis olulisem on dpetada lapsi tabama muusika enda
karakterit ja meeleolu ning emotsionaalselt sellele muusikale kaasa elama. Niisiis: vale instru-
mentaalpala sisu tdlgendamine, programmi ja slizee libimotlematu analiiiis viib selleni, et unusta-
takse muusika pdhiline eesmérk — tema emotsionaalne mdju. Teisest kiiljest aga, lapsepoolne siigav
ning emotsionaalne muusika tajumine pole voimalik ilma nigemisassotsiatsioonita. Nii esimene kui
teine peavad olema omavahel tihedas seoses. Mida rohkem on laps muusikaliselt arenenud, seda

vahem kasutab ta nigemise osa muusika tunnetamisel.

8. Pohilised Strihhid akordioniméingu juures.

Strihh on kdla tekitamise vdte, mis pdhineb sormede ja 166tsa lilkumise karakteril. Strihhid on
muusika spetsiifilised ilmekuse vahendid. Olenevalt Strihhist voib iiks ja sama noot kdlada tdielikult
viljapeetuna (legato) vdi osaliselt védljapeetuna (non legato, staccato). Sellisel juhul on paus osa
noodi pikkusest. Helilooja poolt mérgitud strihhid on sageli tinglikud ja nduavad méngijalt loomin-
gulist lihenemist. Strihhide tipsuse ja karakteri midrab muusika iseloom. Oluline on see, missugu-
Sest ajastust on muusika périt. Néiteks vana klassika médngimisel ei kasutata kunagi lithikest téksivat
staccatot. Romantismi ajastu ja tinapdeva muusikas on staccatol palju pikkuse varjundeid.
Akordioniméingija kasutab kahte liiki Strihhe: 103tsa- ja sormeStrihhe. Lodtsastrihhide midngimisel
sOltub kola kyjundus ja iseloom 166tsa likkumise karakterist. Lodtsastrihhide alla kuuluvad: detache,
portamento, marcato, sforzando, aktsentueeritud staccato (nimetatakse veel l0dtsastaccatoks voi
martele) ja 100tsatremolo. Sormestrihhide méangimisel liigub 166ts iihtlaselt ja pidevalt. Kdla iseloom
sOltub sormede ja randme liigutuste karakterist. Sormestrihhid on: legato, non legato ja staccato

(sorme- ja randmestaccato).
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DETACHE - 166tsa likkumissuuna muutmine toimub iga noodi vdi kooskdla jarel Kdlade vahed on
minimaalsed. Samal kdrgusel asuvad noodid eraldatakse (korratakse) sageli ainult 106tsa liikumis-
suuna muutmisega, kusjuures sdormed klahve iiles ei lase. Kiires tempos liheb detache iile 163tsa

tremoloks. Nootides mirgitakse <><>vdi 4 L4 L i —5— — wi IIVIIV.

PORTAMENTO - Tegelikult ei lihe kasutatud nimetus akordioni Opetamise metoodikas
kirjeldusega kokku. Selle $trihhi dige nimetus peaks olema portato, kus iga kdla algus on allakriip-
sutatud ja aktiivne. Et seda teostada, on vaja klahvi vajutamise momendil anda 165tsaga kerge tduge.
Kui mingida mitut nooti portamentos jérjest, siis ei liigu 100ts enam {iihtlaselt. Sealsamas kola
nootide vahel peaaegu ei katke. Portamento esitamisel ei lase sdrmed klahve lahti, vaid nad
méngivad nn. kleepuva liigutusega. See Strihh kannab endas deklamatsioonilist karakterit ja teda
kasutatakse episoodiliselt ning neis kohtades, kus on vaja teatud noote iildisest tekstist vdlja tuua.

Kiires tempos ei ole see $trihh médngitav. Nootides mérgitakse kriipsukeste ja sidekaartega.

MARCATO — nduab aktiivset 10otsatdommet ja jarske seisakuid, sest kogu noodi viltel kdla tugevus
ei vihene. Noodi algused on allakriipsutatult aktiivsed ja kdlavad 10puni aktiivselt. Seda Strihhi
kasutatakse mehise ja heroilise karakteriga muusikas. Eriti reljeefselt kolab ta akordilises faktuuris.

Palades mirgitakse noodi kohale * .

SFORZANDO - ei ole iseseisev strihh, kuid teda esineb muusikas vordlemisi palju. Kui rohk noodi
peal néitab, et antud nooti tuleb eelnevatest teatud vOrra tugevamini méngida, siis sforzando
tihendab, et antud noodi algus tuleb tugevamini méingida. Uldreeglina kdlab see ithe nilansi vorra
tugevamalt. Néiteks kui antud muusikalise fraasi {ildine niianss on p, siis Sfpuhul on noodialgus mf

ja 1opp p. Monikord vdib see vahe ka suurem olla.

MARTELE — on terav aktsentueeritud staccato. Iga heli kriipsutatakse 100tsaga alla ja eraldatakse

jarsult teistest. Uheaegselt sdorme voi randme terava 166 giga antakse 105tsaga terav ja lithike tduge.

LOOTSATREMOLO - esitatakse 165tsa lifkumissuuna kiire muutmisega iihel ja samal helil,
kooskdlal voi akordil. Eraldamine toimub reeglina ainult 106tsaga, sdrmed klahve iiles ei lase. Seda
Strihhi on kergem méngida 100tsa iilemise osaga ja minimaalselt avatud 166tsaga. Harjutustena voib

méngida heliredeleid kvartoolides ja trioolides.
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LEGATO - on koige levinum Strihh. Helid jargnevad iksteisele vahedeta, nad nagu voolavad
tiksteisest vilja. Jargmist klahvi tuleb vajutada sel momendil, kui sorm on eelmise klahvi iiles
lasknud. Sormeliigutused aeglases tempos on nagu tammumine sdrmelt sdrmele. Laulvas ja aeglases
tempos on vaja tunnetada klahvistiku pohja. Kiires tempos tuleb sdormevajutus klahvile kergemaks

lasta. Ranne peab olema vaba ja paindlik.

NON LEGATO - (mitte seotult) méangimisel eraldatakse helid {iksteisest vaevaltmirgatavate
pausidega. Lodts liigub pidevalt ja sujuvalt. On olemas sdrme ja randme non legato (kiires tempos
ainult sorme non legato). Mingima asudes asetame sdrmed vabalt k lahvide kohale ja vajutame neid.
Aeglases tempos ja eriti akordide méingimisel aitab ranne sdrmevajutusi ette valmistada. Kiires
tempos mingivad ainult sdrmed. Non legato Strihhi mirgitakse noodis sdnadega non legato voi ka

siis, kui noodis puudub igasugune artikulatsiooni marge.

STACCATO - kolad on lithikesed ja eraldatud iksteisest pausidega. Eristatakse kahte liiki
staccatot: sOrme- ja randmestaccato. Sageli kasutatakse neid liheaegselt. Kiires tempos on voimalik
méngida ainult sGrmestaccatot. SOrmelook on madal ja terav. Mida liihemat staccatot on vaja, seda
erksamalt peab sorm 166ma. Look ei tohi olla liiga siigav ja mitte pinnapealne. Randmestaccato
méngimisel valmistab ranne sOrmelooki ette. Seda staccato liiki kasutatakse eriti akordide ja

oktavite midngimisel. Mida kiiremaks ldheb tempo, seda madalamaks muutub randme 160k.

Modnedes Opikutes on kirjutatud, et non legatos mingitavad noodid peavad séilitama poole antud
noodipikkusest ja staccatos médngitavad noodid ' antud noodipikkusest. On ka teisi seisukohti, kus
on Oeldud, et non legato peab kdlama noodipikkuse ja staccato pool noodipikkust. Kodige
sagedamini esineb selline arvamus, et punkt noodi jarel annab noodipikkusele poole juurde ja punkt

noodi peal lithendab nooti poole vorra.

Jargnev tabel selgitab, kuidas professor Braudo liigitab Strihhe:
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Eelneval lehekiiljel oli loend 166tsastrihhidest kaasaegses akordionimuusikas.

9. Opetaja ettevalmistus eriaine tunniks.

Eriaine tund on pohiline tdovorm algajaga. Tunnis annab Opetaja Opilasele vajalikud teadmised ja
kogemused ning suunab tema iildist arenemist. Iga tund on nagu ahela liili, mis nditab dpilase t60
hetkeseisu. Tundides tehakse kokkuvote kodusest to0st, antakse uued iilesanded ja loominguline
impulss jargnevaks kodutooks. Opilase areng toimub jirk-jirgult ning dpetaja peab mdistma iga
tunni tdhtsust. Kok see, millega klassis tootatakse, nduab Opetajalt suurt sisemist keskendumist ja
sihikindlust oma noudmistes. Esimeseks iilesandeks tunni ettevalmistamisel on dppematerjali (uued

palad, etiitidid) redaktsioon, libiméngimine ja analiilis. Redaktsiooni alla kuuluvad:

1. Nooditeksti kontrollimine, vigade puhul nende parandamine. Seadeid on soovitav vorrelda
originaaliga. Eriti on see vajalik siis, kui esineb "kahtlasi" kohti.

2. Sormestuse kontrollimine, vajaduse korral ka muutmine. Kui noodis ei ole sdrmestust antud,
tuleb see Opetajal endal panna. Vanema klassi Opilased peavad dige sOrmestuse ise leidma,
Opetaja ainult kontrollib selle sobivust.

Sageli tehakse redaktsioon t60 kdigus ja Opetaja teeb parendusi siis, kui Opilane on juba pala voi
etiitidi 1dbi tootanud ja selle aeglases tempos ette midngib. Taoline metoodika on mingil méiéral
lubatud keskastme Opilastega, mitte aga algastmes, muusikakooli esimestes klassides. Hilinenud
redaktsioon kasvatab Opilases hooletut suhtumist nooditeksti. Ta teab juba ette, et pole motet teksti
taielikult dra Oppida, kuna Opetaja teeb nagunii parandusi Opetamisse toovad suurt kahju ka
Opetajad, kes ise pilli halvasti mdngivad. Todtades tehniliselt hdsti arenenud Opilasega, eiole dpetaja
voimeline talle pala ndutaval tasemel esitama. Selline pedagoog ei julge anda Opilasele palu, mida
ta ise pole midnginud ja ei tunne kiillaldaselt. Nii juhtubki, et aastate viisi vOetakse ldbi lihte ja sama
repertuaari. Sageli vOib palades esineda tehniliselt raskeid kohti, mis Opilasel kuidagi vélja ei tule.
Opetaja soovitab proovida nii ja teisiti, kuid tegelikult ei tea ta isegi, mil moel neid kohti harjutada
ja missuguseid votteid kasutada. Pedagoog ei saa ka Opilasele pala ette mingida, kuna ta seda
tehniliselt ei valda. Need Opetajad, kes on midngimise unustanud, peavad kodus kogu oOpilastele

antava repertuaari hoolikalt 1&bi mdngima.

10. Tunni planeerimine.
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Tunni pohiliste punktide planeerimine kuulub samuti tunniks ettevalmistamise juurde. Planeerimine
pdhineb eelmise tunni analiiiisil ja jirgmise tunni sisu libimotlemisel. Opetaja peab tagantjirele
analiiisima, mida ta kodust iilesannet kontrollides avastas, mida ta suutis saavutada dpilasega tunnis
ja millega tuleks jargmist tundi alustada. Vaadates tagasi eelmisele tunnile, tuleb esitada endale

jargmised kiisimused:

1. Kas tund andis Opilasele uut ja varsket impulssi iseseisvaks to0ks?

2. Kas Opilane sai tunnis uusi teadmisi ja omandas uusi votteid?

3. Missuguseid vigu tegi dpetaja ise (nérviline, igav jne.)?

4. Kui tuli ajast puudus, siis mis oli tunnis liigne, kuidas oleks saanud aega 6konoomsemalt

kasutada?

Kui dpetajal on tund tiielikult planecerimata, liheb sageli palju kasulikku aega kaduma. Néiteks:
Opilane mingis juba koduse iilesande ette, aga dpetaja ei joudnud veel moelda tunni edasist kiiku ja
nduab seda, mida poleks vajalik teha esimeses jirjekorras. Veel selline niide: tunnis ilmneb, et
Opilasele voib anda uus pala, kuid dpetaja polnud piisavalt ettendgelik ja raiskab palju tunniaega
selleks, et moelda, millist pala jiargnevalt anda. Planeerimisel tuleb véga tdsiselt libi moelda,
millised iilesanded ja ndudmised on esmajirgulise ning millised voib hiljemaks jitta. Tuleb leida
konkreetsed punktid tunni Ibiviimiseks ning otsustada, millised pedagoogilised votted annavad
antud olukorras suuremat efekti. Moned Opetajad, kes on tunni planeerimise vastu vdidavad, et
planeerimine segab tunni loomingulist libiviimist. Pealegi polevat voimalik ette nidha, mida toob
kaasa Opilase vahepealne iseseisev harjutamine. Tegelikult ei sega plancerimine (tema digel moist-
misel) tunni loomingulist labiviimist, sest ta on ise intensiivne ning loominguline protsess. Muid ugi
ei Onnestu tunnis alati koik planeeritu, kuid pohiliste punktide osas peaks plaan olema tiidetav.
Viljaarvatud siis, kui Opilane pole vahepeal iildse harjutanud. Suurel miéral soltub jargmise tuuni
kulgemine ka pedagoogi kogemustest. Noored Opetajad ei oska veel Opilaste arengut ja nende
iseseisva too tulemusi tdiel médral ette ndiha. Planeerimisel voib kasutada pedagoogilisi paevikuid,
mille sisuks vOib olla kasvoi moni katkendlik, kuid dpetajale endale arusaadav mirge. Lihtudes
sellest, missugust muusikalist kiilge on Opilases vaja enim arendada, tuleb pedagoogil otsustada,
milliste paladega on vaja teha t66d pidevalt ning millistega osaliselt. Tavaliselt méingitakse heli-
redeleid tunni algul ja see on péris hea, kuna Opilane mingib siis kded lahti. Kuid mitte alati pole
lapse virsket joudu kasulik kulutada heliredelitele ja harjutustele. Mdnikord voib heliredeleid

mingida hoopis tunni 16pus. Vdga oluline on Opetaja enese pedagoogilise metoodika tdiustamine.
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Niiteks vdiks mitmekesisem olla koduste iilesannete kontrollimine. Opetaja, kes kogu aeg ridgib
Opilasega ilihesuguse tooniga, kasutab samu viljendusvahendeid, soovib alati tunni algul kuulata
heliredeleid, siis etiitidi ja palu, on igav ja iiksluine. Tund tuleb planeerida nii, et see oleks huvitav
mitte ainult dpilasele, vaid ka Opetajale endale. Kui Gpetaja ise on oma to66st vaimustunud, siis on ka
Opilane aktiivsem ja tema Oppetdd tulemused paremad. Tunni iilesehitamisel peab arvestama, et
tunni 16pus jadks pedagoogil aega 1opliku instruktsiooni andmiseks. Viltima peaks ldpetamata ja

etteniihtust pikemaid tunde. Oigesti planeeritud tund aitab kdiki neid puudusi viltida.
11. Tunni iilesehitus ja iildine iseloom.

Iga uus aasta toob endaga kaasa muutusi dpilase emotsionaalses ja fiilisilises arengus, mis nduab
opetajalt teistsugust lahenemist Opilastele ning neile senisest erinevate iilesannete andmist. Sageli ei
pOora Opetajad sellele piisavalt tihelepanu ning esitavad lopuklassi dpilastele samasuguseid noud-
misi nagu esimestes klassides. Nad ei pane tihele, et dpilased on senistest moistetest ja nd uetest
vdlja kasvanud. Eriainetund peab olema elav ja huvitav ning lilesehitatud vastavalt dpilase vanusele.
Igavust taluvad lapsed erinevalt: distsiplineeritud vanema klassi dpilane igavleb vaikides, noorem
(eel voi algklassi) Opilane hakkab nihelema, ringi vaatama ning tema motted rindavad mujale.
Niisiis: tunni iilesehitamisel tuleb arvestada laste vanuselist erinevust ja lahtuma peaks alljirgneva-

test nouetest:

1. Jutt, millega dpetaja pdordub eel- ja algklassi dpilase poole, peab koosnema liihikestest ja
lihtsatest lausetest, et seletatav oleks talle arusaadav. Arvestades lapse motlemise ja vastu-
votlikkuse aeglust, peab ka kdne tempo olema aeglane.

2. 1.-2. klassi opilasele tuleb sageli korrata iihte ja sama mitu korda. Vanema klassi opilane
peab aga lihekorraga meelde jatma, mida temalt ndutakse.

3. Tunni tempo ja intensiivsus kasvab algklassidest kdrgemate klassideni. Algklassides tuleb
arvestada lapse vastuvotlikkuse ja taiplikkuse aeglusega, tihelepanu jagamise piiratust ning
harjumatust pikaajaliseks pausideta to0ks. Vanemates klassides tuleb hoolitseda, et dpilase
tahelepanu oleks kogu aeg haaratud tegevusega.

4. 1.-2. klassi Opilastele peavad kodused iilesanded olema tipselt médratud ja pédevikusse
kirjutatud. Vanemate Klasside Opilastele voib jdtta teatavat oma initsiatiivi miinimumi ja

maksimumi piires.
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12. Tunni labiviimine.

Eriaine tund koosneb kolmest pdhiosast:

1. koduse t66 kontroll

2. instrueerimine, uue iilesande selgitamine

3. Oppematerjali ldbitddtamine tunnis
Koduse t66 kontrollimine vdib monikord ettekavatsetust palju vihem aega votta. Pala voi etliidi ei
pea alati I6puni kuulama juhul, kui kohe mingu alguses on niha, et Opilane pole kiillaldaselt
harjutanud. Vahel voib ka siis lasta Opilasel alustatu 1dpuni médngida, et juhtida tihelepanu tema
ebakindlale esitusele. Halvast ettevalmistusest tingitud ebamugavustunne peaks siis suunama dpilast
rohkem treenima. Pala Sppimise algetapil tuleb rohkem kontrollida nn. raskemaid kohti, soovitav
pole pala pidevalt algusest 6puni libi mingida. Opilasele tuleb selgitada, et ka kodus on vaja
samamoodi harjutada. Suur pedagoogiline viga on see, kui koduse iilesande tditmist kontrolliv
Opetaja ei lase Opilasel midngida antud pala voi selle osa 10puni, vaid hakkab juba esimestest
taktidest vigu parandama. Taoline kontroll ei anna diget pilti kodus tehtust. Opetaja nieb, et dpilane
teeb tunnis kdik ndutu ja unustab dra, et lapse kodune t66 oli kesine. Hindama peaks siiski kodust
ettevalmistust. Teiseks pdhjuseks, miks ei tohi Opilase mingu kohe katkestada on see, et siis
ebadnnestuvad tal ka varem selgeks Opitud kohad. Viimistlemisel on aga soovitav dpilast kohe
eksimisel katkestada ja nduda edasimdngu likskdik millisest fraasist alustades (Opilane tahab alati
algusest mdngima hakata). Kui kodust iilesannet kontrollides selgub, et opilane ei ole midagi teinud
voi on lilesande podhiliselt tditnud, voib kontrollimise 10petada ja Opilasega vestelda. Tuleb é&ra
markida tema saavutused, peab noodist liles otsima tehtud vead, millele dpilane ise tihelepanu ei

pooranud ja selgitama vilja eksimuste pdhjused. Kehva pillimdngu pdhjused voivad olla jargmised:

1. Jattis liiga suure t60 viimase paeva peale.

2. Maingis peamiselt neid kohti, mis talle rohkem meeldisid ja mis niigi selged olid.

3. Unustas dra, mida dpetaja ndudis vdi lootis, et Opetaja ise unustab eelmises tunnis noutu.

4. Motles, et ililesanne on liiga kerge ega tasu harjutamist.
Opetaja ei tohi ridkida ainult tehtud vigadest ja sellest, mis on halvasti, vaid tal tuleb tingimata &ra
markida Opilase midngus esinenud minimaalsedki edusammud. Vastasel juhul kaotab ka tdokas
Opilane huvi harjutamise vastu, kuna ta ndeb, et tema t66 ei anna loodetud tulemust. Missugune peab

olema hindamine? Opilase kodust t66d tuleb hinnata objektiivselt. Oppimise algetapil vdib arves-
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tada andekust ja tookust. Hiljem aga tuleb hinnata ainult seda, kuidas opilane midngib. Néiteks ei saa

keskpérast dpilast hinnata 4-5ga, arvestades, et ta on piiiidlik, tihelepanelik ja tookas.
13. Instrueerimine.

See on Opilasele koduse t66 eesmirgi ja iilesande selgitamine ning nende minguvotete nditamine,
mille abil dpilane iseseisva harjutamisega peab saavutama ndutava tulemuse. Instrueerimise sisu ja
ulatus soltub t60 etapist ja sellest, mida Opilane just dsja tunnis tegi. Enne uue palaga to6le asumist,
tuleb teha teose {iildine analiiiis. Selgitada kogu pala ja selle erinevate osade iseloom; samuti
peamine tolgitsusviis. Néidata dra antud teose keerukamad kohad; millised tehnilised raskused
voivad ette tulla ja missuguseid votteid vOib kasutada nende raskuste liletamiseks. See analiiiis
toimub vesteldes. Muusikaliste kogemusteta algajale Opilasele on soovitav pala tervikuna ette
méangida. Vanema klassi Opilasele pole pala Gpetaja poolset esitust esialgu vaja. Ettemidngimine on
kasulikum, kui dpilasel endal on juba sellest muusikast mingisugune ettekujutus olemas (ta on ise
selle pala juba 16puni ldbi médnginud). Nii jatab pedagoog initsiatiivi dpilasele. Instrueerimine pala
viimistlemisel peab olema vordlemisi lithike. Kuulates Opilast moni pdev enne esinemist, tuleb
leppida sellega, milline pala antud hetkel on. Midagi oluliselt muutma vdi parandama hakata ei tohi.
Isegi siis, kui Opilane jarsku avastab tekstis valed noodid. Enne kontserti ei tohi sundida dpilast
timber Oppima, vaid lasta tal méngida nii nagu ta on kogu aeg ménginud. Vastasel juhul vdib dpilane
kogu pala halvasti mingida, kuna ta nirveerib iimberdpitud koha ebadnnestumise pirast. Opilasele
voib delda, et pohiliselt on kdik tehtud, kuid kontserdil tuleb piilida mdnda kohta veel paremini
esitada. Soovitavad pole ka jutud voimalikust ndrveerimisest ja vajalikust rahutundest. Narveerimine
on esinemisel moddapddsmatu ndhe, kuid see ei tohiks muuta mingu kvaliteeti halvemaks vaid
paremaks. Esinemisel peab valitsema loominguline kindlustunne, mis tuleb ainult siis, kui palad on

oigeaegselt ja kindlalt pdhe Opitud, nad on viimistletud ja dpilasele joukohased.
14. Oppe materjali Libitéotamine tunnis vdib olla kahesugune.

1. Opetaja poolt pisemagi detailini juhitav (nn. treenimine).

2. Pooliseseisev t606 Opetaja iildisel juhendamisel ja suunamisel.
Teine meetod on kasulikum, kuna see annab Opilasele rohkem té6kogemusi. Esimesel juhul on
kogu initsiatiiv Opetaja poolel. Ta nditab dpilasele dra koik tehnilised ja kunstilised iilesanded ning

ka vahendid nende lahendamiseks. Tunnis toimuv treening vdimaldab digemini ja kiiremini oman-
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dada ja vélja to6tada uusi mianguvotteid. Vahet tuleb teha kasuliku ja kahjuliku treenimise vahel
Kahjulik treenimine on see, kui Opilasel puudub oskus kodus iseseisvalt tootada ja Opetaja teeb
tunnis temaga peaaegu kogu t66 dra. Selline dpilane ei suuda iseseisvalt kunagi lihtegi pala &dra
oppida. Opilasega, kes juba oskab iseseisvalt tootada, on kasulik mdnikord mdonda pala vdi etiiiidi
tunnis detailselt treenida, et talle ndidata, kuivord pdhjalikult peab ta ise kodus tddtama. Opetaja-
poolsed sonalised médrkused ja ettemidngimine instrumendil tdiendavad iksteist, kuid sellega ei
maksa liialdada. Kui dpilasel on juba teatud oskused olemas, ei ole illustreerimist enam vaja. Ette
tuleb talle mingida juhul, kui palas on midagi niisugust, millega Opilane ei ole varem kokku

puutunud (uus $trihh vdi riitmikombinatsioon).
15. Opilase iseseisva harjutamise metoodika.

Esimeseks tingimuseks harjutama asudes (iikskdik, mida opilane ei harjutaks) on kindel, konkreetne
ja selge eesmirk. Neuhaus on 6elnud: ,Kdigepealt peab Opilasel olema, mida delda ja alles siis peab
ta leidma vahendid selle viljaiitlemiseks®. Teiseks tingimuseks harjutamisel on oskus oma midngu
tahelepanelikult kuulata. Selleks on vaja maksimaalselt koondatud tdhelepanu, et iikski viga ei jadks
mérkamata. Selle tlilesande saavutamiseks peab olema Opilase aeg ja dOpitav materjal digesti jaotatud.
Liiga kaua ei tohi iihte pala voi etiitidi harjutada, sest tdhelepanu vésib ja treenimine voib muutuda
mehhaaniliseks. Harjutamine on eelkdige vaimne t60, kus aju tegevus juhib ja kontrollib sdrmede
tegevust (litkkumist). Tahelepanu on vdimalik palju kauem koondatuna hoida, kui harjutada erineva
karakteriga palu vaheldumisi. Tavaliselt on koige produktiivsemad hommikused harjutustunnid, kui
vaim on veel vérske. Vasinud olekus, kui tihelepanu on laialivalguv, pole soovitav harjutama
hakata. Harjutamise tdhtsus ei seisne ajalises pikkuses, vaid kvaliteedis. Kasu toovad ainult need
tunnid ja minutid, mil t66d tehakse tdie kontsentratsiooniga. Koondamata tihelepanuga treenimine
toob pigem kahju kui kasu, kuna osa tehtud t60st tuleb hiljem timber teha. Esinemisel vdib valusasti
kétte maksta mehhaanilisel teel pala n.6. ,,sormedesse mangimine*. Harjutada pole kasulik ka halvas
tujus, kuna siis ei suudeta oma téhelepanu tdielikult koondada muusikale. Halb meeleolu toob teatud
pinge lihastesse ning kided ei ole enam nii tundlikud. Opilane tahab oma pahatuju vilja valada pilli
peale, ta ei kuula ilusat kola, kisub 160tsa ja méngib toorelt. Head kdla ei anna mitte iiksnes kied ja
sormed, vaid kdik nootide digele kdlale suunatud métted ja liigutused. Opilase individuaalsetest
omadustest sdltub kui kaua ta suudab oma tihelepanu koondatuna ja pinge all hoida. Uks suudab

kauem, teine vihem, kuid isegi iihe ja sama Opilase juures voib tdhelepanu koondatus ajaliselt
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koikuda. Koik oleneb dpilase enesetundest ja antud momendi fiiiisilisest seisundist. Vdidetavalt on
iga Opilane suuteline keskmiselt 25-45 minutit kontsentreeritud tihelepanuga harjutama. Tahelepanu

varskendamiseks ja taastamiseks on seejirel vaja teha 10-15 minutiline vaheaeg.
16. Toost vane ma klassi opilasega.

Millest tuleb alustada ja kuidas kulgeb t66 asudes Oppima uut pala?

Tavaliselt vastatakse: ,,Muidugi algusest ja fraaside kaupa. Tuleb selgeks dppida esimene fraas, siis
teine fraas ja enne mitte edasi minna, kui eelmine 161k on sdrmedes®. See vastus ei ole péris dige.
Ukski kunstnik ei hakka portreed maalima nii, et alguses joonistab kdrva, edasi pdse ja siis silma,
vaid koigepealt teeb ta kogu portree visandi (eskiisi). Sellel eskiisil on iildjoones olemas kdik
peamised detailid. Alles hiljem hakkab ta neid detaile viimistlema ja tdpsustama. Detailsele tootle-
misele peab alati eelnema eskiisiline plaan tervikust. Sama kehtib ka muusikapala oppimisel. Enne
kui alustada dppimist fraaside kaupa, tuleb pala terviklikult Iibi médngida. Fraasid voib ka dra dppida
ilma eelneva libimédngimiseta, kuid see ei anna diget ettekujutust, missugune peab olema antud
fraasi kola iseloom, rubato, cresc., diminuendo ja rShud terviku suhtes. Selliselt dradpitud fraasid
voivad histi ja loogiliselt kdlada eraldi, kuid omavahel iihendatult ei anna nad terviku muljet.
Kiisimusele, kuidas midngida pala tervikuna ldbi, kui ei ole veel pala oppimiselegi asutud, saab
vastata: seda tuleb teha noodist lugemise korras. Mida paremini Gpilane noodist loeb, seda kerge-
mini ja rutem formeerub tal palast ettekujutus ning esituse (interpretatsiooni) plaan. Sellel, kelle
noodist lugemine on nork, tekib ettekujutus palju ebatdpsem ja dhmasem, kuid ka sel juhul on
labiméngust kasu. Parem siiski dhmane ja ebaméiirane ettekujutus, kui iildse mitte mingit ette-
kujutust. Palaga tutvumise periood peab olema lithike (2-3 korda ldbi méangida). Liigne lohakas
labiméngimine ei too mingit kasu. Peale palaga tutvumist algab osade kaupa dppimine, iga detaili
tehniline ja kunstiline viimistlemine. Tervik jadb niitid kill esialgu tahaplaanile, kuid hoopis
unustada teda ei tohi. Kui iiksikuid pala osi on juba kiillalt kaua harjutatud, tuleb pala taas tervikuna
1abi méngida. Pala esitus ei pea olema lihtsalt ldbimidngimine, vaid iga uus kordamine peab tipsus-

tama, sivendama ja voib-olla isegi muutma esialgset ettekujutust tervikust.

Kuidas jagada pala dpitavateks l6ikudeks?

Pala jaotamise aluseks peab olema muusikaline loogika: osad, perioodid, laused, fraasid jne., kuni

tiksikute figuratsioonideni. Mingil juhul ei tohi oppida taktide kaupa. Kui iliksikuid fraase on hulk
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aega eraldi harjutatud, tuleb neid aeg-ajalt (enne kui nad téiesti selgeks saavad) proovida kokku
méngida, muidu on neid hiljem raskem tervikuks iihendada. Piltlikult 6eldes jadvad ,Ombluse*

kohad liiga mérgatavaks ja pala jitab tikeldatud mulje.

Millises jiarjekorras peavad opitavad 16igud asuma?

Tavaline Sppimisviis: Oppida selles jarjekorras nagu on noodis antud. Otstarbekam on alustada pala
Oppimist raskematest 15ikudest, et kasutada selleks virsket joudu. Et harjutamine ei muutuks meh-
haaniliseks, peab harjutamismaterjal olema vdimalikult mitmekesine. Uhte 1diku ei tohi jérjest liiga
kaua harjutada, kuna seetottu véisib aju ruttu. Tdhelepanu on vdoimalik palju kauem koondatuna
hoida kui materjali tihti vahetada. Vaheldust t60sse toob ka see, kui harjutada erineva karakteri ja
stiiliga palu. Harjutama asudes peab olema alati konkreetne ja selge eesmirk. Maksimaalselt koon-
datud tdhelepanu, mis ei lase modda véiksematki viga, on teiseks tingimuseks harjutamise juures.
Kite lahtimdngimist voib alustada heliredeli treenimisega, kuid selleks ei tohi kulutada liiga palju
aega ja varsket energiat. Palad vdivad olla aeglased, liilirilise karakteriga ja kiired, motoorse
iseloomuga. Uhes ja samas palas vdivad esineda nii kiired kui ka aeglased osad. Aeglaste osade
juures tuleb peamine tihelepanu podrata kvaliteetse tooni véljatoomisele ja laulvusele, mis sdltub
peamiselt digest 100tsa késitsusest, jarelikult vasaku kde to0st. Selleks, et omada ettekujutust heast ja
valjendusrikkast toonist ning digest fraseerimisest, soovitatakse kuulata hiid lauljaid. F. Chopin
noudis tundides alati oma Opilastelt, et klaver laulaks ning soovitas neil kuulata vihem pianiste-

virtuoose ja rohkem silmapaistvaid lauljaid.

Harjutamine aeglases tempos.

Juba vdga vanal ajal leiti, et tehniliselt kiireid kohti tuleb esialgu harjutada aeglases tempos. Umbes
pool sajandit tagasi piitidsid moned teoreetikud seda seisukohta timber lilkkata. Nad pohjendasid seda
sellega, et liigutuste iseloom on aeglaste ja kiirete tempode puhul erinev ja aeglases tempos harju-
tamine ei Oigusta ennast. Valdav osa interpreete aga ei ithinenud nende arvamustega. Kuigi liigu-
tuste mehhanism muutub {ile minnes aeglaselt tempolt kiirele, ei muutu ta kaugeltki tihesuguselt
koikide tehnika liikide juures. Oktavite ja hiipete juures on erinevus palju suurem, kui tihehdilsete
ning tertsides-sekstides passaazide juures. Viimaste juures on erinevus vordlemisi vdike, eriti siis,
kui aeglases tempos sormi mitte liiga korgele tosta. Aeglases tempos harjutamise mote ei seisne
niivord vajalike liigutuste vdljatdotamises, vaid selles, et paremini siiveneda Opitavasse kohta,

meelde jdtta noodipilt, ette valmistada psiiiihika jérgnevaks kiires tempos méngimiseks ja detailselt
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kétte Oppida ning kinnitada antud kohad mélus. Aeglases tempos on acg-ajalt vaja harjutada ka siis,
kui pala on juba tdiesti selge. Kui pala on tehniliselt viimistletud ja diges tempos vabalt mingitav,
tuleb teda vahel proovida ka midngida histi aeglases tempos. Kui see dnnestub, siis vdib kindel olla,
et pala on kindlalt kides. Harjutamisel voib kdige aeglasemaks tempoks olla niisugune tempo, kus on
voimalik mingida veel samade liigutustega, mis on vajalikud pala esitamiseks kiires tempos. Kui
valida teised liigutused, siis diges tempos méangimisel ei kuula sormed sona ja voib tekkida kramp.
Liiga aeglases tempos harjutades hakatakse tihtipeale igat nooti randmega vélja 166 ma, selle asemel
peaks mingima sdrmedega. Selline harjutamisviis sobib ainult teatud koha meeldejdatmiseks vdi
aplikatuuri pdhedppimiseks (sOrmedesse midngimiseks), kuid tehnikale on ta kahjulik, kuna auto-
matiseeruvad kiireks tempoks sobimatud liigutused. Kdige kasulikum on harjutada erinevates
aeglastes tempodes. Et teatud pasaazi mingida kiires tempos, peab see olema sdrmedes. Kdigepealt
tuleb seda pasaazi harjutada teadlikult acglases tempos seni, kuni liigutused automatiseeruvad, siis
voib alles tempot juurde lisada. Algul kasvab tempo kiiresti, kuid peagi selgub, et on tekkinud
iletamatu piir ja kdigile pingutustele vaatamata ei ole vdimalik tempot juurde lisada. Lootust on
veel vara heita. Tuleb enda mangu analiiisida. Voib-olla pole kasutatud maksimaalselt 6konoomseid
liigutusi (kdrged sormed, tiksikute nootide védljalodmine, suured podrded randmest, halb sdrmestus
jne.). Valede liigutuste likvideerimine lithendab t66d ajaliselt, mille tulemusena Opilane ka vihem
visib. Aeglases tempos harjutamine on vidga vajalik, ta on tdhtis osa motoorse tehnika arendamisel,
kuid aeglases tempos harjutamine tuleb viia miinimumini. Pala voi selle osa mitmekordse aeglases
tempos labiméngimise tdhtsus ei seisne liksnes selles, et liigutused ja nende jargnevused meelde

jadksid, vaid ka et nad automatiseeruksid.

Mida me motleme automatiseerumise all?

Vattes ikskoik millise passaazi tundmatust palast, me ei suuda teda kohe kiires tempos dra méangida.
Pohjus pole ainult selles, et sdrmed ei kuula sdona, vaid teadlikkus (ajukeskus) eijoua digeaegselt ja
kiirelt sormi juhtida. Peale mitmekordset aeglases tempos kordamist jadb passaaz sdormedesse s.o.
liigutused automatiseeruvad ja teda on vdimalik méngida kiires tempos. Millest see tuleb, kas niitid
ajukeskus jouab kiiremini sormi juhtida? See pole siiski nii. Me dpime teadlikult kiireid passaaze
(aju abiga) ainult aeglases tempos. Kiires tempos midngimisel me ei kujuta enam ette igat nooti ja

liigutust eraldi, vaid teeme seda rohkem tervikuna ja iildisemalt (fraaside kaupa).
Pala 6ppimise teisel etapil toimub ka pahedppimine.
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Pala tuleb pdahe dppima hakata osade kaupa. Nendeks osadeks peavad olema muusikaliselt 1dpetatud
16igud (laused, perioodid). Pdhejddmist kiirendab teadlik t66, mitte aga {ihe ja sama osa mitme-
kordne mehhaaniline kordamine. Hea médluga Gpilasel jadb juba teksti Sppimise kéigus suur osa
sellest pdhe. Et kogu tekst jadks kindlalt pdhe, tuleb teda spetsiaalselt, teadlikult pdhe dppida, mitte
jddma ootama, millal ta ise padhe kulub. Mehhaaniline pdhedppimine tugineb peamiselt motoorsele
milule, see aga vOib esinejat nirveerimise puhul alt vedada. Motoorne mélu on siiski vajalik ka
teadlikul pdhedppimisel, mis on vahetult seotud muusika kuulamisega (meloodia, harmoonia). Véga
oluline on tunnetada teose osade loogilist jargnevust {ihe voi teise episoodi lilesehituses ning ette
kujutada harmoonilist plaani. Et iga detaili tekstis hdsti kuulata, tuleb teksti pdhe hakata dppima
aeglases tempos. Suurt osa teksti pahedppimisel omab ka ni gemismédlu. Hea ndgemisméluga Gpilane
teab alati missugusel lehekiiljel ja missuguses reas ikks voi teine fraas asub. Isegi varem pahedpitud

palu soovitatakse aeg-ajalt noodi jargi mingida, et ndigemismélu virskendada.

Kolmas ehk viimane etapp pala dppimisel on viimistlemine. Kahe viimase etapi vahel ei ole kindlat
piiri. Kui koik 16igud on enam-vihem selged, tuleb proovida pala algusest 1dpuni tempos ja ilma
peatusteta libi mdngida. Too tksikute 1dikudega veel jétkub, kuid see on juba viimistleva ise-
loomuga. Esiplaanile kerkib niitid pala tervik. Labimadngimised peavad toimuma juba ilma noodita.
Kindlasti ei tule esimestel libimdngimistel kdoik vilja nagu tahaks, seepirast tuleb vahepeal mingida
jalle aeglasemas tempos. Monikord vdib juhtuda, et pala on juba peaaegu selge, kuid kdigile
plitietele vaatamata ei dnnestu seda 10plikult viimistleda. Isegi need kohad, mis olid juba péris
selged, ei lahe enam paremaks, vaid mida rohkem piitiad, seda halvemini laheb. Sellisel juhul tuleb
see pala jitta mOneks ajaks seisma ja harjutada teisi palu. Kui pala on viimistletud ja peas,
soovitatakse ta esinemise korras miangida magnetofoni lindile. See vdimaldab ennast kdrvalt kuulata

ja avastada selliseid vigu, mida esinemise ajal tihelegi ei pannud.
Kuidas harjutada kontserdile eelneval pieval ja vahetult enne kontserti?

Eelneval pdeval on vaja kindlasti harjutada, kuid vdhem kui tavaliselt ja mitte kogu aeg Kiires
tempos. Suure vea teevad need, kes viimasel pdeval harjutavad ,,ndrkemiseni®, kuna on jarsku avas-
tanud, et moni koht ei tule hésti vdlja voi kardavad, et pala vdib meelest 4ra minna. Tavaliselt ei tule
need kohad kontserdil ikkagi vdlja, kuna neid kohti hakatakse juba ette kartma. Tunne, et sdormed ei
kuula esinemisel sona, on tingitud rohkem niarveerimisest, kui vahesest harjutamisest. Tehnika, kui

ta on olemas, ei kao iihe pdevaga kuhugi. Ka palad ei lihe {ihe pdevaga meelest dra kui on kindlalt ja
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oigeaegselt pahe dpitud. Voib muidugi juhtuda, et esinemisel ldheb pala sassi, kuid see juhtub jillegi
rohkem ndrveerimisest ja tavaliselt nendega, kes seda kdige rohkem kardavad ning vahetult enne
kontserti kiimneid kordi kontrollivad, kas pala on ikka veel peas. Enne esinemist ei tohi moelda pala
tiksikutele 16ikudele, mitte piilida neid meelde tuletada. Mdelda voib pala tildisele meeleolule,

tempole ja diinaamikale. Peamised tingimused, mis tagavad edu esinemisel on jargmised.

1. Palad peavad olema joukohased, digeaegselt ja kindlalt pdhe dpitud
2. Mingu ajal eitohi ennast millestki segada lasta.
3. Kogu tihelepanu peab olema kontsentreeritud muusikale.

Igasugused rahustavad ja julgustavad jutud eianna midagi, kuiei ole nimetatud tingimusi tdidetud.
17. Aplikatuuri (sormestuse) tihtsus, kindlaks miasiramine ja 6ige kasutamine.

Sormestusest sdltub sageli pala dige tempo, artikulatsiooni tipsus ja fraaside selgus. Oigesti valitud
sormestus kergendab ja lLithendab tehnilist to6d palade dppimisel ja soodustab muusikalise ettekande
selgust. Tihtipeale Opilased alahindavad tehniliste palade Oppimisel sdrmestuse osa. Seni, kuni
harjutatakse aeglases tempos, voib méidngida ka ebamugava sormestusega, kuid olukord muutub
kiiremas tempos. SOrmestus, mis ei takistanud méingu aeglases ja keskmises tempos, vOib saada
tosiseks piduriks tempo kiirendamisel. Kuidas ka ei piiiiaks, kiiremat tempot pole voimalik votta.
Olles Iopuks veendunud halvas sdormestuses ja valinud uue, tundub, et ka see on ebamugav. Eba-
mugavana tundub ta sellepdrast, et liiga kaua on mingitud halva sdrmestusega ja see on juba
sormedes (liigutused on automatiseerunud). Seepidrast tuleb kohe alguses leida dige sdrmestus, mis
voimaldab mingida diges tempos. Sobiv ja kindel sdrmestus kergendab ka pala meeldejatmist.
Mingil juhul ei tohi lubada mingida {ihte ja sama pala erineva sdrmestusega. Algajale dpilasele peab
Opetaja ise panema palades sdormestuse (kui noodis seda antud pole) ja ndudma, et dpilane mingiks
kogu aeg nende sormedega. Hiljem paneb Opilane juba ise sdrmestuse ning dpetaja ainult kontrollib

ja vajadusel parandab.
Mida peab teadma ja millest liihtuda parema kie sérmestuse panekul?

Voimalikult vihe kasutada 1. ja 5. sorme mustadel klahvidel (v.a. lilhikesed kolmkdlad ja akordid).
Kui poial asub mustal klahvil, siis on teiste sdrmedega valgetel klahvidel ebamugav méngida. See
on tingitud sellest, et pdial (koige lithem sOrm) sunnib lileméédra kdverdama teisi sormi. Viiendat

sorme voib sagedamini kasutada mustadel klahvidel, ta ei sunni niipalju teisi sdrmi kdverduma.
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Moodda klaviatuuri allapoole liikudes on passaazide mingimisel pdidla allapanek lihtsam siis, kui 3.
vdi 4. sdrm on mustal klahvil ja pdidla allapanek toimub valgele klahvile. Ulespoole liikudes on
mugavam méingida kui 3. voi 4. sdrme iilepanek toimub mustale klahvile ja pdial on valge klahvi
peal. Neljahédélsete akordide mingimisel tuleb lihtuda sormede loomulikust asendist klaviatuuril;
votta 1. ja 5.s0rmega oktav ning vaadata missuguste sormedega on loomulikum méidngida keskmisi
hadli. Toonika pdhikujus on nii duuris kui mollis 3. sorm, sekstakordis on aga ebaloomulik kasutada
3.ndat sdrme. Duuri kvartsekstakorde méngitakse 4.nda ja enamus moll sekstakorde 3.nda sdrmega
(v.a. a, e, d). Septakordi podretes vahelduvad 3. ja 4. sorm. Sdrmestus oktavite mdngimisel sdltub
esmajoones muusika iseloomust ja Strihhist. Kromaatilisi oktaveid méngitakse non legatos ja legatos

vahelduva 4.nda ja 5.nda sdrmega. Terava staccato puhul vdib ka ainult 5.nda sGrmega.
Vasaku kiie sdormestusest.

On vaieldud selle iile, missugust duur heliredeli sdrmestust lugeda kdige digemaks ja kasulikumaks.
Opikutes on neid antud vihemalt kolm. Ainudiget sdrmestust pole olemas. Sormestuse valikul tuleb
kdigepealt ldhtuda Opilase fiilisilistest omadustest ja sellest, kas tema vasakul klaviatuuril on 5 v31 6
rida nuppe. Selge onsee, et lapsele, kellel on vdike kési ja kes midngib 6-realisel klaviatuuril, ei sobi
need sOrmestused, kus 5. sdrm peab midngima abireal (4 2 4 5 3 5 3 4). Selleks, et 5. sorm ulatuks
abireale, mis on 6-realise klaviatuuri puhul 1 ¢cm vorra klaviatuuri dérest kaugemal, on Opilane
sunnitud kéelaba pilli korpuse tagant rohkem vilja liikkkama. Sellest tingituna nihkub ka vasaku kée
rihm randmest iilespoole, mis eisoodusta sujuvat 160tsavahetust. Kui on soov kohe dppimise alguses

panna 5. sOrm méngima, siis tuleb kasutada alljdrgnevat sdrmestust: 42 453 2 3 4.

Palmer Hughes (New York) on oma akordioni kursuste 10-osalises kogumikus (mdeldud keskastme

oppureile) andnud duur ja moll heliredelitele alljargnevad sdrmestused:
Duur-32342423

Moll (meloodiline) -32532423/34523523

Moll (harmooniline) -3253252 3

Kromaatilise heliredeli mdngimiseks piisab kahest sGrmestuse variandist. Esimese variandis tekib

koige suurem sdormede vahe 2. ja 4. sOrme vahel abireal. Teises variandis 3. ja 5. sOrme vahel
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pohireal. Kuna sdrmede pikkused (vahed), jarelikult ka ulatus on dpilastel erinevad, siis see ongi

maarav sormestuse valikul.

1. 3245342453423

2. 3235342353423
Sageli on vasaku kde tehnikas probleemiks hiipped, kus bass ja akord tuleb votta iiheaegselt vOi
vaheldumisi. Hiipete tabavus sOltub siin kde positsioonist, sdrmestusest ja 100tsa asendist. Vasaku
kéde positsioone on kolm ja neid médratakse labakéde ja sdrmede asendi jargi klaviatuuril. T posit-
sioonis on kéelaba ja iihtlasi sdrmed peaaegu risti klaviatuuri vertikaalsete ridadega. Kui 3. vdi 4.
sorm (moll septakordis ka 5.) midngib basse pdhi-vdi abireal ja 3. vdi 2. sdrm akorde, siis on koik I,
IV ja V astme akordid koos podretega I positsioonis. Il positsiooni votete puhul on sdrmeotsad veidi
iilespoole suunatud. Niiteks 2. sdrm on ¢ m akordil ja 3. sdrm G bassil. Voi 2. sdrm on C7 ja 3.
sorm F#-1. III positsioonis on sdrmeotsad suunatud allapoole. Naiteks 2. sorm on bassil ja 3. F-
duuril. Oppimise algetapil kasutatakse kdige rohkem I positsiooni, kuna palades, on lihtsad
harmoonilised jirgnevused. Lahtise 100tsa asendis on kdige mugavam miéngida III positsioonis ja
koige ebamugavam II positsioonis. Sormestuse mddramisel edasi-tagasi hiipete puhul (ka tildse
hiipete puhul) tuleb hoiduda iihe ja sama sOrmepaari kasutamisest, kuna see suurendab hiippe
kaugust, sundides asjatult tegema labakdega ililemédraseid poordeid. Samuti tuleb arvestada seda,

missuguses positsioonis on mugavam méngida.
18. Pohilised tingimused ja votted palade seadmisel standardbassisiisteemiga akordionile.

Iga muusikateos on kirjutatud kindlale instrumendile v3i instrumentide grupile. Selle teose seadmine
mingile teisele instrumendile on teatud médral autori motte moonutamine, kuna teost kirjutades ta
arvestas konkreetse pilli voimalustega. Sellepdrast tuleb seadet tegema asudes kdigepealt moelda,
kas antud teos sobib akordionile, kas ta sdilitab oma véljenduslikud omadused. Mitte kdik teosed,
mis on akordionile seatud, ei vasta neile nduetele. See tuleb sellest, et iga hinna eest tahetakse teos

akordioni repertuaar votta, kuid ilma moonutusteta pole seda vdoimalik teha.
Millest tuleb léihtuda asudes seadet tegema?

1. Kodigepealt on vaja teada, kuidas teos originaalis kdlab ja siis ette kujutada, kuidas ta hakkab

akordionil kdlama. Igal pillil on oma karakteersed erinevused: timber, tehnilised ja viljen-
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duslikud vdoimalused. On tdiestiselge, et mingi klaveripala, mis on iile kogu klaviatuuri laial-
pillatud faktuuri ja keeruka pedalisatsiooniga, kolab halvasti ka kdige parema seade puhul.

2. Ka harmoonia seisukohalt tuleb teos algul analiiiisida ja leida kohad, mida ei saa harmo-
niseerida vasaku kdega. Kui tdielikku harmooniat ei ole voimalik midngida ka parema kée
abiga (tdiendusega), tuleb seadest loobuda, kuna harmooniat muuta ei tohi.

3. Ka meloodiat ei tohi muuta. Lubatud on ainult meloodiat oktavi vorra iiles voi alla viia ja
registrite kasutamine. Meloodia oktavi virra allatoomist tingib monikord parema ja vasaku
kdepartiide iksteisele 1dhemale toomise vajadus (liiga suur vahe). Klaveripalade seadmisel
on pdhjuseks ka see, et kdrges registris kirjutatud parema kée passaazid seades paremini ja
tugevamalt kolaksid.

4. Seatava teose faktuur peab olema ka sobiv, kuid teatud korvalekaldumised originaalist on
lubatud.

Strihhide kohandamisest seadetes.

Kodigepealt tuleb vorrelda akordionile spetsiifilist kola vérvi ja heli tekitamise printsiipi selle
instrumendi omaga, millele on teos helilooja poolt kirjutatud. Klaveriteoste seadmisel tuleb arves-
tada seda, et akordionil puudub pedaal, mis aitab iiksikuid noote ja fraase omavahel siduda.
Redigeerides Strihhe, tuleb silmas pidada iga pilli omapira. Seades akordionile mingit viiulile
kirjutatud teost, ei saa legato kaari mehhaaniliselt iile kanda, sest neil on védga erinevad tdhendused.
Nad vdivad nididata poogna likkumise suunda, mis ei pruugi kokku langeda fraaside piiridega.
Vokaalmuusikas vOivad sidekaared tdhendada kolade iihendit, mis esitatakse iihe silbina. Nende
kaarte mehhaaniline iilekandmine akordioni seadesse pole dige, sest see muudaks meloodilise liini ja
passaazid katkendlikeks. Sidekaarte iimberpaigutamisel tuleb eelkdige ldhtuda fraasist, kuid ei tohi
dra segada artikulatsiooni ja fraasi kaari. Sageli vOib akordioni seadetes kohata mehhaaniliselt tile-
kantuna sidekaarega iihendatud nootide peal punkte. Klaverinootides tihendab see portatot, viiuli-
nootides aga staccatot. Akordioninootides tdhistatakse sellise mirgistusega non legatot. Non legato
voib akordionimidngus olla viga erineva pikkusega (soltub teose karakterist). Viga oluline on valida
oOiged strihhid eriti siis, kui noodis on antud jark-jarguline pinge voi langus. Seda nduab akordioni
kola spetsiifiline viljenduslikkus. Niiteks E. Griegi palas ,Miekuninga lossis®, kus pinge kasvab
teose l10puni, voiks kasutada alljargnevaid Strihhe: pala alguses aeglane pp - staccatissimo, jirgnev
bik p - staccato, mp — non legato, mf — marcato, f ja ff — sforzando. Et mitmest {iheaegselt

kolavatest hdiltest {ihte rohkem esile tuua, selleks on akordionil ainsaks vahendiks jéllegi $trihh. See
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tahendab, et hidled tuleb mingida erineva Strihhiga. Néiteks pdhimeloodia vdoiks mingida legatos,
keskmine kontrapunktiline héél staccatos ja bass non legatos. Et akordis iilemine héil vdlja tuua,
selleks peab neid teistest veidi pikemalt mingima. Orkestris saab seda teha kasutades erinevate
pillide timbreid ja diinaamikat, orelil registreid ja klaveril samuti diinaamikat. Akordionil annab
160ts koigile keeltele vordse ohu surve ja heli tugevus sdltub sellest, kuidas keeled vastavad.
Tavaliselt jddvad korged helid vorreldes keskmistega norgemaks, kuna viikesed keeled nduavad
tugevamat dhu survet. Suurt tdhtsust vdljenduslikul artikuleerimisel omab kola attacc, mis akor-
dionimingus voib olla viga sujuv ja pehme, kuid ka jirsk. Néiteks klaverile on iseloomulik viga
tdpne ja allakriipsutatud kola algus, mis ei ndua meloodia midngimisel marcatos spetsiaalset
margistust nootides. Kuid sama karakteriga klaveripala seadmisel akordionile, tuleb kindlasti
kasutada noodis mirget ,,marcato®. Kdiki eelpool nimetatud tingimusi arvesse vottes, tuleb Strihhide
madramisel ikkagi kdigepealt lihtuda pala karakterist, stiilist ja ajastust, millal teos on Kirjutatud.
Uhtlasi peab arvestama instrumentide eripdra. Ilma erilise vajaduseta pole lubatud muuta autori-

poolset artikulatsiooni.
Tambrist.

Tahtsamateks vahenditeks muusikaliste 10ikude iksteisest eraldamiseks on riutmilised seisakud,
pausid, tsesuurid. Erinev timbriline varjund kriipsutab alla nende 1dikude kontrasti ja eraldatust.
Oluline on leida antud muusikalisele kujundile vastav timber. Tdmber on just see, mis annab teatud
temaatilisele materjalile karakteersed kujundlikud jooned. Niiteks barokkmuusikas ei ole iildse
soovitav kasutada unisoon (viiuli) registrit, mis kolab keclte erineva vibrato tottu mustalt. Ka
massiivne kola ei ole tiitipiline (klaveripalad) barokk ajastu muusikale. TSembalole ja klavessiinile
kirjutatud palade seadmisel akordionile on soovitav kasutada klarnet+piccolo kombinatsiooni.
Registrit, kus koik 4 koori mingivad vOib kasutada ainult oreliteoste tuttis ja ka seal mitte alati.
Kodlaliselt on puhtam kolme koori tutti Registreid tuleb kasutada oskuslikult ja hoiduda pohjen-
damata sagedastest vahetustest, mis liiga tiikkeldavad ja teevad muusikalise materjali kirjuks. Mdnes
palas pole registreid {ildse vaja vahetada. Erinevate registrite kasutamisega on voimalik saavutada
diinaamilist ja kdla vérvi kontrasti, mis on omane just orelimuusikale. Akordioni seadetes on

registrite vahetus sageli tingitud diapasooni suurendamise vajadusest.

Harmooniast.
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Harmoonia on samuti nagu meloodia teose pohiliseks viljenduslikuks elemendiks ja seda ei tohiks
muuta. Teose harmoniseerimisel on lubatud muuta ainult akordi pooret, kuid seegi soltub teose
faktuurist. Standardbassisiisteemiga pillidel on pohiliseks harmoniseerimise vahendiks vasakus kées
nn. valmisakordid, mis kdlavad kitsas seades ja noodistatakse diapasoonis vdikese oktavi e-st |
oktavi d#-ni. Millises poordes tiks voi teine akord kdlab, soltub sellest, kuidas ta antud diapasooni
dra mahub. Akordi pooret saab muuta ainult pdhibassi abil. Peale valmisakordide (M, m, 7. 0) on
voimalik kahe akordi thendamisel saada veel rida kombineeritud akorde, mida on vOimalik seadetes

kasutada.
19. Kite riitmilisest iseseisvusest.

Kiéte riitmilise iseseisvuse all me mdistame oskust molema kéega iiheaegselt erinevat t66d teha s.o.
oskust lihendada erinevaid riitmifiguratsioon. Kéte riitmiline iseseisvus sdltub eeskétt riitmilisest
kuulmisest, mida on vdimalik arendada vastavate harjutustega. Esimeseks selliseks harjutuseks voib
olla triooli ja duooli iihendamine, kuna seda riitmikombinatsiooni esineb palades kdige rohkem. Kui
mdlema kdega eraldion antud riitmifiguurid selged, tuleb neid piitida kuulmise jargi kokku mingida.
Mitte koik Opilased ei suuda seda iilesannet kohe tdita. Sellisel juhul vdib abistava vahendina
kasutada teoreetilist selgitust ja lihtsustada harjutust. Eriti vajalik on see kvintoolide ja septoolide

tthendamisel duooli, triooli vdikvartooliga.
20. Tooplaani koostamine ja repertuaari valik.

Uue semestri alguses peab opetaja koostama iga Opilase kohta individuaalse to6plaani, kus tuleb dra

ndidata Oppetdd ulatus ja sisu. Plaan koosneb jargmistest punktidest:

1. Uue repertuaari Oppimine

2. Palad, mis on midratud iseseisvaks omandamiseks

3. Harjutused lehest lugemiseks ja improviseerimiseks

4, Etiidid ja heliredelid

5. Opilase esinemispraktika
Repertuaari koostamisel tuleb moelda, milline on opilase kdige ndrgem koht ja millega tuleb to6le
asuda esimese jdrjekorras. Iga repertuaari voetud pala peab vastama Opilase vOoimete tasemele ja ei
tohi olla tilejoukéiv. Kuid samas peab pala andma ka midagi uut nii tehnikas kui ka muusikas. Kava

peab koosnema erineva zanriga teostest (rahvaviisi seaded, maailma klassikute teosed, samuti
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tinapdeva originaalteosed akordionile). Kavas peab olema kindlasti 1-2 poliifoonilist teost. Kdik
palad peavad olema kunstiliselt tasemelt rahuldavad ja vastama klassi nduetele. Kui t66 kdigus
selgub, et dpilane ei suuda pala tehniliselt dra midngida, siis tuleb see programmist vilja jétta. Eriti
ettevaatlik tuleb olla palade valikuga avalikeks esinemisteks. Eksamil voib Opilane méngida
raskemaid palu, kuid avalikuks esinemiseks peab Opetaja valima sellised palad, millest dpilane nii
tehniliselt kui ka muusikaliselt iile on. See tagab rahulikuma ja nirvivabama esinemise, kuna
palades puuduvad {ilejou kdivad kohad. Semestri alguses valitud repertuaari voib hiljem muuta ja
moni pala vélja vahetada, kui moni teos osutus arvatavast raskemaks voi hoopis kergemaks. Monele
Opilasele meeldivad teatud iihetiilibilised palad ja Opetaja, tahes niidata, kui histi tema Opilane
méngib, annab talle pidevalt sarnaseid palu. Seetottu jadb aga Opilase muusikaline areng
tihekiilgseks. Kuid tdielikult eirata selliseid palu ei tohiks, kuna need meeldivad dpilasele ja ta
harjutab neid erilise hoolega. Arendades armastust muusika vastu, peab dpetaja dpetama Opilast ka
tootama, kasvatama temas pisivust ja tahet harjutada. Ei tohi jatta tihelepanuta dpilase saavutusi.
Viga vajalik on tooplaani liilitada varemdpitud palade kordamine. Ainult kordamise teel on vdima-
lik opilase edasine arenemine ja esinemiskogemuste formeerumine. Varemopitud palad kordamisel
méngitakse loomulikult paremini, kuna dpilane on vahepeal arenenud ja dppinud muusikat siigava-
malt mdistma. Varemopitud palade kordamine on oluline repertuaari siilitamiseks. Ka palade ise-
seisval Oppimisel on suur tédhtsus, kuna see arendab dpilase loomingulist initsiatiivi ja oskust palu
iseseisvalt tdlgitseda. Etiiiidid ja harjutused peavad olema valitud nii, et nad teeniksid kindlaid

eesmirke:

1. Teatud tehnika liigi arendamine ja viljatdotamine
2. Pala 6ppimiseks teatud tehnilise baasi ettevalmistamine.
Ajaliselt lLihendab pala Oppimist hea noodistlugemise oskus. Kuulmise jargi midng ja impro-

viseerimisoskus arendavad Opilase loomingulist initsiatiivi ja kunstilist maitset.
21. Liihike iilevaade akordioni arengu ajaloost.

Tanapdeva mdistes on akordion tdiustatud 165tspill, mis on Iibi teinud kiillaltki pika arengu. Kuid
vorreldes teiste pillidega (viiul, klaver jne.), on akordion siiski suhteliselt noor pill. Tema ajalugu
algab alles 19. sajandi 10pust. Heli tekitajaks on kdikidel 160tspillidel metalsed keeled, mis pannakse
vonkuma ohu survel. Sellise helitekitamise printsiibiga puhkpillid on périt vdga vanast ajast. On

andmeid, et 2-3 tuhat aastat e.m.a. olid Hiinas kasutusel pillid nimega Scheng. Need pillid koosnesid
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6-14 erineva pikkusega bambustorust. Iga toru alumises otsas oli keel. Torude iilemistes otstes olid
augukesed. Koik torud olid ihendatud pilli korpusega, mille kiiljes oli huulik. Korpus oli {ihtlasi ka
Ohuruumiks. Puhudes andis heli ainult selles torus asuv keel, mille auguke oli sdrmega kaetud.
Sarnased pillid olid kasutusel ka teistes aasia riikides, kuid neid nimetati erinevalt. Millal sellise

helitekitamisega pillid Euroopasse joudsid pole tipselt teada. Voib ainult oletada, et selle pilli to1

Euroopasse keegi kaupmees XIV-XV sajandil. Teadaolevatel andmetel hakkasid Euroopa

orelimeistrid X VII sajandil kasutama korvuti tavaliste viledega ka keelvilesid.

Koikide 166tspillide esiisaks on suupill. Esimese suupilli konstrueeris 1821. Aastal 16-aastane
berliinlane Friedrich Buschmann. Ta kasutas seda pilli klaverite ja orelite hddlestamiseks. Hédles-
tada sai ta aga ainult {ihe kdega, kuna teisega tuli pilli hoida. Et mdlemad kéded vabaks saada,
konstrueeris ta 1822.aastal oma suupillile tuule andmiseks kolme voldiga 160tsa. Avatud hédle-
klapiga ja lahtitdmmatud 106tsaga pill asetati nii, et ta ise oma raskusega 100tsa kinni vajudes hailt
andis. Nii vOis hddlestamise juures kasutada mdlemat kitt. Seda héddlestamise jaoks ehitatud
instrumenti vois lugeda juba esimeseks primitiivseks 100tspilliks, mida edaspidi pidevalt tdiustati.
Esimesi 100tspille méngiti ainult parema kdega ja nad kdik olid diatoonilised pillid. 1826.aastal
konstrueeris Viini orelimeister Demian 1066tspilli, millel olid juba vasaku kde jaoks saateakordid.
Mbolemal klaviatuuril oli 5 klahvi. Kuna 166tsa lilkumissuuna muutumisega muutus ka heli korgus,
siis oli erinevaid hdili 10. Selle pilliga vois méngida juba lihtsaid saatega meloodiaid. Demian
ndudis oma pillile autoridigust ja nimetas seda pilli ,accordioniks®. 6.maist 1829. aastast hakatigi
tema 100tspilli nimetama akordioniks. Demian ja teised pillimeistrid jitkasid edaspidi 160tspilli
tdiustamist. 19.sajandi 30ndatel aastatel joudsid taolised 166tspillid ka Venemaale ja neid nimetati
Viini 160tspillideks, mida omakorda hakkasid tiiustama vene pillimeistrid. Oma 100tspillide
valmistamine algas Venemaal 30ndate aastate algul Tuulas. Tehti 5 ja 7 klahvi vdi nupuga pille. Ka
need olid diatoonilised ja maZoorsete saateakordidega vasakul klaviatuuril. Saade koosnes ainult T
ja D funktsioonist. Heli kdrgus muutus 106tsa litkkumise suuna muutumisega. Tihedad 160tsa-

vahetused tegid mangu ebamugavaks.

Itaaliasse jouab Demiani 160tspill 1840. aastal, kuid pillide valmistamine algab alles 1863. aastal.
Esimese tookoja avas Paolo Soprani 19.sajandi II poolel tehti Venemaal viga mitmesuguse
sisteemi ja héddlestusega 100tspille. Koikide nende pillide parempoolsel klaviatuuril oli 1-2 rida

nuppe vOi klahve. Enamus pille olid nuppudega, kuid ka klahvidega pillide (Jeletski, Vjatka,
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TSerepovi, Beloborodovi) parempoolsel klaviatuuril méngiti 4 sdrmega. Poialt hoiti klaviatuuri taga.
Olarihmu tolleaegsetel pillidel polnud. 60ndatel aastatel valmistasid vene meistrid 166tspilli, millele
pandi nimeks ,,Livenka®“. See oli esimene pill, millel heli kdrgus ei soltunud 166tsa liikumise

suunast, kuid tema puuduseks oli see, et pill oli endiselt diatooniline.

Eriline koht vene 166tspillide ajaloos kuulub Beloborodovile, kes kogu oma elu piihendas nende
16otspillide tdiustamisele. 70ndatel konstrueeris ta | kromaatilise 160tspilli, mille parempoolne
klaviatuur sarnanes viliselt klaveri omale. See oli esimene kromaatiline 166tspill kogu maailmas.
Puuduseks endiselt see, et heli korgus soltus 100tsa liikumise suunast. 1886.aastal organiseerib
Beloborodov erineva tiiiibilistest kromaatilistest 100tspillidest orkestri. Beloborodovi 166tspillid olid
kdibel veel 80ndatel aastatel. 20.sajandi alguses need pillid enam kasutamist ei leidnud, kuna
asemele tulid tdiuslikumad. 80ndatel aastatel joudsid Venemaale ka kaherealised Saksa ja hiljem
Viini 160tspillid. Vene meistrid hakkasid neid valmistama nii saksa kui ka vene hédlestusega, kuid
koik nad olid diatoonilised ja 160tsa likkumise suuna muutumisega muutus ka neil korgus. 19.sajandi
teisel poolel valmistati 16Gtspille juba paljudes Euroopa maades (Saksamaa, Austria, Venemaa,

Inglismaa, Prantsusmaa, [taalia, TSehhoslovakkia), kuid kdigil olid iihesugused puudused:

1. Enamus pille olid diatoonilised

2. Heli korgus sdltus 100tsa liikkumise suunast.

3. Vasak klaviatuur oli primitiivne., sageli ainult mazoorne saade.
Uus etapp 100tspillide ajaloos algas 1891.aastal Bavaariast parit meister G. Mirwald konstrueeris
uue nuppude asetuse parempoolsel klaviatuuril. See oli kolmerealine kromaatiline 166tspill. Sellel
pillil heli kdrgus ei sdltunud enam 166tsa litkumise suunast. Vaskpoolne klaviatuur oli aga endiselt
primitiivne, mis vOoimaldas mingida ainult mazoorset saadet. Nahes selle pilli suuri voimalusi,
hakkasid Itaalia meistrid tegema samasuguseid pille, lisades vasakule klaviatuurile juurde kolmanda
rea minoorsete akordidega. Nendel pillidel oli 24 voi 36 bassi. Ka parempoolset klaviatuuri hakati
hiljem tegema teises siisteemis. Nii tekkis Euroopas kolmerealise kromaatilise 105tspilli kaks
stisteemi: Belgia stisteem (B-griff) ja Itaalia siisteem (C-griff). Hiljem lisandus neile kahele veel
Prantsuse siisteem, mis tdnapdeval on kdibelt kadunud. Belgia ehk Viini nimetus on tulnud sellest, et
oma ilmumise esimestest aastatest sai Mirwaldi 100tspill kdige suurema tunnustuse ja leviku
osaliseks Belgias, Norras ja Austrias. 90ndatel jouab Mirwaldi 106tspill Venemaale. 20.sajandi

alguses hakkasid neid pille tegema ka vene meistrid Tuulas ja hiljem Moskvas ning teistes Kesk-
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Venemaa linnades. Neid nimetati esialgu vélismaa siisteemiga pillideks. 20.sajandi alguses oli
Venemaal peale Mirwaldi 160tspillide kdibel veel teisi viga mitmesuguse siisteem ja hidlestusega 3 -
4 realisi 165tspille. Uha sagedamini hakati neid nimetama bajaanideks. Nime autoriks oli tol ajal
tuntud 160tspillimdngija Orlanski Titarenko, kes oma neljarealist kromaatilist 160tspilli nimetas
bajaaniks. Nimi oli vdetud vene bodliinadest pirineva muinaslauliku Bojaani jargi Ka Mirwaldi
100tspilli hakati Venemaal hiljem nimetama Moskva siisteemiga bajaaniks. Tdnapdeval valmista-
tavate B ja C griffiga pillide parempoolsel klaviatuuril on 5-6 rida nuppe. Hailte kvaliteedi ja timbri
poolest ei erine nad klaveriklahvistikuga pillidest ja neid nimetatakse samuti akordioniteks. Endise

Noukogude liidu territooriumil nimetati nuppudega pille bajaanideks.

19.sajandi dpus pddrdusid paljud meistrid tagasi klaveriklahvistikuga akordioni juurde. Senini ei
leidnud see klaviatuur diget kasutamist. Et ratsionaalselt kasutada paremat kétt mdngimisel, selleks
oli vaja ta tdielikult vabastada pilli hoidmisest ja kasutada méidngimisel koiki viit sdrme. Need
voimalused avanesid siis, kui hakati kasutama kahte Olarihma. Esimesed klahvpillid ilmusid
20.sajandi esimesel aastakiimnel. Massiline tootmine algas 20ndatel aastatel. Neil aastatel tehakse
ka esimesed registritega akordionid. 30ndatel aastatel jouab klaveriklahvistikuga akordion oma
arengu uude etappi. Temast saab populaarne estraadipill. Klaveriklahvistikuga akordioni ajalugu
USA-s algab 1909.aastast. Esimese pilli t0i Ameerikasse Pietro Deiro, kes andis mitmes ameerika
linnas ka kontserte. 1920.aastal kirjutas ta esimese akordionimdngu juhendi. Veel suurema populaar-
suse saavutas Pietro Frosini, kes esines kromaatilisel 160tspillil Kalifornias ja hiljem t66tas sealses
raadios. Venemaale ilmus klahvidega akordion 1928-1929.aastatel. 1936.aastal alustas Leningradi
vabrik ,Punane partisan® klahvpillide seeriatootmist. Akordionide tdiustamine on jatkunud
tinapdevani Tdnu kolakambritega (Cosotto) pillide tootmisele, on kdla kvaliteet ja timbrid
muutunud varvikamaks. Viimasteks saavutusteks on mitmesugused elektron-, siintesaator- ja

digitaalakordionid.

Eestis hakati 100tspille tegema 20.sajandi alguses. Tuntumaks 166tspillide meistriks oli Vorumaalt
parit August Teppo, kes elas aastatel 1875-1959. Tema pillid olid puhta, naturaalse hidlestuse ja
sdrava kolaga, kuid tehniliste voimaluste poolest jaid eelmise sajandi I0pu pillide tasemele, kuna nad

olid diatoonilised ja ainult mazoorse saatega.

22. Valikbassidega (baritonbassid, meloodiabassid) pillid, nende ehitus ja eelised.
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120 bassiga standardsiisteemiga akordioni vasakul klaviatuuril on 5-6 rida nuppe, neist 4 nn.
valmisakordid. Koik akordid noodistatakse ja kdlavad kitsas seades diapasoonis vdikese oktavi E -st
| oktavi D# -ni. Vene pillidel vdikese oktavi G —st | oktavi F# -ni. Sellest, kuidas iiks voi teine
akord antud diapasooni dra mahub, sdltub, kas akord kdlab pdhikujus vdi podrdes. Tutti registriga
kolavad akordid oktavis ja isegi kahes oktavis. Standardsiisteemi puuduseks on see, et seadete
tegemisel ei ole sageli voimalik anda ka kombineeritud votetega tdielikku harmooniat. Pohibassi
ulatuseks on ainult s.7. Eriti hiirib see imitatsioonilise poliifoonia mingimisel, kus teema esitus
paremas ja vasakus kdes kdlab sageli erinevalt. Bassid noodistatak se diapasoonis suure oktavi E —st
viikese oktavi D# -ni (G-F#). Oskusliku registrite kasutamisega saab bassi ulatust suurendada, kuid
ka see ei anna alati ndutavaid tulemusi, kuna pillide registrid ei voimalda anda kdiki oktaveid eraldi
(bassid voivad kolada kuni viies oktavis). Registrite vahetamine pole ka alati tehnilises mottes

teostatav.
Mida siis kujutab endast valikbassidega akordion?

Standardstisteemiga pilli bassidele (5-6 rida) on lisatud 166tsa poolt lugedes veel 3 rida, mis on iiles
ehitatud analoogselt B vdi C riffi siisteemiga pillide parempoolsele klaviatuurile. Neid kolme rida,
mis annavad tdieliku kromaatilise helirea peaaegu 5 oktavi ulatuses nimetataksegi valik- ehk

baritonbassideks. Tavaline valikbasside ulatus on kontra oktavi E —st kuni kolmanda oktavi C# -ni.

Esimesed valikbassidega pillid Venemaal valmistati 1920-1922 aastatel. Nende pillide vasakpoolsel
klaviatuuril on kokku 9 rida nuppe. 30ndatel aastatel ilmusid iimberliilitatava mehhanismiga
valikbassidega pillid, millel ei olnud enam lisaridu. Standardbassidega pilli kaks 16Gtsapoolset rida
jdid muutumatuks. 3 vOi 4 akordide rida muutusid iimberliilitamisel valikbassideks. Endises
Noukogude Liidus tehakse ka tdnapdeval ainult sellise ehitusega valikbassidega pille ja nimetatakse
neid valikbassidega akordioniteks voi bajaanideks. Eraldi ridadena véljatoodud valikbassid voimal-
davad paremini kasutada kahe siisteemi kombinatsiooni, kuid méngida on ebamugavam, kuna
valikbassid asuvad pilli korpuse servast viga kaugel Valikbassidega pillidel on suured eelised
standardsiisteemiga pillide ees. Soolo ja saatefunktsioonina vdimaldab nende pillide vasak
klaviatuur mdngida kdikvdoimalikke kooskdlasid ja akorde nii kitsas kui ka laias seades. Meloodia
méngimisel ei teki enam ebaloomulikke hiippeid, kuna tdielik kromaatiline helirida mitme oktavi

ulatuses voimaldab mingida tikskdik millistes intervallides litkuvat meloodiat moonutusteta.
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23. Suzuki instrumendidpetuse meetodist.
(Viljavotted Liisa Winbergi raamatust)

Suzuki-meetodit iseloomustavad tavalise, traditsioonilise instrumendidpetusega vorreldes jargmised

pohijooned;

1. dppimise aluseks on muusika kuulamine;

2. laps voib alustada pillimdnguga juba 3-aastaselt;

3. laps Opib midngima matkides ja korrates, noote tundmata;

4. lapse harjutamist tuleb tipselt ja hoolikalt suunata ning valvata ka kodus.
Suzuki-meetodi eesmirgiks on muusika abil kasvatada harmoonilisi isiksusi, kellel on
kaastundlikkust teiste inimeste suhtes ja kes kannavad hoolt kogu inimkonna tuleviku eest. Pole
olemas kaht samasugust Suzuki-Opetajat ega Suzuki-Opilast. Suzuki rdohutab, et nii Opetaja,
lapsevanem kui ka laps peavad kogu aeg hingeliselt arenema. Hea pedagoogilise meetodi omadus
ongi see, et ta aktiviseerib otsima ja leidma uut vdljaspool ammutuntud, paigalepandud radu. Selles

suhtes on Suzuki-meetod ndidanud oma suurepérasust ja levinud kogu maailmas.

Schinichi Suzuki on siindinud 1898.aastal Nagoyas, Jaapanis. Hoolimata korgest east koolitab ta
veel praegugi nii kodumaal kui ka igas maailmanurgas uusi Suzuki-dpetajaid. Suzuki perekonnas on
instrumendiehitus olnud pdlvest pdlve piritav amet. 19.saj. 16pul ehitas Suzuki isa esimese
ladnemaise viiuli ja asutas hiljem selleks tehase. Suzuki omandas algul kaubandusliku hariduse, kuid
aja jooksul muutusid tema jaoks tdhtsamaks muusika ja viiulimdng. 20ndate aastate algul reisis ta
Saksamaale, kus Oppis 8 aastat professor Karl Klingleri juures viiulit. Sel ajal tutvus ta ka oma
tulevase abikaasaga. Talle valmistas saksa keele dppimine suuri raskusi ja sellest ldhtuvalt sai ta
touke uue meetodi loomisele. Ta motiskles. Iga 3-aastane laps, olgu sakslane, jaapanlane vdi muu
rahvus, on oma emakeeles kiillalt arenenud. Lapsel puudub kdneoskus siindides, talle on antud kaasa
voime seda Oppida. Viis, kuidas laps oma emakeele Opib, peab olema vdga efektiivne. Samal

kombel tuleks lastel Suzuki meelest oppida ka muusikat.
Muusika kuulamine enne tundide algust.

Muusikaharrastajate peredes kuulatakse muusikat tavaliselt iga pdev. Selliste perede lastel on
soodne keskkond, nende musikaalsus saab areneda ja neist vOib kasvada nii muusikaharrastajaid

kui ka kutselisi muusikuid. Suzuki meelest tuleks igale lapsele anda selline arenguvdimalus. Lapse
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rddkimadppimine aeglustub, kui laps stindimisest saadik ei kuule konelemist. Seda viga on hiljem
raske parandada. Samuti ei hakka arenema tema musikaalsus, kui ta iga péev ei kuule enda timber

muusikat. Varase muusika kuulamise ndudeks Suzuki arvates on:

1. kuulatav muusika peab olema kdrgetasemeline;

2. sama muusikateost tuleks kuulata nii palju, kuni laps selle pala édra tunneb.
Niiteks kuulates Mozarti ,,Vaikest 60muusikat peaks laps hiljemalt 5-6 kuisena sellele reageerima,
ilmselt rd0mustades. Viahehaaval suurendatakse kuulatavate teoste hulka ja nii kinnitub lapse

musikaalne areng.
Tundide alustamine.

Laps, kes kuulab muusikat ja nieb teiste laste pillimdngu, tahab seda tavaliselt ka ise teha. Kui tal
pole veel mingisugust arusaamist sellest, mida instrumendi midngimine tdhendab, on veel vara
tundidega alustada. Suzuki-meetodi jargi voib mudilane kdia kuulamas teiste laste tunde ja alles siis,
kui ta ise soovib hakata pilli mdngima, alustatakse tundidega. Kuulmisajajargul voivad laps ja
lapsevanem jouda selgusele, milline instrument last kdige rohkem huvitab ja millise mdngimiseks tal
on kdige paremad eeldused. Téahtis on, et viikeste laste esimesed kuulmistunnid oleks voimalikult
lihikesed. Tundi tullakse tunni alguses ja sealt lahkutakse teisi hdirimata. Vanemad vdivad kiill
arvata, et asjatu on viieks minutiks tulla tundi kuulama, aga nad peavad aru saama, et viikelapse
vastuvotuvoime on tillatavalt suur ja ta taipab huvitavad seigad kohe. Kui végivaldselt pikendada
kuulamisaega, voib laps pillioppimisest koguni keelduda. See, kui kaua kdiakse tunde kuulamas,
oleneb lapse vanusest ja perekonna varasemast muusikaharrastusest. Elu néitab, et mida vanem on
laps, seda varem on ta ndus tundidega alustama. Miks soovitab Suzuki just kolmeaastaselt tundidega
alustada? On tidheldatud, et just selles eas Opivad lapsed emakeele ilma vaevata, sest nad on eriti
ergad kuulma helikdrguste vaheldumist, erilisi riitme ja neil on vdime tunnetada tervikut. Suzuki
arvates on laps siis vastuvotlik ka muusikale ja sellepdrast tuleb seda aega tingimata kasutada. Kas
ka vanemad lapsed vdivad alustada muusika Oppimist Suzuki-meetodi jargi? Pohimdtteliselt kiill,
aga Jaapani Suzuki-opetajad rohutavad just varase alustamise tdhtsust. Suzuki-meetod ei nde ette
laste selekteerimist vastuvOtukatsete abil, sest muusika peaks kuuluma kdigile. Kui laps ei saa
alustada korralise Opetusega, voib seda kompenseerida koduse muusika kuulamisega, kontsertidel

kdimisega, osalemisega kooris, tantsutunnis jms.
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Vane mate osa.

Kuna Suzuki-lapsed hakkavad juba 3-aastaselt tunnis kdima, on muidugi selge, et nad ei saa
iseseisvalt hakkama ei tundi tuleku ega harjutamisega ja nad vajavad vanemate abi. Et vanem saaks
last aidata, tuleb tal olla kursis Suzuki-meetodi pohimotetega, eesmirgiga ja ka instrumendi
algdpetusega. See nduab lastevanemate koolitamist. Samal ajal kui laps kdib kuulamas teiste laste
tunde, saab lapsevanem vastaval instrumendil algdpetust. Last innustab see, kui ta ndeb ema vdi isa
pilliharjutusi. Tavaliselt kestab vanemate Opetus 1-2 kuud, millega Opitakse dra Suzuki-Opetuse I
lugu: variatsioonid teemal ,Sira, sira, tdheke*. Need variatsioonid esitavad mingijale terve rea
tehnilisi ndudeid ja seetdttu tullakse selle pala midngimise juurde tagasi veel ka jargnevatel
Opinguaastatel. Vanemate koolitamise tihtsaks osaks on Suzuki-filosoofia, mille optimistlik,
heatahtlik, konkurentsi eitav ja kasvatatava eeldusi arvestav vaim soodustab lapse arengut. Ka
hiljem, kui laps kédib juba tundides, peaksid lapsevanemad aeg-ajalt kokku saama, et arutada

esilekerkivaid kiisimusi.
Pilliopetuse tund; rithmatund.

Kui vanemate koolitusperiood ja laste kuulamis- ja tutvumisperiood on mdddas, algavad praktilised
oppetunnid, kus on tavaliselt 3-4 last koos vanematega. Suzuki soovituse kohaselt voiksid
samaaegselt tunnis kdivad lapsed vanuselt erineda, kuna siis ei teki tema arvates nii kergesti
voistlusvaimu, mis on omane iiheecaliste laste rithmadele. Sellisel rithmal oleks loomulik, tavalist
lasteperet meenutav koosseis, kus lapsed saaksid mondagi {iksteiselt Oppida. Paljude ameerika ja
soome Suzuki-Opetajate meelest peaksid aga rithmad koosnema samaealistest lastest, kuna neid
riihmi on parem Opetada ja nad arenevad kiiremini kui erinevatest vanustest laste riihmad. Ka
kooliealised lapsed, kes on harjunud to6tama koos omaealistega, eelistavad taolist kooslust
vaikelaste seltskonnale. Kui riithmadpetusena moistetakse seda, et koiki vOi iiht osa rithmast
Opetatakse samaaegselt, siis Suzuki-meetod ei ole sdna otseses mdttes rithmadpetus. Kisitletavas
pillidpetuse riihmatunnis saab iga laps oma keskendumisvdoimele vastava pikkusega
individuaaltunni, iksikasjalikud harjutamisjuhendid jne. Teised lapsed koos vanematega on
sealjuures mingiva lapse innustatud kuulajaiks ja Opivad sel teel ka ise. Lisaks individuaalsele
mingule-harjutamisele kasvab lapse médnguoskus ka teiste laste mingu jdlgides. On iillatav, et
lapsed, kes tunnis joonistavad, loevad vdi tegelevad vaikselt millegi muuga, omandavad teiste laste

pillimédngust lisna palju (ilmselt on neil vdoime haarata nit mondagi muuseas).
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Algopetus kuulamise ja matkimise abil.

Juba sel ajal, kui laps kdib kuulamas teiste laste tunde ja tema vanem(ad) tutvuvad Suzuki-
meetodiga, tuleb alustada muusikapalade kuulamisega. Kuna laps Opib esimesed palad Opetaja
miangu matkides ja kodus vanemate juhtnoore jdlgides, peab tal olema Opitavast palast elav
ettekujutus. Lisaks sellele, et laps kuuleb kodus dpitavat pala ja dpetaja mdngib seda tunnis, kuuleb
ta ka teiste laste mingu. Nii tuleb dpetus mitmelt poolt ja vdoimalikult loomulikes oludes. On
loomulik, et laps Opib esimesed palad matkides, sest viikesed lapsed Opivad ka kdike muud teisi
matkides. Muusikat harrastavates peredes on lapsel eeskuju omaenda kodus, sest talle on laulmine ja
méngimine loomulik ning igapdevane tegevus. Suzuki soovib muusikat teha kdigile lastele
kéttesaadavaks. Ta annab ndu vanematele, kuidas arendada lapse musikaalsust, et laps Opiks

muusikat nautima ja selle harrastuse toel areneks ka vaimselt.
Jarelevalve tihtsus.

Opetajal kaasneb dpilase dpetamisega suur vastutus, sest laps vtab eeskuju nii heast kui halvast.
Moned opetajad on arvamusel, et viikeste laste kite- vOi kehahoiu suhtes ei tarvitse olla nii tipne,
tahtsam on méngida palju palu ja sel moel areneda. Ka mdned vanemad moddavad lapse arengut
labiméngitud palade hulgaga. Suzuki meelest peab esimestest tundidest pddrama lapse digele
hoiakule palju tihelepanu. Kui pillikdsitsuse pohialused pole korras, hakkab véér tehnika takistama
lapse edasist arengut. Laps on vdimeline tegema tipset ja ndudlikku t66d, kui ta asjast aru saab ja
teda seejuures julgustatakse. Kui igas tunnis Opitakse dra iiks vdikegi asi, on sellega aasta jooksul
omandatud paljud oskused. Vanemad ja korvalseisjad peavad Oppima hindama iga vidikest
edusammu ja sellest lihtuvalt last tunnustama. Et {ihist66 Opetajaga sujuks, peab lapsevanem heaks
kiitma koik pedagoogi otsused. Lapsed tajuvad vastuolu Opetaja ja ema (isa) vahel kohe. Samuti
reageerivad nad torjuvalt iilepingutatud ndudmistele. Nii tundide kui ka koduse harjutamise

Ohkkond peaks olema usalduslik ja julgustav.
Kordamine; igal lapsel oma arengukiirus.

Laps vajab harjutamiseks aega sest uue votte omandamine nduab pidevat kordamist. Nii voib ta
lihte ja sama meloodiajuppi vOi riitmikujundit mingida kuude kaupa. Paljud lapsevanemad on
jutustanud, kuidas laps vOib kaua aega méngida 1. variatsiooni. Kdrvalseisjad-kuulajad rikuvad

pillimingija innukuse, kui iitlevad, et on sellest loost tiidinenud ja soovitavad médngida tal midagi
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muud. Laste arengukiirus on vdga erinev. Algul viga aeglaselt arenev laps voib aja jooksul
kujuneda osavaks méngijaks ja ka vastupidi, algul kiiresti edasimineval lapsel voib tulla pikki
seisakuperioode. Esineb perioode, kus hoolimata suurest harjutamisest puudub edasiminek. Kuid
siis dkki tundub harjutatud pala lihtsana. Tihti segavad ka korvaltegureid, nditeks lapse tihelepanu
on monda aega hdivatud lugemise vO1i jalgrattasdidu dppimisega. Iga laps areneb individuaalselt, aga
mida rohkem Opetaja ja lapsevanemad tema arengut jilgivad, seda enam nad saavad kaasa aidata

tema probleemide lahendamisele.

Lapse motoorne areng liigub peast jalgade, keha keskosast ddreosade suunas: kdigepealt opib ta
valitsema pea ja kite, alles siis jalgade liikkumist. Suzuki-meetod sisaldab palju erilisi minge ja
harjutusi, mis on moeldud lapse kehaosade valitsema Oppimiseks. Lastele meeldivad viga erinevat
reaktsioonikiirust ndudvad harjutused. Oma esimestel eluaastatel on nad harjutanud kéte
haaramisvotet, niitid aga peavad nad harjutama sdrmede iseseisvust. Instrumendimingus on tdhtis
see, et poial ei reageeriks samasuguselt teiste sormedega. Ei tohi ka unustada, et viike laps ei tunne
paljusid mdisteid. Ta ei tea kumb on parem, kumb on vasak kési, liiatigi veel seda, mis tihendab
instrumendil iiles ja alla. Kui laps teeb muusikatunnis motoorikaharjutusi, vdivad tulemused olla
iillatavalt suured ka teiste oskuste omandamisel. Véidetavalt aitab hea motoorika valdamine kaasa
ka lapse intellektuaalsele arengule. Uks Suzuki-meetodi pdhitalasid on varem dpitud palade pidev
kordamine. Tavalise meetodi jargi Opib laps pala selgeks ja seejérel unustab mangitu. Varemopitud
palade kordamisega saab ta aga oma midngutehnikat arendada. Suzuki meelest tunneb hea Opetaja
dra juba sellest, mil moel ta oskab varem Opitud palu aina paremaks ja paremaks lihvida. Just need
palad voimaldavad lisada tdlgitsemisele siigavust ja arendada tehnikat. Viiuldajatel on selleks hea
vOoimlus rithmatunnis, pianistid peavad aga igast erialatunnist kulutama osa vanade palade

méngimisele. Viiuldajate rithmatund voiks toimuda vahemalt kord kuus.
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SUMMARY

This research “Uno Arro: accordion teacher and methodologist” is about legendary accordion
teacher Uno Arro and particularily about his methodology in teaching an accordion at the music
school. Mr. Arro has been very long time — 52 years well known teacher in Tartu. He has been
graduated from the Tallin Music School. After that he was enrolled to Moscow Gnessin Institute and
became the first Estonian accordeon pedagogue to have higher education in this field. He has been
also a conductor for an orchestra where his students played. Most important part of his job was
creation of own methodology how to teach the students. In order to find out how it differs from
officially used one an anlyse is conducted. First chapter is giving an overview of thesis and
describes history of accordion teaching in Estonia. Second chapter is dedicated to Mr. Arro's
activities and life. Mr. Arro's life is desbribed as part of the study. Third contains methodology of
the study and covers the selection the methods of collecting and analyzing data. The fourth chapter
shows results. There has been made a questionnaire and was sent to Mr. Arro's 62 students in order
to find out what is special about Mr. Arro and about his methods. There are an analysis results and
conclusions of the questionnaire. Finally the coclusions and recommendations are made. Part of this

study was to rewrite the Mr. Arro's handwritten methodology as an annex.
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