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Sissejuhatus

Kéesolevas bakalaureusetods on laiemalt vaatluse all Tartu kunstielu pdhijooned ja Tartu
Kunstimaja! tegevus, kitsamalt kunstimaja ndituste iseloom ja arengud aastatel 1987-1991.
Késitletav ajavahemik ldhtub Eesti siirdeprotsessi erinevate etappide jaotusest, millest
analiilisitav periood on esimene — poliitiline libimurre ja taasiseseisvumine.? Vaadeldav
ajaperiood tdhistas valitsenud reziimi absoluutset lagunemist nii majanduslikult kui ka
poliitilistelt. Jargnevate protsesside ja radikaalsete poliitiliste muudatuste taustal ei tegeletud
eesmadrgipéraselt kultuuripoliitikaga, kuid jdrgnenud ja toimunud siindmused olid oma
olemuselt vigagi kultuuripoliitilised. Sellest ajendatuna on aastaid 1987-1991 nimetatud ka
eestlaste teiseks drkamisajaks, mil vaimuelu ja kultuuriesindajate intellektuaalsetel algatustel
oli pdhiline osatdhtsus. Eesti kultuuripoliitika uurija Egge Kulbok-Lattik on
vabanemisprotsessi kirjeldanud jargmiselt: ,,Ka otsese signaali vabanemisest andis 1988. aasta
aprillis toimunud loomeliitude pleenum, mis avaldas de facto umbusaldust ENSV poliitilisele
juhtkonnale. Moni kuu hiljem algas vabanemise esimeseks jarguks nimetatud laulev
revolutsioon. Muusika ja tihislaulmine inspireerisid ning koondasid rahvaliikumist iseseisvuse
suunas. Vanalinnapédevade ajal tekkisid spontaansed oised laulupeod, kus lehvisid tuhanded
sinimustvalged lipud.*® Kokkuvdttes olid kultuuriinimesed, sealhulgas ka kunstnikud

poliitiliste arengute iiheks mérkimisvéarseks tdukejouks.

T66 hiipotees on, et uuritaval perioodil toimunud poliitilised murrangud kujundasid oluliselt
ning kardinaalselt imber kunstiinstitutsioonide tegevuse, kitsamalt vaadates ka kunstindituste
iseloomu. Uurimistoo eesmirk on nédidata, missuguse muutuse tegid antud perioodil 14bi Tartu
Kunstimaja niitused ja seega ka Tartu kunstielu, ning kuidas tihiskondlik vabanemine seda
mdjutas. 1980. aastate teisel poolel toimusid Eesti kunstielus muutused: ndukoguliku range
kultuuripoliitika taandumisega litkus kohalik kunstielu samm-sammult suurema vabaduse
poole. Uurimistods on fookusesse voetud Tartu Kunstimaja tegevus, eesmérgiks analiilisida

ithe institutsiooni kaudu, millist mdju avaldas Noukogude Liidu lagunemine ja Eesti

! Varasema nimega Tartu Kunstnike Maja (ehitatud 1957-1959), alates 1997. aastast Tartu Kunstimaja.

2 Marju Lauristin, Peeter Vihalemm, ,,Eesti tee stagnaajast tinapdeva: sotsiaalteaduslik vaade kolme aastakiimne
arengutele®, Eesti iihiskond kiirenevas ajas, toim. Peeter Vihalemm, Marju Lauristin, Veronika Kalmus, Triin
Vihalemm (Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus, 2017), 60-61.

3 Egge Kulbok-Lattik, ,,Eesti kultuuripoliitika ajaloolisest periodiseerimisest, Acta Historica Tallinnensia, nr 12
(2008), 139; vt lisaks Mikko Lagerspetz, Rein Raud, ,,Eesti kultuuripoliitika Euroopa Noukogu kultuurikomitees:
riiklik iilevaade Eesti kultuuripoliitikast ja selle mdjust aastatel 1988—1995%, Ettekanne Euroopa Noukogu
kultuurikomiteele (Tallinn: Kultuuriministeerium, Akadeemia Triikk, 1995), 157.



taasiseseisvumine Tartu Kunstimajas toimunud néituste iseloomule ja korralduslikele tavadele.
Samuti on 1990. aastate alguses kujunema hakanud kunstielu ja peavoolu kunstieelistused
tanaste ja n-0 kaasaegsete ndituste alguspunkt, mis annab samuti pdhjust vaadata tagasi antud
perioodil toimunud arengutele. Teisiti deldes, analiilisides toonaseid protsesse, on vdimalus
selgemalt hinnata ka edasisi kunstielus toimunud arenguid ning tdnase kunstimaastiku

olemuslikkust.

Bakalaureuset66s on kasutatud madistet ,.kunstielu® selle sdna kdige laiemas tdhenduses, mis
hdlmab kunstiga seotud tegevusi: kunstinditused, -institutsioonid, -kongressid, -viljaanded,
nditustega seotud iiritused, kunstiturg jpm. Kunstielu hdlmab endas kunstnikke, kunstikogujaid

ja -ajaloolasi, -teadlasi, -kriitikuid, kuraatoreid jne.*

Historiograafia

Antud periood on kunstimaja ajaloolistes késitlustes suuresti katmata ning seni avaldatud
materjalides on informatsioon napp, sellest tulenevalt on uurimistdd iiks eesmérkidest piitida
tdita nimetatud liink. Kunstimaja tegevusest ja ajaloost ei ole ilmunud mahukaid uurimusi ning
teaduslikud uurimist6dd puuduvad, vilja on antud vaid triikis kunstimaja 50. juubeliks: Jaak
Kangilaski ja Tiiu Talvistu 2009. aastal kokku pandud 48-leheline kogumik ,, Tartu Kunstnike
Maja 50“° See aga keskendub peaasjalikult 1950. ja 1960. aastatele ning puudutab vaid
pogusalt kaheksakiimnendaid ning iiheksakiimnendaid. Tartu kunstielu kohta on ilmunud
«6

, Tartu kunsti aabits“,° mis késitleb Tartu kunstielu eraldi ndhtusena, kus iga kiimnendi jaoks

on omaette peatiikid. 2014. aastal on tehtud ka nditus ning avaldatud sama pealkirjaga

4 Toos ei ole kasutatud mdistet ,.kunstielu* kunstifilosoof Arthur Danto mdiste ,,kunstimaailm* (art world) voi
filosoof George Dickie kisitluste votmes. Seega ei keskenduta ka antud t66s kiisimusele ,,mis on kunst?‘, nagu
Danto seda oma 1964. aastast parinevas essees “Kunstimaailm” teeb. Tema jirgi on kunstimaailm justkui
atmosfadr, mis koosneb kunstiajaloost ja -teooriast. Dickie jaoks on kunstimaailm pigem sotsiaalne institutsioon,
seega millegi liigitamisel kunsti alla oleks tarvis kunstimaailma, mis aga omakorda kétkeb endas koiki, kes
peavad end kunstimaailma liikmeks. Sarnaselt Dantole késitleb Dickie oma institutsionaalses kunstiteoorias seda,
kuidas miski saab kunsti staatuse. Vt lahemalt: Arthur Danto, ,,The Artworld, The Journal of Philosophy, Vol.
61, No. 19 (October 15, 1964), 571-584 ja George Dickie, The Art Circle. A Theory of Art (New York: Haven,
1984).

5 Jaak Kangilaski, Tiiu Talvistu, Tartu Kunstnike Maja 50 (Tartu: Tartu Kunstnike Liit, 2009).

® Tartu kunsti aabits, koost. Triin Tulgiste, Markus Toompere (Tartu: Tartu Kunstnike Liit, 2014).



nditusekataloog ,,Kampsunid ja Kostabid: Tartu niitusepaigad 1990-2014“, mis vaatleb

erinevaid ekspositsioonipindu Tartus.

Bakalaureuset6d esmasteks allikateks on nii erialane kirjandus, ajakirjanduslikud
publikatsioonid kui ka arhiiviallikad. Uurimuse tarbeks sai 14bi to6tatud Rahvusarhiivi Eesti
Kunstnike Liidu Tartu osakonna fondi toimikud, mis késitlesid osakonna t66d aastatel 1987—
1991. Uurimuse teiseks tugipunktiks on n-6 empiiriline materjal, mis pdhineb t66 raames
tehtud intervjuudel. Suures mahus on kasutatud ajalehtede ja ajakirjade artikleid, neist enim
paevalehe Edasi (1990. aastast kannab nime Postimees) veergudel ilmunud kirjutisi. Paljuski
on toetutud kunstiteadlasele ja -kriitikule Ants Juskele, ldhtutud on Juske eesti kunstikriitika
periodiseeringust ning iildistest eesti kunstielu kirjeldustest. Oluliseks allikaks on olnud ka
kunstiteadlase ja aastatel 1990-1992 Tartu Kunstnike Liidu esimehe Rait Toompere kirjalikud
ja suulised materjalid. Toompere oli toona aktiivne Tartu kunstielu ja -ndituste kajastaja.
Labivalt on bakalaureusetods kasutatud kogumikke ,Kadunud kaheksakiimnendad:

«8

probleemid, teemad ja tdhendused 1980. aastate eesti kunstis“® ja ,,Tartu kunsti aabits®.

Metodoloogia ja struktuur

Lisaks perioodikale, kirjandusele ja arhiivimaterjalidele on relevantseks allikaks
bakalaureusetdd raames tehtud intervjuud — kunstiajalugu uurides on lisaks kirjalikele
allikatele iilioluline kasutada vdimalusel kunstielus kaasa 166nute mélestusi ja arvamusi.’
Antud t60s on piilitud kaardistada Tartu kunstielu peavoolu pdhijooni aastatel 19871991 ning
selle eesmdrgi tditmisel on olnud olulise téhtsusega just intervjuud ning asjaosaliste endi
meenutused. Intervjuude puhul on arvestatud malestuste subjektiivsusega, seetdttu on
siinkirjutaja vestelnud eri pdlvkondade ja valdkondade esindajatega. Vestlustest joonistus hasti
vélja kultuuriuurija Aili  Aarelaid-Tarti vilja toodu: ,Eri pdlvkonnad tdlgendavad

sotsialistlikku minevikku vastavalt oma kogemustele, kusjuures eelmisele kiimnendile

" Kampsunid ja Kostabid: Tartu néitusepaigad 1990-2014. Tartu Kunstimuuseumis 25.03—01.06.2014 (Tartu:
Tartu Kunstimuuseum, 2014).

8 Kadunud kaheksakiimnendad: probleemid, teemad ja tihendused 1980. aastate eesti kunstis, koost. Sirje Helme
(Tallinn: Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus, 2010).

9 Jaak Kangilaski, ,,Okupeeritud Eesti kunstiajaloo periodiseerimine®, Ajalooline Ajakiri, 1 (104) (1999), 25.



iseloomulik must-valge ametlikku laadi ajalookédsitus 1991. aastatele eelnenu ja jargneva vahel

on muutumas hoopis paindlikumaks ja vérvikiillasemaks (...).<!°

Bakalaureusetod raames on tehtud intervjuud iiheksa erineva isikuga, kelleks on Raivo
Kelomees, Kadi Kreis, [lmar Kruusamée, Holger Rajavee, Enn Tegova, Rait Toompere, Heie
Treier, Jaan Toomik ja Helle Vahersalu. Intervjueeritavate puhul on ldhtutud positsioonist
Tartu kunstielus ja selle suhtes. Kunstnik ja kunstikriitik Raivo Kelomees elas aastani 1987.
Tartus, kus vottis tudengina aktiivselt osa Tartu Riikliku Ulikooli kunstikabineti todst. Kuigi
Kelomees kolis 1987. aastal Tallinnasse, jéi ta Tartu kunstieluga seotuks ning suhtles kohalike
kunstnikega tihedalt. Ténu distantsile ja mdlema linna kunstielu tundmisele on tal pakkuda
uuritavale véartuslik vaatepunkt. Kelomees on muuhulgas kaardistanud ja ajaliselt raamistanud
Tartu tegevuskunsti liinid ja arengud. Praegu Tartu Kunstikooli direktorina tegutsev Kadi Kreis
oli aastatel 1989—-1991 kunstitudeng Eesti NSV Riikliku Kunstiinstituudi maalikateedri Tartu
filiaalis, mis muuseas tdhendas, et oluline osa Oppetddst toimus Tartu Kunstimajas.
Intervjuudest joonistus vilja tilidpilase vaatevinkli véirskus ja olulisus: esiteks, kuna Kreisi ema
oli tehasekunstnik, oli tal lapsepdlvest saati kokkupuude kunstieluga ja seega hea
vordlusmoment edasiste arengute toimumisel olemas. Teiseks, kuna Kreis sisenes 1989. aastal
tudengina ja noore kunstnikuna kunstiellu, siis tundub, et tal oli kunstielus aset leidnu erksamalt

meeles ning ta koges noore inimesena kunstielu ehk drksamalt.

Ilmar Kruusamée oli uuritaval ajajargul aktiivne noor kunstnik ning Andrus Kasemaa dpilane
Tartu Riikliku Ulikooli kunstikabinetis. Tartlasest kunstiajaloolane Holger Rajavee oli
kaheksakiimnendate 10pul veel tudeng, kuid sisenes aktiivselt Tartu kunstiellu just
itheksakiimnendate algusel. Kunstnik Enn Tegova oli antud perioodil Tartu Lastekunstikooli
direktor ja tegutses ka kunstnikuna. Kunstiajaloo haridusega Rait Toompere oli aastatel 1990—
1992 Tartu Kunstnike Liidu esimees, enne seda aga pikalt konsultant, seega oli tal kunstimajas
pikaajaline tookogemus. Kunstiteadlane Heie Treier on valitud intervjueeritavaks seetottu, et
tundis samuti Tartu kunstielu, kuna dppis seal 1986. aastani kunstiajalugu, misjdrel suundus
Tallinnasse. Treieril on suur kogemus sajandi alguses tegutsenud kunstniku Karl Parsimigi
uurijana, mille kaudu on ta siivitsi tegelenud ka Tartu kunstieluga. Kunstnik Jaan Toomikuga

tehtud intervjuu pdhjuseks on 1991. aastal kunstimajas toimunud mérkimisvéérne ja uuritaval

10 Aili Aarelaid, ,,Sissejuhatus: Kultuurimuutused tagasivaatepeeglis, Nullindate kultuur I teise laine tulemine,
koost. Aili Aarelaid-Tart (Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus, 2012), 8.



ajaperioodil kdige radikaalsem nditus, kus Toomik koos kunstnike Vano Allsalu, Jaan Jaanisoo
ja Jaan Paavlega esines. Lisaks eelmainitutele leidis aset ka vestlus maalikunstnik Helle
Vahersaluga, kes kolis 1967. aastal Tallinnast Tartusse ning asus tdodle Tartu Kunstikooli,
uuritavas ajaraamistikus oli Vahersalu viljakas kunstnik, kes suhtles Tartu kunstielu nn

koriifeedega.

Uurimistod on jaotatud kolme suuremasse peatiikki. Esimene peatiikk ,,Muutused Eesti
ithiskonnas ja kunstielus toob vilja olulisemad tihiskondlikud muutused eesti kunstielu
kontekstis ning kaheksakiimnendate teises pooles ning 1990. aastatel, avades muuhulgas avab
uuritava ajavahemiku periodiseerimise pohjuseid. T60 teine peatiikk ,, Tartu kunstielu* jaguneb
kolmeks alapeatiikiks: ,,2.1 Kunstiinstitutsioonid ja nditusepaigad*, mis kaardistab tolleaegsed
Tartu pohilised kunstiinstitutsioonid ning néitusepaigad. ,,2.2 ENSV Kunstnike Liidu Tartu
osakond®, mille raames joonistuvad vélja Tartu kunstnikkonna pdhigrupid ning -probleemid;
,2.3 Tallinna ja Tartu kunstielu®, mis pdhineb Tartu ja Tallinna vastandusel ja vordlusel.
Kolmandas ning iihtlasi ka viimases peatiikis pealkirjaga ,,Tartu Kunstimaja perioodil 1987—
1991* on vélja toodud kunstimajas tegutsenud Eesti NSV Kunstnike Liidu Tartu osakonna
(1989. aastast Eesti Kunstnike Liidu Tartu osakond, tina MTU Tartu Kunstnike Liit)
pohifunktsioonid ja probleemkohad, niitusekorraldus ning selle muutumine. Eraldi on vélja
toodud tilevaatenditused, mille traditsioonilised toimumised on késitletavad omaette ndhtusena.
Jargnevad alapeatiikid kaardistavad kronoloogiliselt Tartu Kunstimajas toimunud néitusi ning

toovad vilja niitustega kaasnenud muutusi ja kunstielu uuenemist.



1. Muutused Eesti ithiskonnas ja kunstielus aastatel 1987-1991

1980. aastate esimene ja teine pool olid olemuslikult viga erinevad: kaheksakiimnendate
alguses jétkus veel jouline venestamine, kiimnend kulmineerus aga fosforiidisdja ja laulva
revolutsiooniga. Kui kiimnendi algus ei ndidanud veel vabanemise mérke, siis 1985. aastal
alanud perestroika oli tulevaste vabanemisprotsesside oluline edasiviija, alates 1986. aastast
saab radkida ka avalikustamisest (glasnost), mille tagajérjel tsensuur vdhenes ja sdnavabadus
kasvas. Ajaloolane Enn Tarvel on mérkinud: ,Hirvepargi siindmused 23. augustil 1987
kujutasid vaimset murrangut, lildise hirmu kadumist vdi vdhenemist. Samasuguse olulise
psiihholoogilise tdhtsusega oli iildrahvalik fosforiidikampaania, mis tdhendas samuti
vastuhakuhirmu murdumist.“!! Algas Noukogude Liidu ajaloo ja senise olukorra tdepérane
valgustamine, liberaliseerumine ning kontakt vélismaailmaga suurenes.!? Tagasivaatavalt on
kunstiteadlane Sirje Helme tddenud, et 1980. aastatel eksisteeris kaks tdiesti erinevat ja

teineteisest eristuvat perioodi.!?

Viimase kolmekiimne aasta arengu — Eesti teekond stagnatsiooniajast 21. sajandi teise
kiimnendi I0puni — iildistavaks iseloomustamiseks on sotsiaalteadlane Marju Lauristin ja
sotsiaalpsiihholoog Peeter Vihalemm jaganud seitsmeks. Antud t66 kontekstis on olulisim
esimene periood ehk aastad 1987-1991, mil toimus nn poliitiline ldbimurre ja
taasiseseisvumine. Sellele ajajargule oli omane murranguliste stindmuste rohkus ning kiired
poliitilised arengud ja muutused. Vaadeldav esimene periood jaotub omakorda
alaperioodideks:!'* ,,1987. aasta veebruar — 1988. aasta aprill: drkamine, fosforiidisdda,
poliitilise avalikkuse taastumine; 1988. aasta mai — 1989. aasta detsember: rahvuslike joudude
konsolideerumine, massilitkumiste korgpunkt (laulev revolutsioon); 1990. aasta jaanuar
—1991. aasta august: institutsionaliseeritud vditlus iseseisvuse taastamise eest, Ulemndukogu

ja Eesti Kongressi tegevus pdhiseadusliku korra taastamisel. !>

' Enn Tarvel, ,,Eesti ldhiajaloo periodiseerimisest*, Ajaloolise tée otsinguil, toim. Enn Tarvel (Tallinn: Umara
Kirjastus, 1999), 105-106.

12 Tonu Tannberg, ,,Taasiseseisvumine®, Eesti ajalugu VI (Tartu: llmamaa, 2005), 374.

13 Sirje Helme, ,,Miks kaheksakiimnendad? Miks kadunud?*, Kadunud kaheksakiimnendad: probleemid, teemad
Jja tihendused 1980. aastate eesti kunstis, koost. Sirje Helme (Tallinn: Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus, 2010), 5—
7.

14 Lauristin, Vihalemm, ,,Eesti tee stagnaajast tinapdeva...*, 60-61.

15 Ibid., 62.



1990. aastate edasisi arenguid on Marju Lauristin kirjeldanud jargmiselt: ,,(...) 1990. aastate
alguses ndoukogude kultuurisiisteemi kokkuvarisemisele jargnenud dramaatiline kultuurinihe,
mis puudutas nii kultuuri tldist tdhendust, kultuuriinstitutsioonide toimimise pdhimdtteid,
suhtumist kultuurivéartustesse kui ka kultuuriloome sisu. 90ndate kultuurinihke pdhjused on
itheselt seostatavad poliitika ja majanduse vallas toimunud pohjalike timberkorraldustega:
poliitilise kontrolli kadumisega kultuuri {ile ja turumajanduslike suhete tungimisega kultuuri
levikut méddrama. 90ndate kultuurimuutus oli seega klassikaline siirdelihiskonna ndhtus. Sellel
perioodil vélja kujunenud spetsiifilisi hoiakuid ja véartuseelistusi on koguni hakatud pidama
eriliseks ,,siirdekultuuriks®, mida iseloomustab edu kui keskse véirtuse rohutamine,
mimeetiline suhe Léddne eeskujudesse, majanduskasvu kui {ihiskonna arengu ainueesmargi

iiletdhtsustamine.*1¢

Egge Kulbok-Lattiku pakutud periodiseering toob samuti vilja alaperioodina aastad 1987—
1991 ihisnimetajaga ,,Reziimi lagunemine ja laulev revolutsioon“.!” Totalitaarse
okupatsiooniaja voimu kodikehaaravuse tottu on asjakohane ka kunstiajaloo periodiseerimisel
lahtuda iihiskondlik-poliitilisest ajaloost. Kunstiajaloolane Jaak Kangilaski on teinud 1999.
aastal jaotuse, kus ta eristab imbritsevast perioodist okupatsiooni viimase ajajargu ehk aastad

1987-1991, mil kunst mitmekesistus hiippeliselt ning estetistlik arusaam kunstist lagunes.!8

Noukogude kunsti- ja kultuurpoliitika pohiprintsiibiks oli tsentraliseeritus ja hierarhilisus, mis
tagas lihtsuse ja tegi kultuurielu haldamise ja juhtimise holpsamaks. Ideaaliihiskond pidi olema
homogeenne, kultuur ,,tekkis* institutsioonide siseselt ja range kontrolli all — kunstitarvete
ostmiseks ja kunstinditustel osalemiseks pidi olema Kunstnike Liidu liige. Mdistagi tekitas
sédarane rangus ka vastuliikumisi.!” Uuritaval perioodil hakkas sdérane institutsionaalsus jark-
jérguliselt kaduma ning Kunstnike Liidu olulisus vihenes? — jirjest enam hakkasid kunstipilti
kujundama nn autsaiderid ja need, kes ei kuulunud ametlikult Kunstnike Liitu ja muudesse

kunstikonventsioonidesse.

16 Marju Lauristin, ,,Eestlaste kultuurisuhte muutused liikumisel siirdeiihiskonnast vdrguiihiskonda®, Nullindate
kultuur I: teise laine tulemine, koost. Aili Aarelaid-Tart (Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus, 2012), 13.

17 Kulbok-Lattik, ,,Eesti kultuuripoliitika ajaloolisest periodiseerimisest, 127.

18 Kangilaski, ,,Okupeeritud Eesti kunstiajaloo periodiseerimine*, 23-29.

19 Mikko Lagerspetz, ,,Institutsionaliseeritus ja avatus kultuuripoliitikas*, Looming, nr 7 (2003), 1227-1228.

20 Kangilaski, ,,Okupeeritud Eesti kunstiajaloo periodiseerimine®, 23-29.



Kunstielu kiis tlejddnud eluga iihte sammu ning perioodi iseloomustab kunstnike elav
kaasarddkimine tihiskonnaelus ja poliitikas. Eesti NSV Kunstnike Liidu 18. kongressil, mis
toimus 16.—17. oktoobril 1987. aastal, esines iiksmeelne toonase Noukogude Liidu presidendi
Mihhail GorbatSovi uutmise plaanide toetamine. Enn Pdldroos, kes oli tolleaegne Eesti NSV
Kunstnike Liidu president ja esimees, nimetas valitsenud aega ,,lootuste ajastuks™ — kuigi
kunstniku kohustuseks oli teha kunsti, siis olude muutudes oli kunstnikul tarvidus osa votta ka
iihiskonnaelust. Uhiskondlik aktiivsus oli sellel perioodil kdrge ning just loovharitlased
méngisid vabanemise protsessides olulist rolli, nende hulgas ka kunstnikkond, kes toi

avalikkuse ette erinevaid probleemseid aspekte ja lahendusi nendele.?!

Uheks oluliseks libimurdekohaks iihiskondliku vabanemise suunas oli 1988. aasta 1.-2. aprillil
toimunud Eesti NSV loominguliste liitude juhatuste?? {ihispleenum, mis leidis aset Toompea
lossis, kus asus toonane Eesti NSV Ulemndukogu. Pirast kaht pieva kestnud julgelt
avameelseid konesid ja iiksikasjalikku arutelu Eesti olevikust ning tulevikust esitati ndudmisi
keskvdimule ja Eesti NSV administratsioonile.?? Siititavad kdned joudsid laiema avalikkuseni
ajakirjanduse vahendusel ja pélvisid inimeste toetuse. 1988. aasta suvi tdi endaga kaasa laulva
revolutsiooni kulminatsiooni: lisaks 66laulupidudele leidis aset ka siindmus ,,Eestimaa Laul*
(11. septembril 1988 Tallinna lauluvéljakul), kus rdédgiti juba avalikult omariikluse
taastamisest.* Pérast 1988. aasta siindmusi ndrgenes 1989. aasta 10puks ndukogulik range
poliitiline jdrelvalve kiiresti. Loomeinimeste meeleolu kajastub suurepéraselt ka ENSV
Kunstnike Liidu Tartu osakonna 1988. aasta t60st tehtud aruandes: ,,Siit ja sealt on kuulda
arvamusi, et praegu pole aega kunstiga tegelda. On vaja ajada eesti asja, et kui mitte meie, siis
kes, ja kui mitte niitid, siis millal, ja kuidas need sdnad kdik olid...“.?> Vaatamata sellele, et

iilevus oli tihiskondlike arengute osas suur, ei unustatud ka kunstitegemist.

2 Enn Pdldroos: ,,Ja ei ole ka juhus, et téinapéeval just loominguline intelligents on asunud perestroika lipukandjate
hulka. Viimasel ajal on kunstnikkond avalikkuse ees iiles tostnud mitmeid téhtsaid probleeme. Voime oelda, et
pea koigil neil juhtudel pole asi piirdunud lihtsalt rahuldusega vilja 6eldud sonadest, vaid sonadest on kéivitunud
hoopis reaalsemad protsessid, mis on ka viinud soovitud niheteni tegelikkuses. Voi vdhemalt nende suunas.*
Rahvusarhiiv [RA], EAA.T-1159.1.355, leht 3—4: Eesti NSV Kunstnike Liidu XVIII kongressi materjalid, 1987.
22 Eesti ENSV Loominguliste Liitude Kultuurindukogu ehk Loomeliitude kultuurindukogu loodi 1987. aastal, see
koosnes Eesti NSV kdikide loomeliitude esindajatest.

23 Tannberg, ,,Taasiseseisvumine®, 378.

24 Ibid., 379.

25 RA, EAA.T-1159.1.384, leht 4.
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Kaheksakiimnendate puhul saab rddkida kunstipildi mitmekesistumisest meediumite ldbi:
postmodernismile omaselt kadusid ranged piirid erinevate kunstiliikide vahelt. Lisaks maalile,
skulptuurile ja graafikale eesti kunstis ndudsid oma kohta kunstide seas performance,
happening, installatsioon, arhitektuur ja tarbekunst, kiiresti arenesid disain ja sisekujundus,
oma koht oli ka plakatikunstil.?® Uued visuaalsed ideed liikusid mitte ainult kujutava kunsti
kaudu, vaid véga erinevaid liini pidi.?’ Samal ajal muutus ka tavaliseks see, et iihe ala kunstnik
tegeles mitme meediumiga korraga. Kunstiteadlane Jiiri Hain tddes tollal jargmist: ,(...)
ndituste iildpilt on elav ja muutunud, tihiskonna iildine demokratiseerumine on iile kandunud
ka kunsti — eelistatud kunstisuundi pole, kdik vdivad olla kunstnikud ja igasugused teosed ning
looming jouab galeriidesse.” See oli Haini arvates iseenesest hea, kuid ta tunnistas ka teatud

maéral kunstilise taseme langust.?8

Vaatamata kunstielu eritahulisusele, jdi uuritaval viieaastasel perioodil kesksele kohale
maalikunst, mis oli samuti rikastunud erinevate stiilide ldbi. 1970. aastate teisel poolel tegi
regionalismi osas esimesed sammud arhitektuur, mis piitidis moodsatest arhitektuurivooludest
tiidinenuna leida inspiratsiooni kohalikust ja minevikust. Maalikunstis avaldus sdérane
tendents esialgu tagasivaatega Kunstikool Pallase maalitraditsiooni suunas. Huvituti kohalikust
eripdrast ja siinsest rahvuslikust miitoloogiast, kuid vaatamata iihetaolisele ainestikule, olid
teosed stiililiselt véga erinevad. Osaliselt oli rahvusromantiline laine tingitud {ihiskonnas
vallanud rahvusliku vaimustuse tottu, teisalt olid selle tagamaad seotud ka rahvusvahelise
avangardi arengutega. Ants Juske meelest puudus Eestis rahvusliku temaatika puhul, kui ehk
Epp Maria Kokamaégi teosed vélja jétta, iilevalt romantiline aspekt, selle asemel oli pigem
distantseeritus, isegi iroonia.?’ 1990. aastate alguses aga hakkas maal eesti kunstis kaotama
oma eelnevat hiilgust, sellest sai tagurliku ja iganenu vOrdkuju. Loobuti arusaamast, et

maalikunst on meediumitest kdrgeim.°

26 Helme, ,,Miks kaheksakiimnendad? Miks kadunud? «, 10-11.

27 Raivo Kelomees, Autori intervjuu, Tartu, (helisalvestis), 20.04.2021. Helisalvestis t66 autori ja Tartu Ulikooli
kunstiajaloo osakonna valduses.

B RA, EAA.T-1159.1.382, leht 18: Eesti NSV Kunstnike Liidu iildkogu 22.-23. novembri 1989. aasta ettekanded
ja sOnavdtud, 1989.

2 Ants Juske, ,,Rahvuslik motiiv eesti kunstis*, Kunst, 74/2 (1989), 3-4.

30 Valiku vabadus: vaatenurki 1990. aastate eesti kunstile, toim. Anu Liivak, Heie Treier (Tallinn: Tallinna
Kunstihoone Fond, 1999).
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Performance'e ja happening'e tunneb eesti kultuurilugu juba 1960. aastate 16pust, kuid see tava
rauges 1970. aastateks. 1980. aastate 15pus oli tegevuskunst taaskord populaarne reflekteerides
tihiskonnas aset leidnud muutusi.! Tartu tegevuskunsti traditsioon jétkas ideeliselt
kuuekiimnendatel pooleli jdédnud arengut, mujal oli performance'id pigem kultuurikonteksti

32 Kiimnendivahetusel sai tegevuskunst vdga oluliseks Eesti kunstielu

peegelduseks.
tutvustamise objektiks véljapoole piire — see oli omamoodi vahend kajastada Noukogude Liidu
lagunemist ja andmaks edasi keerulisi muutusi. Performance oli monda aega lahutamatu osa
ka ndituste avamisiiritustest. Tolleaegne tegevuskunst jagunes Anu Allase jargi kolmeks viga
eriilmeliseks ndhtuseks: Siim-Tanel Annuse ja Jaak Arro ,rituaalsed toimingud®“, Riihm T
performance'id ja Tartu iilikooli kunstikabinetis tegutsenud noorte aktsioonid.>* Raivo
Kelomees jaotas 1987. aastal Tartu happening'id perioodiliselt kaheks: spontaanne ja
teadvustamata tegevus (1979-1983) ning teadvustatud iirituste planeerimise ja tahtlike

eesmarkidega ajajirk (1983-1986).3* Aktsioonides kajastati provokatiivselt oma arvamusi

Tartu Kunstnike Liidust, vanemast pdlvkonnast ja toonasest nditusepoliitikast.®

Tédnu vabanemisele muutus ka arusaam kunstist, mida uuenduste niol oli oodatud aastaid.
1980. aastate keskel mdisteti, et kunstikésitus on timber kujunenud, varasem kunstimudel oli
vahetunud uue vastu. Kunstikriitikas tekkis aktiivne arutelu postmodernismi tile.’® Samuti oli
kaheksakiimnendate 10pust iiheksakiimnendate alguseni kriitikas tileminekuperiood, kus ,,vana
[mudel] enam ei to6ta, uus aga veel ei toota.”. 1970. aastatel vottis keskmine kriitik vahendaja
rolli ehk toimis tinglikult skeem: autor (teos) — kriitik — publik. Kriitiku peamine roll oli anda
edasi autori mdte publikule.’” Muidugi ei tohiks mdelda, et uute hoovustega sdirane kriitik
kadus, vaid eri kriitikurolle tuleks ndha pdlvkondadele omase néhtusena. Postmodernistliku
diskursuse joudmisega Eestisse kaheksakiimnendatel muutus koos kunstiga ka kriitika ja
kriitiku funktsioon: kriitika muutus soltumatuks nii kunstnikust kui ka publikust, ta hakkas
interpreteerima kunstiteost, ajades oma asja. Arvustused muutusid kunstipdrasemaks ja

esseistlikumaks. Kunstituru tekkimisega muutus kriitika ning kriitiku roll mojukamaks: kuna

31 Anu Allas, ,,Tegevuskunst 1980. aastatel®, Eesti kunsti ajalugu, Eneken Helme (toim), 6. kéite II osa, (Tallinn:
Kultuurileht, 2016), 225.

32 Ibid., 226.

3 Ibid., 225-226.

34 Raivo Kelomees, ,,Siindmused ja méngud Tartus*, Kunst, 70/2 (1987), 49.

3Kadri Asmer, ,Porkumised Tartu kunstimaastikul: 1970.-1980. aastad“, Tartu kunsti aabits,
koost. Triin Tulgiste, Markus Toompere (Tartu: Tartu Kunstnike Liit, 2014), 88.

36 Ants Juske, ,,1980. aastate eesti kunst, Vikerkaar, 6 (1991), 65.

37 Ants Juske, ,,Kogu vdim kriitikutele?*, Sirp, nr 47 (27.11.1992), 9.

12



endised hierarhiad, mis méaarasid kunstnike staatust, kadusid, siis seeldbi kasvas ka kriitiku

voim.3?

Toonane Kunstnike Liidu president Enn Pdldroos pidas iiheks oluliseks taagaks ndukogude
ajast seda, et puudus normaalselt toimiv kunstiturg. Noukogude miiiigipoliitika jargi osteti ja
miiiidi kunsti ainult 1dbi Eesti NSV Kunstnike Liidu alla kuulunud Kunstifondi ja selleks olid
ettemddratud omad kvoodid ning liit tagas, et igalt kunstnikult ostetakse t6id. Aastatel 1988—
1989 elavnes kunstiturg joudsalt, seda on Pdldroos kirjeldanud jargmiselt: ,,Kdik tahavad osta
kunsti ja koik ostetakse dra. Rahaga pole muud teha, kui kunsti osta.” Pdldroos oli selle
tousuperioodi piisivuses skeptiline ning pidas trendi osta kunsti vaid rubla véartuse langemise
poOhjuseks — nii see ka oli, sest tdusulaine kestis krooniaja alguseni ehk 1992. aasta keskmeni.*
Kunstiteadlane Jiiri Hain t3i samuti probleemi vélja, mérkides, et Eestis alles Opiti sel ajal
kunsti miitima.*® 1990. aastate algus, ostukomisjonide muutumine ja keerulised ajad
rahanduses pani paratamatult kunstnikud kitsikust tundma, seega miiiigile orienteeritud galeriid

ning nditusmiitigid olid kunstnikele vdimalus elatist teenida.

Noukogude Liidu kunstielu oli ddrmiselt kunstnikukeskne, kuid sddrane tendents muutus
iileminekuperioodil tunduvalt. Kui varasemalt olid kunstnikud harjunud sellega, et Kunstifond
tagas sissetuleku, siis pérast tihiskondlikku vabanemist oli kdik muutunud: taasiseseisvumisega
kaasnenud reformide ja liberaalse kultuuripoliitika nn pahupooleks oli see, et igaiiks pidi jarsku
ise endaga hakkama saama. Tol perioodil dppinud kunstitudengid olid kunstnikena huvitavas
vaheetapis — nad olid esimene polvkond, kes seisis silmitsi sellega, et Kunstifond ei hakka
nende t6id ostma ja Kunstnike Liit ei pruugi neid toetada. Polnud enam sellisel kujul suuri
tehaseid, mis kunstnikelt pannoosid voi skulptuure telliksid, tihiskonnakorra muutudes ei
viljastatud ka soodsalt virve, autoostu- ega korterilube. Uheksakiimnendate algul hakkasid
terendama juba kapitalistlikud mured, mis nihutasid varasemat kunstnikutiiiibi olemust
oluliselt: tavalisemaks said loojad, kes tootasid eesmérgil, et oma toid eluks tarviliku jaoks
miilia voi kunstnikud, kes kéisid lisaks igapdevastele kunstipraktikatele ka t66l. Tolleaegne
kunstitudeng Kadi Kreis on meenutanud, et kui vanema polvkonna kunstnikke tegi olukord

ndutuks ning neil tekkis kiisimus, miks miiiivad tudengid oma tdid, siis noored said {isna kiiresti

38 Juske, ,,Kogu voim kriitikutele?, 9.
3 RA, EAA.T-1159.1.382, leht 5.
40 Ibid., leht 22.
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4 Uleminekuajal kaotas varasem kinnistunud jiik

aru, et kuidagi on vaja ellu jadida.
kunstnikuidentiteet oma kesksuse ning hakkas seejdrel hdibuma, iihiskonnakorra kiire

muutumine soosis leidlikke lahendusi, edukas kunstnik oli paindliku identiteediga.*?

Vabanemisest tingitud ponevust ja ootusdrevust uue kiimnendi eel on tunda Ants Juske artikli,
kus ta kiisitleb 1980. aasta eesti kunsti, 1dpusdnades: ,,Uhiskonnaelu aktiviseerumine ei pruugi
iseenesest esile kutsuda uusi kunstindhtusi, kiill aga on murranguline aeg tekitanud
korgendatud ootusi, mida esitatakse ka kunstile.“** Sirje Helme juhtkiri ajakirja Kunst 1992.
aasta numbris peegeldab kokkuvdtlikult seda, kuhu oli joudnud Eesti kunst vaadeldava
perioodi 16puks: ,,Praegune kunstiseis Eestis on kirju — ilma dominantideta, ilma iidoliteta ja
vahel ka lootuseta. Loppenud on vdimas motivatsioon — kaitsta ennast teatud kunstivormide,
hoiakute ja ideaalide abil (olgu need kasvdi ette kujutatud voi nostalgilised) totaalse
ideoloogilise surve eest. Uus kultuur, mille kodige iseloomulikum tunnus on kunstilise

mdtlemise vabadus ja mitmekesisus, ei teki lihtsalt.***

1990. aastad tdid eesti kunstnikele juurde palju vabadusi: tekkis vdimalus saada
tasakaalukamat informatsiooni, reisida ja oma tdid vélismaal eksponeerida, teha loomingut
ilma vilise surve ja ettekirjutusteta jpm, samas oldi harjunud range kultuurikorraldusega ja
ithiskonna vabanemine tekitas esialgu segadust. 1990. aastatel kerkisid esile sotsiaalsed
teemad, vorreldes 1980. aastatega oli muutunud iildine esteetika, tegeleti metakunsti,
dokumentaalse ja tsiteeriva kunstiga, tehniliselt kasutati video, arvuti ja fotograafia

vdimalusi.*

4! Kadi Kreis, Autori intervjuu, Tartu, (helisalvestis), 27.04.2021.
42 Liivak, Treier, ,,Valiku vabadus*, 14.

43 Juske, ,,1980. aastate eesti kunst®, 67.

4 Sirje Helme, juhtkiri, Kunst, 1 (1992).

4 Liivak, Treier, ,,Valiku vabadus*, 6.
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2. Tartu kunstielu

2.1 Kunstiinstitutsioonid ja niitusepaigad

1980. aastate eesti kunstis on moddapadsmatu Noukogude Liidu institutsionaalsus, mille
peamine mdte oli vdimu tsentraliseerida.*® Uheks olulisemaks kunstiinstitutsiooniks Tartus oli
Tartu Kunstimuuseum, mis vaadeldaval perioodil asus Vallikraavi tdnaval (Vallikraavi tdnav
14). Lisaks Vallikraavi tdnava hoonele avati 1988. aastal Kivisilla pildigalerii muuseumi
praeguses asukohas ehk nn viltuses majas (Raekoja plats 18). Tanu pildigalerii avamisele oli
kunstimuuseumil vdimalus taas vélja panna piisiekspositsioon.*” Kunstimuuseumi alliiksuseks
oli ka Anton Starkopfi ateljeemuuseum. Teiseks keskseks kunstiinstitutsiooniks oli ENSV
Kunstnike Liidu Tartu osakond, mille td6ruumid koos néitusesaaliga asusid Tartu Kunstimajas.
Tartu osakond allus kaheksakiimnendate esimeses pooles otseselt ENSV Kunstnike Liidule,
see aga omapuhku NSVL-i Kunstnike Liidule. ENSV Kunstnike Liidu alliiksusteks olid ka
majanduslikku kdekéiku korraldav Eesti NSV Kunstifond ja Kunstitoodete Kombinaat ARS,

mille iiks tookodadest asus samuti Tartus.*3

1986. aastal algas suur eeltod loomaks kunstikdrgharidus Tartusse. Pika t66 tulemusena tehti
Tartu Riikliku Ulikooli, Tartu linna, Eesti NSV Riikliku Kunstiinstituudi ja ENSV Kunstnike
Liidu vaheline kokkulepe, milles ERKI andis pool maalikunstikateedrist TRU-le.*° 1988. aastal
avatigi ERKI maalikateedri Tartu filiaal, seega oli parast 1950. aastaid taas vdimalik saada
Tartus kunstikdrgharidust. Tartu linn omakorda lubas kateedrile dppehoone ning Kunstnike
Liit andis tudengitele kasutada kunstimaja to6ruume — niiteks toimusid krokiitunnid mones
suuremas teise korruse ateljees voi kunstiajaloo loengud kunstimaja klubiruumides.’® Noorte
tulek Kunstimajja tdi hulganisti uut energiat ja virskust,’! aga samas tekitas see vanemates ka

tuska. Kunstnik ja liidu liige Kalju Nagel heitis pérast noorte tulekut ette, et kunstimajas ei

46 Heie Treier, ,,Ulev ja kits*, Kadunud kaheksakiimnendad: probleemid, teemad ja tihendused 1980. aastate eesti
kunstis, Sirje Helme (koost), (Tallinn: Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus, 2010), 38.

47 Enne seda oli Tartu kunstimuuseumil piisinditus viimati 1940. aastal. Mari Nommela, ,,Uus kunstigalerii
Tartus®, Kunst, 73/1 (1989), 55

48 Ars - 80ndate toostusdisaini fenomen*, Aripdiev.ee, 3. juuli 2013,
https://www.aripaev.ee/uudised/2013/07/02/ars-80ndate-toostusdisaini-fenomen
(08.08.2020)

49 Rait Toompere, Autori intervjuu, Tartu, (helisalvestis), 29.06.2021.
50 Kunstimaja klubi asus esimesel korrusel, kus hetkel asub pitsakohvik.
St Ibid.
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julge enam 00siti litkudagi — tudengid peavad pidu ning majas 66bivad pidevalt voorad, kiib
,tramburai®. Ka kolleeg Aulin Rimm sekundeeris: ,,Olen alati olnud instituudi filiaali poolt,
kuid ntiiid kiisin, kauaks nad veel siia majja jddvad? Siin ei saa enam praktiliselt tootada.*.
Oppejdud Ilmar Malin aga oli noorte kaitseks viljas, mainides, et noortele on antud vabadus
majas 66tundideni td6tada ning alkoholi tarbimist ta nende juures ei olnud tédheldanud. ,,Miks

me nii sallimatud kiill oleme? kiisis Malin 13petuseks.>?

1988. aastal taasloodi Tartu Kunstiiihing, mis jitkas Pallase traditsioone ning avas Raekoja
platsil ka Konrad Migi Ateljee maalistuudio.> Opetajateks olid toona enamasti vanema
polvkonna tegevkunstnikud: Lola Liivat, Saskia Kasemaa, Kaja Kérner, [lmar Malin, Lembit
Saarts jt.>* Ei tohi unustada ka Tartu Kunstikooli, mis alates 1951. aastast andis kesktaseme

kunstiharidust. Andrus Kasemaa juhtimisel jitkas td6tamist ka TRU kunstikabinet.

1980. aastate teiseks pooleks oli kunstipilt vdga mitmekiilgseks muutunud — iihiskonna
vabanemine avaldus kunstielu puhul kdige enam néitusetegevuses, kuna piiranguid oli endiste
aegadega vorreldes tunduvalt vihem.> Kui Tartu kunstnikkond ei olnud veel 1990. aastal rahul
sellega, et Tartus praktiliselt puudusid galeriid (vélja arvatud Arsi pood, kus toimusid
nditusmiitigid), siis juba samal aastal loodi esialgu fotokeldrina Illegaard, mis oli esimene
kunstimuuseumist ja kunstimajast eraldiseisev néitusepind Tartus.>® Illegaardi néitusekavas oli
oma koht ka noortele ja katsetajatele. Jitkuvalt korraldati niitusi ka Tartu Riikliku Ulikooli
raamatukogus ning ka kohvikus, viimane toimis alates 1960. aastate 10pust alternatiivse kunsti

viljapanekukohana, kus puudus tsensuur.>’

Esimeseks miitigigaleriiks oli Sinimandria, mis tegutses aastatel 19911993, kus oli esindatud
peale Eesti kunstiklassika ka noorema pdlvkonna kunst.’® Esimese eragaleriina alustas 1991.

aastal tegevust Tuvikese kunstikauplus, mis orienteerus tarbekunstile ja kujutavale kunstile,

S2RA, EAA.T-1159.1.385, leht 3.

53 Tartu Kunstiiihingusse kuulusid erinevad kunstiarmastajad. Uhing korraldas nitusi, konverentse ja loenguid.
Kunstiithingu suurimaks teeneks oli Konrad Migi Ateljee (Raekoja plats 28) loomine ja iilalpidamine 1992.
aastani, mil ateljee oli juba iseseisvunud. Krista Piirimie, ,,Vana ja uut Tartu Kunstitihingu t66s®, Postimees, nr
112, (18.05.1992), 7.

54 RA, EAA.T-1159.1.384, leht 13.

55 Ibid., leht 31.

56 [llegaard oli esialgu, 1990-1991, Tartu fotokelder. 19922001 aga Illegaard galerii-klubi. Alates 2001. aastast
klubi Illegaard. Kampsunid ja Kostabid..., 22.

57 Kelomees, Autori intervjuu.

58 Kalle Keskrand, ,, Tartu niitusepaigad Tartu niitusepaigas®, Sirp, 18 (2014), 22.
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kuid ei ndudnud nditusmiiiikidel osalemiseks ,,kunstnikupaberit*.>® Tartus 1989. aastal loodud
Eesti KoS$tabi Selts, mis sai oma nime Mark Kalev Kostabi jérgi, andis aastatel 1991-1993
vilja iganddalast kultuurilehte Kostabi® ning just Sinimandrias leidis aset 1992. aastal Kalev
Mark Kostabi todde nditus, mis oli siinses kultuurikontekstis epohhiloov, kuna avas tee
lddnelikumale kunstipoliitikale. Tinglikult on hiljem, 2014. aastal Tartu Kunstimuuseumis
toimunud néitusel ,,Kampsunid ja Kostabid. Tartu nditusepaigad 1990-2014”, jagatud 1990.
aastate Tartu nditusepaiku ,.kostabideks* ja , kampsuniteks®. Kostabid kui entusiastlik vaade
Kalev Mark Kostabile ja tema kommertsi ning kunsti piiride segamisele, seega sobiv nimetus
miiligigaleriidele, kampsunid esindasid aga Tartule omast vaimsust, galerii kui pigem klubilik
paik ja kooskdimiskoht. Lisaks Sinimandriale ja Illegaardile tekkisid tulevastel aastatel
jargmised galeriid: Kiiii (1992-1996), Riiitli (1993-1997); Sebra (1993-2002), Tartu
Lastekunstikooli galerii (1995-...).5!

2.2 ENSV Kunstnike Liidu Tartu osakond

Tartu kunstnikkonnas joonistusid 1980. aastatel selgemalt vdlja ENSV Kunstnike Liidu Tartu
osakonda kuulunud seltskond, TRU kunstikabineti nooremad ja uuendusmeelsemad
kunstnikud ning kunstnikud, kes olid enne sdda Pallases oppinud. Kuigi paljud liidust varem
véljavisatud pallaslased kuulusid hiljem uuesti Kunstnike Liitu, olid nad siiski pigem kinnine
seltskond, kes sarnaselt noorte pdlvkonnaga ei ldinud kaasa parteilastest ametnike aktsioonide
ja entusiasmiga. Uhest kiiljest ei olnud pallaslased justkui ndus jirgima ndukogulikku
kunstipoliitikat ja teisalt niis, et nad ei suhestunud noorte kunstnike loomingu ning nende

kunstikontseptsioonidega.®?

Jatkuvaks murekohaks Tartu kunstielus oli see, et kunstnikkond oli eakas, 1980. aastate
diskussioonides kédib mure kunstiuuendajate puudumise iile pidevalt 1dbi. Néiteks oli 1985.
aastal Kunstnike Liidu Tartu osakonnas 57 liiget, millest vanemaealised moodustasid enam kui

poole, 36 inimest, ning noori oli kdigest neli.%® 1988. aasta seisu jdrgi oli 62-st osakonna

» Viinu Rozental, ,,Kunstnikuna drimaailmas”, Aripaev.ee, 10. jaanuar 2007,

https://www.aripaev.ee/uudised/2007/01/09/kunstnikuna-arimaailmas (28.06.2021)

% Mary-Ann Talvistu, ,,Tartu kunstielu votab wue kursi”, Tartu kunsti aabits, koost. Triin Tulgiste, Markus
Toompere (Tartu: Tartu Kunstnike Liit, 2014), 117.

6! Keskrand, ,,Tartu niitusepaigad Tartu niitusepaigas”, 22.

©2Kadri Asmer, ,Porkumised Tartu kunstimaastikul: 1970-1980. aastad”, Tartu kunsti aabits,
Tulgiste, Triin; Toompere, Markus (koost ja toim), (Tartu: Tartu Kunstnike Liit, 2014), 89.

63 Raimu Hansoni intervjuu Endel Tanilooga, ,,Kunsti tdnasest ja homsest”, Edasi, nr 14 (17.01.1985), 3.
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liikmest 43 pensioniealist, mis tegi osakonna keskmiseks vanuseks 60 aastat.®* 1992. aastaks
kuulus Tartu Kunstnikke Liitu umbes 70 inimest, keskmine vanus oli tunduvalt iile viiekiimne
— vanimaks liikkmeks Voldemar Vaga, kes oli toona 93-aastane ning noorimaks 25-aastane
Vano Allsalu.®> Keskealisi kunstnikke oli aja jooksul pigem vihe ning nad ei moodustanud
eraldi generatsiooni, see vOis omakorda vdimendada olukorda, mis suurendas vanema ja
noorema pdlvkonna 16het.%® Samas ei vdetud kisitletaval perioodil noori ja kutsetunnistuseta
kunstnikke liitu vastu. Noorem pdlvkond Tartu kunstnikke ei olnud kogenud kunsti
tsentraliseerumist Tallinnasse ja seega ei tundnud timbritsevat konflikti ning neil puudus ka
idee voi ndgemus Tartust ja sellest, milliseks kunstilinnaks Tartu oleks saanud, kui vaid oleks
viiekiimnendatel ldinud teisiti. Ulikooli kunstikabineti ,protestivaim®  saatis ka

kaheksakiimnendate ja {iheksakiimnendate alguse noori Tartu kunstnikke.®’

Noorte kunstnike vdhesuse pohjuseks vois pidada kdrgema kunstiharidust pakkuva
oppeasutuse puudumist Tartus kuni 1988. aastani. Silma paistsid vaid moned noored
kunstnikud, vajadus vanemast pdlvkonnast erineda ning tuua kunstipilti vérskust oli suur.
Omamoodi paradoksaalne on muidugi see, et noort pdlvkonda kiill oodati ja justkui mingi
piirini ka toetati, kuid tihtilugu tekitasid nad vanemate hulgas ndutust ja isegi pahameelt — iihest
kiiljest 6eldi, et noori voiks olla rohkem, teisalt neid veel kaheksakiimnendate 16pulgi nditustele
eriti ei voetud. Selgelt paistavad kunstnikkonnas esile uuendusmeelsemad, lisaks noortele oli
reformiusku nditeks Ilmar Malin, kes pidas 1987. aasta néditusearvustuses muutusi
hidavajalikuks, lisades, et uus ei tdhenda vana kategoorilist eitust: ,,Elav looming siinnib

eelkdige normide muutudes. 68

Kaheksakiimnendatel oli uue pdlvkonna kunstnike ja kunstiteadlaste peale kasvamise
probleem universaalne kogu Eesti NSVs — 1987. aasta Eesti NSV Kunstnike Liidu kongressil

iitles Enn Poldroos, et noorte andekate kunstnike puudumine on ,,meie kujutava kunsti

%4 RA, EAA.T-1159.1.384, leht 14.

6 Erik Linnumégi intervjuu Tiina Viirelaiuga, ,,Eestseisuse esinaise esimesed ehmatused”, Postimees, nr 252,
(05.11.1992), 10.

% Nagu ka eelnevalt mainitud, kaotas {iheksakiimnendatel maal oma téhtsuse ja muutus iganenu vordkujuks. Juba
1990. aastate keskpaigaks oli tendents, kus eakamad juhtisid ja valdavalt esinesid nditustel, iimber pddrdunud.
Eelnenud kunstisiisteemi kokku varisemisega kadus traditsioonilisema kunsti véirtustamine ja niitustel
eksponeerimine, pahatihti jéeti vanemad kunstnikud hoopis nditusepildist ja -arvustustest vélja, kunstielu
dominantideks olid noored.

67 Tiina Viirelaid, ,,Siigisesi uitmdtteid Tartu kunstielu taustal”, Pdevaleht (5.11.1992), 6.

68 [lmar Malin, ,,Naiselikkuse olemisvdimalused”, Edasi, nr 129 (04.06.1988).
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krooniline haigus‘ ning need liksikud noored kunstnikud Eesti kunstiareenil ei paistnud kuidagi
varasemaga vorreldes vélja, vaid toimus {ihtesulamine. Teisalt ennustas 1987. aasta
noortenditus, et tulemas on uus ja energiast tulvil generatsioon.®® 1988. aastast alates oli nii

Tartu kunstielus kui ka néitusepildis tunda noorte ndol murrangut, mida oli juba ammu oodatud.

2.3 Tallinna ja Tartu kunstielu

Nagu kunstiajaloos varasemalt, oli ka késitletaval perioodil Tartu ja Tallinna kunstielu erinevus
omal kohal. Tartu ja Tallinn on olnud alati olemuslikult erinevad: Tartu kunstielule on olnud
iseloomulik pigem minevikku vaadata ja parasjagu populaarsete trendidega mitte nii kiivalt
kaasa minna, sellega vastanduti ka teadlikult Tallinna kommertslikkusele. Muutuva ja
progressiivse kunstieluga pealinna kdrval mojus Tartu kunstielu seiskununa. 1986. aasta suvel
toimus Tallinnas Tartu kunstnike nditus, millest kunstikriitik Ants Juske kirjutas kiillaltki
terava arvustuse, hinnates muuhulgas Tartu kunstielu seisukorda. Ta toi jatkuvalt vélja Tartu
ja Tallinna erinevuse, tema sonul on Tartule erinevalt Tallinnast omane otsida juuri, pidada
kinni traditsioonidest ja sh ka pallaslikkusest, mida {iritati Juske hinnangul jitkuvalt taga
ajada.”® Kuna Tartus harrastati ainsana Eestis sellist maalilaadi, siis ei olnud ennast ka kellegagi
vorrelda, mistottu oli Juske arvates néditusel ndha maalilist 16tvust ja kohati isegi
haltuuramaigulisust.”! Samas mainis tolleaegne Tartu Kunstimuuseumi direktor Mari
Nommela Edasi kunstiveerus, et tartlaste iihisesinemine oli tervikpildina hea, kuid néitus oleks
olnud tugevam, kui vilja oleks jietud kiimmekond maali. Samuti viitab Nommela tartlaste

kaalutletusele ja piitiule olla kunstipubliku jaoks arusaadav.”

Dramaturg ja kunstiteadlane Eero Epner on 2010. aastal olnud 1980. aastate Tartu kunstielu
suhtes provotseerivalt kriitiline, pidades seda minevikundhtuseks: ,,Esiteks nn Tartu kunst,
millest ikka ja jdlle eraldi fenomenina kirjutatakse, kuid see on pigem kdnelemine siimpaatsest
vanainimesest, kelle puhul on klaar, et ta peatselt elavate kirjast lahkub: ,,Tartu miiiit* lahtub
ja sealne kunst provintsistub juba pdordumatult.“’> Samas tuleb siiski arvestada Tartu

arenguloogikaga ning mdista, et kunstielu tsentraliseerumine Tallinnasse oli Tartu

® RA, EAA.T-1159.1.355, leht 12.

70 Ants Juske, ,,Tartu kunst — traditsioonid ja ténane piev*, Kunst, 70/2 (1987), 22.

" Ibid., 26.

72 Mari Nommela, ,,Jirjepidevus. Tartu kunstnike nditus 27. juunist 27. juulini Tallinnas“, Edasi, nr 174
(30.07.1986).

3 Eero Epner, ,,lluaias konnib négus neid, Kadunud kaheksakiimnendad: probleemid, teemad ja tihendused
1980. aastate eesti kunstis, Sirje Helme (koost), (Tallinn: Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus, 2010), 59.
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kunstnikkonnale rdnk hoop, Heie Treier on tabavalt nimetunud Pallase likvideerimist vilja
ravimata psiihhotraumaks.’”* Tartu suurema traditsioonilisuse pohjuseks vdib pidada kunstnike
eakust ja korgema kunstihariduse puudumist 1988. aastani, mil loodi ERKI maalikateedri Tartu
filiaal, misjérel ka noorte hulk kunstielus kasvas varasemaga vdrreldes oluliselt. Kahtlemata
oli kunstielu erinevate mastaapide pdhjustajaks ka rahalised vdimalused, mis olid Tallinnas

mairksa soodsamad.”

Kuigi tallinlased end tartlastega ehk nii védga ei kdrvutanud, oli Tartu kui perifeersema linna
jaoks endi Tallinnaga vordlemine oluline osa oma identiteedi mdistmisest ja selle
taastootmisest. Kunstnik Tiina Viirelaid on arvanud, et Tartu kunstnikud hoidsid tollal Tallinna
osas kestvat vimma, seda eriti just vanemat pdlvkonda silmas pidades, kes Tallinna
tsentraliseerunud kunstielu pidid pealt vaatama.”® Noorem kunstnike pdlvkond aga vdis tunda,
et kunst ja elu olid kusagil mujal. Ajakirjanik Kati Murutar sedastab 1991. aastal Illegaardist
aset leidnud noorte néitusest kirjutades jargmist: ,,Tartu noorkunstnikud kuulutavad hada ja

viletsust ka oma loomepotentsiaalile ja mahajdamusele maailma (loe: Tallinna) tasemest.*.”’

Tartu kunstielu teatud mottes konnatiigilisus on mdistetav eeltoodud pohjuste tottu, selle
vordlemisi suletuna hoidmine pérssis diinaamilisemat arengut oluliselt. Semiootiku ja
kultuuriuurija Juri Lotmani jirgi eeldab kultuuri areng vahetusakti ning arengu toimumine
omakorda ,.teist” ehk partnerit — on tarvis vodrast, et adekvaatselt kirjeldada tiht kultuurilist
tiksust.”® Tundub, et Tartu kunstnikkond ja kunstikirjutajad eitasid paljuski Tallinna kriitikute
véljaiitlemisi, arvates, et Tartu on piisavalt enesekiillane, mitmes vastukirjutises on tallinlasi
naeruvadristatud ning stitidistatud mdistmatuses. Rait Toompere on 1992. aasta Postimehe
artiklis kommenteerinud Tartu siigisnditust jirgmiselt: ,,Humoorikaks ldks asi siis, kui sellisele
mortide ja maastike nditusele sattus kriitik pealinna kunstikatlast, kes siinsete hoiakute ja
stindmustega kursis ei olnud — hamming oli tdielik. Kiill vdis siis lugeda, et tartlased on
haltuurategijad, parimad neist on mandunud joodikud jne. Keegi ei kirjutanud aga trotsist, mis

kujunes talutud ebadigluse taustal, sellest surutisest, millega ruineeriti meie kunstiparemik.*.”

4 Heie Treier, Autori intervjuu, Tartu, (helisalvestis), 22.04.2021.

75 Talvistu, ,, Tartu kunstielu vdtab uue kursi®, 113.

76 Viirelaid, ,,Siigisesi uitmdtteid Tartu kunstielu taustal®, 6.

77 Kati Murutar, ,,Karje kloaagist, Postimees, nr 77 (03.04.1991), 5.

78 Juri Lotman, , Kultuuride vastastikuse mdju teooriast, Semiosficirist (Tallinn: Vagabund, 1999), 68-73.

9 Rait Toompere, ,,Historitsistlik siigisnditus. Tartu siigisnditusest — tinasest ja traditsioonidest“, Postimees, nr
955 (09.11.1992), 7.
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Sellise suhtumisega voeti teatud mottes ka ohvriroll, millega siitidistati igasuguseid véliseid
mdjusid kunstielu stagneerituses. Kuigi pidevalt oli probleemiks kunstikriitika puudulikkus,

siis objektiivsemat véljastpoolt ja ,,voora“ kriitiku teksti omaks ei suudetud votta.

Ajakirjanduses olnud kunstiarutlustest tuleb esile ka tdik, et Tartu justkui kartis teatud sorti
progressi kunstielus, kuid védhemalt Lotmani jérgi ei tasu kunstilist arengut karta:
. tarvitamise® kdigus teksti transformeeritakse ja viljundisse ilmub uus tekst, kuid iihtaegu
sdilib ka ldhtetekst oma esialgsel kujul ja vdib astuda uutesse suhetesse juba omaenese
transformatsiooniga.“®® Kuigi varasemad kunstisuunad vdivad seetdttu kaotada oma
asjakohasuse, siis eelnenud kunstitekstid tdielikult ei kao. Muidugi ei saa unustada ka vallanud
ndukogude ranget korda, kus Tartusse joudis véljaspoolt liiduvabariike périt vooraid tekste
oluliselt vihem kui Tallinnasse, mistdttu on Tartu suletus muutuste osas veelgi mdistetavam.
Kuna viljastpoolt tulevaid tekste oli piiratud koguses, oli ka Tartu kunstilinnana vihest

informatsioonivéirtust edastav, seesmiselt madratletud, seega etteaimatav ning seiskunud.®!

Kohati tundub, et Tallinn kasutas oma juhtivat rolli Eesti kunstipoliitikas dra: 1987. aasta
alguses toimus Eesti kunstnike iilevaatenditus Moskvas, kus oli vélja toodud eelnenud kiimne
aasta loomingu 1abildige ning esindatud oli 300 kunstnikku — kellest tartlasi vaid tiheksa ehk
3% eesti kunstnikest —, ning umbes 1500 teost oli muuhulgas ka selle ajani suurim eesti kunstist
tehtud vélisnditus. Varasema 1956. aastal Moskvas aset leidnud {iilevaatenditusega vorreldes
olid 1987. aasta niitusel lisaks kujutavale kunstile esindatud ka tarbekunst, plakat, disain ning
ruumikujundus.®? Tartlaste vihesele esindatusele ja toode halvasti eksponeerimisele jargnenud
meelehdrm oli suur, niituseziiriid kahtlustati pahatahtlikus alavaddristamises ning reageeriti
haavunult. Tartlastele jdi paratamatult tunne, et Tartu kunst ja kunstnik ei vastanud tallinlaste

kunstimédratluste ettekirjutusele.®?

Samas arvab Holger Rajavee, et Tallinna ja Tartu vaheline 16he on kunstlikult tekitatud ja
vastastikuselt elus hoitud. Samuti ei tasu arvata, et Tallinna ja Tartu kunstnikkond omavahel ei

lavinud.** Enn Tegova sonul olid Kursi koolkond ning PARA'89 sellised kunstirithmitused,

8 Juri Lotman, ,,Kultuur kui subjekt ja iseenese objekt, Semiosfdcrist (Tallinn: Vagabund, 1999), 41-42.
81 Lotman, ,,Kultuuride vastastikuse mdju teooriast, 71-72.

82 Mari Nommela, ,,Moskvas ja meil*, Edasi, nr 61 (14.03.1987).

8 Rait Toompere, ,,Raasukesi Moskva paletilt“, Edasi, nr 73 (28.03.1987).

8 Holger Rajavee, Autori intervjuu, Tartu, (helisalvestis), 05.04.2021.
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kus piiiiti véltida mingi konkreetse regiooniga seotust ning ténu sellele 10he Tallinna ja Tartu
vahel hagustus.®® Ka Ilmar Kruusamie rdhutab, et kunstnikud said omavahel suurepéraselt ldbi
ning liksteisesse suhtuti austusega, 16het taastootsid tema sdnul pigem voimul olevad inimesed,
kuna hakitud ja iiksteisega vaenujalal olevaid gruppe on lihtsam hallata.’® Heie Treier on
nimetanud Tallinnat paratamatult iilbeks linnaks, mis tahab olla pigem ameerikalik, Tartus aga

on teatud hingestatud aura, mis on omane Kesk-Euroopale.®’

8 Enn Tegova, Autori intervjuu, Tartu, (helisalvestis), 19.08.2020.
8 Ilmar Kruusamée, Autori intervjuu, Tartu, (helisalvestis), 13.04.2021.
87 Treier, Autori intervjuu.
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3. Tartu Kunstimaja niitusetegevus aastatel 1987-1991

3.1 Niitusetegevus ja iilevaatenaitused

Eesti kunsti vdim koondus ENSV Kunstnike Liitu®® — Kunstnike Liidu iseseisev Tartu osakond
loodi 1957. aastal,® liidu hoone, Tartu Kunstimaja, valmis 1959. aastaks.”® Kunstimaja on
Kunsthalle tiiiipi institutsioon, mis tdhendab, et hoones on koos mittetulunduslik kunstiiihing,
galeriid ja kunstnike ateljeed, kuid puudub alaline ekspositsioon. Tartu Kunstimajas oli 1980.
aastatel peale liidu ruumide teisel korrusel suur kolme ruumiga néitusesaal, kunstnike stuudiod,
esimese korruse monumentaalateljee skulptorite jaoks, ARS'i graafika- ning siiditriikiateljee
alumisel korrusel ning kunstitarvete pood, kogu perioodi viltel oli kunstimajas ka oma
klubi.”!2 Kogu Noukogude aja viltel oli institutsiooni iilesandeks korraldada Tartu kunstielu
jélgides, et ndituste sisu vastaks Noukogude Liidu kunstikultuurilistele taotlustele. Liit jagas
ka kunstitarbeid, importmaterjale, loomingulisi toetusi ja eraldi toetusi ndituste tegemise jaoks.
Arutleti liikmekandidaatide {ile, moodustati ziiriisid iilevaatenditustele toode valimiseks, pandi
paika néitusekavad ning ndituste vastuvotmisel eelistati Kunstnike Liidu liitkmeid. Lisaks
koikidele kunstimajas peetud niitustele ei tohiks unustada ka Tartu Kunstnike Liidu
rdndnditusi — aastas tehti umbes 20 rdndnditust, monel aastal isegi tunduvalt enam. Samuti
méidrati Tartu osakonnas iseseisvalt kujutava kunsti ostukomisjoni koosseis ning jagati

padsedokumente vilissditudeks.

1989. aastal sai ENSV Kunstnike Liidust Eesti Kunstnike Liit, nimemuutusega kaasnes uus
pohikiri, mille joustumisega loodeti institutsiooni kaasajastamise peale. Kunstnike Liidu Tartu
osakonna autonoomsus kasvas, uue pohikirja jargi oli osakonnal senisest suurem iseseisvus,
oma eelarve ning ostukomisjon, mille lasi paika panna liidu juhatus.”® Kui varasemalt jagati
kunstnikele loomingulist toetust, siis selle asemel hakati andma liihi- ja pikaajalisi stipendiume.
Kavas oli remontida ka endine miiiligisalong, pérast virskenduskuuri plaaniti seal hakata

tarbekunsti miitima.”* Kunstnike Liidu Tartu osakonna otsused ja t66 on kohati analoogne

88 Treier, ,,Ulev ja kits”, 38.

8 Asmer, ,,Porkumised Tartu kunstimaastikul... ¢, 88.

%0 Juhan Paberit, ,,Tartu Kunstnike Maja“, Tartu Kunstnike Maja 50 (Tartu: Eesti Kunstnike Liit, 2009), 27.
9TRA, EAA.T-1159.1.385, leht 16.

92 Skulptorite toéruum ehk praeguse aja monumentaalgalerii, siiditriikiateljee ehk praegune viike saal alumisel
korrusel.

931992. aastal 15i Tartu osakond Eesti Kunstnike Liidust lahku moodustades Tartu Kunstnike Liidu. Juta Kivimie
(koost), Eesti Kunstnike Liidu aastaraamat 1988, 38.

% RA, EAA.T-1159.1.384, leht 14.
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Tallinnas toimunud Eesti Kunstnike Liidu tegevusega. Niiteks loodi kaheksakiimnendatel
Kunstnike Majja klubi, mis oli mdningal mééral Tallinna KuKu klubi sarnane. Kui Tartus oli
loomise jargus Riilitli galerii, siis voeti malliks Tallinna Draakoni galerii kui néitusmiitikide

salong.

Suureks murekohaks osutus see, et kunstnikud ja Kunstnike Liit oli harjunud endiste rangete
ettekirjutistega ja uus olukord, kus oli antud palju vabadusi, tekitas peataolekut. Oli tarvis lahti
saada stagnatsiooniaja tOekspidamistest, et Kunstike Liit on kunstielu suunav ja juhtiv
institutsioon ning seega mdtlema hakata ka Kunstnike Liidu kui sellise tarvidusele.”> Kuna
kultuuriametnike sona ei olnud enam nii suure kaaluga kui varem, oli tarvis uut

kultuurikontseptsiooni.”®

Tartu Kunstimaja eeliseks Tartu Kunstimuuseumi ees voib pidada selle sotsiaalset funktsiooni.
Kuna paljude kunstnike ateljeed asusid hoones, leidis igapdevaselt aset spontaanne ja tihe
seltsielu, suheldi ning peeti pidusid, kust ei puudunud ka alkohol. Just kohviku- ja
klubiruumides, mis kiill igapédevaselt kohvikuna ei toiminud, korraldati iiritusi, pidusid ja
loenguid ning 1988. aastast alates oli klubi osaks Tartu kunstiiilidpilaste dpperuumidest.
Kunstimaja oli justkui véike eraldi maailm maailmas, kuhu kuulusid virvikad isiksused, oma
kombestikud, rivaalitsemine. Kuna liidus oli ka 1990. aastate algul palju eakaid, siis vaimsust
hoidis Toompere sonul iileval Pallas ja selle allhoovus — jirjekestev kiisimus oli, kui modernne
voiks kunst olla ning kui palju tuleks ikkagi pallaslikkusest ja sinna alla kdivatest ideaalidest

kinni pidada.®’

Kiimme aastat enne kasitletavat perioodi, aastatel 1977-1987, oli Eesti NSV Kunstnike Liidu
Tartu osakonna esimeheks skulptor Endel Taniloo, 1987-1989. aastal oli esimeheks Kai
Luiga,”® pérast teda, 1990. aasta alguses valiti samale kohale Rait Toompere.”® 1992. aastal
liidu esimeheks saanud Tiina Viirelaid andis mdista, et talle eelnenud juhatus oli kunstikauge

ja seetottu piiiidis ta liidu litkmeks saamise protseduuri enda sdnul kunstikesksemaks muuta.

% RA, EAA.T-1159.1.382, leht 26.

% Ibid., leht 27.

7 Toompere, Autori intervjuu.

%8 Sigrid Hulk, Maasike Maasik, Aet Ollisaar, Tiina Puhkan, ,,Eesti tekstiilikunst 1915-2015¢ (Tallinn: Eesti
Tekstiilikunstnike Liit, 2015), 158.

% Enne seda oli Toompere pikka aega Tartu Kunstnike Liidu konsultant, ténapieva mdistes midagi galeristi
sarnast. Rait Toompere, Autori intervjuu.
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Peamiseks probleemiks liidus pidas Viirelaid finantsmuresid: Kunstitoodete Kombinaat Ars
muutus 1992. aastal aktsiaseltsiks ,,Artes” ja ei toetanud enam liitu rahaliselt ning
Kultuurkapitali ei oldud veel tolleks hetkeks loodud, rahanduslik pool oli vilja to6tamata ning

inflatsioon kiire.!%0

Jargnevalt on esitatud lilevaade, millised néitused toimusid Tartu Kunstimajas perioodil 1987—
1991 (vt Lisa 1). Hésti joonistub vélja Enn Pdldroosi Eesti Kunstnike Liidu iildkogul 6eldu,

101 _ ka Tartus

kus ta tddeb, et ithiskonna demokratiseerumine on iile kandunud kunstinéitustele
hakkas jdrjest enam piir professionaalse ja mitteprofessionaalse kunsti vahel higustuma,
nditeks  suhtuti tarbe- ja  kujutavatesse kunstnikesse = samamoodi, kunstnike
eksperimenteerimine muutus normaalsuseks, enese professionaalne médratlemine avardus,
néitustel said jirjest enam hakata esinema ka need, kel kunstnikupaber puudus jne. Kui
varasematel aastakiimnetel oli nditusepilt tihtlane ja enam-vihem ilma suuremate muutusteta,
siis kunstikorghariduse toomisega Tartusse hakkas noorte kunstnike osakaal tugevalt kasvama
ja seega néitusepilt elavduma. Poordejarguks Tartu kunstielus saab pidada 1990. aastat, kui
nditusepilt tegi 1dbi suurema muutuse. Vabadus joudis kunstipilti loomulikult ka kunstnike
loomingu kaudu. Paljude just vanema pdlve kunstnike seas, kes olid endale omast loomingulist

keelt harrastanud ehk juba aastakiimneidki, tuli iihiskondliku vabanemisega loometddsse ka

palju uut virskust.

Uuritaval viiel aastal on sarnaselt {ihiskondlikule ka néitusekorralduses iiksjagu segadust.
Aastatel 1987-1988, mil ka kunstnikkond oli poliitiliselt aktiivne, oli Tartu osakonna 1988.
aasta tO0aruandes omajagu aatelist isamaalisust. Nagu varasemalt mainitud, toodi vélja, et
siindmuste keerises on kunstnikud unustanud kunsti tegemise. Uhiskondlik virvarr mdjutas ka
ndituste korraldust, plaanitavate ndituste ja périselt toimunud véljapanekute vahel oli palju
erinevusi. Tavapdratu ebaselgus jatkus 1990. aastal: mitmed néitused jiid kunstnike ootamatu
draiitlemise tottu dra, ka sama aasta 1dpus oli segadus suur, kuna paljude 1991. aastal toimuma
pidanud néituste aset leidmine oli ebakindel.!%? Néiteks on 1991. aastal planeeritavate ndituste

hulgas suve 16pul toimuma pidanud Hollandi naiskunstnike néditus, kuid tdestus selle aset

100 [ innumégi, ,,Eestseisuse esinaise esimesed ehmatused®, Postimees, 10.

101 Uhiskonna iildine demokratiseerimisprotsess on kajastunud ka suhtumises kunstisse, eelistatud suundumusi
ei ole, voimalikult kdigi ja kdiksugune looming on leidnud tee néitustele. See tendents on loomulikult hea,
tervitatav, kuid omab ka teatud varjupooli — meie iildndituste keskmine kunstiline tase on langenud, piir
professionaalsuse ja ebaprofessionaalsuse vahel on nagu hakanud hajuma.“ RA, EAA.T-1159.1.382, leht 18-19.
102 RA, EAA.T-1159.1.394.
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leidmise kohta puudub, on vdheusutav, et esimene Kunstimajas toimuma pidanud ldénest
tulnud nditus aastatel 1987-1991 ei saanud mitte mingisugust kajastust. Ka planeeriti 1991.

aasta siigiseks Uhendriikide kunstniku, kellegi W. Dennisoux''*?

véljapanek, mille asemel
toimus hoopis tarbekunstnike Katrin Sasi, Rutt Maantoa ja Tiina Kdhri nditus. Pohjuste kohta,

miks néitused dra jdid, ei dnnestunud uurimuse kéigus vastust leida.

Veel kaheksakiimnendatel ldhtus Kunstimaja ndituste kujundus puhtalt esteetilistest
kaalutlustest. Toompere sOnul kujundasid oma néditusi enamasti kunstnikud ise, kuid
iilevaatenditustel oli tavaliselt juhatuse poolt vilja valitud kujundaja, keegi, kes arvati olevat

104 Perioodi

,hea maitsega®, ta toi niiteks Alfred Kongo, keda peeti lausa tippkujundajaks.
esimeses pooles kasvas ndituse kujundaja ja kujunduse olulisus, rdédgiti ka eraldi
kujundusniitustest, teises pooles voib muutusena mérkida ka kontseptsiooni tidhtsustumist
ndituste ja ndituse kujunduste osas — nditusi hakati rohkem motestama ning niituse tegemisel

105

sai idee osa kaalukamaks'®> ning tahtsustus seelédbi ka seinatekstide funktsioon, mis léks samuti

ajas tsensuurivabaks ja loomingulisemaks.

Traditsioonilised iilevaatenditused muutusid vaadeldaval ajaperioodil avatumaks ning rohkem
voimalusi oma toid eksponeerida tekkis ka noorematel ja neil, kellel puudus kunstikdrgharidust
toendav diplom. 1987. aastal méarkis Ilmar Malin, et ndituse korralduslik pool ning Ziirii oli
soliidne, karm, ndudlik ja akadeemiline, teoste valimisel tehti pohjalikult eelt6dd ning
analiiiisiti, kas teosed olid piisavalt kiipsed. Tollal pidi kujundaja tépselt jilgima komisjoni
poolt kehtestatud reegleid,!*® kuid mdni kujundaja nautis nende rikkumist, nditeks Andrus
Kasemaa 1987. aasta Tartu graafikanditusel. Helle Vahersalu viitas ka kujundaja sdna
olulisusele toode valimisel: 16plik todde komplekt tuli vilja teoseid ruumi paigutades ning

sobitades, mis omakorda vdis muuta Ziirii méiratud valimit.!?

Tartu Kunstnike Liidu endine esimees Rait Toompere on vélja toonud, et Ziirii, mis muuhulgas
moodustati liidusiseselt, méngis kdige enam rolli just lilevaatenditustel, kui véljapanekule pidi

valima teatud hulga t6id. Ndituseplaani koostasid aga kunstnikud ise, erilisi eeskirju ega vilist

103 Jib ebaselgeks, kas kirjapilt Dennisoux vi Donnisoux on dige. RA, EAA.T-1159.1.394.

104 Toompere, Autori intervjuu.

105 Henno Viri, ,,Aruandenéitus Tartu Kunstikoolis dppinute tddest, Postimees, nr 23 (30.01.1991), 5.
106 Tiit Pruuli, ,,Tartu suvisel graafika niitusel“, Edasi, nr 186 (14.08.1987), 7.

107 Helle Vahersalu, Autori intervjuu, Tartu, (helisalvestis), 26.06.2021.
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survet ei olnud, tollel ajal juba teati, mis on lubatud ning mis mitte, Toompere lisas: ,,Me ei
jdanud Tartus kellelegi ette, meil ei olnud kontrollorganit, kes oleks meie tegevust saanud
kontrollida.“.!% Néitustele saadi koht seda taotledes, personaalniituste puhul aga kutsus
Vahersalu sonul liit ise kunstnikest juubilare nditusi tegema ning isiknditust saigi teha vaid
kunstnike iimmargustel tihtpdevadel.!'” See joonistub ka nditusekavas vilja — valdav enamus
toimunud personaalnditustest olid just juubelinditused. Personaalndituste voi grupindituste
puhul oli selle sisuline pool kunstniku enda otsustada. Kui Tartu eestseisus oli 1dpuks
nditusekava eelarvega kokku pannud, ldks see edasi Tallinnasse Kunstnike Liitu ning sealt
omakorda Moskvasse iile vaatamisele.!' Varasem rangevditu ja soliidne Ziirii taandus aga

1990. aastate alguseks.!!!

Kunstimaja ndituste retsensioon jdi laias laastus kirjeldavale tasandile, ndib, et kriitikute
peamiseks eesmérgiks oli véljapanekut vahendada. Eelnevalt mainitud Ants Juske
kunstikriitika arengut puudutava jaotuse jéargi, kus iga kiimnend kriitikas on oma iseloomuga,
oli sedasorti kriitika pigem 1970. aastatele omane. Sellest v3ib jdreldada, et ka Tartu kriitika
oli Tallinna omaga vorreldes teistmoodi ning pisut mahajédénum, arvestades iildiseid arenguid.
Ideede asemel raigiti tehnikatest, harvem kirjutati ndituse aktuaalsusest voi olulisusest, selle
konteksti sobivusest vai todde kontseptuaalsusest. Muidugi on kriitikute positsioon mdistetav,
kuna oldi harjunud kirjutama sellest, millest suurema tsensuuriga ajal tohtis, seega voib néha
mingis mottes tagurlikus kriitikas ettevaatlikkust. Teksti iildist struktuuri voib jaotada
jérgnevalt:: juhtldik, sissejuhatus ja tausta visandamine, esinevate kunstnike ja nende teoste
iikshaaval vilja toomine, teoste kirjeldamine tiksikute sdonadega ning kokkuvote. Enn Pdldroos
heitis kiill ettevaatlikkust ja aeglust ette, kuid pidas seda samal ajal loomulikuks: ,,Paraku pole
kunstikriitika just selles 1digus olnud muutunud olukorrale vastav ja seda peamiselt kahel
pohjusel. Esiteks on muidugi igasugune iimberorienteerumine raske, enamikul kriitikutest on
selja taga siiski sellised aastad, mil uutest nimedest eelistati pigem vaikida, kui kritiseerida ja
seda lisna moistetavatel pdhjustel. (...) Teiseks — kirjutistele kunstist jadb praeguses keerulises,

poliitilistest stindmustest ja kirgedest kiillastunud Shustikus paratamatult vihe ruumi..!!?

198 Toompere, Autori intervjuu.

199 Vahersalu, Autori intervjuu.

119 Toompere, Autori intervjuu.

11 Bnriko Talvistu, ,,Pisikesed monumendid plastikast*, Postimees, nr 263 (18.11.1992).
12 RA, EAA.T-1159.1.382, leht 18-109.
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Vaatamata sellele, et TRUs koolitati kunstiajaloolasi vilja, nappis ka Tartus kunstist

kirjutajaid, samas oli séédrane probleem omane kogu vabariigi kunstielule.

Tuleb dra mérkida, et uuritaval perioodil toimus ka vaataja ja tema positsiooni muutumine: kui
varasemalt pidi olema kunst arusaadav igaiihele, hakkas jirk-jargult saalidesse ilmuma
tavainimesele moistetamatuid késitlusi ja pildikeeli. Inimeste kummastuse votab hésti kokku
1987. aastast parinev ajakirjanik Raimu Hansoni tdhelepanek: ,,Mdni on imestanud, miks meie
kunstis on nii vihe rd0msat, rahulikku, tihemdttelist selgust; miks on niitustel ,,arusaamatud*
pildid ja kujud; miks maalivad kunstnikud harva sirpi ja kombaini, vasarat ja treipinki ning
miks on kujurid jirele jitnud fanfaaridega pioneeride ja uhkete potrade tegemise. Kas Eestis
enam ei peetagi kinni sotsialistliku realismi nduetest? Sedamoodi imestusele on hésti vastanud
Jaak Kangilaski: ,,Kindlat stiili ei ole meile kusagil ette antud. Sotsialistlikul realismil on
voimalikult palju vorme ja kitsas tdlgendamine on kodanlaste viljamoeldis. Et vormid

muutuvad, see nditab tihiskonna ja rahvuse arengut.«!!?

Ulevaateniitused oli mdddapdasmatu osa Eesti NSV kunstiviljast ja -poliitikast, kunstnike liitu
kuulumisel ei olnud kunstnikel stigisndituselt kdrvale jadmine aktsepteeritud.!'* Lisaks toode
nditamisele on {ilevaatendituste kui kollektiivsete rituaalide funktsiooniks ka sotsiaalne
labikdimine. Kuna iilevaatenditustele on kombeks suurem osavotvate kunstnike arv, on seetottu
ka niitused kiilastatavamad ning avamistel puutub kokku suur hulk erinevaid kultuuriinimesi,
mis teeb iilevaatenditustest olulise kunstielu sdlmpunkti. Kunstikriitik Vappu Thurlow on
pidanud just 1980. aastaid iilevaatendituste ajajérguks, mis Thurlowi arvates andis aimu
kunstielu demokraatlikumaks muutumisest.!!> Perioodil 1987-1991 leidsid Kunstimajas igal
aastal aset Tartu kunsti iilevaatenditused, iile aasta Tartu tarbekunstinditused (antud
ajaperioodil aastatel 1987, 1989 ning 1991, samadel aastatel leidsid aset ka tarbekunstnike
grupinditused) ja vabariiklikud akvarellinditused (samuti 1987, 1989 ning 1991), need toimusid
alati Tartus, seega oli iile kogu Eesti NSV pdhjust tulla Tartusse. Aastatel 1956—1991 korraldati
kunsti iilevaatenditusi osaliselt ka Tartu Kunstimuuseumis, perioodil 1987-1991 olid

kunstimuuseumis Tartu kevadised tilevaatenditused.

113 Raimu Hanson, ,,Kriidi, kipsi ja vérviga®, Edasi, nr 124,(30.05.1987), 1..

114 Toompere, ,,Historitsistlik siigisnditus*, 7.

15 Vappu Thurlow, ,,Lovi seljas tulevikku®, Kadunud kaheksakiimnendad: probleemid, teemad ja tihendused
1980. aastate eesti kunstis, Sirje Helme (koost) (Tallinn: Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus, 2010), 82.
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1991. aastal Kunstimajas toimunud siigisene iilevaatenditus ,,Loikuspidu® oli iildjoontes
ootuspédrane: suurem osa toodest olid maastikumaalid, vaikelud ning lillepildid, ainukese
uuenduslikuma elemendina néitusel oli kahe Kursi koolkonna kunstniku — Peeter Alliku ja Priit
Pangsepa — teosed. Kui Piret Puki nditusearvustus oli lildplaanis kirjeldav ning tdi vélja
kunstnikke, teoseid ja nende napisonalised kirjeldused, siis nditeks Alliku teosesse
,,Traktor on siivenetud ka kontseptuaalsemal tasandil.!'® Juba jargmisel aastal leidis aset pisut
suurem murrang: 1992. aastaks oli Tartu Kunstimajas toimunud {iilevaatenditus vormiliselt
oluliselt teistsugusem ja harjumatum kui varasematel kiimnenditel. Niituse kujundas Lola

Liivat, ziiriisse kulusid Saskia Kasemaa, Ilmar Malin, Endel Taniloo ja Rait Toompere.'!”

Olulisemaks muutuseks voib 1992. aastal toimunud néditusel pidada Rait Toompere sonul
,hdituse ikonograafilist {ilesehitust®, mis tdhendas peaasjalikult seda, et antud niitus 16hkus
julgelt varasemaid kirjutamata seadusi, eelnev staatiline ja hierarhiline ruumikésitlus ja
semantika oli muutunud. Kui varasemalt olid koriifeedel Kunstimajas oma véljakujunenud
kohad, kus nende t6id niidati, ning eksisteerisid nditeks valgusest ldhtuvalt paremad ja
kehvemad seinapinnad, mis osutasid muuhulgas kunstniku staatusele, siis sellel siigisnditusel
oli olukord pea peale pooratud ja kurss muutunud. Igal kunstnikul oli aastast aastasse enam-
vihem oma paik, mis oli n-0 vélja teenitud ning aja mdddudes ja arenedes oli voimalik enda
toode jaoks parem asukoht saada. Teise korruse keskmine saal oli kahtlemata koige
esinduslikum ja ihaldatum paik, kuhu varasemalt noorema pdlvkonna esindajate kunst viga
lihtsalt ei padsenud, kuid 1992. aasta siigisniitusel olid seal iileval ka noorte t66d. Uhe
pOhjusena voib vilja tuua seda, et Tartu maalikateedri esimene lend oli dsja ldpetanud ja oma
professionaalse kunstnikutee alguses.!!® Noori esines niitusel lausa sedavdrd palju, et umbes

pooled esinejatest olid kuni kolmekiimneaastased.!!’

Samas litleb Toompere, et niituste sisuline pool oli 1990. aastate alguseks jaénud kiillaltki
sarnaseks eelnenud aegadele ning Tartu kunst pilisinud enam-vdhem sarnasena ja iihel kursil
viimased 30 aastat, uuenenud ja avardunud arusaam kunstist jdi iildplaanis veel tollal vooraks.
Stigisnditusel domineerisid paljuski klassikalised teemad ja zanrid, nditusesaalidest vaatasid

vastu harjumuspérased portreed, natiitirmordid ja maastikumaalid. Toompere nentis: ,.(...)

116 Piret Pukk, ,,Ldikuspidu — Vanemuise 26%, Péievaleht, nr 274 (24.11.1991), 2.
7 Tlona Martson, ,, Tartu: siigis 1992, Péevaleht, nr 230 (28.10.1992), 9.

18 Toompere, ,,Historitsistlik siigisnditus*, 7.

119 Martson, ,,Tartu: siigis 1992, 9.
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teemade ring on avardunud, kuid mitte iikski autor ei anna millegagi teavet meie aegruumilisest
seisundist.“,'?° mis nditlikustab suurepiraselt Tartu hdirimatut ja muutustega aeglaselt kaasa
minevat loomust. Selles rahumeelses foonis tulid histi esile uues vaimus kunstnikuks sirgunud

noored, keda arvustustes kiideti ja esile tosteti.

Oli ka neid, kes traditsiooniliste ndituste olemasolus ja vajaduses kahtlesid voi neid
kritiseerisid, nditeks pani professor Voldemar Vaga ette, et lilevaatenditustele ei moju hésti, kui
neid liiga tihedalt teha.!?! Lola Liivat aga kahtles {ildiselt sedasorti niituste vajalikkuses ja
olulisuses — tema sdnul ei tulnud neil néitustel vélja kunstnike tdelised oskused ja ka {ildine
niituse kvaliteet sai kovasti kannatada. Liivat pakkus iilevaatendituste asemel vilja, et parem
lahendus oleks teha korralikumaid isik- ja grupinditusi, mis annaks paremini aimu kunstniku
voimetest ja seeldbi viheneks oluliselt ka Ziirii osakaal ning laguneks eelmainitud hierarhiline
ruumikdsitlus ja kunstnike omavaheline tarbetu vdistlusmoment.!?? Arvestades seda, et
kujutava kunsti lilevaatenditused leidsid aset igal aastal kaks korda nii Kunstimajas kui ka
1991. aastani kunstimuuseumis, siis tundub, et lisaks tarbekunsti iilevaatenditustele on neid
toesti iilejadnud kavaga vorreldes tileliia suures mahus. Vaatamata sellele, et iilevaatenditused
olid tdhtsad kogu Louna-Eesti kunstimaastikul ja nditused olid olulised enese tdestamiseks,
eriti ilma kunstikdrgharidusdiplomita kunstnikele, tundub kaks tilevaateniitust tihes viikeses

linnas liig.

Antud ajajérgul on niitusekavast oluline vilja tuua Tartu tarbekunsti viljapanekud. Ule aasta,
mdlemad samal aastal, leidsid aset tarbekunstnike grupinditus ja tarbekunsti iilevaatenditus
(1987, 1989 ja 1991), regulaarseid Tartu tarbekunstinditusi korraldati alates 1969. aastast.!??
Tuleb tdheldada, et mitmekesisuse ja vaheldusrikkuse huvides oleks tundunud otstarbekam
jagada néditused nii, et iihel aastal toimunuks tarbekunsti grupinditus ja teisel aastal
iilevaatenditus. Eriti kui panna end tolleaegse niitusekiilastaja rolli, siis tundub, et
tarbekunstinditusi oleks pidanud olema hdredamalt, siinkohal jidb ette kdige rohkem 1991.
aasta, kus tarbekunstnike grupindituse ja ililevaatendituse vahele jaéb vaid iiks ekspositsioon.
Nendele traditsioonilistele néitustele lisaks on ka nn vaheaastatel tarbekunstnikud hésti

esindatud. Tarbekunstindituste tiheduse peamiseks pohjuseks saab pidada kunstiharu

120 Toompere, ,,Historitsistlik siigisnditus*, 7.

121 Kunstiankeet 1991 Sirp, nr 17 (24.04.1992), 8.

122 L ola Liivat, ,,Taaralinnateemalisi kunstiuiteid, Edasi, nr 169 (24.07.1987).

123 Tiia Toomet, ,, Tartu kunstielust iildiselt ja tarbekunstinditusest eriti*, Edasi, nr 291 (20.12.1987), 5.
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populariseerumist kaheksakiimnendatel, Tartu kontekstis voib ndha ka vajadust tarbekunst
rohkem esile tuua. Tarbekunstnikke oli Tartus kasinalt, seda painasid kujutava kunstiga
sarnased probleemid: noori oli vdhe ja seega uut pdlvkonda ei tahtnud peale kasvada ning

tarbekunstist kirjutajaid nappis. 1987. aastaks aga oli vadhemalt esimene kiisimus lahenemisel.

3.2 1987. aasta niitused

1987. aastal toimus kunstimajas tiheksa niitust: aasta alguses tarbekunstnike Maret Kuke, Reet
Ambergi, Kerti Puki ja Silja Lambi grupinditus; veteranide kunsti nditus; Riia noorte
skulptorite véikeplastika nditus; vabariiklik akvarellinditus; Andrus Kasemaa ja Ahti Seppeti
nditus; Tartu graafika nditus Elin Toberi skulptuuridega; Tartu siigisnditus; Andres Toltsi

maalide ja Mare Vindi graafika nditus ning Tartu tarbekunstinditus.

Lati kunstnike skulptuuride ja medalite vdljapanek koosnes seitsme auhinnatud skulptori
teostest: Janis Strupulis, Ojars Feldbergs, Juris Zihmanis, Bruno Strautins, Ligita Ulmane,
Ojars Bergis ja Vilnis Titans. Kdik esinenud kunstnikud kuulusid enam-vihem samasse
pdlvkonda, olles stindinud 1940. aastatel, ihisosaks oli ka dppimine T. Zalkalna nimelises Léti
NSV Riiklikus Kunstiakadeemias. Véikeplastikas oli esindatud mitmesugused materjalid
Samotist puuni, ka teoste iseloom, tehnika ning stiil varieerusid.'?* Pérast Lati kunstnike nditust
leidis aset vabariiklik akvarellinditus, mis oli kunstiteadlase Reet Varblase arvates kiillaltki
kesine. Néitusearvustusest tuleb vélja, et vaid liksikud autorid tekitasid tunde pluralistlikust ja
voimalusterohkest akvarelliloomingust, paljudest toddest kumas vastu akvarellitehnika

kvaliteedi asemel hoopis pilapildilik nali, huvi akvarelli vastu oli vihenenud.!?’

1987. aastal kunstimajas toimunust vdiks enim esile tuua Andrus Kasemaa ja sellel ajal iihe
silmapaistvaima Tartu noore skulptori Ahti Seppeti thisndituse, mis vOis keskmisele
néitusekiilastajale iillatuslikult mojuda. Néitusel tihendasid oma joud kunstnikud, kes ei
tegelenud tolles ajas harjumuspéraste, esinduslike ja austatud tehnikatega — Kasemaa
joonistuse ning Seppet kipsiga — ning ka nende stiil ei olnud niivord kooskdlas tavakohase ja
kokkulepituga. Uldist arusaama sellest, kas kunstiteos on nn valmis vdi mitte, niitlikustab

Juske 1987. aasta niitusearvustuses: ,,Uhelt poolt vallanduvad kunstist ridkides korged

124 Rait Toompere, ,,Léti kunstnike skulptuurid ja medalid“, Edasi, nr 66 (20.03.1987), 7.
125 Reet Varblane, ,,Akvarell 1987 Tartus*, Sirp ja Vasar, nr 23 (07.06.1987), 8.
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emotsionaalsed toonid, romantismist périt kujutluse jérgi idealiseeritakse loomeprotsessi,
kunstniku ja tema loomingu iihtsust, teiselt poolt aga, asetades teoseid viirtusskaalale, kerkib
ootamatult klassitsistlik ettekujutus kunstist kui tdiuseni lihvitud ja véérikas materjalis
vormitud tulemusest.*.!?® Tdiuseni lihvitud teoseid ja véarikat materjali néitusel ei olnud,
stiililiselt olid mdlema kunstniku teosed kaldu ekspressionismi poole. Néitus ulatus saalist
vélja, haarates publiku endasse harjumuspératult juba maja koridoris. Kasemaa enda kirjelduse
jargi oli nditus tehtud tiihes taktis tihiskondlikuga: ,Motlesin, et teen olulise ndituse.
Demokratiseerimine, uuendamine... Ja siis oli endal sant tunne, et ei tule vilja nii, nagu
programmeerisin. Aga paar pdeva tagasi sain aru, pildid laksid jarsku vérviliseks, hakkasin
nidgema mingit maskide médngu: vaenlasel rebid maski maha, endale teine ette. See on nagu
ratsukéik.”1?” Pdrast nditust jdi selle mdju veel tiikiks ajaks kdlama, Lola Liivat rdhutas
véljapanekule viidates, kui olulised on uuendus ja muutus kunstielus: ,,Kasemaa ja Seppeti

nditus veenis mind 18plikult, kui vajalikud on reformid kunstielus.*!1?8

Mairkimisvddrt on ka 1987. aasta suvel aset leidnud Tartu graafika nditus Elin Toberi
skulptuuridega. Kui iildiselt oli Eesti graafika kiill professionaalne ja hinnatud, kuid siiski
stagnatsioonis, siis Tartus graafikaga tegelejaid nappis ning seda terve ndukogude aja. See
konkreetne niitus oli mérgiline, kuna néitas, et Tartus siiski viljeletakse graafikat. Varemalt
ning Tallinna korval, kus graafika oli d44rmiselt kdrgel tasemel, oli Tartu graafika peaaegu et
kadunud. Tiit Pruuli kirjutatud niitusetutvustuses ja -arvustuses on sees ka intervjuu Ilmar
Maliniga, kus Tartu graafikale ja kunstielule visatakse pilk peale. Tugevalt tuleb esile taas
Andrus Kasemaa nimi, kes ndituse kujundas ja thtlasi esines seal suureformaadiliste
joonistustega, Malin kirjeldas Kasemaad kui Tartu kunstielu ja graafika liidrit. Nagu juba
mainitud, pidi kujundaja tollal 1dhtuma enamasti Ziiriist ning jirgis kiillaltki rangeid reegleid,
sellel nditusel aga 16hkus Kasemaa konventsioone ja kéis toddega iisna isepdiselt ringi, ta lisas

lausa nditusele enda drandgemise jirgi juurde t6id, mille Ziirii oli vélja jatnud.!?

Veel laiendas ning vérskendas Kasemaa iildist arusaama ndituseruumidest: niitus ulatus
harjumuspérasest teise korruse saalist kaugemale. Viljapanek jagunes laias laastus kolmeks

— ndituseruumides oli traditsiooniline graafika, kuhu lisati Tallinna kunstniku Elin Toberi

126 Ants Juske, ,,Joonistused ja kujud, Edasi, nr 130 (06.06.1987), 4.

127 Hanson, ,,Kriidi, kipsi ja virviga®, 1.

128 1 jivat ,, Taaralinnateemalisi kunstiuiteid*.

129 Tiit Pruuli, ,,Tartu suvisel graafika niitusel“, Edasi, nr 186 (14.08.1987), 7.
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skulptuurid, trepikojas olid iileval Mati Vaitmaa tusijoonistused, iihes stuudioruumis oli vélja
pandud ka eksperimentaalnditus, kus olid esindatud Tartu Kunstikooli dpetajate Tiina
Viirelaiu, Siiri Nummerti ja Peep Ainsoo t66d.!*° Varasem kinnistunud ja traditsiooniline
arusaam graafikast oli muutumas, nditusel olid iileval tusi- ja pliiatsijoonistused, fotograaf
Malev Toom oli vélja pannud isegi fotosid — see oleks olnud varasemalt mdeldamatu. Artiklist
lipsab 14dbi ka rahvavalgustuslik arutluskiik, mis toob vilja, et ka foto vdib olla kunstiteos.
Niituse tegemisel loobuti paindumatust hoiakust, mis négi ette, et nditustel voib osaleda vaid
nn ametlik kunstnik, Kasemaa léks lausa nii kaugele, et pani iiles oma teismelisest poja t66d,
mis oli samuti ennekuulmatu. Malin vottis artikli kokku nii: ,, Tdnavuse ndituse tdhtsus

seisnebki labimurdes, mis purustab rahuliku eksisteerimise viisid.*!*!

Kunstnike Andres Toltsi ja Mare Vindi nditus 1987. aasta siigisel oli kahtlemata menunditus,
kuid meediakajastust oli sellel pigem vihe. Kunstikriitik Evi Pihlak, kes kirjutas niditusest
arvustuse, arvas kunstimajas toimunud véljapaneku aasta kditvamate néituste hulka. Vindi tihes
kiilgmises saalis olnud litograafiad ning teises vérvipliiatsi joonistused, millel oli kujutatud
tuttavaid pargi- ja maastikuvaateid, olid juba varasemalt publikule teada. Pihlak maérkis, et
toode sarnasus ei hiirinud, vaid pigem mojus tdiendavalt ning tekitas lummava tildmulje.
Andres Toltsi maalid haakusid Mare Vindi loominguga 14bi {ihtse vormitunde ning samal ajal
ka ldbi teatud sorti vastandumise. Toltsi teosed mojusid tolleaja kontekstis oma
motiivikoosluste poolest iihtelugu ebatavalistena (hiiljes ja lill teoses ,,Hiiljes ja toalill,
lihakdntsakas ja marmor teoses ,,Liha*) kui ka selgelt sotsiaalselt ning ruumilis-ajaliselt

aktuaalsetena.!3?

Modlema kunstniku puhul on olnud areng sammhaavalaline, seega ei olnud nédituses midagi
otseselt murrangulist ega uut, vaid see oli ootuspéraselt hea. Véljapanek iseloomustas hasti
oma suletuse ja sissepoole suunatusega eesti toonast kunsti — Pihlak avas ka véljaspoolsete
pilku: ,,Kui palju kordi on véljaspool meie vabariiki toimunud niituste puhul rdédgitud eesti
kunsti véljapeetusest, korge esteetilise tasemega vérvi- ja vormikulturist, intiimsusest,
kammerlikkusest, tasakaalukalt rahulikust eluhoiakust, intellektuaalsusest.“ Pihlak juhib
tahelepanu, et teoste suletus tuleb just vilja, kui kdrvutada neid noorema pdlvkonna viga

avatud iseloomuga loominguga. Samas tdheldab ta, et sddrane iihtlus v3ib seisaku asemel

130 1bid.
131 Ibid.
132 Bvi Pihlak, ,,Korge esteetiline nivoo®, Sirp ja Vasar, nr 48 (27.11.1987), 8-9.
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tahendada eesti kunstitraditsioonide talletumist, kunstiliste arusaamade pohjendatust ja
elujoulisust. Arvustuses joonistub vilja postmodernistlikule kunstile omane: autor jouab
selleni, et huvipakkuvad ei pea olema ainult kunstiuuendused, meelikoitev on ka kunsti ja selle

loojate nn kiipsemine.!3?

Kirjanik Tiia Toomet kirjutas aga aasta 10pul olnud Tartu tarbekunstinditusest ning tdi vélja, et
kuigi Tartu tarbekunst on saavutanud professionaalsuse, puuduvad (ja ka ftldiselt Tartu
néitustel) ,,julged novaatorlikud ideed, iillatused, tileannetused, risk®, selle pdhjuseks oligi
ilmselt asjaolu, et piitid tehnilise meisterlikkuse poole vottis kunstnikelt 1dviosa ajast ning
energiast. Kuigi Tartus tarbekunsti tehti, siis Toometi sonul iildise Eesti tarbekunstiga iihte
sammu pidada see ei joudnud. Néitusel osales Tartu toonase tarbekunstnikkonna tuumik: Maie
Lukats, Maret Kuke, Maia Juhkam, Kai Luiga, Erika Pedak, Imbi Kruuv, Rutt Maantoa, Merike
Kaunissaare jt, noorematest Kaido Kask, Maanus Mikkel, Kersti Laanmaa. Néituse iildmulje

oli kiill pigem hea, kuid Tartu tarbekunstile omaselt {ihtlane ja hallivditu.!3*

3.3 1988. aasta naitused

1988. aastal leidis Tartu Kunstimajas aset iiheksa néitust: valik eksponaate néituselt ,,Acta '87°;
Leonhard Lapini ja Jiiri Okase graafikanditus; Hilja Hollase tekstiikunsti ja Endel Taniloo
véikeplastika viljapanek; Mait Summataveti todde néitus; Eve Luige, Kersti Rattuse ja Enn
Tegova grupinditus; Tartu noorte kunstnike nditus; iileliiduline noorte kunstnike néitus
,Noorus Vorumaal '88%; Andrus Kasemaa isiknéitus ,,Seisund®; Jiri Arraku ekspositsioon
,Maal ja graafika“; Kalju Nageli juubelinditus ning Tartu kunstnike aastaldpunéitus. Taaskord

sisaldasid tiheksast néitusest kolm suuresti tarbekunsti.

,Acta'87% oli tarbe- ja kujunduskunsti néitus, mis tdhistas uue aktiivse ja kunstilise pdlvkonna
esiletdusu, kuid samal ajal olid esindatud ka vanema generatsiooni kunstnikud. Niitus toimus
tdies koosseisus Tallinna Kunstihoones, kuid osad eksponaadid — raske 6elda, millised, kuna
iihtegi nditusearvustust ei leitud — joudsid ka Tartu Kunstimajja. Véljapanekul domineeris
pigem kujunduskunsti ja kujutava kunsti avangardsem joon, esil oli ka rahvusvaheliste

mdjutuste siintees 1dbi kohaliku. Seganditusena, kus olid esindatud erinevad kunstiliigid ja

133 1pid.
134 Tiia Toomet, ,, Tartu kunstielust iildiselt ja tarbekunstinditusest eriti*, Edasi, nr 291 (20.12.1987), 5.
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nende koosmdju, oli véljapanek uuenduslik, kuna néitas, kuidas erinevad kunstiliigid saaksid
koeksisteerida.!3*> Néituse olulisus Eesti kunstiajaloos on margiline, selle mdju ulatub ka
tdnapdeva: ,,(...) [Ndituse] eesmirk oli laiendada disaini ja tarbekunsti koostddst avanevat
ruumi. Oma ulatuse ja erialadevahelise sdlmituse tottu peegeldas see nditus laiemalt Eesti
kunstimaastiku sisemisi protsesse, korrigeerides samas veel hiljuti valitsenud kunstiliikide

hierarhiat.13¢

Kohe paistab 1988. aasta kava puhul ajastumérgina silma noorteniituste rohkus: aasta keskel
on lausa kaks noortenditust — Tartu noorte, alla 35-aastate kunstnike niitus ning iileliiduline
véljapanek ,,Noorus Vorumaal '88%. Suviste noortendituste kohta oli informatsiooni kesiselt
ning kiillaltki veider on asjaolu, et noortenditused toimusid jérjest. Tartu noorte kunstnike
ekspositsiooni kohta on avaldatud vaid lithike uudisnupuke, mis teatas, et nditusel osalesid alla
35-aastased tartlased, paljud neist olid isegi viljaspool noortekoondist: niiteks oli seal ka Tartu
Kunstikooli vilistlasi ja isegi noori dpilasi. Ziirii oli leebe, niitusele 16id ldbi kujunduse
lisandvédrtuse mooblikombinaadi sisekujundaja Enn Kivi ja kunstikooli dpetaja Peep Ainsoo,
sisulise poole pealt olevat salongilik niitus olnud vdga kdikuva kvaliteediga.!3” Néitusel
,Noorus Vorumaal '88” olid vdlja pandud 19 iileliidulise noore kunstniku maalilaagris
valminud t66d. Informatsiooni leidub vaid maalilaagri kohta — see leidis aset Vorumaal, kuhu

ajakirja Noorus toimetus oli kutsunud umbes 25 noort kunstnikku iile Ndukogude Liidu.!38

Vaib oletada, et sisekujundaja ja disaineri, ihtlasi ka ENSV rahvakunstniku Mait Summataveti
juubelivdljapanek Tartu Kunstimajas oli midagi erilist — Mait Summatavet oli Noukogude
Liidu esimene kujunduskunstnik, kes sai tdnu perestroikale korraldada Moskvas
personaalndituse. Paraku ei ole néituse kohta infot leida.!*® Juubeli puhul tegi nditust ka Hilja
Hollas, kes sai 60-aastaseks ning kelle tekstiilikunsti véljapanekut tdiendas 65. siinnipdeva
tahistanud Endel Taniloo pisiplastika. Néitus oli Hilja Hollase iiks vdheseid isiknditusi, see
véljapanek koondas kokku tema mitmekiimne aasta loomingu: viljas olid Hollase kardinad,
linikud ja rédtikud. Oktoobris ning novembris oli 70. juubelinditus {ileval maalikunstnik Kalju

Nagelil, ka selle néituse kohta siinkirjutaja infot ei leidnud.

135 Krista Kodres, ,,Acta '87%, Kunst, 72/2 (1988), 18.

136 Kai Lobjakas, Jiiri Kermik, ,,,,Uus vaev” ja Eesti noor disain 1980. aastatel, Keskus (12.04.2018), 36.
137 Kujutavat kunsti niitavad noored...“, Edasi, nr 140 (18.06.1988), 5.

138 Lembit Remmelgas, ,,Noorus Vorumaal®, Noorus, nr 502 (09.1988), 1.

139 Merike Kaunissaare, ,,Kunstinidal Tartus*, Edasi, nr 79 (05.04.1988), 6.
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Enn Tegova, Eve Luige ja Kersti Rattuse véljapaneku puhul oli viimase kunstniku teostes ka
ajastumirgina toona populaarse teemavalikuna keskendutud rahvusromantikale, tdpsemalt
eesti miitoloogiale.!* Ebatavalise niitusena saab vilja tuua ka Andrus Kasemaa nditust
,»Seisund®, mis oli toona Tartus uudne ning eripirane, kuna ndituse avamise ajal olid enamik
1duendeid valged, Kasemaale omased ekspressionistlikult abstraktsed t66d valmisid niituse
jooksul.'*! Ka on mairgiline, et eelneval, 1987. aastal toimus Kasemaal Ahti Seppetiga néitus,
eriti kontekstis, kus ndituseaegasid ning -kohti oli Tartu Kunstimajas ja linnas vidhe — see
kahtlemata tihistab Kasemaa olulisust Tartu kunstielus. Kahjuks on 1988. aastal toimunud

néituse kohta rohkem informatsiooni voimatu leida.

3.4 1989. aasta niitused

1989. aastal leidis aset kiimme nditust. Néiituseaasta algas maalikunstnik Artur Loki
juubelinditusega, sellele jargnes tarbekunstinditus, kus osalesid Kaido Kask, Erika Pedak,
Kersti Raidma, Udo Vool ja Tiina Viirelaid. Peale seda toimus rahvusvaheline fotonditus
,Naine fotokunstis®; plakatinditus; Lola Liivati maalide niitus; vabariiklik akvarellinditus;
Jakob Hurda juubelile piihendatud nditus; Helle Vahersalu juubelinditus; Tartu tarbekunsti

iilevaatenditus ning traditsiooniline Tartu kujutava kunsti aastaldopunditus.

1989. aastal ja 1991. aastal ndituste nimekirjas olev vdistlusniitus ,,Naine fotokunstis* oli viga
menukas ja seda mitte ainult Tartu voi Eesti tasandil, vaid kogu Noukogude Liidu fotokunstis.
Akti- ja portreefoto niitusesari sai alguse 1983. aastal, kui viljapanekul osalesid vaid
Noukogude Liidu fotokunstnikud, 1989. aastaks 10id kaasa ka fotograafid Poolast,
TSehhoslovakkiast, Ungarist, Bulgaariast, Jugoslaaviast, Saksa DV-st ning Rootsist ja
Soomest. Fotovdistlusest vottis osa ca 660 autorit, kellelt lackus 2345 t66d.'4? Voib odelda, et
tegu oli Tartu kdige populaarsema néditusega, rahva tahe seda néha oli niivord suur, et inimesed
seisid ndituse jdrjekorras sabas pikalt kunstimaja treppidest alla, kutsuvaks asjaoluks oli

kahtlemata aktifotode rohkus.'#?

140 Malin, ,,Naiselikkuse olemisvdimalused®, 5.

141 RA, EAA.T-1159.1.384, leht 5.

142 Helju Kommer, ,,Naine fotokunstis '89, Sirp, nr 33 (12.08.1988), 14.
143 Rait oompere, Autori intervjuu.
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Esimene Eesti triikkiplakati nditus Tartu Kunstimajas andis {ilevaate viimaste aegade
plakatiloomingust. Plakati triikkkimine oli ndukogude ajal kiillaltki pikk protsess: selleks, et see
juhtuks, oli tarvis kavandile triikiluba, plakati kattesaamiseks triikikojast oli tarvis eraldi
ilmumisluba. Néitusel olid esindatud paarkiimmend plakatit, mille tiraaz hiljem hévitati.
Niitusel olid esindatud suures jaos Tallinna plakatikunstnikud, nt Silver Vahtre, Ants Tolli,
Tonu Soo, Aili Ermel jpt, nédituse kujundas plakatikunstnik Jiiri Kass. Plakatite visuaalses
keeles oli peaasjalikult kasutatud efektset fotolavastust.!** Niituse olulisus peitub just
plakatikunsti arengu vélja toomisega kunstimaja publikule, oli ju plakatikunst antud kiimnendil

oluliste visuaalsete ideede edasikandjaks.

Jakob Hurda 150. siinniaastapdevale piihendatud niditus on niitusekava kontekstis kiillaltki
erandlik, kuna kunstimajas oli tileval kunstivéline nditus — see on uuritava viie aasta nditustest
ainuke selline. Ekspositsioonil olid véljas Eesti Kirjandusmuuseumi kogudest périt fotod ja
dokumendid Hurda elust ja to0st. Lisaks sellele ka kisikirjad, néiteks kirjad Liidia Koidulale
ja Carl Robert Jakobsonile ning ka Hurda talletatud rahvaluule. Asjaolu, et nditus drkamisaja
votmetegelasest Hurdast just Kunstimajas toimus, oli viga mérgiline parasjagu kdinud nn teise

drkamisaja tottu.!4

Maalikunstnik Helle Vahersalu 50. juubelinditus oli kunstniku selle ajani kdige suurem ja
uhkem personaalnditus. Néitusel oli esindatud Vahersalu maalid ning tema uuenenud
kujutamisviis, mis oli omamoodi paradoksaalne, pintslilook ning ka koloriit oli varasemaga
vorreldes muutunud lopsakaks ja avatuks nagu niitust arvustanud Reet Varblane tddes. Teosed
olid saavutanud tugeva vabadustunde — kui palju sellest loomingulisest vabanemisest méngis
rolli iithiskondlik muutus v4ib vaid oletada. V4ib ka arvata, et kunstnikku mojutas vahetult
kogetud plenddr Schwerinis (Saksa DV) ning iildine Eesti kunstipilt, tolleks ajaks oli
ekspressiivne abstraktsionism laineharjal. Siiski tundus, et loomingulise metamorfoosi

pohipdhjuseks oli kunstniku sisemine areng.!46

3.5 1990. aasta niitused

144 Rait Toompere, ,,Kas plakat on kunst? “, Edasi (14.05.1989), 4.
145 K ristel Kukk, ,,Jakob Hurt 105, Opetajate Leht, nr 40 (07.10.1989), 4.
146 Reet Varblane, ,,Katse portreteerida hiipet Helle Vahersalu loomingus*, Reede (03.11.1989), 8.
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1990. aasta nditustest on siinkirjutajal teada vaid seitse nditust, millest kolm olid tarbekunstnike
omad: Stanislav NetSvolodovi niitus ,,Skulptuurid ja medalid”; Piret Veski, Pille Kdngsepa ja
Maanus Mikkeli iihisnéitus; Kursi koolkonna esimene néitus Tartu Kunstimajas; Helen Kauksi
tekstiilide ja vaipade véljapanek; Aksel Eisti personaalnditus, mille kujundas Malev Toom;
Aulin Rimmi skulptuurid; keraamik Maia Juhkami ja tekstiilikunstnik Imbi Kruuvi tihisnéitus.
Aasta algusest ning Idpust on néitus puudu, selle kohta oli infot keerukas leida, pdhjus vaib
olla selles, et 1990. aastal kerkis kunstimajas {iles probleem: moned néitused jéid dra kunstnike
kergekdelise loobumise tottu. Selle tagajérjel tuldi ideele, et oleks tarvis moodustada teatud
garantiististeem, mis piitiaks véltida kergekéelisi loobumisi.!#” Samuti v3ib oletada, et néituste

vahele vdis jadda ka aeg néiteks remonditodde tegemiseks ja galerii varskenduseks.

Aasta seitsmest nditusest kolm olid tarbekunstnike viljapanekud: Piret Veski, Pille Kéngsepa
ja Maanus Mikkeli; Helen Kauksi tekstiilide ja vaipade nditus ning Maia Juhkami ja Imbi
Kruuvi nditus. Markimisvairt on ka see, et kui kohalik tarbekunst hoidis pigem rakenduslikku
joont ning pidas kunstilisust vihemoluliseks, nagu mérkis Krista Piirimde 1991. aasta Tartu
tarbekunstindituse kohta,'#® siis kummagi ndituse arvustustes on vélja toodud, et tarbekunst on
litkunud praktilisusest kunstipirasuse poole. Virskemas tarbekunstis ning eriti noorte omas oli
kujutavale kunstile omast mdtteviisi jdrjest enam, toimus traditsioonilisest tarbekunstist
kaugenemine. Kasutati erinevaid, tarbekunstile mitteomaseid materjale, tehnikaid ja vormi,
lisandus siizee ning tarbeesemest sai kunstiteos. Muutuse pohjusena vdib ndha vastandumist

tehastes toimuva tarbekunsti todstusliku tootmisega.'#”

Veski, Kédngsepa ja Mikkeli ndituse liheks silmapaistvamaks osaks olid kunstnike iihiselt
loodud installatsioonid, mille kohta arvustaja Venda Vanda {itleb jargmist: ,,Ootusi tekitab
kindlasti juhustav skulpturaalne suund P. Veski ja M. Mikkeli kompositsioonides. Esialgu kiill
vormilt juhuslikud (P. Veski) vai naiivlihtsad (M. Mikkel), v3ib siin peitud iiks edasiarendusi,
mille tulemuseks on suuremad lavastused, mis vdivad mdjuda uudsematena kui meie praegu
suhteliselt hall ja traditsiooniline skulptuur.“!*® Kruuvi ja Juhkami ihisndituse arvustuses
soovitas Tambet Kaugema kasutada kunstnikel helitausta, mis aitaks luua néitusel huvitavamat

ohkkonda — see on ainuke kord sel perioodil, kui teadaolevalt mainitakse kunstimaja niituste

147RA, EAA.T-1159.1.394: ENSV Kunstnike Liidu Tartu osakonna eestseisuse koosolekute protokollid, 1990.
148 Krista Piirimde, ,, Tartu tarbekunstinditus, Postimees, nr 299 (28.12.1991), 5.

1499 Venda Vanda, ,,Barokk tarbekunstis, Edasi, nr 94 (21.04.1990), 5.

150 1bid.
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puhul audiovisuaalsest kunstikogemust.!>! Mdlemad kunstnikud astusid oma teostega julge
sammu tarbekunsti ja kunsti piiride segunemise suunas: Kruuvi julgelt virvikiillased
installatiivsed sirmidele tdommatud tekstiilid 16id ruumis méinguliselt omaette liigendatud alad
ning koos Juhkami keraamiliste objektidega tekkis Kunstnike Majja ,intrigeeriv

disharmoonia“.!>? Tekstiilikunstnik Helen Kauksi isikunditusest aga tihtegi arvustust ei leitud.

1990. aasta niituste hulka jédb ka Kursi koolkonna esimene niitus Tartu Kunstimajas, mille
kohta ei leidu samuti meediaviljaannetest infot. Intervjuus Ilmar Kruusaméega selgus, et Kursi
koolkond sai niituseks aja tdnu Rait Toomperele, kes kutsus kursilased Kunstimajja nditust
tegema, kuna varasemalt plaanitud Riia kunstnike viljapanek jdi &ra. Alguses plaaniti
eksponeerida lisaks Kruusaméele, Albert Gulkile ja Priit Pangsepale ka Peeter Alliku toid, kuid
Kruusamide sonul keelasid Alliku dpetajad Lola Liivat, [lmar Malin ja Saskia Kasemaa tal
nditusel esinemise &dra, kuna nende arvates ei olnud sobilik, et {ilidpilane esineb nditusel.
Arvestades eelnevalt mainitud pdoret, kus nditustel osalesid juba 1987. aastast alates nii
Kasemaa teismelisest laps kui ka Tartu Kunstikooli dpilased, on asjaolu kummaline. Nditus sai
siiski ka ilma Alliku loominguta iiles: keskmises saalis olid Kruusamée maalid, vasakpoolses
saalis olid maast laeni iiles pandud Gulki joonistused ning parempoolses saalis Pangsepa

maalid.!>3

Suvel {ileval olnud Aksel Eisti nditusel olid esindatud arstist kunstniku maalid: Giorgio
Morandi stiilile kergelt sarnased natiilirmordid, kolmveerandportreed ning maastikupildid.
Naituse kataloogi eessdnas kirjutab Heiki Kahro kunstniku eluloost iilevaate, mis annab aimu
loomingus avalduvatest joontest eri kiimnenditel. Eisti loomingut kirjeldades ridgib Kahro
stiilist keskendudes peaasjalikult pintsliloogi iseloomule, koloriidist, valguse ja varjuga
modelleerimisest, kompositsioonist ning karakterite psiihholoogiast. Ndituse kujundas Malev
Toom.!* Lisaks Eistile toimus samal aastal personaalnditus skulptor Aulin Rimmil. Néitus oli
retrospektiivne, vélja oli pandud skulptori {iks esimesi teoseid, pdhirdhk oli portreedel, kuid

lisaks olid nditusel erinevad reljeefkompositsioonid ja figuurplastikat, esindatud oli ka

151 Tambet Kaugema, ,,Kahe daami iihisnditus®, Edasi, nr 228 (04.10.1990).

152 Ibid.

153 Nlmar Kruusamie, Autori intervjuu.

154 Heiki Kahro, dksel Eisti maalid, 29. juuni-22. juuli 1990 Tartu Kunstnike Majas, niitusekataloog,
https://www.digar.ee/viewer/et/nlib-digar:401690/344561/page/1 (27.03.2021).
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rahvusromantiliste sugemetega teos 1975. aastast. Ndituse kujundas maalikunstnik Lembit

Saarts.!5?

3.6 1991. aasta niitused

1991. aastal toimus kunstimajas teadaolevalt {iheksa néitust: osa Tartu Kunstikooli vilistlaste
naitusest; rahvusvaheline fotonditus ,,Naine fotokunstis”; Jaan Toomiku, Jaan Jaanisoo, Jaan
Paavle ja Vano Allsalu {ihisnditus; vabariiklik akvarellinditus; Hollandi naiskunstnike niitus;
Aleksander Vardi abstraktsionism; nahakunstnike Katrin Sasi ja Rutt Maantoa ning
tekstiilikunstniku Tiina Ké&hri {ihisnditus; Tartu siligisnditus ,,Loikuspidu® ning Tartu

tarbekunstinditus.

14. detsembrist kuni 13. jaanuarini oli nii Tartu Kunstimuuseumis kui Tartu Kunstimajas iileval
Tartu Kunstikooli 40. juubeli puhul korraldatud vilistlaste niitus: kunstimuuseumis oli
eksponeeritud kujutav kunst, kunstimajas aga tarbekunst. Niituse eesmérgiks oli vélja tuua
Tartu Kunstikooli olulisus ja roll eesti kunstimaastikul. Henno Viri kirjutas antud néitusest
Postimehes, mainides, et kui niditusele ldks ta huvitult ja palju sellest ei oodanud, siis sealt
lahkudes oli ta pigem positiivselt {illatunud. Kunstimajas olnud tarbekunstindituse koha pealt
jdi arvustuse autor napiks, tuues iildsonaliselt vélja, et mulje néitusest osutus rahulikuks ning
teoste paigutus peenetundeliseks ja tasakaalukaks. Vorreldes kujutava kunsti tekstiosaga, oli
autor kunstimaja néitust késitledes napisdnaline, kajastus on vaid lithikese 16igu pikkune ning
moodustab 1/8 kogutekstist. Autor oli lakooniline ning piirdus moningaste kunstnike ja nende
toode nimetamisega, kirjeldamata vdi andmata hinnanguid. Tarbekunstnikest toodi vélja Kiilli

Laidla, Aili Kivioja, Henriet Tugi-Nuusberg, Irene Seping ja Udo Vool.!*¢

Kuna kunstindituste iildfoon kunstimajas oli siiski pigem iihtlane ja rahulik, tulid
uuenduslikumad kunstisiindmused rohkem esile. Viie aasta niitustest paistab teravalt vilja
29.03-28.04 toimunud Jaan Toomiku, Jaan Jaanisoo, Jaan Paavle ja Vano Allsalu néitus.
Viljapanek tekitas palju poleemikat ning ka t66 raames tehtud intervjuude kdigus toodi seda
korduvalt vidlja. Heie Treieri sdnul oli nditus oluline ka selle tulevikku suunatuse pérast, see

avas justkui tee tulevastesse kunstimuudatustesse.!>” Niitus algas ready-made'ide

155 Roland Pechter, ,,Skulptuurid Aulin Rimmilt“, Edasi, nr 174 (31.07.1990), 5.
156 Viri ,,Aruandeniitus Tartu Kunstikoolis ppinute tdodest, 5.
157 Treier, Autori intervjuu.
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eksponeerimisega juba niitusesaalide eesruumides, saalis olid eksponeeritud maalid, mis olid
pandud seinadele ning tavatul kombel ka maha, vaatajad olid olnud véga segaduses, kuhu vois
astuda ning kuhu mitte. Installatsioon koosnes kaheteistkiimnest Jaan Toomiku ja kuuest Jaan
Jaanisoo maalist. Ka seinadel olid mdned maalid, Toomikul ja Jaanisool mdlemal kolm maali.
Niitusel oli esindatud Jaan Paavle looming 1970. aastatest 1991. aastani. Rait Toompere on
Vano Allsalu maalide kohta 6elnud jargmist: ,,Metsikult iiksteisesse tungivad virvid on kokku

komponeeritud hea vaistuga. Siimpaatne on ka méng abstraktsiooni ja reaalsuse piirimail.“!>®

Kunstnikud ise on niituse kohta lausunud nii: ,,Niitus ei ole kokku seatud stiilset voi
ideoloogilist iihtsust silmas pidades. Uhendavaks aineks on vahest salliv suhtumine iiksteise
suhetesse naistega ja aeg, mis seob kdik eriilmelisused tervikusse.“!*® V3ib arvata, et see oli
pigem deldud paraja hulga huumoriga, kuna vesteldes ndituse teemadel Jaan Toomikuga, sdnas
ta, et maailm oli muutunud ning néitus oli uue energia manifestatsioon. Toomikul ja Jaanisool
oli maalikunstist kiillalt saanud, meedium tundus vanamoodsana, seetottu otsustasid noored
mehed teha protsessnéditusele suure installatsiooni, kus kunstnikud votsid liksteise maalid ning
sellest tehti kollaaz kunstimaja porandale. Maalidele lisati liiva ja leidesemetest rauasulameid,

tekkis nn geograafiline maastik, mille peal kiilastajad saaksid kdndida.'6°

Kui traditsiooniliselt jargnes ndituse iilespanekule avamisiiritus, siis tdhelepanuvéddrne on
ndituse puhul 1dpuiirituse korraldamine — see oli sama oluline kui avamine. Néitus pdéddis
totaalse performance'iga, mille puhul vdeti eeskuju Viini aktsionistidest.!®! Toomik ja Paavle
olid ihualasti ning pritsisid ja vodpasid end seaverega, mis oli toodud tapamajast ja veetud
rongiga Tartusse. Toomiku sdnul oli Eesti kunstielus esimest korda néditusel paljad inimesesed.

2

Noored kunstnikud kuulusid kihhotistide riihmitusse,'®> mille performance'id 1dppesid

158 Rait Toompere, ,,Kevadised niitused*, Postimees, nr 89 (17.04.1991), 5

159 Inge Soo, ,,Avangardne 4&4&4&4*, Postimees, nr 81 (08.04.1991), 5.

160 Toomik, Autori intervjuu.

161 Viini aktsionistide (sks k Wiener Aktionisten, ing k Viennese Avtionists) pdhikoosseisu kuuluvad Giinter Brus,
Otto Muehl, Rudolf Schwarzkogler ja Hermann Nitsch. Nende tegevus sai tuntuks 1960. aastatel radikaalsete
performance'ite tottu, mis olid tihti agressiivsed ja kasutasid kunstnike endi ja kaasalodjate kehasid kui materjali.
Etendused sisaldasid sageli kunstnike véljaheiteid, kehavedelikke, teravaid esemeid, loomade verd ja kehaosi.
Keskenduti Sokivédrtusele ja erinevatele kogemismeeltele: rohk oli 16hnal, maitsel ja kompimisel. Mechtild
Widrich, ,,The Informatice Public of Performance: A Study of Viennese Actionism, 1965-1970, TDR, Vol. 57,
No. 1 (Spring 2013), 138-139.

162K ihhotistid toimisid esialgu sOprusgrupina, hiljem moodustati ithine kunstirihmitus. Rithmitus tegeles
performance'ide ning siirrealismi moderniseerimisega. Kihhotistide hulka kuulusid kunstnik Jaan Toomik,
ettevGtja Jaan Jaanisoo, kunstnik Jaan Paavle, maalikunstnik Vano Allsalu, kirjanik Tarmo Teder ja luuletaja ning
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pahatihti isetehtud pommiplahvatusega — nii juhtus ka Tartu nditusel, kus plahvatas
magneesiumipomm, aknad jdid dnneks terveks, aga kérgatus tekitas pealtvaatajates paanikat.
Ka performance'it voib pidada uue aja tdhistajaks nii sOprusgrupi-rithmituse mottes, kes dige

pea laiali 1dks, kui ka iildises kollektiivses ning tihiskondlikus kontekstis.'®3

Péarast Toomiku, Jaanisoo, Paavle ja Allsalu niitust kurdeti uudisnupu vahendusel, et
jargnenud akvarellindituse iilespanekuks ldks lausa nddal, kuna eelmise ndituse happening'i
koristamine vottis loviosa ajas. Lisaks margiti, et ka kunstimaja aknad said pestud, voib
oletada, et pahameeletorm oli péris elus mérksa suurem. Akvarellinditusel osalesid Tallinna ja
Tartu kunstnikud. 4. mai Postimehes on margitud: ,,Sedakord sdelus Zziirii Tallinnas ja Tartus
kokkutoodut karmilt ja saja viieteistkiimnest esitatud toost pandi iiles mdni pealt saja.”!%* Selle
pohjal ei saa just delda, et ziirii oleks olnud karm. 1991. aastast on oluline dra mirkida ka
Aleksander Vardi mélestusniitus, kus eksponeeriti Vardi abstraktseid maale aastatest 1958—
1976, mis olid seni publikule tundmatud ndukogude kunstipoliitika tottu. Viljapaneku

kujundas Lembit Saarts.!

Lea Mehilase lithiarvustus Tartus tootavate tarbekunstnike Tiina Kéhri, Rutt Maantoa ja Katrin
Sasi néitusest algab pessimistlikult: ,,Ega korralikku eesti tarbekunsti enam eriti nde.” Ometi
jatab kirjatiiki autor analiilisimata, miks see nii v3ib olla. Mehilane on antud néituse osas pigem
positiivselt meelestatud nimetades tarbekunstnike niitust kvaliteetseks ning nende t6id kui
,loominguhooaja ranges tarbemodtlemises teostatuid”. Niitusel esinevate kunstnike
ithisnimetajaks peab Mehilane seda, et kdik kolm kunstnikku olid romantikud, nende
loomingust aga on sarnaseid jooni keeruline leida. Tiina Kéhri teoseid kirjeldab Mehilane kui
,etnograafiale toetuva vérviga” ning ,,pidulikud”, vorreldes Kihri loomingut tekstiilikunstnik
Anu Raua omaga. Autor toob vilja Ruth Maantoa to6kust ning teoste perfektsusele kalduvust,
intarsiatehnika noudlikkust, tdstes esile ka Maantoa meeldejddvamaid t6id. Mehilane nimetas

Katrin Sasi suureformaadilisi teoseid ning viikevorme dnnestunuteks.!6

ithtlasi Jaan Toomiku noorem vend Tonu Toomik. Vt tipsemalt: Hanno Soans, ,,Sopruskond, kunst ja suhted keset
kulmineeruvat kriisi — kihhotism iileminekuaja Eestis 1985-1992%, Kunstiteaduslikke Uurimusi 2021, nr 1-2 (30),
111-146.

163 Toomik, Autori intervjuu.

164 Ivar Joesaar, ,,Akvarellikevad on alanud. Tartu Kunstnike Majas avati Eesti akvarellistide iilevaatenditus®,
Postimees, nr 102 (04.05.1991), 1.

165 Maire Raitar, ,,Prof. Aleksander Vardi taas Kunstnike Majas*, Postimees (16.08.1991), 3.

166 [ ea Mehilane, ,,Kolm daami Kunstnike Majas*, Postimees, nr 23 (16.10.1991), 7.
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Krista Piirimde annab oma iilevaatlikus Tartu tarbekunsti ndituse arvustuses aimu Tartu
tarbekunsti seisukorrast 1991. aastal, kédsitledes siistemaatiliselt esindatud tarbekunstiliike ja
kunstnikke. Néitusel oli esindatud tekstiil, keraamika, nahakunst ja metallikunst, kunstnikest
nditeks Maanus Mikkel, Maie Lukats, Maret Kuke, Imbi Kruuv, Lea Rahusoo, Kaido Kask,
Ruth Maantoa jpt. Piirimée arvates oli toonane kohalik tarbekunst professionaalne, oma stiiliga
ja kindlaks jadvate viirtustega, paraku aga loid. Pohiliselt hallides toonides Tartu
tekstiilikunsti pidas autor rahulikuks, meeldivaks ning maitsekaks. Varasemate kiimnendite
16ikes arvas Piirimie, et tarbekunst oli kiillaltki {ihtlase tasemega ning vorreldes 1969. aastal
toimunud néitusega selles erilisi arenguid voi muutusid ei olnud. Nagu mainitud, oli Tartu
tarbekunst Tallinnaga vorreldes tagasihoidlikum, vihem eksperimenteeriv ning keskendus

rohkem kasutatavusele ja praktilisusele kui kunstilisusele.'®’

167 Piirimde, ,,Tartu tarbekunstiniitus, Postimees, nr 299 (28.12.1991), 5.
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Kokkuvote

Noukogude Liidu lagunemine ja Eesti taasiseseisvumine oli Eesti iihiskonna jaoks mitmes
mdttes murranguline. Uhiskondlikest muutustest tingitud pddrdejirk leidis aset ka kunstielus.
Bakalaureuset6ds uuriti Tartu kunstielu ja Tartu Kunstimaja tegevust, keskendudes Tartu
kunstimaja niitusepildi muutumisele perioodil 1987-1991. Vaadeldes neil viiel aastal
kunstimajas toimunut, voib jdreldada, et murranguline periood avaldas otsest mdju ka
néitusetegevusele. Arvesse tasub votta ka asjaolu, et kunstimaja tegevusplaanid pandi
iildjoontes paika umbes aasta enne, seega on néitusepildis toimunud muutused {ihiskondlikega

vorreldes kerges nihkes.

Uhiskondlikud muutused mdjutasid otseselt kunstimaja niituste korralduslikku poolt.
Kultuuriinimesed ja kunstnikud olid sellel ajajérgul silmatorkavalt taasiseseisvumise eesotsas
ning seetdttu pddrati tavapérasest vihem tdhelepanu kunsti tegemisele. Poordelised siindmused
raskendasid kunstnikel ja kunstiametnikel ka kunstieluga tegelemist. Ilmselt on niituste
kajastuste nappuse pdhjustanud sama asjaolu. Néituste toimumiste osas oli alates 1988. aastast
kuni uuritava perioodi 16puni hulk segadust, planeeritavate viljapanekute ja tegelikkuses
toimunud ndituste vahel oli iiksjagu erisusi. 1990. aastal tekkis enneolematu olukord, kus
kunstnikud olid ootamatult loobunud varem kokkulepitud néituseajast, seega kaaluti

garantiisiisteemi loomist. 1990. aastate alguses tulid esile keerulised finantsmured.

Kunstimajas toimus aastatel 1987-1991 kokku 48 niitust, seega leidis aastas aset keskmiselt
umbes 10 niitust. Uldises plaanis jii niituste iseloom iihtlaseks ja hiirimatuks, seda mdningate
eranditega, mis paistavad teiste ndituste seas silma. Tdhelepanuviérseteks ja uuenduslikeks
néitusteks aastatel 1987-1991 saab pidada Andrus Kasemaaga seotud véljapanekuid, niiteks
1987. aastal toimunud néitustest kerkib esile kunstnik Andrus Kasemaa ja skulptor Ahti Seppeti
ithisnditus, mis mojus uuenduslikult, kuna mdlemad kunstnikud kasutasid materjale, mis ei
olnud tol ajal tavapidrased. Néitusel olnud Kasemaa teosed olid tehtud {tihiskondliku
demokratiseerumise vaimus. Samast aastast on oluline vélja tuua ka Tartu graafika niitust,
mille Kasemaa kujundas ning kus olid esindatud Elin Toberi skulptuurid. Néitus oli mérgiline,
kuna Tartu graafikakunst oli sellel ajal hddbumisstaadiumis. Niitus tdhistas ldbimurret Tartu
Kunstimaja viljapanekute hulgas. Uleval olid ka mitteametlike kunstnike t66d ning
ekspositsioon ulatus galeriiruumidest vélja koridori ning isegi ateljeesse. Néiitus avardas

traditsioonilist graafika moistet — véljas oli ka fotosid ning joonistusi. Ka Kasemaa personaal-
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ja protsessnditus ,,Seisund”, mis toimus 1988. aasta siigisel, oli Tartu oludes midagi uut, kuna

eksponeeritud t60d valmisid alles ndituse toimumise ajal.

1990. aastasse jddb Kursi koolkonna néitus, kuid paraku selle ndituse kohta infot nappis. Viie
aasta jooksul toimunud néitustest kdige novaatorlikumaks ja Sokeerivamaks saab pidada Jaan
Toomiku, Jaan Jaanisoo, Jaan Paavle ja Vano Allsalu niitust, mis toimus 1991. aasta kevadel.
Naitus oli kunstimaja néituste kontekstis ebakonventsionaalne, seda eriti, kui arvesse votta ka
ndituse avamine ja Idpuiiritus. Naitus algas saali eesruumis, kus oli eksponeeritud ready-
made'e, saalis olid maalid lisaks seintele ka tavapiratult maas. Kunstnikud olid tlidinenud
maalikunsti valitsemisest, vdljapanek ja selle jooksul toimunud iiritused olid uue ajastu

manifestatsiooniks. Néituse 10petuseks tehtud performance'it voib pidada uue aja alguseks.

Ajastule omaselt toimus kunstimajas Eesti esimene triikiplakatinditus, kus olid vélja pandud
plakatid, mille tiraaz oli hiljem hévitamisele méiératud. Ebatavaline vélja toodud uuritava viie
aasta kontekstis oli Jakob Hurda 150. slinniaastapdevale piihendatud néitus, kuna see oli ainuke
kunsti mitte puutuv niitus. Néituseplaanist tuleb esile ka jirk-jarguliselt suurem noorte
kaasatus. Siinkohal kerkis esile 1988. aasta. Néiteks oli aasta alguses toimunud néitusel
,LActa'87” rohkesti noorema pdlvkonna esindajaid. Suvel toimus lausa kaks noorte kunsti
véljapanekut jdrjest: Tartu noorte, kuni 35-aastaste kunstnike t66de néitus ning iileliiduline

noorte kunstnike néitus ,,Noorus Vorumaal '88”.

Ulevaateniitus oli ndukogude kunstielus méddapiismatu siindmus, lisaks oli niituste avamisel
oluline sotsiaalne funktsioon. Kunstimajas toimusid perioodil 1987-1991 igal aastal Tartu
kunsti iilevaatenditused, kevadised iilevaatenditused leidsid aset ka Tartu Kunstimuuseumis.
Ule aasta Tartu tarbekunstiniitused (1987, 1989 ja 1991) ja vabariiklikud akvarelliniitused
(samuti 1987, 1989 ning 1991). Uurimise kdigus tuli vilja, et vaatamata {ilevaatendituste
olulisusele imbruskaudsele regioonile ning vdiksema esinemiskogemusega kunstnikele, oli
néituste sagedus liiga suur. Seetdttu kannatas nii néituste kvaliteet kui ka niitusepilt Tartus
tervikuna. 1969. aastast alates toimunud tarbekunsti iilevaatendituste puhul oleks samuti
tundunud mdistlikum néitusi harvem korraldada. Eriti paistab silma 1991. aasta, kus

tarbekunstnike grupindituse ja iilevaatendituse vahele jadb vaid iiks vdljapanek.

Kunstimaja viljapanekud, eriti kujutava kunsti {ilevaatenditused, jdid laias laastus sisuliselt

kiillaltki ~ iihtlaseks. Ulevaateniitustel ~domineerisid peaasjalikult harjumuspérased
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natiiirmordid, portreed ja maastikumaalid, mida oldi harjutud ndgema ka eelnevatel
kiimnenditel. Suurt murrangut sedasorti niitustes vaadeldaval perioodil ei toimunud. Kuigi
toode ainestik oli rikastunud, muutus Tartu kunsti {ildpilt pigem aeglaselt. Uuendus ilmus
harjumuspdrastele Tartu kunstnike {ilevaateniitustele peaasjalikult tinu ERKI maalikunsti
kateedri Tartu filiaali ilidpilaste osavotule. Ka Kursi koolkonna liikmed oli kunstimaja

nditustel virskendavaks jouks. Kokkuvdttes voib iilevaatendituste sisulist poolt hinnata

rahulikuks.

Aastatel 1987-1991 toimus 12 tarbekunstinditust, nii grupi- kui ka iilevaatenditusi, mis teeb
tapselt 25% kogu néituste hulgast. Toimus kolm traditsioonilist tarbekunstnike grupinditust ja
Tartu tarbekunsti lilevaatenditust, kumbki aastatel 1987, 1989 ja 1991. Sekka ka Hilja Hollase
tekstiilikunsti ja Mait Summataveti tdid (1988). Piret Veski, Pille Kéngsepa ja Maanus Mikkeli
grupinditus ning Maia Juhkami ja Imbi Kruuvi tihisnéitus ning Helen Kauksi tekstiilid, ka osa
Tartu Kunstikooli vilistlaste nditusest, mis leidis aset kunstimajas, oli tarbekunstile pithendatud
(1990). Veski, Kidngsepa ja Mikkeli ning Maia Juhkami ja Imbi Kruuvi uuenduslikud néditused
védrivad eraldi vélja toomist, kuna mdlemad niitused segasid kunsti ja tarbekunsti piire. Kui
varasemalt oli kohalik tarbekunst pigem rakenduslik, siis selleks hetkeks oli see saavutanud
suurema kunstilisuse. Veel 1987. aasta tarbekunsti lilevaatenditusele heideti ette stagnatsiooni.
Tarbekunstnikud mdjusid kunstimaja ja vOib ka arvata, et Tartu kunstielu kontekstis
uuenduslikena, kaasa aitas ka installatiivsete seadete kasutamine. Voib jireldada, et tarbekunst
ning kunstimajas toimunud tarbekunsti nditused tegid antud ajavahemikul 1abi méarkimisviérse

arengu.

Kokkuvottena voib 6elda, et too hiipotees ei pidanud tdielikult paika. Kuigi Tartu Kunstimaja
ndituste korralduslik pool ja ndituste iseloom murranguperioodil muutus, ei toimunud see
niivord kardinaalselt, kui t66 autor oli esialgu arvanud. Néitusepilt oli laias laastus iihtlaselt
rahulik, varasematest kiimnenditest parit nditusetavad ja iildpilt jdi suures joones samaks.
Eelpool mainitud moningad erandid kiill raputasid niituse- ja kunstielu, kuid need néitused
osutusid siiski pigem erandlikuks. Uldine ja sisuline uuenemine jdudis kunstimaja niitustesse
pigem aeglaselt ning samm-sammuliselt. Uheks peamiseks pdhjuseks vdib pidada kohaliku
kunstnikkonna pikkade traditsioonidega tausta, kellest suure osa ja tuumiku moodustasid
pallasliku  maalikooli esindajad. Samuti oli kunstimajal kujunenud vilja oma
toimimismehhanismid, mis esimeste suuremate tihiskondlike murrangute taustal kdikuma ei

166nud.
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Summary
Art of Tartu in 1987-1991 on the Example of Exhibitions of Tartu Art House

This bachelor's thesis aim was to study the art of Tartu and the activities of Tartu Art House,
focusing on the changes of the exhibitions in the period of 1987—-1991. When Russification
was still influencial in the first half of the 1980s, the second half of the 1980s and the
perestroika brought many groundbreaking changes. Estonia was heading step by step for
independence, in which Estonian intellectuals and artists played a significant part. Estonian art,
too, went through radical changes and became more international. Independence was restored
in August 1991 and the former Estonian Soviet Socialist Republic was renamed the Republic

of Estonia.

During the Soviet reign, The Estonian Artists' Association (former Soviet Estonian Artists'
Association) showed the way in Estonian art. During the period the Tartu Department of the
Artists Association became self-sufficient and gained ownership of the Tartu Artists' House.
The main problems of the Tartu Artists' Union were the fact that most of the union's members
were elderly, which caused the general art life to be stagnant. The exhibitions held did not get
enough or no feedback from art critics. The problem with stagnant art criticism was present in
Estonian art life in general. At the beginning of the nineties and due to
capitalist invasion monetary problems arose. Old financial systems collapsed and art struggled

to find ways to manage under the new order.

The progress of the Soviet Union's collapse affected the institutional structure of art life and
art exhibitions. The bachelor's thesis hypothesized that the exhibitions, that were held in Tartu
Art House, changed thoroughly. In conclusion, the hypothesis was not completely true.
Although the organizational side of the exhibitions and the nature of the exhibitions changed
during the period, it was not as dramatic as the author had thought. Some exceptions like
Andrus Kasemaa's and Jaan Toomik's, Jaan Jaanisoo's, Jaan Paavle's and Vano Allsalu's
exhibitions shook the art life and were very innovative in the Art House context. Despite this,
the exhibitions were broadly similar to previous decades and the general picture remained

largely the same.
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Lisa 1.

Niitused Tartu Kunstimajas aastatel 1987-1991

1987. aasta

12.01-08.02

13.02-15.03
20.03-19.04
24.04-24.05
29.05-28.06
03.07-16.08
18.09-18.10
23.10-22.11
27.11-27.12

1988. aasta
25.01-14.02
19.02-13.03
18.03-03.04
12.04-15.05
20.05-12.06
17.06-17.07
juuli — august
02.09-18.09
23.09-23.10
28.10-20.11
25.11-25.12

Tarbekunstnike grupinditus — Maret Kuke, Reet Amberg, Kersti Pukk,

Silja Lamp

Vabariiklik kunstnike-sdjaveteranide kunsti néitus

Riia noorte skulptorite véikeplastika néitus

Vabariiklik akvarellinditus

Andrus Kasemaa joonistused ja Ahti Seppeti skulptuurid
Tartu graafika ja Elin Toberi skulptuurid

Tartu siigisnditus

Andres Toltsi maalid ja Mare Vindi graafika

Tartu tarbekunstinditus

Valik eksponaate niituselt ,,Acta '87*

Leonhard Lapin ja Jiiri Okas, graafika

Hilja Hollase tekstiilikunsti ja Endel Taniloo viikeplastika niitus
Mait Summataveti toode nditus

Grupinditus, kunstnikud: Eve Luik, Kersti Rattus, Enn Tegova
Tartu noorte kunstnike loomingu néitus

Uleliiduline noorte kunstnike niitus ,,Noorus Vdrumaal '88”
Andrus Kasemaa néitus ,,Seisund”

Jiiri Arraku maalinditus

Kalju Nageli juubelinditus

Tartu kunstnike aastaldpunéitus
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1989. aasta

06.01-29.01
03.02-26.02

08.03-09.04
14.04-14.05
19.05-18.06
23.06-16.07
21.07-17.09
22.09-22.10
27.10-26.11
04.12-31.12

1990. aasta

26.01-18.02

aprill
4.05-27.05

01.06-24.06
29.06-22.07
27.07-19.08

28.09-28.10
november

14.12-13.01

1991. aasta

14.12-13.01

22.02-24.03
29.03-28.04

Maalikunstnik Artur Loki juubelinditus

Tarbekunstinditus, kunstnikud: Kaido Kask, Erika Pedak, Kersti
Raidma, Udo Vool, Tiina Viirelaid

Rahvusvaheline fotonditus ,,Naine fotokunstis”

Plakatinditus

Lola Liivat

Vabariiklik akvarellinditus

Jakob Hurt 150

Helle Vahersalu maalide néitus

Tartu tarbekunstinéitus

Tartu kujutava kunsti aastaldpunditus

Stanislav Net§volodovi néitus ,,Skulptuurid ja medalid*

Piret Veski, Pille Kdngsepp ja Maanus Mikkel, ithisnditus

Kursi koolkonna néitus, esinesid I[lmar Kruusamée, Priit Pangsepp ja
Albert Gulk

Helen Kauksi tekstiil ja vaibad

Maalikunstnik Aksel Eisti personaalnditus, kujundas Malev Toom
Aulin Rimmi skulptuurid

Maia Juhkam (keraamika) ja Imbi Kruuv (tekstiil), ithisnéitus

Tartu kunstnike siigisnditus

Tartu Kunstikooli vilistlaste toddde néitus (tarbekunst)

Rahvusvaheline fotonditus ,,Naine fotokunstis”

Jaan Toomiku, Jaan Jaanisoo, Jaan Paavle ja Vano Allsalu néitus
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03.05-02.07
07.06-07.07
12.07-11.08
16.08-16.09
20.09-20.10

25.10-24.11
29.11-29.12

Vabariiklik akvarellinditus

Hollandi naiskunstnikud

Aleksander Vardi abstraktsionism, kujundas Lembit Saarts
Tarbekunstnike grupinditus: Katrin Sasi ja Rutt Maantoa nahakunst,
Tiina Kéhri tekstiilid

Tartu stigisnditus ,,L.dikuspidu*

Tartu tarbekunstinditus
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