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Sissejuhatus

Loodus ja kultuur on euroopalikus motlemises kaua olnud iiksteisele vastanduvad
ndhtused. Kultuuri on ndhtud peamiselt kaost korrastava ndhtusena, ennustamatu ja
ohtliku timbruskonna sisemiste seaduspdrade tuvastamise ning selle kaudu ohtude
voimalikult efektiivse valtimise mehhanismina. Samal ajal on loodust kasutatud
ressursina, millest inimkultuuri iles ehitada. See on kaasa toonud ka keskkonna
muutmise ja imberkujundamist oma ke jargi sellisel maaral, et oleme joudnud ajastusse,
kus inimliik on muutunud looduslikku keskkonda oluliselt kujundavaks jouks, ning mil
kliimasoojenemise tottu seistakse silmitsi laiaulatuslike keskkondlike probleemidega
nagu liikide massiline valjasuremine, veetaseme tdus, deforestatsioon ja sotsiaalse
ressurssi vadrkasutamine.

Alates 1970. aastatest on akadeemilisel maastikul kasvanud huvi inimkonna ja
loodusliku keskkonna vaheliste suhete vastu. Tdnapdeval on olemas O6koloogia ja
okoloogilise liikumisega seotud iihingud ja Oppeprogrammid loodusteadustes ja ka
humanitaaria harudes. Tanu sellele on péoratud iiha rohkem tdhelepanu kiisimustele, mis
puudutavad praeguse aja 0koloogilisi probleeme ja nende ulatust ning seda, kuidas
moelda timber inimese ja loodusliku keskkonna vahelist suhet — kuidas oppida tehtud
vigadest.

Muusikavaldkonnas on muusika ja looduse suhe olnud oluliseks kiisimuseks alates
Vana-Kreekast. Praegusel ajal on ka muusikavaldkonnas kasvanud huvi keskkonnaga
seotud teemade vastu ning vadlja on kujunemas o6komusikoloogia valdkond, mille
uurimiskiisimusi on sdénastanud Aaron Allen jargnevalt (Allen 2011: 391-2):

Selle uue (ehkki vahel otseselt nimetamata) okomusikoloogia moned eesmérgid resoneeruvad

eelnevatel sajanditel viljendatud muresid — kuidas kunst peegeldab loodust, sellega suhestub ja
sellele toetub. Ent olles kliilmamuutuse, liikide vidljasuremise, metsaraiete, saaste ja resursside



ekspluateerimise tagajargede tunnistajaks ning nihes, kuidas nii paljud intellektuaalsed distsipliinid

on panustanud nii pdhjustesse kui lahendustesse, peame ka meie kiisima:

+ Kas muusikateadus on osa probleemist voi osa lahendusest?

e Mis rolli mdngib muusikateadus inimkonna heaolus ja ellujddmises?

e Kuidas informeerib loodus muusikat ning mida saab muusika uurimine delda meile inimese,
teiste liikide, tehiskeskkonna, loodusliku keskkonna, konstrueeritud “looduse” moiste ning
nendevaheliste suhete kohta?

¢ Kas muusikateadus aitab meil kohaneda eluga muutuval planeedil vi kaugendab see meid elust?

¢ Kas see panustab rohkem meie ellujidmisesse voi viljasuremisse?

o Kas keskkondlik kriis on muusika suhtes relevantne — ja kas muusikateadus on relevantne seda
lahendamaks?

Need kiisimused paiknevad otseselt 6koloogilise kriisiga seotud ‘ellujadmisdiskursuses’
ning modjuvad radikaalselt ja ambitsioonikalt, eriti arvestades, et muusikateadus on seni
asunud pigem kultuuriteaduste ddrealal ning sellele ei ole omistatud kultuuri ja
inimithiskonna toimimises keskset rolli. Neist kiisimustest on aga selle t66 jaoks
relevantne eelkdige kiisimus:
® Kkuidas informeerib loodus muusikat ning mida saab muusika uurimine
oelda meile inimese, teiste liikide, tehiskeskkonna, loodusliku
keskkonna, konstrueeritud “looduse” mdiste ning nendevaheliste suhete
kohta?

Alleni lahenemise jargi on 6komusikoloogia seotud ka 6kokriitikaga:

Okomusikoloogia on vérdlemisi uus ja kiirelt kasvav valdkond, mille iilesandeks on uurida
muusikat seotuna sotsiaalse kontekstiga ning mdista mitte ainult muusikat, muusikuid ja
muusikakogukondi, kuid ka nende seoseid maailmas, nii looduslikus kui sotsiaalselt
konstrueeritus. Okoloogilise muusikateaduse oluline taustsiisteem on 6kokriitika, seetdttu
voiks seda pigem nimetada okokriitiliseks muusikateaduseks. (Allen 2011: 393)

Okokriitilised teooriad on erinevaid viljendusi leidnud ka mitmesugustes
kunstivormides, loomingulistes praktikates. Kaasaegse, kriitilise kunsti iiks iilesandeid on
ette kujutada, missugune voiks maailm veel olla, pakkuda vilja teistsuguseid véimalikke
maailmu, teistsugusel motlemisel pohinevaid stsenaariume.

Okokriitiline ja posthumanistlik filosoof Donna Haraway rohutab spekulatiivse
motlemise olulisust drevatel aegadel ning toob vilja ulme kui Zanri véime visandada uusi
maailmu. Haraway ise kirjeldab oma raamatu Staying with the Trouble kaheksandas
peatiikis (Camille Stories) iht voéimalikku tulevikku, kus olulist rolli mangivad
liilkidevahelisel stimbioosil pdhinevad kogukonnad. Sedalaadi fantaseerimine ning
teistsuguste kooseluvormide ette kujutamine 16hub kindlasti praegu toimivaid norme

(sealhulgas Haraway tuntud loosung “Make Kin, not Babies!”) ning mojub radikaalsena



heteronormatiivses reproduktiivsusele keskendunud ideoloogias. Seda silmas pidades
tuleb aga arvesse votta praeguse keskkondliku olukorra tiha kasvavat ekstreemsust, mis
on kujunenud “mitteradikaalses”, domineerivas mdtteruumis ning on viimas, ja juba
viinud, tihiskondlike ebavordsuste ja dkoloogiliste katastroofideni, mida vdiks pigem
kirjeldada sonaga “ekstreemne”/“radikaalne” kui “normaalne”.

Kriitiline motlemine rohutab, et elamise ja mdétlemise viis, mida on seni peetud
normaalseks, on viinud olukorrani, mis valjub normaalsuse piiridest, jarelikult ei saa
normaalseks pidada ka viisi, kuidas halva olukorrani on joutud. Kriitilise teooria,
feministlike, postkoloniaalsete ldhenemiste abil osutatakse tdhelepanu praeguse siisteemi
kitsaskohtadele, motestatakse ajaloolisi norme limber vdimusuhete analiiiisi kaudu,
tegeletakse pigem ajaliku kui “ajatu” probleemistikuga.

Sarnaste ldhenemiste valguses pilitian lahti motestada tdnapdevaseid
muusikapraktikaid, nende paigutumist kultuuri ja ‘looduse’ piiridele, eelkdige aga votan
vaatluse alla muusika, mis kaasab teadlikult mitte-inim-agentsust ning ndeb seda
muusikalise praktika {ihe uurimisobjektina. Kuna ldhtun okokriitilisest ja
uusmaterialistlikust perspektiivist, nden mitte-inim-agentsust niikuinii alati kohalolevana
muusikaajaloo valtel, arvestades seda, kuidas pillide ehitus, saada olevate materjalide
valik, samuti ruumide akustilised omadused on méjutanud ja vorminud muusika arengut
(kuid mida tihti on vaadeldud ebaolulise tehnilise kiiljena vérreldes muusika “kérgema”,
“sisulise” vaartusega, mida on vaadeldud originaalselt motleva inimsubjekti poolt
looduna). Mind huvitab aga, kuidas vdivad muutuda musitseerimise praktikad, kui
erinevaid inimesest valjapoole ulatuvaid faktoreid filosoofiliselt teadlikult arvesse
vOetakse ning nendest muusika tegemisel ldhtutakse.

Siinkohal moodustub peamise kiisimusena see, missugused hierarhilised
voimusuhted peegelduvad muusikaajaloos ning kuidas aitavad eksperimentaalse
muusika praktikad neid voimu semiootilisi siisteeme iimbermdtestada. Siinkohal
on minu Kkiisimuse rohuasetus aga just voimusuhete neil aspektidel, mis
puudutavad 1) inimeste ja teiste liikide suhteid 2) inimsubjekti ja elutu mateeria
suhteid.

Uurin, kuidas eksperimentaalne muusika peegeldab muusikalise praktika
nihkumist inimkeskselt subjektiivselt enesevaljenduselt timbritseva, mitteinimlikku ellu
ja elutusse siseneva avastuse ja uudishimuga seotud suundadele. Esile tuleb seejuures ka

kiisimus muusika ja helikunsti véimalikest funktsioonidest iihtlasi nii sotsiaalse-poliitilise



sonumikandja kui ka uuriva ndhtusena ning nende kahe dimensiooni omavahelisest
suhestumisest.

Muusikasemiootikas on seni keskendutud muusika analiilisile sotsiaalses ja
kultuurilises kontekstis. See lahenemine on olnud oluliseks muutuseks, vorreldes euroopa
klassikalise muusika kesksete akadeemiliste muusikateoreetiliste 1dhenemistega, mis
tihti ndevad muusikat endassesulgunud siisteemina (nt ‘absoluutse muusika’ madiste).
Sellegipoolest on muusikasemiootika siiani piirdunud peamiselt kultuurikeskse
analiilisiga ning pole votnud oma uurimisobjektide hulka loodusliku keskkonnaga seotud
komponente.

Nii on kdesoleva to0 iiheks eesmargiks kiisida, missugune vodiks olla
muusikasemiootika, mis ulatuks viljapoole traditsioonilist muusikat ning
motestaks muusikapraktikat mitte iiksnes inimesekesksest vaatepunktist, vaid
uurides muusikapraktikate tihendusi ning potentsiaalseid uusi tihendusi laiemas,
okosemiootilises kontekstis.

Beever (2019) toob ldhtudes Charles Sanders Perice’i margiteooriast valja
semiootilise  potentsiaali heli uurimisel, rohutades keskkonnas toimuvate

margitdlgendussuhete olulisust.

The triadic nature of sound complicates a dyadic physical account (object and energy), and an
anthropocentric account (human listener and sounding object). It renews the power of the old
philosophical question: if a tree falls in the wood and no one is around to hear it, does it make
a sound? Soundwaves do not equal sound: this conceptual distinction is fundamentally
important as it recognizes the important phenomenological or signifying role of the listener in
the sign system. Soundscapes are richly relational in that they represent ecological
relationships through sign systems that are themselves relational. (Beever 2019)

Vottes arvesse neid arenguid tekkis mul kiisimus, kuidas voiks need suunad iihes endale
kohta leida muusikasemiootikas ning missuguse panuse vodiks semiootika anda
okokriitilistesse muusikauuringutesse. Kuidas siduda omavahel biosemiootilised
lihenemised kultuurisemiootikaga ning ennekoike muusikasemiootikaga, mida on
seni pohiliselt kultuurisemiootika alla paigutatud?

Mind huvitab, missugune on semiootiline perspektiiv muusikalistele
olukordadele, mis sisaldavad inimese poolt tahtlikult kaasatuna mitte-inim-osalisi voi
teadlikke viiteid neile, nende kujutamist. Peamine probleemistik, mis selle teema juures
lahti rullub, puudutab muusika kultuurikeskset rolli, muusikalise kogemuse raamistamist,
ulatudes kiisimusteni keelest ja kommunikatsioonist ning puudutades kiisimust erinevate

liilkide vahelisest kommunikatsioonist. Rohkem-kui-inimkeskse muusika tegemine ja



kasitlemine eeldab harawayliku spekulatiivse mdtlemise sisselaskmist, teistsuguse
voimaliku maailma kujutlemist. On oluline kiisida, mis vaatepunktist kasitleda praktikaid,
mis holmavad naiteks improvisatsiooni, mis kaasab teisi liike ning nende akustilisi
kommunikatsioonisiisteeme, voi teisi mitte-inim-agentsusi (juhuse muusika jne). Ka nt
David Rothenbergi “Nightingales in Berlin” projekti, improviseerimist iiheskoos
00bikutega, voi Berliinis tegutseva ansambli WIG album “Music for Birds” vdiks ndha
harawaylike spekulatiivsete praktikatena.

Uurin, kuidas o6kokriitilisest ja posthumanitlikust mdétteviisist kantud
muusikateosed voi spetsiifilised muusikalised praktikad on juhtinud tihelepanu
nii kunsti ja igapdevaelu kui ka looduse ja kultuuri piiride tinglikkusele, tuues
muudatusi nii harjumuspirastesse muusikakoodidesse kui muusikaliste
praktikate toimumisolukordadesse, mis tavapdraselt on mdiratud selgete
reeglitega. Kui Tartu-Moskva koolkond ja Juri Lotman on Kkirjeldanud erinevate
kunstiliikide vahelist tolget, erinevate kultuuride vahelisi tdlkeid, mille alusel siinnivad
viljakad uuendused (perifeerias), venitan ma seda piiri laiemaks ning uurin, missugused
kunstilised tolked (ja tolkimatused) slinnivad inimliku ja mitte-inimliku piiridel.
Missugustes aspektides suhestuvad erinevad loodusekasitlused muusikas “vodra” ja
“kultuurivalise” moistega, kas ja kuidas need erinevad ldhenemised avavad uusi
vaatenurki mitte-inim-liikidele ning nende esteetilisele kogemusele.

Lisaks piiridel toimuvatele tdlgetele huvitab mind see, missugused on kunstiliste
praktikate juures semiootilised faktorid, mis sdtestavad nende raamistuse
kultuurivaldkonda, “puhtalt esteetilisse” representatsiooni ja mudeldamise sfaari
kuuluvana ning eraldavad nad iilejadnud suhtlusolukordadest, vastandudes seejuures ka

tilejadnud loodusele.

Toos annan vaikese iilevaate looduse ja  kultuuri piiride vdimalikest
hagustumispunktidest ladne klassikalise muusika pinnalt vérsunud kaasaegsemas
muusikas, keskendudes helikunstile ja eksperimentaalsele muusikale. T66 on jaotatud
kaheks osaks.

Esimeses osas tuleb kéasitlemisele biotsentriline ldhenemine, mis avardab
muusikalise suhtluse piire inimese kultuurilisest tegevusest valjapoole. Analiiiisin seda,
kuivord on varasemalt teiste liikide heliline suhtlus olnud muusika raames lihtsustatud

objektiks, mis on tdlgitud kultuuripraktikale omasesse, harjumusparasesse



representatiivsesse  vadljenduskeelde, ja kuivord on eksperimentaalmuusikas
imiteerimine juhatanud hoopis uutele radadele, ndudes harjumusparaste
kultuurikoodide iiletamist ning toonud neisse seega muutusi. Analiilisin seejuures
voimalikku dialoogiolukorda teiste liikidega helilise vidljenduskeele pinnalt, mis saab
voimalikuks  tdnu  antropotsentristlike = hierarhiliste = suhete  semiootilisele
limbermotestamisele. See on omakorda seotud kognitiivsete suundadega
loodusteadustes ning muuhulgas ka Uexkiilli omailmateooria esilekerkimisega selles
plaanis.

Teises osas kasitlen subjekti ja elutu mateeria probleeme muusikalise métlemise
kaudu ning uurin uusmaterialistlikku ldhenemist helile, mis toob esile kiisimused heli
enese, kuulamisprotsessi, mehhaanilisuse ja kognitiivse poole suhete kohta. Lahtun
suuresti Christoph Coxi heliteooriast, mille ta esitas raamatus Sonic Flux, mis tugineb
suuresti Deleuze’i filosoofiale, kuid lisan enda poolt ka réhku selle l1dhenemise seotusele
elusa maailma ja teiste liikide kogemusega ning toon valja poliitilise-sotsiaalse
dimensiooni, mis seob elutu maailma uurimisega tegeleva teadusliku ldhenemise inimelu
sotsiaalse ja poliitilise dimensiooniga, réhutades elutu mateeria mojuvoimu, seejuures nii
teiste liikide kui inimeste elus.

Selle t60 eesmark pole pakkuda spetsiifilist semiootilist analiiiisi kindlatele
nadhtustele, lahtudes kindlast, juba ennast kehtestanud teoreetilisest raamistikust, vaid
erinevaid, veel vordlemisi uusi ja otsingulisi humanitaaria ja loodusteaduste piire
16hkuvaid lahenemisi kokku tuua, mis véiks pakkuda uusi vaatenurki ka semiootilisele
uurimisele ning kiisimuste piistitustele Soovin juhtida tdhelepanu muusikapraktika ja
muusikasemiootika  valdkonna vdimalikele semiootilistele limbermdtestamis-
voimalustele, lahtudes praegusel ajal aktuaalsetest 6koloogilistest suundadest. Minu
eesmargiks on tuua vilja uusi kiisimusi, mis sellisel imbermd&testamisel tekivad, ning
kaardistada sellel uuel kiisimustevaljal olevaid punkte, mille uurimisel ja motestamisel

oleks semiootika vahenditest kasu.



1. Liikidevaheline suhtlus muusika baasil:
Uhismusitseerimine Kkui liikidevaheline dialoog.

1.1. Muusika inimkesksuse probleem

Praegusel ajal on loodusteadustes aina rohkem uurimussuundi, milles pédratakse aina
rohkem tdhelepanu teiste liikide kognitiivsete voimete uurimisele. Esile kerkivad uued
arusaamad, mis rohutavad erinevate olendite tajuilmade ja tunnetuse erinevust ning
tohutut keerukat mitmekesisust, mis tekib ka tdnu erinevate liikide omavahelistele
suhestumistele ning tihedalt pdimunud suhetele elusa ja elutu looduse vahel.
Vorgustikuline-siimbiootiline ldhenemine réhutab erinevate kohastumuste ja erineva
iseloomuga suhete olulisust, mitte iiksnes ellujaamisvoitlusega seotut.

Erinevate eluvormide kognitiivsete vdimete ning keerukate ja mitmekesiste
kommunikatsioonivormide uurimine on oluliselt muutnud varasemat hierarhilist mudelit
maailmast. See erineb oluliselt arusaamast, mille jargi on inimene teistest liikidest diile,
targem ja keerukaim elusolend. Uks autoreid, kes on kognitiivse poorde seisukohast
oluline, on Jakob von Uexkiill, kelle omailma (Umwelt) moiste on iiheks vaatepunktiks, mis
poorab muuhulgas tdhelepanu ka liikide erinevatele tajumisvdimetele ja
tahendusprotsessidele, mille tottu ei ole liikide voimed omavahel vorreldavad tiheselt
mooddetavas mdttes, vaid avaneb uus vaatepilt, mis toob esile erinevad kohastumused,
erinevad liigispetsiifilised kommunikatiivsed probleemolukorrad ning nende lahendused.
Nii ilmnevad keerukad, imekspandavad ja komplekssed nahtused teiste liikide elus,
kellesse inimene pikka aega on suhtunud pigem iileolevalt, ning avanevad dppimivdimed,

mis pohinevad teistsugusel loogikal kui inimese voimed. Sellest vaatenurgast on inimese



laastavast keskkonnamdjust ning elusa ja elutu omavahelistest komplekssetest suhetest
kapitalismi varemetel on kirjutanud nt Anna Tsing raamatus The Mushroom at the end of
the World: On the Possibilities of Life in Capitalist Ruins, arutledes ka inimese voimaliku
timberkohandumise tile praeguste oludega. Tsing, nagu mitmed teisedki autorid, toob
esile iimbritseva markamise, tdhelepanemise rolli, seejuures mitte utoopilisel moel, mis
jadb endiselt truuks iihesuunalise progressi mudelile, vaid kritiseerides lihtsate,
tthesuunaliste  narratiivide rolli inimmdtlemises, toetudes vorgustikulisele-
stimbiootilisele poordele loodusteadustes. See eeldab valjumist antropotsentrilisest,

hierarhilisest mottemudelist. (Tsing 2015)

Muusikat, nagu ka teisi kunstiliike, on pikka aega nahtud inimkeskse, liksnes inimestele
omase ja moistetava praktikana. See motlemine koosneb erinevatest eeldustest, mis
moodustavad keerulise arusaama sellest, mis on muusika. Muusika on keerukas nahtus,
mille esteetilised, poliitilised, sotsiokultuurilised tdhendused on omavahel tihedalt
poimunud. Suur osa muusikast, nii popmuusikas domineeriva muusikavideote ja
muusikute valimuse ja isikuga seotud tdhenduse, kui klassikalises muusikas domineeriva
kirjaliku notatsiooni ndol, on tihedalt seotud visuaalse representatsiooniga ning osaliselt
just tanu sellele on véimalik analiiiisida erinevate muusikavoolude poliitilist tihendust.
Muusika  sotsiokultuurilistest  tdhendustest on  kirjutanud  pdhjalikult nt
muusikasemiootik Philip Tagg (2010), tuues oma analiilisis muuhulgas valja
eurotsentrilise klassikalise muusika enesekirjelduse “puhta”, “absoluutse” muusikana,
mida ta kritiseerib. Tagg toob vilja muusika alatise seotuse sotsiokultuurilise kontekstiga,
analiiisides nditeks kontsertkultuuri valjumaks muutumist seoses vdimendatud
instrumentide ning tihtlasi ka industriaalse tihiskonna miirarikka tookeskkonnaga.

Kriitiline teooria aitab siinkohal demiistifitseerida toekspidamisi, mis asetavad
mone muusikastiili teisest kdrgemale kohale, naiteks seades euroklassikalise muusika
“korgkultuuri” ja “tdsise kunsti” positsioonile, vastandades seda popkultuurile ja ka
parimuskultuurile.

Poliitilist analiiiisi pakub ka nt Jacques Attali raamatus Noise: A political economy
of Music, tuues vélja, et muusika on tihedalt seotud tihiskondliku ja majandusliku,
voimusuhete poolt kujundatud reaalsusega. Muusika pole autonoomne, iihiskonnast
soltumatu tegevus, kuid see pole ka majandusliku infrastruktuuri automaatne ja lihtsasti

loetav indikaator. Muusika on peegelduste mang, milles erinevad mojutajad peegelduvad
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erinevate nurkade alt, pakkudes aeg ajalt ootamatud ning just nimelt nende kummaliste
koosmojude tottu rikkalikke, isegi prohvetlikke reaalsuse peegeldusi, monikord aga
juhatavad tdhelepanu kommunikatsiooni hairitud punktidele, tihenduste iilekiillusest

tingitud tadhendusetusele. (Attali 1985:5)

Mozart and Bach reflect the bourgeoisie's dream of harmony better than and prior to the whole
of nineteenth-century political theory. There is in the operas of Cherubini a revolutionary zeal
rarely attained in political debate. Janis Joplin, Bob Dylan, and Jimi Hendrix say more about the
liberatory dream of the 1960s than any theory of crisis. (Attali 1985:6)

Sellist tlitipi kriitiline anallilis on tdhus ja sobiv muusika sotsiaalsete tdhenduste
uurimiseks (kuigi, nagu rohutavad ka eelnevad autorid, on muusika senini jddnud iiheks
keerukaimaks analtilisiobjektiks ning selle funktsioon tihiskonna “peeglina” ei toimi
sugugi otseselt, vaid mitmekesiseid ja keerukaid teid modda). Kuid tavaliselt piirdub
selline ldhenemine inimkultuuri piiridega, jdddes sel moel vaikimisi truuks arusaamale
inimese eraldatusest muust maailmast, teistest liikidest, liletildisest elusa ja eluta maailma
mitmekesisusest. Uhest kiiljest aitab see dekonstrueerida esteetiliste eelistuste teket,
vottes arvesse kultuurilisi tingimusi, teisalt jaab inimkultuur eraldatuks tilejadnud
maailmast.  Kriitilisest  poststrukturalismist sammu kaugemale on astunud
uusmaterialistlik filosoofia, mis kiisib timbritseva maailma kohta kiisimusi, vottes arvesse
materiaalse maailma inimesest sdltumatut kulgemist, mis avaldab moju ka inimesele.
Teine vaatenurk, mis tuleb pikemalt analiilisimisele teises peatiikis, puudutab
inimmuusika enda mitteinimlikkust, see tdhendab mitte-inimlike tegurite rolli muusika
loomisel ja kogemisel. Selle vaatenurga puhul saab naiteks helilooja subjektiivsest
kujutlusvoimest ja helide “loomisest” olulisemaks helide juba inimesest soltumatult
olemasolev materiaalsus, rohk kaldub inimesest heliloojast pigem limbritsevate helide
markamisele, pidevate diinaamiliste jdudude omavahelisele kombineerimisele. Sellist
lahenemist esindavad nt Deleuze ja Guattari, kirjeldades muusika olemuslikku paljusust

ja liikkuvust jargnevalt:

Music has always sent out lines of flight, like so many "transformational multiplicities," even
overturning the very codes that structure or arborify it; that is why musical form, right down
to its ruptures and proliferations, is comparable to a weed, a rhizome. (Deleuze ja Guattari
1980: 12)

Sealjuures juhatab selline muusikakujutus potentsiaalsele muusikapraktika
lUmbermotestamisele. Seni muust maailmast eralduv, representatsioonipohine

kultuuripraktika saab vorgustiku otseseks osaks, piirid esitisepdhise loogika ja vahetu
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suhtluse vahel hagustuvad. Esile tuleb vorgustikuline, kaardi moodustamise loogika,
vastandatuna puu-loogikale. Sellisel juhul voiks 06elda, et muusika muutub

eksperimentaalseks uurimisvahendiks.

The rhizome is altogether different, a map and not a tracing. Make a map, not a tracing. The
orchid does not reproduce the tracing of the wasp; it forms a map with the wasp, in a rhizome.
What distinguishes the map from the tracing is that it is entirely oriented toward an
experimentation in contact with the real. (Deleuze ja Guattari 1980)

Every rhizome contains lines of segmentarity according to which it is stratified, territorialized,
organized, signified, attributed, etc., as well as lines of deterritorialization down which it
constantly flees. There is a rupture in the rhizome whenever segmentary lines explode into a
line of flight, but the line of flight is part of the rhizome. These lines always tie back to one
another. (Deleuze ja Guattari 1980)

Samuti ldheb see vaade kokku iileiildise posthumanistliku mottega, mis rohutab
inimmoiste seniste piiride problemaatilisust ning inimelus pidevalt kohalolevaid
mitteinimlikke agente, heli ja kuulmise puhul saab nditeks kiisimuseks, missugused
fiilisikalised protsessid toimuvad helide kuulamisel. Sellise ldhenemise puhul kerkib
muusikas esile nditeks mikrotonaalse muusika valdkond, mis piirneb loodusteaduslike
uuringutega, vottes arvesse kognitiivseid uuringuid, neuroteadust. Sellise suunaga
otsinguline muusika keskendub helisageduste uurimisele ning erinevate helisageduste
koosmojule ldhtuvalt inimesele omastest kuulmismehhanismidest. Inimese
muusikakuulamise psiihhoakustilistest omadustest on kirjutanud nt Roederer (2008)
raamatus The Physics and Psychophysics of Music. Helikdrgustest ning nende
omavahelistest suhetest ldhtuvaid erinevaid haalestussilisteeme ning mikrotonaalseid
kooskdlasid on oma muusikalises praktikas pdéhjalikult uurinud nt heliloojad nagu
Wolfgang von Schweinitz, Marc Sabat, eesti muusikas on selle teemaga pdhjalikumalt
tegelenud helilooja Liisa Hirsch. Need ldhenemised panevad proovile inimese
harjumusparased kuulmisharjumused, erinedes oluliselt vdimalustest, mida on
kujundanud néiteks euroopa muusikas domineeriv vordtempereeritud hadlestussiisteem,
kus oktav on jagatud mehhaanilise loogika alusel kaheteistkiimneks tooniks (niimoodi
jaotuvad klahvpillide klahvid). Vérdtempereeritud hailestus on kandnud omamoodi
stimboolset arusaama siimmeetrilisusest ja harmoonilisusest euroopa klassitsistliku ja
romantilise ajastu muusikas, samal ajal on helide sealsed suhted arvestades
osahelispektrite omavahelisi kooskélasid inimliigi auditoorse stlisteemi seisukohalt
omavahel tihti pigem dissoneerivates suhetes, mida ei pruugi tdhele panna, sest

kultuurilisest kontekstist ja muusika teistest, domineerivatest parameetritest séltuvalt ei
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ole kuulamisel rohk niivord helide kuulamisel nende muutlikkuja omavahel suhestuvat
osahelispektrit arvestades, vaid taandades helid kultuuriliselt konventsionaalsete
helistike osaks. Helide spektraalne analiiiis on vdéimaldanud juhtida tdhelepanu sellele,
kuivord vahe “puhast” heli iiletildse leidub akustiliselt produtseeritud helides - kdige
korraparasem on elektrooniliselt genereeritav sinusoid-lainepikkusega heli. Akustiliste
helide uurimine on juhtinud tdhelepanu helide komplekssusele, ebakorraparasusele.
Seejuures ei ole teaduslikud uuringud aga kunagi tdielikult eraldatud, objektiivsel
positsioonil, vaid nende kiisimuse piistitused ning uurimismeetodid on samuti poliitiliselt
kaardistatavad ning see, kuidas ning missuguselt positsioonilt ldheneda iimbritseva
maailma uurimisele ning kus tldse on “meie” ja “lmbritseva” piirid, saab oluliseks
kiisimuseks. Seetdttu pakuvad autorid nagu Gilles Deleuze ja Felix Guattari, Bruno Latour,
Jane Bennett jt vilja “mikropoliitilise” ldhenemise, mis nduab filosoofialt,
kultuuriteoorialt, poliitiliselt ja tiihiskondlikult sfaarilt suuremat tdhelepanu neile
protsessidele, mis toimuvad materiaalses maailmas ning juhib tdhelepanu selle, kuidas
elutu mateeria avaldab pidevat moju nii inimeste kui teiste liikide elule ning seetdttu ei
ole moistlik strateegia kohelda seda elutute objektide kogumikuna, mille iile inimlikul
subjektil on selge voim. Need autorid réhutavad, et on oluline uurida hoopis mdju, mida
mateeria avaldab inimestele ja teistele elusolenditele, kuivord piir elu ja elutu vahel pole
sugugi alati selge ning suhted, kuidas tegelikkus erinevate agentsuste kaudu vormi votab,
on seetdttu keerukad ning tdis vahepealsusi (mdelgem keele struktuuridele, viirustele).
Seetdttu on tekkinud vajadus formuleerida “mikropoliitika”, mis vétaks arvesse elutu

mateeria joude, mis meile pidevalt mdju avaldavad. Jane Bennett kirjutab:

Such a newfound attentiveness to matter and its powers will not solve the problem of human
exploitation or oppression. But it can inspire a greater sense of the extent to which all bodies
are kin in the sense of inextricably enmeshed in a dense network of relations. And in a knotted
world of vibrant matter, to harm one section of the web may very well be to harm oneself.
(Bennett 2010: 13)

Muusika kontekstis oleks see, arvestades muusika suurt poliitilist potentsiaali, samuti uus
valdkond, mida avastada rohkem-kui-inimkeskse probleemi valguses. Seejuures tulebki
kiisimuseks teaduslik uurimismetodoloogia ning kunsti, sealhulgas antud t66 raames
fookuses oleva helikunsti voimalik roll panustamaks tihtlasi nii teaduslikku uurimusse kui

uuenduslikku poliitilisse tdhendusloomesse.
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Eksperimentaalne muusika on justkui iseennast uuriv muusika, mis on kiire aja jooksul,
seoses tehnoloogia arenguga, laienenud helikunstiks. Helikunst on lai valdkond, mis
vdimaldab tegeleda erinevate probleemidega. Okoloogilisest vaatepunktist tdusevad esile
need helikunsti vormid, mis tegelevad iihest kiiljest bioakustiliste ndhtuste uurimisega,
naiteks poorates tdhelepanu suhetele keskkonna ja kuulaja vahel, sealhulgas uurivad
inimese suhtumist harjumusparasesse keskkonda. Eraldi valdkonnaks on saanud
soundscape kompositsioon, kus tegeletakse helimaastike kaardistamisega.

Kui uurime terminit ‘muusika’ ning sellega kaasnevat kriitikat rohkem-kui-
inimliku muusika teoretiseerimisele, on ndha, et eelkdige rohutatakse ajaloolisi tegureid,
mis muudavad teatud muusikavormid eriliseks ning réhutavad sellekaudu spetsiifilist
tlitipi komplekssust ja unikaalsust, mis on omane inimmuusikale. Kui aga uurida erinevaid
parameetreid muusikas, sealhulgas helilainete funktsioneerimise fiilisikalisi aspekte,
riitmi kui universaalset nahtust, ruumilist taju muusikas, avaneb vaatepilt, kus muusika ei
ole enam selgelt terviklik ndhtus ning eelmainitud elemente, mis muusika kaudu
ldopmatult erinevates keerukates variatsioonides koostoimivana esinevad, tuleb ette
pidevalt muul kujul ka mujal looduses (mdeldes riitmide, struktuuride, samuti helide
tajumise peale). Muusika dekonstrueerimine sellisel moel annab aimu ka inimese mitte-
terviklikust toimimisest ning aitab 16hkuda terviklike liksuste piire, mida inimene on
harjunud nagema ning mille roll looduse ja kultuuri piiride konstrueerimisel on olnud
suur.

Seetottu on muusika valdkonna laienemine helikunstiks viis, mis voimaldab jatta
korvale ajalooliste enesekirjelduslike omadustega tilekiilvatud “muusika” mdiste, mis on

teatud kiisimuste uurimisel pigem takistuseks kui abistavaks.

1.2. Rohkem kui inimlik muusika

Okokriitiline ja posthumanistlik lihenemine sénastab iihe olulisema probleemina
humanismist ldhtuva maailmavaate juures antropotsentrismi, mis hdlmab muuhulgas

endas ka naiteks kunstiliste nihtuste omistamist tiksnes inimesele, rohutades selle kaudu
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inimese hierarhiliselt kdrgemat voimekust. Uheks eelduseks, mis soodustab muusika
inimkeskset kiasitlust, on arusaam, et esteetika on miski, mis on iiksnes inimesele omane.
Esteetika sellist madaratlemist soosib omakorda idealistlik maailmapilt, mis defineerib
esteetikat kui huvitumist mingist objektist liksnes selle enese tottu, n-6 “puhtast” huvist.
Sellist motivatsiooni on pikka aega omistatud iiksnes inimesele, vastandades seda teiste
loomade eesmargiparasele tegevusele, mis on seotud puhtalt ellujadmisvoitlusest tingitud
kaitumismehhanismidega.

Viimase aja suunad kognitiivteadustes ja filosoofias juhivad tdhelepanu esteetilise
elemendi olulisusele ka teiste loomade kaitumises. Paljudel juhtudel on esteetilised
valikud seotud paaritumisprotsessidega, kuid mitte ainult ellujaddmiseesmargiga ning
eelkoige mitte otsesel ja lihtsal kujul. Esteetilise aspekti imbermdotestamine ldhtuvalt
loodusteaduste sellealastest uuringutest heidab valgust ka inimese esteetiliste eelistuste
kujunemisele ning aitab luuamoodustada silda inimese ja iilejddnud maailma vahele,
juhtides tdhelepanu aspektidele, mis on mehhanismilt sarnased erinevate liikide
kaitumises. Moningad praegused autorid (nt Richard Prum 2017) tulevad sageli tagasi
Darwini nende Kirjutiste juurde, kus ta kasitles ornamendi temaatikat, kaasates ilu
kriteeriumit ning juhtides tdhelepanu sellele, kuidas loomad kogevad varve ja ornamente
sarnasel moel meeldiva ja huvipakkuvana nagu inimesed, juhtides tdhelepanu
esteetilisuse rollile sugulises valikutegemises, eristades seda looduslikust valikust

ellujadmiseesmargil.

Esteetilisust rohkem-kui-inimlikus méttes on analiitisinud nt Martinelli (2010: 93-105),
tuues vilja, et esteetilisuse voi kunsti idee kui millestki tdiesti kasutust on kaheldav.
Esteetika on juba etiimoloogiliselt seotud meelelisuse, taju, maitse-eelistuste ja ilu
moistega. Ta toob valja Charles Hartshorne’i (1973) definitsiooni esteetikast kui millestki,
mis ei tdida tksnes utilitaarset eesmarki voi pole liiga otseselt utilitaarne, ning
Aristotelese Kkirjelduse esteetikast kui millestki, mis sisaldab nii “ootamatuse” kui
“dratuntavuse” elementi, tehes nii enda peamiseks tunnuseks teatava sisemise
vastuolulisuse. (Martinelli 2010: 105)

Zoosemiootilisest perspektiivist vaadatuna on esteetilisuse mdiste seotud petmise
ja mangulisusega, mille pinnale esteetiline elamus ehitub. Mangulise kditumise juures on
liks olulisi aspekte r66m ja nauding, mida saadakse tegevusest. Muusikavaldkonnas on nt

Francois Bernard Mache tdheldanud, et mitte-inim-loomad, nagu inimesedki, mangivad

15



aeg-ajalt helidega ning pole pohjust otsida “tdsisemaid” selgitusi sellele fenomenile —
mang ise ongi selgitus, ning muusika on mitmest kiiljest vaadatuna mang. (Martinelli
2010:107)

Zoomusikoloogia on osa zoosemiootika distsipliinist, mis uurib heli esteetilist
funktsiooni loomade helipohises kommunikatsioonis. Uks selle valdkonna keskseid
punkte on uurida selliseid universaalseid muusikalisi ndhtusi, mis arenevad erinevatel
liikidel vélja liksteisest s6ltumatult. Zoomusikoloogia toob iihe oma eesmargina valja ka
luua muusikadefinitsioon, mis {letaks antropo- ja eurotsentristlikku ldhenemist
muusikale, tuginedes helide esteetilise tajumisele kui muusika oluliseimale omadusele.
(Martinelli 2010: 86) See suund ldheb kokku ka helikunsti moiste esilekerkimisega
“muusika” madiste kdrval, ldhenedes laiemalt praktikatele, mis puudutavad helide rolli ja
esteetilise moju uurimist. Helikunsti ja muusika moistelised piirid on pidevalt
muutumises ning hetkel véib helikunsti kasutada laiema terminina, mille alla muusika

samuti kuulub.

1.1.1. Linnulaul kui kommunikatsioonisiisteem

Linnulaul on labi aegade pakkunud inspiratsiooni kirjanikele, luuletajatele, kunstnikele ja
heliloojatele. Linde on peetud erakordselt musikaalseteks olenditeks nende
kommunikatsiooni akustilise keerukuse ja kompleksse, samas vaga tdpse ja dratuntava
ritmilisuse tottu. Laululindude esiletdstmine “musikaalsete” olenditena iseloomustab
taaskord antropotsentrismist tulenevat hierarhilist suhtumist lilejaddnud loodusesse ning
lindude “musikaalsuse” imetlemine on seega suuresti millegi inimsarnase imetlemine
looduses. Kiisimused, mis on sealjuures linnuhuvilistel muusikutel ja muusikateadlastel
tekkinud, on naiteks: kas musikaalsus ja riitmilisus on tuttavad ka lindudele endidele?
Miks on linnulaul selline, nagu ta on ning kuidas on see seotud inimese keele ning
musikaalsusega?

Linnulaul on kompleksne vokaalne esitus, mis kestab pikemalt ning on tihti
inimeste jaoks dratundtavalt tonaalne ja meloodiline. Tiitlipiliselt on see 6pitav ning ainult
vaheste liikide vokaalorganite ja eesaju narviahelate kompleksus viitab sellele, nagu oleks
need spetsiaalselt seotud laulu 6ppimisega. (Striedter 1994 - viidatud Anastasi 2017
kaudu).
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Linnulaul on iliks koige  komplekssemaid  looduses leiduvaid
kommunikatsioonikatsioonivorme. (Bewirk, Okanoya jt 2011) Siiamaani on lahtine ning
uurimise all linnulaulu tekkepdhjused kogu selle komplekssuses, kogu protsess, mis
linnulaulu teket ja toimimist iseloomustab. Linnulaulu selgitamisel on kaks pohilist
hiipoteesi, liks neist puudutab emaslindude maitseeelistusi ning teine liikidevahelist
suhtlust. Kumbki hiipotees ei ole aga kdigil uuritavatel juhtudel kinnitust leidnud ning
erinevate linnuliikide laulufunktsioonid on tépselt selgitamata. (Gammon ja Altizer 2011)

Linnulaulu erinevuste ja korduste mootmiseks on kasutatud nditeks matemaatilisi
algoritme, et tuvastada mustreid, mis tekivad, nende stabiilsust, korduseid. Siiani on
tuvastatud, et enamikel liikidel ei ole laul ei paris kindlalt ettemadratud ega ka vaba.
(Bewirk, Okanoya jt 2011) Erinevused laulutsiiklite kordustes viitavad otsuste tegemise
protsessile lindude laulmises, dppimise osatdhtsusele linnulaulu omandamisel ning
lindude malu eriparadele.

Uueks ja paljulubavaks ldhenemiseks linnulaulu uurimisel on aga saamas
vorgustikuline analiilis. See vdimaldab nditeks paremini tuvastada siintaksitaoliste
mustrite funktsiooni linnulaulus, voimaldades vordlevat uurimist teiste komplekssete
kommunikatsioonisiisteemidega, kaasaarvatud inimkeel, kus vorgustikuline analiiiis on
juba ennast siintaktiliste reeglite uurimismeetodina kehtestanud. (Ferrer ja Cancho
2010)

Henrike Hultsch ja tema uurimisriihm on uurinud 606biku laulu (Luscinia
megarhynchos), kasutades vorgustikulist analiiiisi. O6bikulaul sobitub uurimisriihma
hinnangul linnulaulu komplekssuse uurimiseks eriti hasti. Isased linnud 6pivad dra suure
laulutiiiipide repertuaari. Uks isane valdab umbes 180 erinevat laulutiiiipi. Huvitav on see,
et repertuaari suurus tundub olevat selges vastavuses konkreetse isase isendi fiitisiliste
omadustega: suurema repertuaariga isased jouavad varem paljunemisalale, neil on
pikemad tiivad, nad on iileiildiselt suuremad ja raskemad ning paremas fiilisilises
seisundis kui vdiksema repertuaariga isased. Laul annab seega infot ka kontkreetse isendi,
laulja kohta. (Weiss, Hultsch jt 2014)

Laulu kordustes erineb variatsioone. Nditeks esineb 66bikute puhul {ihe lauluttitibi
korvalejaitmist ning seda esitatakse pdrast teatud intervalli, kusjuures see on
kombineeritud teiste laulutiitipide elementidega. Hultsch on samuti uurinud seda, kuidas

mojutab 6obikute laulu see, kui linnud ise oma laulu kuulevad. Tuleb vélja, et 66bikute
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laulu mojutab paris palju see, kuidas nad oma laulu ise kuulevad ning selle malul péhineva
tagasiside jargi korrigeerivad ja lihvivad nad oma oskusi. (Geberzahn, Hultsch 2013)

Seega on siin tdhtis osa malul ning enesereflektsioonil. Lindude mélu on inimese
omaga iisna sarnaselt korrastatud. Ullataval kombel sarnaneb linnulaulu harjutamine
lisna palju inimesest muusiku tehnikaga oma instrumendi harjutamisel. See sarnaneb
naiteks ka inimeste puhul naitlejate dppimistehnikaga.

See, kuidas tapselt linnulaulu dppimine ja sailitamine toimub, pole seni veel paris
selge. Arvatakse, et pohiliselt on linnulaul sdilinud ja arenenud ellujadmisstrateegia osana.
Mitmetel juhtudel on oma osa on manginud ka keskkonna poolt juhuslikult tekitatud
tokestus, mis paneb aluse uuele haalitsusviisile. Naide oleks Daphne saarelt, kus tihe linnu
kurku jai kaktuse okas ning see pdhjustas teiste lindude poolt sama moonutatud laulu
dradppimise (Grant and Grant 2014 - viidatud Anastasi 2017: 26 kaudu).

Seoses linnulaulu muusikaliste aspektide ja inimmuusikaga kerkivad iiles
kiisimused linnulaulu funktsiooni osas ning selle seotusest helitekitamise nende
aspektidega, mis inimkdnes stimbolilise tasandi domineerimise tdttu tahaplaanile jadvad,
aga samuti pidevalt olemas on. Kuna inimlikus, loomulikul keelel pdhinevas suhtluses
domineerib tavaolukordades siimboliline siisteem, jadvad sageli suhtluses teadliku
tahelepanu alt valja aspektid, mis puudutavad otseselt heli tekkimise seotust vokaalse
mehhanismiga. Kuulates seda, mida raagitakse, nihkub tdhelepanu dra sellelt, kuidas
radgitakse, seega nihkub tdhelepanu dra “siin ja praegu” olukorra materiaalsetest
voimalustest, sest keel siimboolse siisteemina vdoimaldab “rannata” suhtluses mujale.
Lindudega koosmusitseerimise eksperimendi juures muutubki huvitavaks see, kuidas
lindude kommunikatsiooni kuulamine heidab valgust tavaparasest keelepdhisest
suhtlusest teistsugustele suhtlusvéimalustele, lahtudes helikasutuse teistsugustest
funktsioonidest ka inimese puhul, eraldudes siimbolilisest tasandist ning joudes lahemale
ikoonilisele (imiteerimise) ja indeksilisele, “siin ja praegu” olukorrale ja sellises kohalolus
avanevate materiaalsetele voimalustele, tuues inimest lahemale oma keha, hailekasutuse
voimalustele ning voimalikele uudsetele suhestumistele timbritseva keskkonnaga, teiste

kehadega, mida indeksilise ja ikoonilise tasandi domineerimine pakkuda vdivad.
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Alvin Lucier - I Am Sitting in a Room

Ameerika helilooja Alvin Lucier on oma loomingus tegelenud peaasjalikult fiiiisikaliste ja
akustiliste nahtustega, kuid avades neid kunsti kontekstis. Lucieri eesmargiks on uurida
seda taju, mis jaab valjapoole representatsiooni. Teostes nagu I Am Sitting in a Room ja
The Duke of York on algpunktiks vdetud arusaadava semantilise tadhendusega kone,
seejarel on asutud seda “lagundama”, nii, et kdne muutub mingil hetkel arusaamatuks,
kuid esile tuleb vokaalne, heliline dimensioon, ruumi kaudu, milles heli kélab. Semiootika
vaatepunktist hinnatest oli Lucieri eesmargiks seega stimbolilise tasandi havitamine,
uurimine, mis jaab alles kuulamise kogemusse, kui domineerivaks pole enam semantiline
tasand. Cox toob vilja, et Lucieri siimbolilise tasandi havitamine pole nihilistlik, sest see
ei tunne rodmu niivord destruktsioonist, kuivord avastusest, mis sellele jargneb. (Cox
2018:94)

Ma leian, et kuigi on oluline seda aspekti valja tuua, muutub see eriti oluliseks just
siis, kui analiiiisida helitootlemist mehhanismina, mis ilmneb erinevate elusolendite
kditumises ning mis seda mojutab ja konstrueerib, sealhulgas véimaldab ihenduspunkti
teiste liikidega, teadvustades ja kogedes toimimist, mille loogika ei allu kultuurilistele

inimharjumustele.

1.1.2. Omailmad ja helid

Inimkeskset arusaama aitab biotsentrilisest perspektiivist kritiseerida Jakob von Uexkiilli
omailmateooria, mis rohutab erinevate olendite erinevaid maailmatajusid ja kogemusi,
mis pole omavahel ithe mdddupuu jargi vorreldavad. Akustilisest perspektiivist voib
siinkohal tuua naite liikidest, kelle kuulmismeel véimaldab neil kuulda korgemaid
sagedusi kui inimkdrv inimesel, ja palju muid naiteid.

Uks peamisi probleeme vdi vastuargumente, mida tuuakse muusika (ja ka teiste
kunstide) kui rohkem-kui-inimlike nahtuste esitlemisele, puudutab seda, kas voi mil
madral teadvustavad vOi nimetavad teised liigid oma tegevust muusikalise voi
kunstilisena. Siinkohal jargin aga seisukohta, mis on omane materialistlikule arusaamale
kunstist, ning mis seab “kunsti” raamistusest olulisemale kohale mingi kunstilise tegevuse

materiaalsed ilmingud. Zoomusikoloogia seisukohalt pdhjendab Martinelli seda sarnaselt,

19



rohutades et musitseerimiseks ei oletingimata oluline inimmaistes “teada”, et see, millega

parasjagu tegeletakse, on musitseerimine:

We are rather searching for the signified “music”, the signified of an aesthetic use of sounds,
which by convention we call here music. We could rather call it Roarrr, or Woof Woof: what
really matters is the actual phenomenon. By this it is implied that (1) to create and develop the
concept of “music” does not make humans the only musical animal; and (2) it is once again on
the basis of a material behaviour that we detect the existence of a given mental entity.
(Martinelli 2010: 85)

Rohkem-kui-inimkeskse helikunsti késitlemine eeldab teiste olendite omailmade ning
akustiliste tajuvéimete uurimist, muusikapraktika eeldab teistsugusest tajust teadlik
olemist, selle arvestamist. Uks selle t66 kiisimusi on, kuidas muusika ja helikunst véivad
aidata lahendada mdéningaid probleeme, mida 6kokriitilises diskursuses esile tdstetakse.
Zoomusikoloogilise ldhenemise puhul ilmneb huvitav iihisosa kunsti piire 16hkuvate
lilkumistega, nt Fluxus 20. sajandil, mis rohutavad inimese igapdevaeluga seotud
harjumuste vdimalikku motestamist kunstina, kritiseerides poliitiliselt selget eraldatust
igapdevaelu ja kunsti vahel ning juhtides tdhelepanu sellele, kuidas inimlik “teadmine”
nditkes sellest, mis on muusika ja millal musitseeritakse, on ise kiisitletav ja relatiivne.
Molemas ldhenemises keskendutakse kunstiliste tegevuste materiaalsele aspektile, mis
jadvad alles soltumatult raamistusest, ja mis pakuvad uurimisainet sellele, kuidas

inimlikud raamistused on mojutatud materiaalsest tasandist.

Alvin Lucieri - Vespers

Uks ndide eksperimentaalsest muusikast, mis tegeleb teistsuguse akustilise kogemuse
rekonstrueerimisega, 16hkudes muusikalise kontsertsituatsiooni ning teiste liikide
helipohise akustilise tegevuse piire, parineb ameerika heliloojalt Alvin Lucierilt, kelle
enamus loomingut on seotud mitte-elusaga, peamiselt tegeleb ta akustika uurimisega ning
heli fiitisikaliste omaduste uurimisega erinevates akustilistes situatsioonides. Tegemist
on heliloojaga, kes kuulub kiill nooremasse pdlvkonda kui John Cage ja David Tudor, kuid
on nende loodud traditsiooni jargija ja edasiviija.

Teos Vespers kujutab endast aga huvitavat viisi, kuidas akustilised uuringud on
tthendatud teiste liikide kogemuse uurimisega ning inimese paigutamisega talle

ebatavalisse kuulamissituatsiooni.
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Vespers votab aluseks nahkhiirte erakordselt tugevalt védlja arenenud
kajalokatsiooni voime. Teos koosneb sonalisest partituurist, kus interpreetidel on palutud
kajalokatsiooni-seadmetega hamaras keskkonnas orienteeruda, tuginedes tiksnes
helilistele signaalidele keskkonna pdhjal.

Lucieri partituuris on repliik, kus helilooja palub teoses osalejatel eraldada
tekstuuril, tihedusel, improvisatsioonil ja muul pdhinevad individuaalsed eelistused
selgelt kajalokatsiooni protsessi vdéimalikult hasti funktsioneerimise eesmargist

tulenevast helikasutusest:

Move as non-human migrators, artificial gatherers of information, or slow ceremonial dancers.
Discover routes to goals, find clear pathways to center points or outer limits, and avoid
obstacles. Decisions as to speed and direction of outgoing clicks must be made only on the basis
of usefulness in the process of echolocation. Any situations that arise from personal
preferences based on ideas of texture, density, improvisation, or composition that do not
directly serve to articulate the sound personality of the environment should be considered
deviations from the task of echolocation. (Lucier 1980: 16)

Samas partituuri viimane repliik:

Dive with whales, fly with certain nocturnal birds or bats (particularly the common bat of
Europe and North America of the family Vespertilionidae), or seek the help of other experts in
the art of echolocation. (Lucier 1980: 16)

Sellise motlemise kriitikaks voibki pidada ohtu, mis tekib selge eristuse esteetilise
eelistuse, mangulisuse ja otsese vajaduse vahel. Enamikes olukordades ei pruugi sellised
eristused selged olla ning nii inimeste kui teiste liikide elu on stligavalt seotud esteetilise
kogemusega, mis pole selgelt eraldatav ellujadmisvajadusest.

Materialistlikust perspektiivist, mida kasitlen allpool, osutab Cox hoopis sellele,
kuidas Lucier juhib tdhelepanu mehhanismidele, mis on universaalselt eksisteerivad, heli

ja ruumi suhetes iseeneses. (Cox 2018: 93), avades alternatiivseid tdlgendamise viise.

1.2. Liikidevaheline suhtlus muusika kaudu

Martinelli jt rohuasetus esteetika mangulisele iseloomule, mida toob kultuurisemiootikas
esile ka nt Juri Lotman (1990), voiks olla aluseks ka liikidelilese muusika kontseptsioonile.

Pohjus, miks liikidelilene lahenemine ladne muusika kontekstis kiisimusi tekitab, voibki
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olla seotud range eristusega “tosise” ja “kerge” muusika vahel, seejuures voib ka “tdsise”
muusika juurde kuuluv mangulisuse element ununeda vo6i vdahemalt selle muusika
kasitlustes tahaplaanile jadda. Seevastu “tdsise” ja “kerge” muusika piire higustavas
vabaimprovisatsioonis! on mangulisus ja katsetamine iiks keskseid elemente.

Selles peatiikis selgitan, kuidas eksperimentaalse muusika kaudu on vdéimalik
uurida/ jouda ldhemale teiste liikide kogemuse moistmisele ja milline on selle moju
inimkogemusele.

Kiisin, kuidas v6iks semiootiliselt analiiiisida nditeks lindude ja inimeste thise
musitseerimise olukorda, mille tuntuimaks tutvustajaks on ameerika filosoof ja muusik
David Rothenburg, kes on sel teemal kirjutanud ka raamatu Nightingales in Berlin (2019),
aga mida viljeleb ka naiteks Berliinis elav eesti helilooja ja improviseerija Elo Masing, kelle
osalusel anti hiljuti vélja improvisatoorse muusika album Music for Birds (2020), mille
muusika oli valitud lahtuvalt Masingu kodus elavate lindude reaktsioonidest.

Teisalt on uurimiskiisimuseks, missuguseid muutusi tekitab selline olukord
tavaliselt inimkeskses musitseerimise situatsioonis? Viimaks on selline praktika huvitav
viis, uurimaks seda, t66 algul sdonastatud laiemat kiisimust - mida me looduse kaudu
muusika kohta teada saame ning mida saab muusika uurimine 6elda meile inimese, teiste
liikide, tehiskeskkonna, loodusliku keskkonna, konstrueeritud “looduse” moiste ning
nendevaheliste suhete kohta? - ning pakkuda sellele tavaparastest normidest erinev
vastus.

Kiisimuseks on, kuidas 1daheneda inimvilisele teiste olendite kogemuse rohutamise
kaudu, mitte iksnes arvutades, vaid moistes, et teiste eluvormide olemisviisid péhinevad
kattesaamatult teistsugusel maailmakogemusel (omailmal), kuid sellegipoolest tulles
liksteise kuulamise kaudu ldhemale millelegi tlihisele ja millelegi erinevale — kuid
mittekuulamise kaudu ei siinni sedagi dialoogi. Mis vahe on arusaamatusel, mis on labi
kogetud, ja sellel, mida ei oldagi valmis kogema?

“Arusaamatus”, mis on labi kogetud, muutub koosmusitseerimise kaigus
arusaamiseks, mis on erinev inimkesksest, keelel ja loogilistel eeldustel pohinevast
piiratud arusaamisest, teadmisest. “Arusaamatus” on inimkeskse piiratud teadmise
kontseptsiooni binaarne vastand, negatsioon. Inimkeskne vaade elimineerib juba eos

voimalused arusaamisteks teisel pinnal, unustades meie kehalise olemuse ning pideva

1 Improvisatsioon on musitseerimise viis, mis seob heli hetkes toimuva olukorraga.
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moodustumise erinevate materiaalsete joudude keerises. Arusaamist-arusaamatust,
tolkimise loogikat keskseks seadvast vaatenurgast erineb aga korvutipaiknemise ja
kooseksisteerimisega seotud loogika, mis ei toimi tingimata sarnasuspdhiste (ikooniliste)
moistmiste kaudu.

Helid, mis kuuluvad maailmas esinevate nadhtuste ja liikumiste juurde, on sageli
indeksiaalseteks markideks, mis juhib tdhelepanu just erinevuste korvutipaiknemisele.
Need viitavad keskkonnas esinevatele nahtustele, nende jargi on véimalik teha jareldusi
Umbritseva keskkonna olukorra kohta. Indeksiaalsed margid, sealhulgas just
keskkonnahelid, véivad olla heaks vahendiks, kuidas “siin ja praegu” olukorra juurde
tagasi tulla.

Kuigi Peirce jaotuses on indeks teisene mark ja ikoon on esmane, on indeksiaalne
margitiilip mingis mottes ehk kdige vahetum, pohinedes nt heli puhul kdrva ehitusel heli
lokaliseerimises. Indeksiaalses informatsiooni kogumises kerkib esile justnimelt vahetu
keskkonnas olemine ning informatsiooni kogumine erinevate meeltega, erineval moel.
Indeks on nagu imedhuke ja pidevalt nihkuv piir, mis lahutab tegelikkust pertseptsioonist,
samal ajal ka ei lahuta, vaid seob lahutamatult kokku. See on seotud ajalise, pidevalt

muutuva mootmega.

1.2.1. Teiste liikide imiteerimine muusikas

Kui klassikalise vdi romantilise ajastu muusikas on kujutatud looduse elemente nagu
tuult, tormi, maastikke voi linnulaulu, on seda tehtud programmiliselt, esitades
kujuteldavaid elemente, muutmata ajastukohaseid kompositsioonireegleid ning
kasutades standardseid riitme ja manguvotteid. Seevastu kuulates neidsamu helisid
looduses, esinevad need tihtipeale hoopis miira kujul (tuulekohin, merekohin, lehtede
sahin jne). Linnulaulgi, mida sageli on justnimelt peetud erakordselt meloodiliseks ning
seetOttu ladne muusika iluideaalide seisukohalt liheks “musikaalseimaks” looduslikuks
heliks, on tegelikkuses marksa komplekssem ning raskestitabatavam kui selle
tavapdrased representatsioonid, nt Beethoveni kuuenda stimfoonia “ldoke”.

Kas impressionistlikku, muljelist, loodusromantilist muusikat voib pidada
okoloogiliseksokokriitiliseks? =~ Missuguseid  semiootilisi mehhanisme  sellised

representatsioonid kasutavad, kuidas loodust kultuuri keelde tdlgitakse? Kriitiline
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kiisimus, mis kerkib, on: kuivérd sddrane tdlge on kultuuripoolne omastamine, st mitte
teise moistmisele ldhemale joudmine, vaid lihtsalt selle endale meeleparasemaks
tegemine, kuivord aga toob sddrane tdlge muusika koodidesse uuendusi ning suunab
tahelepanu “teisele” ning looduses esinevatele teistele loogikatele?

Vastus nendele kiisimustele ei ole ithene. Kuigi enamus klassikalise muusika
loodusromantilisi teoseid votavad loodusest inimkeskselt esteetilise eelistuse abil iileva
ja ilusa ning esitavad seda moel, mis ei sea kahtluse alla standardseid, harjumusparaseid
ilu aspekte, jaddes seega okokriitilisest lahenemisest kaugele, on siiski impressionismis
Debussy, Ravel ning hilisimpressionistliku prantsuse helilooja Olivier Messiaeni naitel
oluline méarkida, kuidas loodusvaatlused ning loodushelide tapne kuulamine on toonud
muusikalisse notatsiooni olulisi uuendusi. (Cochran 2014) Samas on need siiski kaugel
loodusnahtuste akustiliselt tapselt kujutamisest, mis polegi nende heliloojate eesmargiks,
ning osutavad neile kindlate kultuuriliste esteetiliste normide kaudu. Sellegipoolest on
harjumustest valjumisest tulenevad ebamugavused, mis notatsiooni tekivad, oluliseks
margiks sellest, kuidas ilmbritsev loodus on teatud aspektides haaramatum ja
komplekssem kui ehk varem arvatud ning seetdttu avardasid sellised katsed loodust

noodistada olemasolevat muusikakoodi.

Improvisatsioonikunstis on imitatsioon iliks olulisemaid aspekte, mille pinnalt tihti
muusikalised arengud saavad tekkida. David Rothenberg (2019) toob vilja imitatsiooni
kui millegi sarnase 66bikute ja inimmuusikute vahel. Taaskord ei ole tegemist
inimmuusika ja linnulaulu vahele vérdusmargi seadmisega, vaid pigem oluliste sildade

rajamisega lihiste omaduste leidmise naol.

La Barbara - Les Oiseaux qui chantent dans ma tete

Eksperimentaalses muusikas voib mitmeid teiste liikide haalte imitatsioonil pdhinevaid
nditeid tuua, nditeks vokalist La Barbara Les Oiseaux qui chantent dans ma téte (1976),
mida voib kirjeldada kui seeriat linnulikest kutsungitest ja helilistest Zestidest. La Barbara
ei piitia tolkida toelist linnulaulu tapselt, vaid pigem seda malestuste ja kujutlusvdime abil
oma inimhaalele vastavalt taasesitada. Selle kaudu uurib ta hddlekasutust uue perspektiivi
kaudu ning toob vokaaltehnikasse olulisi uuendusi, mis puudutavad parameetreid nagu

riitm, timber, helikdrgus ja artikulatsioon. (Gottschalk 2016: 166)
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See imiteerimisel pohinev musitseerimine ei pruugi anda arusaama teise liigi
kogemusest, kuid juhib tdhelepanu teatud helide produtseerimise mehhanismidele ning
vastavalt sarnasustele ja erinevustele erinevates omailmades. Imiteerimine on Peirce
margitlipoloogias ikoonilisusel pohinev informatsioonivahetuse tiilip, samal ajal siseneb
sellise imiteerimise kui ikoonilise praktika kaudu, kus tuleb iiletada tavaparaseid
helitekitamise  harjumusi, indeksiline margitiitip, juhtides tdhelepanu heli
produtseerimise materiaalsetele isedrasustele. Oluliseks semiootiliseks erinevuseks
pealiskaudse, loodusromantilise loodushelide integreerimise ning eksperimentaalse
muusika vahel ongi repertuaari, muusikaliste normide laiendamine, mis saab teoks
imiteerimise ndol ning mille kaudu sisenevad teiste liikide poolt tekitatud helid
muusikapraktikasse. Kui klassikalise, loodusromantilise muusika puhul véib esile tuua
suhtumist teiste liikide tekitatud helide suhtes, mis on selles mottes hierarhiliselt tilalt alla
vaatav, et ei sisalda voimalust kaasata teiste liikide tekitatud helisid sellisel kujul nagu nad
inimkorva jaoks otseselt esinevad, vihemalt mitte kunstilises kontekstis. Kunstilise
konteksti raames peab loodusromantiline muusika vajalikuks esitada teiste liikide helisid
liksnes lihtsustatud stimbolitena, mis kommunikeerivad helilooja poolt maaratud
sonumit, olles inimkeskse kunstilise kommunikatsiooni tooriistadeks siimbolilisel kujul,
mis aga kahandab loodushelide enese akustilist mitmekesisust.

Esile voib tuua veel Pamela Z teose “Syrinx” (2003), kus helilooja uurib samuti
linnulaulu muusikalisi omadusi, kasutades madalaks muundatud salvestust linnulaulust
ning dppides dra sel moel arusaadavamaks muutunud meloodilised aspektid. Seejarel
muutis ta haale taaskord korgeks, dppides sel moel tipsemalt imiteerima linnulaulu haale
abil. Tuntud linnuh&alte imiteerija on ka saksa vokalist Ute Wassermann.

Oluliseks kiisimuseks saab siin on representeerimise (metafoorse looduse
kujutamise) ja presenteerimise vaheline eristus. Kuivord saab eristada
inimmuusikavilistele, sellest soltumatule teguritele otsest viitamist (indeksiaalset
lahenemist) muusikas, nditeks muusikalise olukorra kaudu, mis muusikaliselt muutmata

U~ o~

vooraid helisid kaasab, ning “védraste” hdilte muutmine, kohandamine kultuuriliselt

valjakujunenud helikeelde.
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1.2.2. Teiste liikidega koosmusitseerimine kui voimalik dialoog

Alljargnevalt toon naited kahest eksperimentaalsest suunast: lihelt poolt teaduskatseid
meenutavaid David Dunni ja Ric Cuppingu Mimus Polyglottos, Oracles ning Chris Merceri
The Audible Phylogeny of Lemurs, teisalt David Rothenbergi 066bikutega

koosmusitseerimise projekt, millest ta on kirjutanud ka raamatu Nightingales in Berlin.

David Dunn ja Ric Cupplings Mimus Polyglottos, Chris Mercer The Audible
Phylogeny of Lemurs
Uks esimesi eksperimentaalmuusikuid, kes tegi katse lindudega suhtlemiseks
elektroonika abil, oli David Dunn. Projekt, mille 16id tema ja Ric Cupplings aastal 1976,
kannab pealkirja Mimus Polyglottos. See kujutab endast valisalvestust laulurastast, kes
vastab elektrooniliselt genereeritud helidele. Esimene stiimul-lint oli salvestatud
linnulauluga ning kutsus edukalt esile vastuse laulurdstalt, teine, moonutatud stiimul
pohjustas aga vastupidise reaktsiooni. Lind reageeris vaga hairitud kehakeelega ning
16petas heli ajal laulmise. Laulurasta laulu muutmised pdhjustasid hdiritud reaktsiooni.

On aga huvitav, et siinteetilised helid, mis olid disainitud linnulaulu méningate
aspektide pohjal (naiteks riitmi, helikdrguse, timbri), pohjustasid rikkalikke vastukajasid
linnu poolt. Salvestuses interakteerub lind helisalvestise erinevate aspektidega, riitmide
ja tambrimuutustega, kuid ei peatu kunagi iihel kindlal aspektil vdi otsesel imitatsioonil,
vaid ldheneb toelise muusiku kombel, paindlikult ja loominguliselt. (Gottschalk 2016:
167)

Dunnilt voib vélja tuua ka teoste kogumiku Oracles (1974-75), milles uuritakse
samuti teiste liikide wvastuseid erinevatele salvestatud helidele, mida koélaritest
mangitakse. Sealjuures on alati jadetud suur osa vaikusele, mis jatab ruumi ettearvamatult

ajastatud vastusteks.

Chris Merceri teos The Audible Phylogeny of Lemurs (2008-12)2 pohineb salvestustel ja

aastaid kestnud uurimist66l, mille kdigus autor uuris leemurite erinevaid vokaalseid haali

2 Tipne lilevaade teosest ning uurimustest, millele see pohines ning mida see edasi arendas, on

saadaval: http://musictechnology.music.northwestern.edu/Mercer-Lemur-
Phyl/START%20HERE.html
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playback-meetodil ning mille kdigus ta salvestas erinevate funktsioonidega haalitsusi ning

uuris nende kombinatsioone.

Eelnevad lahenemised kujutavad endast olukordi, kus inimlikul muusikakultuuril
pohinevad esteetilised eelistused on katsetamise eesmargil korvaldatud. Helid, millega on
katsetatud, uurimaks teiste liikide helilisi kommunikatsiooniprotsesse, pd&hinevad
suuresti nende liikide eneste helidel, salvestatud, monel juhul elektrooniliselt muundatud

kujul.

David Rothenberg — Nightingales in Berlin

Eelnevatest nadidetest erineb oluliselt ameerika muusiku ja filosoofi David Rothenbergi
projekt Nightingales in Berlin (2014-2019), kes ihendab eksperimentaalse, katsetava ja
avatud, inimesest valjapoole suunatud tdhelepanuga situatsiooni inimliku
muusikakultuuri koodidega. Rothenberg on oma praktika teemal kirjutanud ka raamatu
Nightingales in Berlin (2019), milles ta réhutab sarnaseid elemente inimmuusikas ja
oobikute laulus. Ta on korraldanud improvisatsioonisessioone Berliinis Treptower
Parkis, kus elutseb palju 66bikuid.

Ta kirjeldab thisimprovisatsiooni sarnast inimestavahelise improvisatsioonile:
kui isaslind ei tunne, et ta territoorium oleks ohustatud, véib ta astuda dialoogi
inimmuusikuga, kuulates naiteks klarnetimédngu ja parast vaikest pausi sellele vastates.
(Rothenberg 2019: 14) Rothenbergi praktikat voib liigitada kunstiliseks uurimuseks, mis
on semiootiliselt huvitav just kahepoolse piiride hagustumise tottu. Rothenberg ei proovi
uurida rangelt metoodiliselt teise liigi (66biku) erinevaid reaktsioone kindlatele helidele,
vaid laheneb situatsioonile tervikuna: nagu inimmuusik, kes kogu oma kohaloluy,
sealhulgas erinevate esteetiliste eelistustega kohtub improvisatsioonisituatsioonis

60bikust muusikuga.
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1.2.1. Liikidevaheline improvisatsiooniolukord kui muusika
valjaspool kontsertsaali

Lindudega koos musitseerimine v&i ka teistsugused, keskkonnahelide kaasamisele
keskenduvad muusikapraktikad on viisiks, kuidas kultuuri ja looduse vahelisi piire on
voimalik hagustada ning voorast, tundmatut sisse lasta. Uks aspekte, mis sellistes
teistmoodi jagatud olukordades esile kerkib, on kultuuriliselt harjumusparase
muusikakuulamissituatsiooni muutmine. Kontserdisaal ning Kkontsertolukord ja
helisalvestised on standardsemad raamistused muusikakuulamisele.
Kuulamissituatsiooni kultuuriline kindlaksmaaratus mojutab ka sisu raamistuse reegleid:
mis on muusika, mis mitte, mida tasub kuulata, mida mitte.

Téanaval, pargis, metsas vdoi muus ebastandardses kohas musitseerimine, vottes
arvesse juhuslikke keskkonnahelisid, voimalikke sekkumisi, voi lihtsalt keskkonnahelide
teadlik kuulamine on praktikad, mis pakuvad valja inimkultuurilisest koodist
korvalekalduvaid helitdlgenduslikke situatsioone. Olulisemast autorist, (inim)loojast, ja
muusika kultuuriliselt siimboolsest koodist saab keskkonna poolt genereeritud kood,
millest siinnib {ihiselt loodava kunstilise teksti aluspdhi.

Kuulamissituatsiooni muutmine on raami Umberasetamine, kustkaudu saab
kultuurivéline kultuuri siseneda. Siia alla kuulub sound walk kui praktika ja aktivismi
vorm, fluxus, samuti soundscape salvestused. Visuaalses kunstis on analoogseks naiteks
loomade “tehtud” kunst, nt Sema Bekirovic3.

Tekib kiisimus, kas sellisel viisil saab ligi reaalsele keskkonnale, saab rohkem ligi
“siin ja praegu” moodtmele (vastandatuna euroklassikalisele arusaamale muusikast, mis
peaks abstraktse kunstina viima pigem reaalsest keskkonnast “dra”) ning missuguse
semiootilise mehhanismi abil toimub sellisel juhul informatsiooni saamine keskkonnast,
keskkonnaga suhestumine. Kui tegemist ei ole enam siimbol-struktuuridel pohineva
lahenemisega, mis jaab?

Rothenberg toob nditeks vilja, et lindudega koos improviseerimine muudab
oluliselt tavaparast muusikalist ajataju, mis inimosapooltega koos musitseerides on
teistsugune. Liikidevahelise musitseerimise puhul on tavaparasest suurem osakaal

kuulamisel ning pikematel vaikusehetkedel. (Rothenberg 2019) See muudab muusikalise

3 Bekirovici koduleht: https://www.semabekirovic.nl/1792-2/
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tegevuse ajalist struktuuri, jittes selle avatuks vdimalikele sekkumistele. Uhises
improvisatsioonis tulevad esile uued tolgenduslikud protsessid: iihelt poolt uudse
musitseerimissituatsiooni tottu suurem tdhelepanu keskkonnale, kus ja mis kujul
musitseerimine toimub, tuues indeksiliselt esile, kust mingisugused helid tulevad. Samal
ajal on improvisatsioonis kohal ikoonilisel imiteerimisel pohinevad helid.
Improvisatsiooni olukorras osalevad erinevate muusikaliste taustadega inimesed, mis
tahendab, et ka nende arusaam muusikalistest iluideaalidest ja koodidest saab otsese
kontakti kaudu teistsuguse kommunikatsiooniviisiga véimaluse muutuda. Rothenberg
toob vilja, kuidas ta on teiste liikide helisid kuulates avastanud muusikalisi voimalusi,
mida ta varem oleks “ebamusikaalsetena” elimineerinud.

Linnulaul jaadb inimkesksete iluideaalide proovilepanekuss selles mottes isegi
semiootiliselt mugavaks situatsiooniks, et linnulaul on alati inimesi kditnud ning sellel on
oluline ja priviligeeritud koht romantilistes looduskirjeldustes, muusikas ja kunstis.
Sellegipoolest muudab sellele standardsele ilule teise nurga alt ning reaalse, otsesel
kontaktil pohineva olukorra kaudu ldhenemine uus, sest annab vdimaluse po6odrata
suuremat tahelepanu teiste liikide kui keerukate, teistsuguste omailmadega olendite
agentsusele, sellele, mis on nendepoolses kommunikatsioonis vodras, ootamatu ning mida
ei saa taandada muusikaliseks siimboliks ning seega justkui lihtsustatud objektina
omandada. See kehtib ka iileiildisele kontserdisituatsioonist viljas paiknevale
musitseerimisele, kus oluliselt muutub musitseerimise struktuuri ettemdiaratus, kui
arvestada voimalikke sekkumisi iimbritseva keskkonna helide poolt ning neid muusikasse

kaasata.
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2. Uusmaterialism: heli ise ja kuulamine

Kdesolevas peatiikis analiilisin muusikakasitlusi, mis peavad vajalikuks uurida
helindhtust mitte iiksnes elusa looduse seisukohalt, vaid keskendudes justnimelt
helilainetele kui fiiiisilisele ndhtusele. Uks olulisemaid uusi kisitlusi on filosoof Christoph
Coxi muusikafilosoofiline teos Sonic Flux: Sound, Art and Metaphysics (2018), mis tugineb
Deleuze’ilikule ldhenemisele ning piitiab juhtida tdhelepanu neile heli aspektidele, mis on
“tdhendusetud”. Uurin, kuidas semiootiline traditsioon selliste suundadega suhestub ning
missuguses maistes voib “tdhendus” saada uusmaterialistlike mottevoolude vaenlaseks
ning milliseid “tdhenduse” kontseptsiooni aspekte sellisel juhul silmas peetakse.
“Tahenduse” analiilisimisel votan aluseks Peirce’i margitiipoloogia.

Lisaks filosoofilisele taustsiisteemile vaatlen olulisemate helikunstnike loomingut
eksperimentaalses muusikas, kus pooratakse tahelepanu heli materiaalsuse ja akustilise
reaalsuse uurimisele, tipsemalt John Cage’i ja Fluxuse, Alvin Lucieri, Pauline Oliverose,

Maryanne Amacher’i loomingut.

2.1. Mitterepresenteeriv muusika

Christoph Cox esitab oma raamatus Sonic Flux (2018) uue, materialistliku ldhenemise
helile ja muusikale. Cox toobki esmalt esile, et tema eesmark on pakkuda teoreetilist
raamistikku, mis votaks alguseks helilise ndhtuse isedrasused ning sellest lahtuvalt

laheneda ka muusikale (Cox 2018: 14). Muusikat on pikka aega nahtud teistest
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kunstiliikidest erinevana, sest see ei allu iiksiiheselt representatsioonilise, st reaalsust
imiteeriva/modelleeriva kunsti reeglitele. Teisalt erineb materialistlik 1ahenemine ka
oluliselt ldhenemistest, mis representatsioonilisusele vastanduvad ning kujutavad endast
puhast vormianaliiiisi, st ldhenemisi, mis kasitlevad muusikat endassesulgunud,
isoleeritud abstraktse ndhtusena, millel muu maailmaga tugevat seost pole. Viimast
lahenemist on esindanud nt mojukas teoreetik Eduard Hanslick, kelle vaitel muusika on
enesekiillane ning ei vaja muusikavilist sisu. (Hanslick 1986)

Erinevalt vaatest, et muusika on abstraktne, muust maailmast eraldiseisev
slisteem, uurivad naiteks selliste helikunstnikud nagu Max Neuhaus, Maryanne Amacher,
Alvin Lucier, Christina Kubisch, Carsten Nicolai, Francisco Lopez jpt, oma loomingus just
heli materiaalsust, osutades sellise lahenemisega mitte heli abstraktsusele, vaid tilimale
konkreetsusele. Nende kunstnike loomingus saab ilmsiks heli ajalisus, tekstuur, see,
kuidas erinevad materjalid, millega helilained interakteeruvad, meie helitaju méjutavad.
(Cox 2018:18)

Ajalooliselt on muusika mitterepresentatsioonilisus, mis annab sellele kunstina
“erijuhtumi” staatuse, pakkunud métteainet mitmetele filosoofidele. Cox (2018: 19-25)
toob oma materialistlikus heliteooria taustsiisteemis valja Schopenhaueri ja Nietzsche
olulisuse. Schopenhauer jaab truuks Kanti eristusele ndivuses ja asja iseenese vahel, kui
ta eristab ‘representatsioonide’ maailma ja ‘tahte’ maailma. Kdige all on maailmas puhas
tahe, eristusteta energia, joud. Enamasti on see absoluutne joud aga vahendatud,
representeeritud siimbolite ning vaiksemate, diskreetsete iihikute poolt, mis
moodustavad harjumusparase maailma. Erinevalt Kantist, kelle jaoks ‘asi iseeneses’ jadb
ligipddsmatuks, puhtteoreetiliseks tihikuks, tiletab Schopenhauer selle 16he, vdites, et meil
on ligipads sellele ‘tahtele’, see on olemas meis endis ning ldbistab ndivaid,
representatiivseid tasandeid. Muusika on seejuures Schopenhaueri filosoofias erilisel
kohal. Ta nimetab seda “vordlemisi s6ltumatuks ndivast maailmast, seda positiivsel moel
ignoreerivaks, millekski, mis vdib mingi piirini olemas olla ka siis, kui maailma tileiildse
poleks — mida ei saa 0elda teiste kunstiliikide kohta” (Schopenhauer 1819 - Coxi 2018:
20 kaudu). Schopenhauer vabastab muusika ndivuse, representatsioonide maailmast ning
asetab selle ‘asja iseenese’, ‘tahte’ maailma, mille valjenduseks muusika on. Seega pakub
muusika kuuldavat nende looduse primaarsete, dilnaamiliste joudude valjendust, millest

koosnevad objektid. (Cox 2018:20)
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Music differs from all the other arts by the fact that it is not a copy of appearance, or, more
exactly, of the will’'s adequate objectivity, but it is directly a copy of the will itself, and therefore
expresses the metaphysical to everything physical in the world, the thing in itself to every
appearance. Accordingly, we could just as well call the world embodied music as embodied will.
(Schopenhauer 1819 - Cox 2018: 20 kaudu)

Teise olulise alguspunktina materialistliku helikasitluse kujunemisele ndeb Cox Nietzsche
kunstikasitlust, mis rohutab looduse enda voimet luua kunsti. Kunst koosneb “looduse
imiteerimisest” mitte sel moel, et pakub olemasolevate entiteetide realistlikku kujutamist,
vaid pigem sel moel, kuivord suudab esile tuua looduse loovaid impulsse. (Cox 2018: 23)

Selline lahenemine 16hub Coxi arvates arusaama, et kunst ning loomingulisus
nouavad teadlikku agentsust. Selle asemel tihtib teadliku agentsuseta loomingulisuse
kontsept iseorganiseeruva mateeria teooriaga, mille hiljutisemateks teoretiseerijateks on
olnud materialistlikud filosoofid nagu Deleuze ja Guattari, Manuel DeLanda, Gilbert
Simondon, Ilya Prigogine, Isabelle Stengers. (Cox 2018: 25)

Rohk laheb sellisel juhul objektilt muutusele, olemiselt saamisele — teole, mojule,
diinaamilistele véimusuhetele. Mdte Dionysoslikust “saamise” joust leiab, nagu Cox
osutab, rikkaliku valjenduse Deleuze’i filosoofias. Selle jargi pole muusika mitte niivord
representatsiooniline, kuivord muudab kuuldavaks iileiildise joudude voo (flux), mis
moodustavad loomuliku “saamise” protsessi: kestuse, surve, pinge, rahunemise, tdmbe,
eemaletdukumise, pidevuse, lahustumise jne. See on individuaalsuse-eelne “saamine”.
Deleuze’i jargi on heli kontinuaalne, anoniiiimne voog, millesse inimesed kiill panustavad,
kuid mis iiletab inimese piire, ulatub inimesest valjapoole. Heli pole seega punktilistest
entiteetidest 1ahtuv, vaid primaarne voog, eelneb diskreetsete tihikute moodustamisele,
ja millesse nad panustavad. (Cox 2018:26)

Siinkohal on oluline markida, et posthumanistlik, materialistlik ldhenemine helile
ei kaota seejuures dra vaatenurga ja tdlgenduse olulisust. Elusolendite helitajumine on tiks
olulisi informatsiooni edastamise kanaleid ning see on ka iiha olulisemaks muutuv
valdkond, mille kaudu uurida néiteks erinevate 6koslisteemide toimimist. Helisignaalide
olulisus on tdusnud esile ka viimastes taimekommunikatsiooniteemalistes uuringutes (vt
nt Gagliano jt 2012).

Mida rohutavad aga uusmaterialistlikud moétlejad, sealhulgas loeksin nende alla ka
otsingulise, uuriva eesmargiga kunstnikud ja muusikud, pole niivord erinevused erinevate
eluvormide ja eluta vormide vahel, vaid elu ja elutuse tiheda seotuse nditamine. See,

kuidas nii inim- kui mitteinimeluvormid on tihedalt ldbipdimunud mitte-elusaga, on
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oluliseks uurimisobjektiks. Olulisemaks tdlgenduslikest erinevustest muutuvad
sarnasused erinevatele eluvormidele ja mitteorgaanilisele mateeriale omaste koodide ja
mustrite vahel. Seda, kuidas need pole selgelt vastanduvad nahtused, vaid pidevalt seotud,
on rohutanud oma filosoofias Deleuze ja Guattari, praegusest filosoofidest nt Jane Bennett
oma teoses Vibrant Matter.

Semiootika vaatenurgast saab siinkohal oluliseks semiootilise lave kiisimus.
Muusikasemiootikasse puutuvad seega kiisimused, millega tegeleb biosemiootika. Kust
algab todlgendamine? Mis on koodide poolt mdaratud/masinlik, kus algab valikute

tegemine?

Maryanne Amacher

Maryanne Amacher on oma loomingus uurinud naiteks otoakustilisi emissioone, seda,
kuidas korva sees tekivad helid. Tema helikunstilised uurimused heidavad valgust sellele,
missugused mehhanismid ja kuidas, mojutavad inimese helikogemust. Kérv muutub ise

instrumendiks, moodustades ise helisid lisaks ruumist kostuvale muusikale.

Our ears act as instruments in responding to music, sounding their own tones in addition to the
music in the room, like another instrument joining the orchestra. Neuroanatomy responds and
gives shape to the most subtle traces of acoustic information. We hear tones other than the
given acoustic toes taking their shape inside our ears, as the membrane vibrates in response to
the given acoustic tones. (Armcher, Handelman 1991)

Amacher toob intervjuus (Amacher, Handelman 1991) vilja, et ta arendab oma loomingus
korvasiseste tambrite ja meloodiate kuulmist muusikalisena. Ta nimetab seda
kaardistamiseks, “pertseptuaalseks geograafiaks”. Maryanne Amacheri looming tegeleb
tihest kiiljest kiill vdga introvertse, sissepoolepddratud kogemusega, uurides korvade
helitekitavat mehhanismi, teisalt on see alati seotud limbritseva ruumi ning terviklikult
kehalise, materiaalse kogemusega. See muudab ka tavaparast kontserdiolukorda ja selle
standardseid piiranguid. Amacher toob vilja, kuidas liikudes ruumides, kus tema
heliinstallatsioonid kolavad, muutub heli tajumise kogemus selgelt fiiiisiliseks ning
inimesed tunnetavad seda tihti vabastava kogemusena, mis erineb istumispdhisest

kontserdisituatsioonist.
There is a situation when you have architecture as I'm describing it—physical architecture,

these larger spaces. It is a very communal thing and because of the dimensions of the space
itself connecting to the music in the way it does, it creates a very liberating experience. I mean,
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people dance. It's very different than if you're in a small place or particularly if you're keeping
your seat. (Amacher, Handelman 1991)

Semiootilises plaanis on taaskord tegemist huvitava olukorraga, kus ei ole helitajumist
enam voimalik eraldada muudest kehalistest tajudest, pole vdimalik paigutada seda
justkui kehast s6ltumatusse kultuurisfaari. Muusikalise kogemuse uurimine saab tihtlasi
fuitisilise kogemuse uurimiseks ning esile inimkeha vahetu suhe timbritsevaga.
Kummituslikku aspekti digitaalse ja analoogse vahelises nihkes on rikkalikult
kirjeldanud Derrida hauntoloogia modiste kaudu. Sellel teemal kirjutab ka Cary Wolfe
(2010) oma raamatus What is Posthumanism?, analiiiisides inimkultuuri ja digitaalsete
arengute seisukohalt Brian Eno ja David Byrne'i albumit My Life In the Bush of Ghosts
(1981), mis on iiks omal ajal radikaalsemana md&junud plaate, kus samplitakse heliklippe,
mis pdrinevad radikaalse, fundamentalistliku maailmavaatega kogukondadest. Need
segunevad elektrooniliste tantsumuusikale omaste heliefektide ja riitmidega,
moodustades kohedusttekitava koosluse, kus segunevad elektrooniliste helide ja
salvestatud, “paris maailmast” parinevate helide naol ka laane liberalistlik maailmavaade
radikaalsete, suletud kogukondade maailmavaatega. Wolfe toob vilja, et selle plaadi
kuulamine on omamoodi tdestusmaterjaliks selle kohta, kuidas analoogne maailm jaab
kummitama digitaliseeritud, virtualiseeritud maailma, kus helid on lahutatud neid
tekitavast allikast. Analoogse spekter ei allu digitaalsele renderdamisele ning sdilitab oma

identiteedi. (Wolfe 2010: 285)

2.2. Salvestus, heli digitaliseerumine, masinlik kuulmine

Uks olulisemaid teemasid, mis kerkib esile seoses posthumanismi ja helikultuuriga, on
muusikakultuuri liikumine digitaalsetele platvormidele, enne seda ka
analoogsalvestusvéimaluste kujunemine. Enne salvestamisvdimaluse kujunemist sailitati
muusikalisi ideid kas otsese kontakti — dpetaja-Opilase suhte, suulise parimuse kaudu -
voi kirjaliku notatsiooni abil.

Kirjalik notatsioon on viis anda muusikalist informatsiooni edasi, eraldades heli

tema algsest keskkonnast, “siin ja praegu” dimensioonist. Kirjalik notatsioon tahendab
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tolget teise meediumisse. Seejuures funktsioneerib noot enamasti siiski eesmargiga
voimaldada muusika edasisi esitusi kontsertolukorras, mis toimub “siin ja praegu”, otse,
pdriselus. Tuleb muidugi markida, et seoses kirjaliku notatsiooni ning autoridiguste
olulisemaks muutumisega Euroopas peale dukondade toetussiisteemi kadumist ja
kapitalistliku slisteemi tugevamaks muutumist sai noot vahendiks anda muusikalist infot
edasi nii, et valmis teos, noot, saaks selgemini piiritletavaks, miitidavaks tooteks ning
muusikat saaks esitada ilma helilooja enda kohalolekuta. Seoses noodi muutumisega
muusikaloomisel kesksemaks, tekkis ka vorme, kus noot on olulisem kui kélav muusika,
kirjapandud, kontrollitud siisteem omandas véimu kdlava muusika tile. (Attali 1985: 12)

Seevastu salvestamistehnika teke on muutnud oluliselt arusaama helide
lahutamatust kuulumisest keskkonna juurde, kust nad pdarinevad. Salvestustehnika
kujutab endast seetottu kummituslikku maailma, kus helid saavad ilmuda eraldatuna
heliallikast, nii on véimalik kuulda sdna otseses mottes mineviku haali isegi, kui nende
allikad on kattesaamatu olemasolevas elus (saame kuulda praeguseks surnud muusikute
salvestusi, intervjuusid lahkunud isikutega).

Uks tehnika, mida salvestamisega seoses oleks samuti vajalik mainida, puudutab
heliefekte, nditeks raadiokuuldeméangudes, filmides. See, kuidas heliallikas erineb naiteks
nimetusest, mis helile andmebaasis antud on (naiteks “lokke praksumise” heli, mis on
tegelikkuses saavutatud paberi krobinaga, jne), demonstreerib heli tdhenduslikku
iseseisvust oma otsesest tekitajast, allikast, tuues esile helide voérdlemisi avatud
tahenduspotentsiaali, vdoime tdhistada vdga erinevaid asju, pohjustada erinevaid
tolgenduslikke seoseid. Siinkohal tulebki taaskord esile semiootiline ikooni-indeksi-
siimboli suhe ning inimeste tendents tdlgendada sarnasuse alusel, indeksilisest
tahendusest sdltumata. Salvestatud heli puhul, mis on oma algsest keskkonnast eraldatud,
saavad tdlgenduse aluseks seega heli enda akustilised omadused, tdhendus tuleb seega

justkui helist enesest, mitte heli allika kaudu.
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2.3. Mura

Keskkonnahelide, tdhendusetute ja tdhelepanu vaarivate helide suhetes on oluline roll
miral ning sellega seoses kiisimusel, kuidas miira métestada.

Miira on miski, mida on ladne Kklassikalise muusika traditsioonis alati piititud
valtida, vastandatuna puhaste helide ja kooskdlade esteetikale. See ldhenemine erineb
oluliselt naiteks jaapani traditsioonilisest muusikast, kus miiraelement on alati olnud osa
muusikast, tdhelepanu fookuses samavord kui “puhtad” muusikahelid.

Miira on keerukas moiste, mis tdhistab enamasti tundmatut, tihendusetut. See
stimboliseerib ohtlikku, mdistetamatut. See on entroopia, mis pidevalt varitseb
organiseeritud pindade all, olles valmis ettevaatamatuse korral pinnale kerkima. Miiral on
seega poliitiline potentsiaal vahelesegaja, informatsiooni hairijana, samuti on see véimalik
uuenduste tooja olemasolevasse korda.

Miira moiste muusikas on suuresti seotud industriaalsusega, seejuures
miiramuusika viljelemine on enamasti olnud seotud sotsiaalse kriitikaga, mis toob esile
industriaalse lihiskonnamudeli kitsaskohti, heites akustilise pildi loomise abil valgust
toolisklassi tootingimuste ebainimlikkusele, jne.

Praeguses postindustriaalses, hiliskapitalistlikus tihiskonnas, kus suurimaks
kriisiks on kliimasoojenemine, saab oluliseks ka kiisimus loodusliku miira kohta. Miira
moiste ei seostu enam ainult industriaalsuse ja urbanistliku elukeskkonnaga, vaid ka
laiemalt “tundmatu, vodra, moistetamatu” tdhendusega. Miira muutub kontseptiks, millel
on soOltuvalt kontekstist, soltuvalt kuulajast erinevad avaldumisvormid.

See, mis on miira iihele agendile, ei pruugi olla teisele. Oluline on uurida,
missuguseid tdhendusi voivad kanda vodrad kommunikatsioonisiisteemid, enne kui neid
moistetamatuse tottu tdhendusetuks nimetada. See, mida inimene peab “miiraks”,
tahendusetuks, voib olla tahenduslik kellelegi teisele, kelle tdhenduse loomise slisteem on

teistsugune.

Masami Akita - Merzbow

Miiramuusika iiks tuntumaid pioneere on jaapani artisti Masami Akita projekt Merzbow.

Akita muusikat on posthumanistlikus kontekstis kasitletud seoses nii tema muusikaga kui
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ka tegevusega loomadigustlase ja vegan-aktivistina (Filipovi¢ 2013). Merzbow muusikas
saab heli oma valjuse tottu tuntavaks ka iilejadnud kehale, mitte liksnes kuulmisele ning
selle aspekti kaudu I6hub miiramuusika eristust keha ja vaimu vahel, rohutades heli
fuilisilisust, materiaalsust.

Jaapani noise-kultuuri kasitlevas raamatus Japanoise toob David Novak (2013)
valja, et Uhtlasi liletab noise ka piiri tantsumuusika kontserdite ja “tdsise” muusika
kontserdite kultuuri vahel, kus iihel puhul ei soodusta tantsumuusika privaatset
esteetilist kontempleerimist, teisel juhul nduab tdsise muusika keskendumine “vaimsele”
aga kehalist paigalolekut. Seevastu vali muusika loob keha-vaimu iihtsust demonstreeriva
slinesteetilise momendi. (Novak 2013) Merzbow muusika rohutab ka riitmide
mehhaanilist korduvust nt loomadelt parinevatest helidest, kasutades tihti loomadelt
parinevaid helisampleid pohjana, millelt miira genereerida.

Miiramuusikal on semiootilisest vaatepunktist poliitiline tihendus olemasolevate
tahenduste purustajana ning iihtlasi muusikaliste korrastusjoonte laialipaiskamise,

detsentraliseerimise kaudu.

In other words, Masami Akita opens the lines of flight in the process of becoming-other
(becoming-Merzbow?), thus pointing to a direction one could take in order to resist the power
relations: the destruction of the humanistic anthropocentric human subject, or decentralization
of the human in its relationship with the evolutionary, technological and ecological coordinates,
and giving way to the (in)organic multiplicity that constitutes the chaosmos. (Filipovi¢ 2013)

Miira pakub vdimalust kuulata valjapoole eksisteerivat korda ning tajuda kaootilist

paljusust, mis ei soltu inimesest, kuid avaldab inimesele tugevat moju.

Peter Ablinger - Weiss/Weisslich 18

Miirahelide aktsepteerimise rolli rohkem-kui-inimkeskse helide vélja tunnistamisel on
kirjeldanud naiteks ka austria helilooja Peter Ablinger. Metsiku looduse miira on Ablinger
uurinud oma teoses Weiss/Weisslich 18 (1992 /96). Salvestus sellest teosest esitleb tuule
haalt puhumas labi kaheksateistkiimne erinevat liiki puu, tuues esile erinevused koigi

erinevate puude omadustest.
The corn stood high and it was just before harvest. The hot summer east wind swept through
the fields and suddenly I heard das Rauschen (noise/the sound). Although it was often

explained to me, I can still never say how wheat and rye are different. But [ heard the difference.
I believe it was the first time I really heard outside an aesthetic circumstance (say, a concert).
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Something had happened... one way, or the orther, it seems to me, all the pieces I've made since
have to do with this experience. (Ablinger “Weiss/weisslich 18”4)

See helilooja kirjeldatav kogemus on huvitav, peegeldades taaskord raamistust, mille jargi
inimene loob “tdhendusliku” ja “tdhendusetu”. Kuulates erinevaid miirahelisid
tahelepanelikult, otseses seoses erinevate puudega, hakkavad miirahelid tksteisest
erinema ning tekivad niiansid, mida harjumusparastest helidest koosnevas
muusikakoodis pole véimalik kuulda. Hierarhiline motlemine muusika ja miira, samuti
tdhenduse ja tdhendusetuse kaalal satub kiisimuse alla, kui tidhendused hakkavad
ootamatul moel esinema seal, kus neid varasemalt on valistatud. Teravneva tahelepanu
abil saab ka selgemini tajutavaks materiaalse maailma vahetu kohalolu ning moju, mida
elutu maailm elusale pidevalt avaldab, tuues esile erinevusi ja muutusi. Sellisel juhul ei
ole tegemist mitte ainult olemasolevaid koode havitava, destruktiivse lahenemisega, vaid

ihtlasi tahelepanuga, mis suunab leidma uusi tdhendusloome vorme.

4 Kattesaadav Ablingeri kodulehtel: http://ablinger.mur.at/docs/ww18engl.pdf, 25.05.2020.
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3. Kuulamise poliitiline potentsiaal

Kiisimus, kuidas muusika ja helikunst saavad meile informatsiooni anda looduse ja
inimese suhete kohta, omandab praegusel keskkondlikult kriitilisel ajal poliitilise
tahenduse. Kummituslik muusika, mis toob sisse helisid aratuntavatest elulistest
situatsioonidest voi tekitab salvestatud helide abil seoseid, mis aitavad heita valgust

poliitiliselt problemaatilistele ndhtustele.

Heli on miski, mis seob meid sellega, mis ei pruugi olla ndhtav, mis vdib olla ndhtamatu,
mis vdib veel ndhtavaks saada. Heli v6ib olla informatsiooni kogumine millegi kohta, mis pole
ndhtaval, viide millelegi, mis on mujal. Jdlg, mis ei sarnane jalje jatnud olendiga, kuid annab

sellegipoolest informatsiooni tema omaduste kohta.

3.1. Pealtkuulamine

Brandon LaBelle pakub oma raamatus Sonic Agency valja “pealkuulamise” kui
kuulamisaktivismi vormi, viisi kuulamise kaudu suurendada moéistmist, hoolimist,
empaatiat. Ta toob ka vilja, et kuna kuulamine on ajalist kohalolu ndudev akt, vdib see
inimest tdhelepanelikumaks teha erinevate materiaalsete aspektide suhtes, mis
igapdevaelu kujundavad. Kerkivad uued kiisimused: mida voiks kuulamise kaudu teada
saada konfliktsete situatsioonide kohta, erinevate keskkondade ja sotsiaalsete nahtuste

kohta? Kuidas kuulamine voib tdhelepanu juhtida sellele, mis jaab tavaliselt tihelepanuta?
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Kuulamisaktivismi vdimaliku vormina toob LaBelle vilja ka kollektiivse kuulamise

naiteks kontserdisaalidest valjaspool (LaBelle 2018: 160).

Forms of listening are ultimately productions of subjects and sites, knowledges and relations,
contouring and shaping the subjective and the intersubjective, the energetic and the material features
that greatly affect personal and political life. Listening is often tuning us to the interplay of
meaningful layers that constitute the world, bridging the seen and the unseen, foreground and
background, things and bodies with animate forcefulness: listening draws one in, toward certain
depths, while drawing out the underheard into greater volume — a poor acoustic whose dirtiness is
reflective of the tussle that is public life.

In these situations, listening may express concern as well as indignation by bringing
attention to the said and unsaid - this sound that relates us to the not-yet-apparent. (LaBelle 2018:
160-161)

Pealtkuulamine kui aktivismi vorm voib tunduda tillatav just seetdttu, et pealtkuulamisel
on seni olnud negatiivne tdhendus, kuid siinses kontekstis kerkib taas esile
pealtkuulamise juurde olemuslikult kuuluv aspekt, milleks on tdhelepanu. See, kui kedagi
voi mingit olukorda pealt kuulata, eeldab, et tuntakse huvi pealtkuulatava suhtes,
osutatakse sellele vaikset tahelepanu. Pealtkuulamine on samuti miski, mida on keeruline
teostada, sest see eeldab, et pealtkuulatav kdone voi muu heliline olukord on méeldud kas
mitte lildse kuulamiseks (nt omaette tehtud haalitsused, laulujupid, endaga radkimine)
voi on mdeldud kindlale isikule, igal juhul kuulub privaatsfaar, mis on selge piirjoonega

eraldatud avalikust.

Might overhearing suggest a model of listening that by steering one through conditions of
interruption enables gestures of caring beyond the familiar? (LaBelle 2018: 87)

Salvestamistehnika ning sellest lahtuv helikunst, muuhulgas justnimelt 6koloogiliste
koosluste voi helide salvestamine, mida muidu kuulda ei ole, on iiks viise, kuidas selline
pealtkuulamine saab toimuda. Seejuures tooksin vilja ka feministliku helikunsti, muu
hulgas ASMR-helide (vdga ldhedalt salvestatud vaiksete helide) kasutamise, mis
voimaldab néiteks kuulata helilisi katkendeid traumaatilistest hetkedest (nt prantsuse
feministlik helikunstnik Ronce).

Samuti vdib soundscape-salvestusi raskesti ligipddsetavatest Okoloogilistest
elukeskkondadest pidada omamoodi pealtkuulamise véimaldamiseks. Kuuldavaks saab
see, mille kohalolu ei pruugi muidu olla tajutav, ndhtav, kuuldav. Soundscape composition
on poliitilise potentsiaaliga just seetdttu, et voimaldab kuulata haali, mis muidu jadvad
kuulamata. Teised liigid ja elukooslused ei saa ennast kuuldavaks teha samasuguste
margislisteemide abil, mis on domineerivad inimkultuuris. Uks voimalus selleks, et luua

moistmist, mis ulatuks valjapoole inimkultuuri konstrueeritud piire, on justnimelt
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kuulamine, mis annab vdimaluse teistsuguste eluvormide olemasolust aimu saaamiseks
ning mis osutab tdhelepanu erinevatele ajakogemise vormidele, millele viitavad erinevad

riitmid, erinevad kiirused, mida mitmekesistes 6koloogilistes kooslustes kuulda vib.

3.2. Siivakuulamine

Sarnaselt John Cage’ile ja Fluxuse tegevusele on Pauline Oliveros tegelenud juhuse
muusikaga, kuulamissituatsiooni ning helilooja-interpreedi rolli muutmisega. Oliveros
keskendus akordioniméngule, uurides pikki droonihelisid ning erinevaid mikrotonaalseid
voimalusi, mida pill pakub, arendades ka vilja oma akordionimudeleid. Tema ldhenemine
on suuresti mojutatud india muusikast. Oluliseks punktiks tema kunstnikuteel oli see, kui
Oliveros poordus dra tavaparasest esinemisest, mis seadis muusiku ja publiku justkui
kauba pakkuja- ja tarbija rollidesse, ning pédrdus sissepoole, mangides pikka aega tiksnes
iseendale. Akordioni pikad helid muutusid meditatsioonivahendiks ning oma pikast
kogemusest ldhtuvalt on Oliveros kirja pannud ka slivakuulamise (Deep Listening)
pohimotted, kus ta pakub vilja erinevaid kuulamise ja tdhelepanu harjutusi, iilesandeid.
Saarane praktika on tihedalt seotud erinevate meditatsioonitehnikatega.

Huvitav, nagu osutab Piekut (2013) on aga tema erinevus nt John Cage’ist, keda on
kritiseeritud just sellepoolest, et tema vabanemisega seotud muusikateosed, mis seadsid
fookusesse juhuse, keskendusid tksikisiku vabadusele — Cage isegi valtis
tthisimprovisatsiooni olukordi ning vastandas seega mingil méaral iithisimprovisatsioonis
tekkivaid voimalikke sotsiaalseid tdhendusi iiksikisikule ligipddsetava “puhta”
tahendusetusega. Ta asetas inimese ja kultuuri selle ldhenemisega iiksteisest selgelt
eristuvatele positsioonidele ning otsis viisi, kuidas helilooja kui kultuuriliselt kujundatud
esteetiliste eelistustega saaks tdielikult taanduda, avades sellisel moel ligipdasu “puhtale
loodusele, juhusele”. Seda lahenemist on kritiseeritud just seetdttu, et siilib selge eristus
loodusliku ja inimlikult sotsiokultuurilise tasandi vahel, vahemalt selles, kuidas Cage oma
lomingut motestas. Tema praktikates enestes tulevad aga tihti esile just véimalused

materiaalse ja sotsiokultuurilise tihtsust ja seotust kogeda (Piekut 2013).
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Seevastu Oliverose lahenemine keskendub tihti just kollektiivsele kuulamisele ja
erinevatele interaktsioonivoimalustele, mis kuulamise pinnalt tekkida voivad. Sellest
kirjutab ta ise raamatus Deep Listening (2005), kuhu on koondanud oma elu jooksul valja
tootatud kuulamise ja musitseerimise harjutused. Tema ldhenemine ei eralda sotsiaalset-
kultuurilist interpretatsiooni rangelt “looduslikust”, materiaalsest maailmast, vaid otsib
viisi, kuidas tiks teisesse tuua. (Boyd 2014)

Sellisel moel on Oliverose ldhenemine rohkem kooskdlas ning aktuaalselt
motestatav, arvestades praegusi uusmaterialistlikke suundi, mis rohutavad just
materiaalse agentsuse kohalolu sotsiaalses ja kultuurilises maailmas, nende afektiivset
moju, inimesele, koige tihedat seotust. Oliverose muusika asetub kontserdisaalist
valjapoole ning tungib igapdevaharjumuste sfaari, voimaldades igapdevaelu norme
kiisimuse alla seada ja uuendada, ldhtuvalt kuulamisest. Sellisel juhul ilmneb kuulamise
poliitiline potentsiaal tdhelepanu ja empaatia suurendajana, vdimalusena lahustada

selgeid piire enda ja imbritseva, sealhulgas teiste olendite vahel (Boyd 2014).
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Kokkuvote

Selles t66s on esitatud erinevad uued helikasitlused, mis pohinevad eksperimentaalsete
muusikute praktikal, helikunsti teoorial (peamiselt tuginedes Christoph Coxi (2018)
teosele Sonic Flux: Sound, Art and Metaphysics) ning 6koloogilisel, posthumanistlikul ja
uusmaterialistlikul filosoofial (Deleuze ja Guattari, Jane Bennett). Olen selles valguses
toonud kokku erinevad ldhenemised {ihelt poolt teiste liikidega helipohist
kommunikatsiooni uurivatelt eksperimentaalse muusika viljelejatelt nagu David
Rothenberg, David Dunn, Chris Mercer. Teisalt olen vaaldenud heli fiitisikaliste, akustiliste
omadustega tegelenud helikunstnikke nagu Maryanne Amacher, Alvin Lucier. Olen
toonud ka vilja aspekte, mis neid kahte antropotsentrismi ililetada piitidvat lahenemist
teineteisele ldhemale toovad, muuhulgas analiilisinud Lucieri teose “Vespers” aspekte nii
teistesse liikidesse suhtumise seisukohalt kui ruumi akustilisi omaduste kunstilise
avastamise seisukohalt. Uurides kuulamise poliitilist potentsiaali, olen leidnud, et
sotsiaalne ja materialistlik dimensioon tulevad huvitavalt kokku Pauline Oliverose
loomingus, samuti (kuigi hoopis teistsugusel moel) miiramuusika praktikates.

Praeguse keskkondliku situatsiooni valguses esile kerkivaid helikasitlusi ja
eksperimentaalse = muusika  praktikaid, nditeks Rothenbergi liikidevaheline
improvisatsioon, Pauline Oliverose ja John Cage’i juhuslikkust ja keskkonnahelisid
kaasavad muusikalised meditatsioonid, voib ndha semiootiliselt keerukate olukordadena,
mis avaldavad moju sellele, kuidas motestada kultuurilisi praktikaid ning nende kaudu
laiemalt kultuuri ja looduse vahelisi suhteid. Esiteks toovad sellised uudsed olukorrad
muutusi muusika helikeelde, muusikalises situatsioonides esinevasse ajalisse tajusse ning
muusikapraktikale omastesse traditsioonilistesse vormidesse, nagu muusika kuulumine
kontserdisaalidesse. Tavapdraste kontserdisituatsiooniga seotud raamistuste 16hkumine

ning ka kontserdi raamistikust valjuv tdhelepanelik kuulamine osutuvad semiootilisteks
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viisideks muuta suhtumist kunsti ja igapdevaelu, tihtlasi aga ka muusikaliste helide ja
keskkonnahelide, selle kaudu laiemalt kultuuri ja looduse vahel.

See, kuidas lihine musitseerimine mojutab erinevaid osapooli, ei ole selge, vaid
kuulub edasise uurimise valdkonda. Seejuures tuleb aga markida, et liikidevahelise
musitseerimise eksperimendid ei piiliagi alati niivord selgitada vilja tode teise liigi
kogemusest, kuivord uurivad viise, kuidas kooselamine ja suhtlus on voimalik viisidel, mis
seni pole olnud traditsiooniliseks lddneliku kultuuri osaks. Semiootikal, sealhulgas
antropotsentrismi {liletaval muusikasemiootikal, voiks olla oluline roll uurimaks seda,
kuidas helide produtseerimine ja kuulamisharjumused muutuvad kultuuri- ja looduse
piire hdgustavates muusikalistes olukordades, tuues kokku analiilisimeetodid

biosemiootikast ja kultuurisemiootikast.
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Summary

The ecocritical and posthumanist frameworks
of the relationship between human culture and nature in
experimental music and sound art practices

This thesis analyses different perspectives on experimental music and sound art practices
that engage with non-human agents, seeking to expand the borders of anthropocentric
concept of music and music semiotics. I am analysing how innovative musical practices
question the normative codes of musical language and standardized frameworks of
musical performance situations, and how the newly proposed musical practices can have
political potential to change divisions between human art and art in nature, thus change
the modern division between nature and culture. I am drawing from materialist theory of
sound by Christoph Cox, presented in his work “Sonic Flux: Sound, Art and Metaphysics”
(2018), and philosophical writings of Deleuze and Guattari, Jane Bennett, Donna Haraway,
Anna Tsing but also analyzing the possibly increasingly important role of biosemiotic
approaches to music, such as Dario Martinelli’s concept of zoomusicology. The main
question asked, analysing these different frameworks, is how the relationship between
human and “nature” including both other species and (in)organic matter is reflected and
could be perceived differently through musical practices, listening practices.

The sound artists and musicians whose works this thesis engages with include
David Rothenberg, David Dunn, Alvin Lucier, Maryanne Amacher, Peter Ablinger,
Merzbow, John Cage, Pauline Oliveros.

The work is divided into three chapters. The first chapter deals with possible
dialogues with other animals (mostly songbirds) based on sound practices. The chapter
includes two main aspects of analysis. Firstly, it compares semiotically different ways of
imitation-based translating “nature” sounds into human musical language in different
musical approaches (such as classical, romanticist, impressionist and contemporary
experimental approaches) and analyses how the different modes of translation reflect the

relationship between human music and nonhuman sound production. Secondly it engages
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with the change of the ordinary concert situation when music making takes place in an
environment open to unpredictable interruptions.

The second chapter focuses on the materialist ontology of sound “itself” and the
concepts of meanings and meaninglessness of sounds and the materiality of sound
production and listening, analysing works of Alvin Lucier, Maryanne Amacher and also the
function of noise music.

The third chapter addresses the political potential of music and listening, drawing
from Brandon LaBelle’s concept of “sonic agency” and engaging with the previously
described notions of noise and environmental sounds through the works of New York

avant-garde artists.

49



Lihtlitsents 16put66 reprodutseerimiseks ja iildsusele kdttesaadavaks tegemiseks

Mina, Marta-Liisa Talvet,

1. annan Tartu Ulikoolile tasuta loa (lihtlitsentsi) minu loodud teose

Inimese ja looduse suhete Okokriitilised ja posthumanistlikud kasitlused
eksperimentaalse muusika ja helikunsti praktikates,

mille juhendaja on Katre Parn,

reprodutseerimiseks eesmargiga seda sdilitada, sealhulgas lisada digitaalarhiivi DSpace
kuni autoridiguse kehtivuse l6ppemiseni.

2. Annan Tartu Ulikoolile loa teha punktis 1 nimetatud teos iildsusele kittesaadavaks
Tartu Ulikooli veebikeskkonna, sealhulgas digitaalarhiivi DSpace kaudu Creative
Commonsi litsentsiga CC BY NC ND 3.0, mis lubab autorile viidates teost reprodutseerida,
levitada ja lldsusele suunata ning keelab luua tuletatud teost ja kasutada teost
arieesmargil, kuni autoridiguse kehtivuse I6ppemiseni.

3. Olen teadlik, et punktides 1 ja 2 nimetatud 6igused jaavad alles ka autorile.

4. Kinnitan, et lihtlitsentsi andmisega ei riku ma teiste isikute intellektuaalomandi ega
isikuandmete kaitse digusaktidest tulenevaid digusi.

Marta-Liisa Talvet

26.05.2020

50



