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SISSEJUHATUS

Kéesoleva loov-praktilise 16putdoé kirjalik osa annab iilevaate lavakujunduse loomisest
lavastusele ,,100 M MORE®, mis esietendus Tartu Uues Teatris 9. mail 2019. aastal. Antud
10put6d kujul on tegemist tagasivaatega viie kuu pikkusele to6le, milles kirjeldan ja

analiilisin enda poolset panust lavastuse siinnis.

Loputdd teema valik tuleneb minu isiklikust huvist lavastuskunstniku t66 vastu. Opingute
jooksul Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia dekoraator-butafoori erialal olen
labinud lavakujunduse loomist ning pohimotteid tutvustavaid aineid, mis voimaldasid
koguda algteadmisi lavastuskunstniku t66 kohta. Samuti on mul olnud vdimalus oma
vastseid oskusi lavastuskunstnikuna praktiseerida, luues kujundusi endise lavastajatudengi
Elar Vahteri eksamilavastustele ,,Piihalikud ihuhidad* ja ,, Téntsa-Tintsa*, Tartu Ulikooli
Viljandi Kultuuriakadeemia 2017. aasta lopuaktusele ning viimasena Tartu Uues Teatris
esietendunud diplomilavastusele ,,100 M MORE®. Viimane projekt erines aga suuresti oma
tooprotsessi poolest varasematest toodest, kuna pidin esmakordselt looma kujundust
lavastusele paralleelselt tekstiloome protsessiga, mis tdhendab, et mul puudus algusest
peale iiks kindel dramaturgiline tekst, millest kujunduse loomisel juhinduda. Pohjusel, et
tegemist oli minu jaoks uudse ja huvitava olukorraga, olen ka oma 10put6ds otsustanud

suures osas keskenduda just ettevalmistusperioodil tehtud todle.

Oma kirjaliku t66 esimeses peatiikis kirjeldan liihidalt lavastuse ,,100 M MORE* projekti,
luues iilevaate meeskonnast, peamisest méngupaigast ning selgitades oma seotust lavastuse
loomisprotsessiga. Kuna antud lavastuses leidus postdramaatilisele teatrile iseloomulikke
sugemeid, selgitan teises peatiikis ,,Visuaalne dramaturgia“ postdramaatilise teatri
eripdrasid ning lavastuskunstniku rolli selles teatris. Kolmandas peatiikis késitlen teksti
uurimist, selgitades eelkdige, mida tdhendab tekstiloome viis nimega brikolaaZ ning

analiiiisin enda tehtud t66d tekstiga. Neljanda ehk visuaalse dramaturgia konstrueerimise
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peatiiki olen pithendanud lavakujunduse visuaalse keele ja esteetika otsingutele,
kirjeldades, mida mina lavakujunduse loomisega taotlesin ning kuidas soovitut saavutasin.
Pohjusel, et pean oma eriala seisukohast lahtudes tdhtsaks ka dekoraator-butafoori t66d,
olen oma loov-praktilise 10put6d kirjaliku osa teises pooles ehk viiendas peatiikis
kirjeldanud ning analiiisinud butafooria kavandamist ja teostamist antud projektis. Lisaks
olen praktilise teostuse alapeatiikina vilja toonud plakati kujundamise, mis méangis
muuhulgas olulist rolli ka lavastuse pdhielemendi idee vormimisel. Viimases ehk kuuendas
peatiikis votan késile eneseanaliiiisi, milles toon vélja peamised punktid, mida terve

tooprotsessi jooksul dppisin voi enda jaoks tdhtsaks pidasin.



1. PROJEKTI ULDKIRJELDUS

Lavastuse ,,100 M MORE* niol on tegemist Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia
(edaspidi TU VKA) teatrikunsti 12. lennu viimase diplomilavastusega, mis pdhineb suures
osas Rudolf Blaumanise 1899. aastal valminud novellil ,,Surma varjus“. Tegu on
mereteemalise lavastusega, mis lisaks eelnimetatud lithijutule on kombineeritud ja
inspireeritud hulgalistest, erinevate autorite poolt Kirjutatud, teostest ning kujutluspiltidest.

Tartu Uue Teatri kodulehekiiljel on kirjeldatud lavastust aga jargmiselt:

Liikumatult vaatasid nad seda, kartes isegi silmi pilgutada.
Mida nad seal kiill ndevad? Ma motlen, et...

Ta surus hambad kokku - Ja ta ninaséormed viirisesid -
Olles puudutatud isemoodi oma hdbelikeis tundeis.
Griintal ei suutnud tagasi hoida kerget naeratust.

Jaan nikutas peaga: jumal seda teab.

Ja nad istusid taas liikumatult.

Liti kirjanduse suurkuju ja esimene arvestatav realist Rudolfs Blaumanis (1863-1908)
kirjutas sada kakskiimmend aastat tagasi novelli "Surma varjus", milles talvise kalapiitigi
ajal eraldub jddtiikk ning grupp inimesi jddb merevangi. See on see hakatus ja ldhtepunkt,

kust oleme edasi moelnud, abiks ka mitmete teiste kirjanike looming.

Motlesime fiiisilise ja vaimse vangistuse ajalisusest ja suhtelisusest. Ja muidugi ka merest,

karmist ja kaunist, mis méonikord annab ja teinekord votab (100 M MORE 2020).

»100 M MORE® loomingulise meeskonna moodustasid: dramaturg Sven Karja Teater
Vanemuisest, Viljandi Kultuuriakadeemia iliopilased lavastaja Elar Vahter,
lavastuskunstnik Tuuli Omler, valguskunstnik Henrik Miitt, videokunstnik Maria Elisaveta

Roosalu, helilooja Marianna Liik Eesti Muusika- ja Teatriakadeemiast, kostiitimikunstnik
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Kreet Kirner Eesti Kunstiakadeemiast, liikumisjuht Hanna Junti ning niitlejad TU VKA
teatrikunsti 12. lennu tlidpilased Mari Anton, Karolin Jiirise, Loviise Kapper, Silva Pijon,
Hans Kristian Ois, Mathias Einari Leedo, Stefan Hein, Kristjan Poom. Teostusmeeskonda
kuulusid: lavameistrid Marko Aatonen (TU VKA), Eero Ehala ning helitehnik Martin
Roose (TU VKA). Projekti juhtis TU VKA kultuurikorralduse eriala iilidpilane Marii
Ingriin Saaremde ning lavastusjuhi iilesandeid tditis samal erialal tudeeriv Kaspar Kast.
Etendusi mingiti kokku vaid viiel korral, millest neli esimest leidsid aset Tartu Uues
Teatris ning viimane Kanuti Gildi SAALIs.

Kuna Ilavastuse ,,100 M MORE®“ puhul on tunda mitmeid mittetraditsioonilise
teatritegemise viise, milles leidub postdramaatilise teatri jooni, leian, et antud lavastus
sobis histi etenduma viikeses virsketele ideedele avatud projektiteatris, milleks on Tartu
Uus Teater. Tartu Uus Teater ndgi esmakordselt lavastaja Ivar Pollu eestvedamisel
ilmavalgust 8. septembril 2008. aastal kui Tartu Pidrmivabriku podningul esietendati
lavastust ,,Endspiel*“ (Méand, Pollu, Sova, Toome 2018). Ka Tartu Uue Teatri manifestis on
Kirjas, et tegemist on teatriga, mis on avatud uutele ideedele ning milles saavad teoks

plaanid, mis ei mahu péris, omaksvdetud teatri alla (Manifest 2020).

Mina liitusin ,,100 M MORE* loomisprotsessiga 2018. aasta detsembris. Selleks ajaks oli
lisaks ruumivalikule kinnitatud ka néitlejate trupp, kuid lavastuse dramaturgiline tekst oli
alles valmimisjargus. Olemas olid pdhilugu ning tekstilised inspiratsioonimaterjalid,
millele sain tulevasest lavastusest kujutluspildi loomisel tugineda. Minu roll lavastuse
loomisprotsessis kujunes kiillaltki mahukaks ning mitmekiilgseks. Esimestel kuudel
tegelesin kunstiline ja teoreetilise ettevalmistusega, mis sisaldas endas aluseks oleva teksti
analiilisi, inspiratsioonikausta koostamist, visioonikavandite loomist ning samuti ka
lavastuse plakati kujundamist. Jargmine to6etapp keskendus tehniliste lahenduste
kavandamisele, eelarve koostamisele, rekvisiitide ja materjalide hankimisele ning

butafooria teostamisele.



2. VISUAALNE DRAMATURGIA

Enne lavastuse ,,100 M MORE* loomisprotsessiga liitumist, olin Tartu Ulikooli Viljandi
Kultuuriakadeemia lavakujunduse pohikursuseid ldbides ning iseseisvalt praktiseerides
Oppinud, et esmase iilesandena lavakujunduse kavandamise protsessis tuleb ldbi viia
pohjalik tekstianaliiiis lavastuse dramaturgilise teksti alusel. Selle eesmirk on luua pinnas
teksti paremaks mdistmiseks ning seelédbi ka eeldus lavakujunduse loomiseks, mis suudab
visuaalselt toetada lavastuse ideed (Klingelhoefer 2017: 53). Seni polnud ma veel kokku
puutunud olukorraga, milles lavastuse teksti rolli tdidab tants, muusika vdi nagu ,,100 M
MORE" puhul — tekst valmib jooksvalt ning on kombineeritud erinevatelt autoritelt périt
materjalidest. Antud juhul ei saanud ma lavakujunduse loomisel ldhtuda selle muutuvuse
tottu otseselt tekstist enesest, kuid sain luua vdimaluste visuaalse ruumi, mida Mailiis Laur
nimetab oma 10putdds ,,Visuaalse dramaturgia konstrueerimine Taarka Périmusteatri
lavastusele ,,Vanahunt““ visuaalseks dramaturgiaks. Visuaalse dramaturgia maistet seletab
ta kui lavastusliku kompositsiooni visuaalse kiilje alusstruktuuri, mille 13pptulemus ehk
kujundus siinnib koos lavastusprotsessiga. Kuna visuaalse dramaturgia roll on kandvam
mingulise, kujundliku v01 visuaalse lavastuse puhul, mis on ka Ilaias laastus
postdramaatilise teatri tunnusjooned, pean jargnevalt vajalikuks selgitada postdramaatilise

teatri eriparasid ning lavastuskunstniku rolli selles teatris. (2019: 9)

2.1 Postdramaatilisest teatrist

Postdramaatilise teatri mdiste vottis 1990. aastate alguses kdibele saksa teatriuurija Hans-
Thies Lehmann, kirjeldamaks mitut meediumi, sealhulgas sona, heli, litkumist videot jms,
vordselt kasutavaid lavastusi (Karulin 2017). Uldisemas mdistes koonduvad
postdramaatilise teatri alla paljud mittetraditsioonilised teatritegemise viisid. Kui
dramaatilises teatris on kirjanduslik tekst lavastuse algus ja alus, ldhtudes kas nédidendist

vOi dramatiseeringust, pannakse postdramaatilises teatris tekst kokku nagu pusle.
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Postdramaatiline teater ei pea oma iilesandeks kirjandusteose tolgendamist, vaid kasutab
teksti pelgalt iihe, mitte tingimata tdhtsaima lavastuselemendina vOi koigest
toormaterjalina, millega vOib timber kiia just nii vabalt, kui soovitakse. Lavatekst voib
koosneda eri zanritest ja tekstiliikidest, mille tulemusena siinnib uus tervik.
Postdramaatiline teater on ideekeskne, kus vormiline 16puni lihvimine pole tingimata
eesmirk, pakkudes vaatajale sageli pigem tegevusi, kujundeid (sh abstraktseid kujundeid,
millel puudub selgelt loetav tdhendus), mida tal tuleb tajuda ja ise tervikuks korrastada, kui
ta seda soovib. Enam kui dramaatilises teatris loob vaataja personaalse etenduse oma peas.
Selline teater ei alahinda vaatajat, vaid arvestab, et vaataja paneb mitmetest esitatud
voimalustest kokku enda jaoks sobivaima pildi voi loob oma peas hoopis midagi
kolmandat. Oluline on aga, et kirjeldatud teater tOstatab kiisimusi ja vaatleb teemasid
mitmest kiiljest, kuid ei anna iiheseid vastuseid voi tegevusjuhiseid, jattes sageli otsad

lahtiseks (Pesti 2009, Sibrits 2014, Linder 2018)

2.2 Lavastuskunstniku roll postdramaatilises teatris

Eestis on lavastuse kunstniku kohta kasutusel kolm pdhilist terminit — teatrikunstnik,
lavakujundaja ja stsenograaf ehk lavastuskunstnik, keda kirjeldatakse peamiselt kui loojat,
kunstnikku ning koostodpartnerit, liiget meeskonnast, kes aitab luua laval lavastuse
fiktsionaalse tdhendusruumi tekkeks sobivat fiiiisilist keskkonda ehk lavakujundust (Kiila,
Pihlak, Unt A., Unt L. 2005). Vastavalt lavastustele, loob lavastuskunstnik sobivaid
maailmu, mida tegelikult fiiiisiliselt ei eksisteeri — mis on, vdi sageli ka pole, nditemangus
kirjas, milles voib koike juhtuda, sest seal ei toimi meile tuttavad fiilisikareeglid. Kui
lavastaja lavastab loo niitlejate kaudu, siis kunstnik teeb seda keskkonna kaudu, kasutades
selleks vormi, vérvi, valgust ja kostiiiimi. (Virro 2013, Sibrits 2013) Vaéttes aluseks, et
postdramaatiline teater plitiab véltida selgepiirilisi tdhendusi, vOib jdreldada, et
lavastuskunstniku roll postdramaatilises teatris on luua pigem vdimalusi seoste tekkeks
erinevatel tdhenduslikel tasanditel, kui tuua ndhtavale konkreetset lugu jutustavat sisu voi
motet. Sellest johtuvalt leian, et lavastuskunstniku peamine iilesanne postdramaatilises
teatris on luua lavakujundusega vaatajale eelkdige vastav keskkond, mis vdimaldab tal oma
tegevuse ja kogemuse kaudu ning erinevate meediate ning etendajate ristumispunktis, luua
personaalne etendus iseenda peas. Lavastuskunstnik loob mangumaailma, milles saaksid

osaleda nii etendajad kui publik. Samuti vdimaldada mingijatel kogeda ruume, kus nad

8



saaksid asuda teekonnale, mis on nende jaoks avastusprotsess. Oluline on pakkuda

mangijale protsessis olemist, (nailist) liikumisvabadust. (Linder 2018)

Ka diplomilavastust ,,100 M MORE® voib tildjoontes liigitada postdramaatilise teatri alla,
vottes aluseks, et lavastus ei kujutanud endast {iht selget lineaarset lugu. Lisaks méngisid
sona korval lavastuses vordselt suurt rolli ka koreograafia, heli ning video. Kombineeritud
oli eriilmelise sisuga tekste, mida tihendas pd&hilugu, mis sidus kohati abstraktsed
tegevused kiill tervikuks, kuid sealjuures ei pakkunud selgeltmdistetavaid tdhendusi, vaid
ainest, mille pohjal vaataja saaks etenduse enda peas lahti motestada. PShjusel, et minul
kui lavastuskunstnikul puudus suurema osa lavakujunduse kavandamise protsessi ajast iiks
kindel tekst millele tugineda ning mille alusel juba tuttava vottena tekstianaliiiisi koostada,
votsin ka mina intuitiivselt omale eesmérgiks luua lavale keskkond, mis oleks pigem
abstraktne, looks niitlejatele méanguvoimalusi ning jitaks vaatajatele mottelist ruumi

tekitada iseseisvalt oma kujutluspildis néhtule tdhendusi.



3. TEKSTI UURIMINE

Eelnevalt toin vilja, et suurema osa lavakujunduse kavandamise protsessist, puudus mul
valmis ning 10plik dramaturgiline tekst, millele oma tegemistes tugineda. Sellegipoolest
olid mul olemas tekstilised algmaterjalid, mida oma t60s kasutada ning millest
inspireeruda. Esimeseks ning enda jaoks peamiseks pidasin pShilugu Rudolf Blaumanise
novelli ,,Surma varjus®, mida ,,100 M MORE* lavastaja Elar Vahter nimetab oma 15putd6s
,Lavastuse ,,100 M MORE tekstiloome* ldbivaks ,,punaseks niidiks*, mille tilesanne oli
tthendada tervikuks ka koiki teisi dramatiseeringu tarbeks véljavalitud eriilmelise sisuga
tekste. Jargnevalt kirjeldan ning analiiisin oma teksti uurimise protsessi ning leian, kuidas
see mind kui lavastuskunstnikku aitas. Kuna Elar Vahter nimetab ennast oma 13put66s
lavastajana brikolooriks, selgitan ennekdike lahti mdiste brikolaaz, mis kujutab endast

tekstiloome viisi, mida lavastaja antud lavastuse puhul praktiseeris.

3.1 Brikolaaz

Prantsuse péritolu sdna bricolage, ehk eestipdraselt brikolaaz, on tulnud laiemasse
kasutusse antropoloog Claude Lévi-Straussi ja kultuuriteoreetik Jacques Derrida teoste
kaudu. Liihidalt voib brikolaazi mdistet seletada kui kdepérastest vahenditest (kunsti)teose
meisterdamist ning selle loomeprotsessi tulemust, milles kindla olemasoleva otstarbega
leitu saab brikolaazi kdigus omale uue funktsiooni ja tdhenduse. (Vahter 2019: 5, Saro
2013)

Teatriteadlane Anneli Saro on toonud artiklis ,,Eesti lavastaja: demiurgist brikolooriks*

vélja peamised brikol6dri toovahendid, milleks on:

e {mberkirjutus ehk vanadest tekstidest tehakse uus
e intertekstuaalsus ehk kasutatakse mitmeid tekste voi viidatakse neile

e kirjutatakse uus tekst, mis voib kujuneda isedralikuks
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e multimeediumlikkus, milles kasutatakse nii pilte, keskkonda, muusikat,
kehakeelt/tantsu, videot kui ka muid tehnilisi vahendeid

o cklektika vOi temaatiline/stilistiline heterogeensus (tuleneb osaliselt eelnimetatud
inter-asjaoludest)

e rithmat6o voi kollektiivne leiutamine, milles niitleja toimib lavastajale vordvaérse
partneri ning kaasautorina

e improvisatsioon ehk 1dhtumine oludest voi nendega kohanemine.

Seega kasutab brikolodr paljusid erinevaid meetmeid, nii et tulemuseks oleks isikupérane
ja rikas teatrikeel ning lavastus, mis on sealjuures vormunud prooviprotsessi kéigus kokku

kantud ideedest ning teostest. (Saro 2013, Linder 2018)

Selles mottes oli lavastuse ,,100 M MORE® puhul tegu brikolaaziga, millega samale
jarelduseni jouab ka lavastaja Elar Vahter oma 16put6os, kuna lavastuse algimpulsiks oli
eelkdige emotsioon ning erinevad kujutluspildid. Dramatiseering oli koostatud
kolmeteistkiimne erineva autori tekstist, seega puudus traditsiooniline alusmaterjal nagu
nédidend voi dramatiseeritud romaan. Samuti oli lavastuses tuntav multimeediumlikkus, mis
avaldus live-kaamerate, mikrofonide, koreograafia ning muusikaliste etteastete
kasutamises. (Saro 2013, Vahter 2019: 30)

3.2 Too tekstiga

Diplomilavastuse ,,100 M MORE* dramatiseering on valminud lavastaja Elar Vahteri ning
dramaturg Sven Karja koostdona. See on kuuekiimne erineva materjali lébitodtamise
tulemus, millest kolmkiimmend {iks joudis otseselt dramatiseeringusse v3i millest viimane
oli suuremal voi vihemal maédral inspireeritud. Lisaks on dramatiseering saanud touke
lavastaja motteist vormunud kujutluspiltidest, millest lavastusse joudis tdpsemalt kolm.
Variante dramatiseeringust valmistati tekstiloome protsessi kdigus kokku kolm, millest
kaks esimest joudsid minuni enne prooviperioodi algust, esimene paar kuud enne,
jaanuaris, ning teine esimese lugemise ning proovi alguses, martsis. Kolmandat ning
iihtlasi viimast dramatiseeringut ndgin ajal, kui suurem osa lavakujunduse ideest oli juba
otsustatud. Kuna lavastuse tekst valmis paralleelselt lavakujunduse loomisega, ei saanud

ma selle kohta koostada pdhjalikku tekstianaliiiisi sellisel kujul, nagu olin dppinud TU
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VKA lavakujunduse kursustel. Olulise osa lavakujunduse loomisprotsessist hdlmas antud
juhul pigem prooviprotsesside jalgimine, mitte tekstianaliilis kui selline, kuna lavastus
kujunes suures osas vilja siiski nditlejate tegevusest ning liikkumisest, milles oli oma osa
mingida improvisatsioonil. Sellegipoolest olen jargnevalt vilja toonud, kuidas ja millisel
madral sain mina oma to0s dra kasutada lavakujunduse kavandamise protsessis minuni

joudnud tekste, mida oli koos kahe dramatiseeringuga kokku kaheksa.

Tood tekstiga alustasin pdhiloost ,,Surma Varjus®, mis oli iihtlasi ka esimene tekst, mida
lavastaja mulle lugeda andis. Kuna teadsin, et dramatiseering on alles valmimas ning
sealjuures ei olnud veel teada, millisel méaral voib pdhitekst muutuda, ei pidanud ma
mottekaks laskuda liigselt loo detailidesse, et viia 1dbi pohjalik tekstianaliiiis. See-eest
vOtsin omale eesmirgiks tutvuda loo peamiste teemade ning meeleoluga, otsides aspekte,
mis mind isiklikult kodige enam selle puhul konetaks. Minu jaoks oli ,,Surma varjus*
darmiselt traagiline lugu kalurisalgast, kes jddvad merele triivivale jadkamakale 10ksu,
eemaldudes sedasi mitte ainult mererannast, vaid ka elust. Mind koitsid selle jutu juures
inimlikud tunded, mis héidalisi valdasid - meeleheide, kahetsus, dngistus, enesehaletsus,
eitus ja uskumatus, et just minuga vdib kunagi midagi halba juhtuda, hirm, viha ja kurbus.
Maistsin, et tegu on tunnetega, mida kogevad paljud inimesed ka igapédevaelus, oodates
piltlikult 6eldes samamoodi paédstepaati mistahes pealtndha viljapddsmatust situatsioonist
vOi perioodist, mis neil elus parasjagu kisil on, just nagu antud loo kangelasedki. See oli ka
pohjus, miks mul tekkis soov neid tundeid oma t66s lavastuskunstnikuna edasi anda, kuna
need on rohkemal vOi vdhemal médral iga inimese jaoks seostatavad. Olulisemad
maérksonad, mille pérast looga tutvumist kirja panin, olid ootus, aeg ja unendgu. Liihidalt
vottes, motestasin ma esimese marksona antud loo alusel enda jaoks lahti kui ootuse
mistahes lahenduse jérele, olgu ta positiivne vOi negatiivne, sest kdige hullem on
teadmatus - vahepealne olek, mis voib inimese viia hullumiseni. Jirgmine marksona ,,aeg"
on tugevalt seotud eelmisega, sest nagu 6eldakse, on ootaja aeg pikk ning kuigi oleme vilja
moelnud mooduse aja mddtmiseks, tajume selle moddumist erinevalt. Unendolisus seostus
minu jaoks antud teksti puhul kui eelnevate mirksdnade koosluse tulem - hetk kui aeg
kaotab oma senised piirid ning tekib teatav ebareaalsuse tunne. See marksona jdi mulle
silma ka otseselt tekstist enesest, kus iiks kaluritest motiskleb omaette, et kogu toimunu on

justkui tiks ulm, kuna sellised siindmused saavad juhtuda vaid teistega, kuid mitte tema
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endaga. Maistsin kogu situatsiooni kalurite jaoks kui uneparaliiiisi, milles koik tundub
justkui tdeline, kuid samas nii podraselt uskumatu, milles olukord ei sGltu neist endist ning

toimuks kui kehaviliselt.

Esimene dramatiseeringu katsetus erines minu arvates oluliselt algsest loost. Kuigi
stindmuste kaik jdi samaks, oli muutunud tegelaste konepruuk ning suhtumine olukorda.
See muutis ka loo iildist meeleolu. Nii oli lugu hulga kaasaegsem ning nis, et tegelased
votavad juhtunut vastu kohati lausa kergekéeliselt. Seega oli originaalloole iseloomulik
traagika dramatiseerimise kdigus lahtunud ning meeleolu kiskus helgemaks ja pigem
humoorikaks, podrates pea peale minu originaalloo uurimise kédigus tekkinud motted. Olin
kursis, et ka lavastaja ise ei olnud tulemusega veel rahul, misparast antud katsetuse juurde

pikemalt peatuma ei jadnud ning ootasin uut varianti.

Jargmine dramatiseering, mis minuni joudis, sisaldas juba tegelaste nimesid ning selles oli
taas tunda algse loo tunnuseid ja tragismi. Ka ,,100 M MORE® lavastaja iitleb oma
10putdos, et: ,,Uue dramatiseeringuga tousis esile originaalteksti vaim, mis lisas loole
traagikat, siivendas tegelaste saamatust ning vdoimetust olukorraga toime tulla, mis mdjus
viga positiivselt, ja minu, kui lavastaja jaoks, isegi lilimalt koomiliselt, sest tegelaste
sonavotud, muutusid usutavateks ja ma hakkasin neile inimlikult kaasa elama, sest
hoolimata kergest dramatiseeringust, rddkisid loo tegelased tunnetest, mida keskmine
inimene igapédevaselt tunda voib, aga kellelegi radkida ei julge™ (2019: 16). Seega olin ka
mina lavastuskunstnikuna tagasi oma esialgsete mirkmete juures, sest kuigi teksti oli
dramatiseeringus muudetud ehk tdpsemalt lisatud, asendatud ja poolitatud, oli siiski
sdilinud loo algus ja 18pp originaalkujul. Dramatiseering ise koosnes seitsmest 00st ja
seitsmest pdevast, millest tekkis loole ka kindel riitm. Tegelasi oli kokku kaheksa, kuid
lavastuses see arv varieerus, vottes arvesse stseene, mida dramatiseeringus ei kajastunud,
kuid toimusid 6orutiinide jarel, kujutamaks kogetud unenédgusid ja hiljem viirastusi ning
hallutsinatsioone. Odrutiinide puhul oli tegemist koreograafilise vottega tegelaste painava
rahutuse viljendamiseks, mis juhatas sisse jargnevad unendod. Samuti ei kajastunud tekstis
kindel aeg, milles loo tegevus toimub, kuna lavastaja oli otsustanud jatta selle ajaliselt
madratlemata. Siiski reetis tegelaste kohati arhailine koneviis, et tegevus voib toimuda

pigem vanemas ajas.
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Pohilooga tutvumise ning dramatiseeringu analiiiisi tulemusena sain enda jaoks seatud
pOhilised pidepunktid, millest lavastuse lavakujunduse loomisel ka edaspidi ldhtusin, kuna
probleemistik ning tildine idee jdid siiski suures plaanis samaks. Samuti olin enda jaoks
kirja pannud hulgaliselt méarksonu, mis périnesid lisaks eelnevalt vélja toodud materjalidest
ka veel liihijuttudest nagu Friedebert Tuglase ,,Vidike merineitsi®, Franz Kafka ,,Poseidon®,
,lulrimees®, ,,Paadimees ning August Mélgu ,,Vdike hobune“. Suure osa iileskirjutatust
moodustasid omadussdnad nagu néiteks kdle, rusuv, karge, habras, udujas, nurgeline, iiksik
ja viirastuslik, millest oli mulle otseselt kasu edasise sammuna visuaalse dramaturgia

konstrueerimisel.
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4. VISUAALSE DRAMATURGIA KONSTRUEERIMINE

Lavakujunduse loomine on kui slisteem hammasratastest, mille igal osal on mangida oma
roll kogu kupatuse toimimiseks. Olgu nendeks osadeks siis lavastuskunstniku koostdo
lavastajaga, teiste kunstnikega, ruumi, néditlejate ning tekstiga arvestamine. Sageli tuleb
peale nende votta lavastuskunstnikuna arvesse ka veel mitmeid praktilisi tingimusi nagu
aeg ja eelarve, mis seavad tahes-tahtmata oma piirid lavakujunduse loomisel ning mille
moju on tihtipeale tunda just projektiteatrite puhul. Ka lavastuse ,,100 M MORE* juures
olid koik eelnimetatud aspektid lavakujunduse loomisprotsessis esindatud, tdites igaiiks
oma osa 1opp-produkti valmimisest. Sellest tulenevalt késitlen jirgnevalt, kuidas mina
lavastuskunstnikuna lavastusele ,,100 M MORE® visuaalset keelt ja esteetikat otsisin,

lahtudes eelkdige fiilisilisest lavaruumist, koostoost kaasloojatega ning to0st tekstiga.
4.1 Alusprintsiibid ja esteetika

Eelnevalt mainisin, et minu eesmérk ,,100 M MORE* lavastuskunstnikuna oli luua lavale
abstraktne keskkond, mis kujunes kokkuvdttes suures osas vilja lisaks tekstianaliiiisile ka
prooviprotsesse jilgides ja nii-0elda koha peal avastades. Lavastuskunstnik Pille Jénes
nendib enda kogemusest ldhtudes magistritoos ,, Tdhenduse teke lavakujunduses®, et sageli
ei pruugi lavastuskunstnik endale 16puni teadvustada, mida ja miks ta lavale voi lavaga
Oieti teeb, jdddes oma td0s paljuski emotsioonide ja tajukogemuse tasandile, olles
sellegipoolest suuteline looma esteetiliselt nauditavaid ja visuaalses plaanis silmapaistvaid
lavakujundusi. Usun, et kuna mul puudus voimalus toetuda tidielikult lavastuse tekstile,
lahenesin ka mina lavakujunduse kavandamisse pigem tunnetuslikult, oskamata vahel oma
tekkinud ideedele motetes konkreetseid tdhendusi omistada. Samuti puudus mul
lavakujunduse kavandamise protsessi algfaasis, nagu Pille Janes nimetab, ,tdhenduste

meniili“, mida oma t66s edasi anda. Lavakujundust kavandades piistitasin ma enese jaoks
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kill tiilesandeid, kuid suure osa tekkivaid seoseid omandas lavastuse visuaalne pool siiski

loomeprotsessi kdigus. (Janes 2007: 69-71)

Ulesanded, mille enda jaoks seadsin, kujunesid vilja tddst tekstiga ning arutlustest
lavastajaga. Pdrast materjaliga tutvumist, olin enda jaoks valinud suuna, milline vdiks vélja
ndha voi tunduda lavastuse iildine meeleolu. Tajusin vaimusilmas materjale ja virve, mis
sobitusid minu ideega lavastuse atmosfairist ning millele piiiidsin tekstianaliiiisist tuletatud
mirksonu appi vottes, leida kdikvdimalike visuaalsete materjalide abil visuaalseid vasteid,
otsides pilte internetist, raamatutest, ajakirjadest ja -lehtedest. Votsin omale iilesandeks
luua atmosfair, mis toetaks pohilugu, mitte ei rebiks sellest lahti, kuna teadsin arvestada, et
lavastus iseenesest tuleb oma rohketest eriilmelise sisuga stseenidest ning erinevate
meediumite kasutusest tingitud mitmekiilgsuse poolest kiillaltki kirju. Eeldasin, et luues
kujundust, mis harmoneeruks pohilooga, aitab see dra hoida kaootilisust, mis oleks olnud
voimalik tekkima juhul, kui oleksin loonud kujunduse, mis toimiks kui asi iseeneses ja
oleks pdhkliks oleva lavastuse korval veel uus viljakutse, millest vaatajaskond peab
moistmiseks 1dbi murdma. Seega taotlesin ma juba eos oma tegevusega lavakujunduses
pigem lihtsust, mille all ei pidanud ma aga silmas illustratiivsust, kuna tundsin, et ka see ei

sobi kokku lavastusega, mis on oma olemuselt kiillaltki abstraktne.

Arutlustest lavastajaga selgus ka esimene element, mida oma t66s silmas pidada. Nimelt
oli lavastaja esmane soov seoses lavakujundusega tuua lavale paat. Teadsin, et mote
paadist parines lavastaja isiklikust kujutluspildist ning et antud objektil on kanda viga
tahtis roll kogu teksti pohiloos. Hoolimata sellest, et toona ei taibanud ma kiisida
lavastajalt konkreetset pdhjust, miks just seda objekti laval kujutada , haakis see idee minu
motetega ning hakkas minu jaoks méngima lahti mitmeid erinevaid tdhendusi. Pdhjusel
aga, et ma ei olnud kindel, kuivord abstraktse siimbolina paati lavastuses kasutatakse ning
kas see haakub minu abstraktsuse taotlusega, ei planeerinud ma esialgu seda kindla
kujunduselemendina. Olin enda jaoks votnud eesmérgi mitte kujutada kdike véiga otseselt
ning mereteemalise lavastuse puhul piitidsin hoiduda otseste elementide kujutamisest, mis
kajastusid selgelt pohiloos nagu jad, meri ja antud juhul ka paat. Kuigi olime lavastajaga

samal meelel, et tahame lavakujundusega taotleda pigem midagi ettearvamatut, salvestasin
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mdtte paadist nii-6elda oma tagakuklasse, kuna ideed olid veel algusjirgus ning voisid igal

hetkel koos lavastusprotsessi diinaamikaga muutuda.

Lisaks eelnevale, méngis minu jaoks véga suurt rolli lavakujunduse loomisel ka niitlejate
liikkumine laval, mida sain nidha prooviprotsessi alguses. Oskasin juba eelnevalt arvestada,
et kuna tegevus hakkab toimuma black box tiiiipi saalis ning tegelasi on kokku kaheksa,
kes viibivad pidevalt laval, jagub ruumi lavaliseks tegevuseks vihe. Sellest tulenevalt
teadsin arvestada, et kuna néitlejate tegevus hdlmab suurema osa lavast ja on véga liikuv,
ei ole mottekas kuhjata lava iile kujunduselementidega, vaid parem on eelistada
minimalistlikku joont. Sellest omakorda kujunes vilja idee, tuua lavale esemed, mis
omandaks oma vihesuse tottu selle vorra aga rohkem funktsionaalseid otstarbeid, luues
sealjuures oma multifunktsionaalsuse poolest ka enam ménguvoimalusi nditlejatele ning
voimalusi kujunduse tekkeks 1dbi mingu ja zesti. Seega tegin kujunduslikke valikuid
lahtuvalt fiitisilise ruumi vdimalustest ja lavastusterviku vajadustest, millest Kirjutan

lahemalt jargmises alapeatiikis.
4.2 Ruum ja lavakujundus

Nagu eespool kirjutasin, taotlesin kujunduses minimalismi ning kdigi kasutuses olevate
kujunduselementide tdhenduste asjakohasust, et kdike oleks nii vdhe kui voimalik ja nii
palju kui vajalik, ning et laval ei oleks tdhendusteta objekte. Jargnevalt kirjeldan
lavakujunduse loomise ja tekkimise protsessi, milles oli nii ootamatuid leide kui erinevate

lavastuslike vajadustega kohanemist.

Oma seminaritdos ,,Teejuht alustavale lavastuskunstnikule® tdin vilja, et enamik teatrite
lavaruume on tavaliselt spetsiaalselt loodud eesmirgiga muuta nende omatdhenduste
osakaal voimalikult minimaalseks, voimaldamaks neis erinevaid fiktsionaalseid tdhendusi
luua (Omler 2019: 6-7). ,,100 M MORE*" etenduste pdhipaiga néol, milleks oli eelnevalt
mainitud Tartu Uue Teatri black box tiiiipi saal, oli tegemist musta teatrilavaga, mida voib
samuti esmapilgul pidada pigem neutraalseks ruumiks. Sellegipoolest mérkasin oma t66
kéigus, et ka algselt eimidagiiitlev ruum kétkeb endas mitmeid kohaspetsiifilisi voimalusi,

mida lavakujunduses enda kasuks podrata. Sellest tulenes ka otsus asetada lavakujunduse
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loomisel rohkem rohku ruumi rollile ja selle potentsiaalile hakata visuaalses plaanis

lavastuse heaks toole.

Tartu Uue Teatri lava moGtmed tavaasetuses olid 9,7 x 9,9 meetrit. Kuna lavastuses oli
kokku kaheksa tegelast ning nad viibisid I0viosa ajast korraga laval, otsustasin kasutusele
votta ka lavataguse ala, viies horisondi lava siigavusse ning avades manguruumi pikkust
meetri jagu. Leidsin, et see on vajalik, kuna négin proovide kdigus tegelaste asetust ruumi
suhtes, mis holmas sageli valdava osa lavapdrandast. Samuti, nagu eelnevalt mainitud, oli
tegevus litkuv ning sisaldas arvestataval méiiral koreograafiat, mis noudis toimimiseks
vaba pinda. Naiteks tuli mul arvestada 6o6rutiini misanstseeniga, kus tegelased lamasid
porandal suurte vahemaadega, mis oli vajalik, et kujutada oma tegevusega rutiinset
paevade moddumist, painavat ootust ning rahutust. Lisaks tekkis vajadus vdimaldada tiihja
pdrandapinda suuremddtmelisele kujunduselemendile, mis pidi saama laval vabalt liikuda.
Seega kinnitasid lavastuse misanstseenid ja koreograafia, et minimalistlik lavakujundus
oli hea mote. Samuti leidsin, et kujunduselementide vahesusest tingitud avarus ja koledus
sobitus hésti antud lavastuse konteksti, kuna see toetas minu arusaama sellest, mida voib
tunda iiks inimene, kes leiab end iihtékki nii pisikese ja abituna keset 1oputut veevilja. Kui
ruumi suurus tekitas vajaduse seda lava siigavuse arvelt juurde votta, siis olemasoleva
ruumi seinte faktuur to6tas omalt poolt minu kujunduse taotlusele kaasa. Eespool
Kirjeldatud tunde paremaks edasiandmiseks sain kasutusele votta konkreetse ruumi paljad
seinad. Esimeste Tartus asetleidvate proovide ajal katsid saali seinu musta véarvi aksid, mis
andsid minu hinnangul ruumile teatud pehme véiljandgemise ning ka lava iseenesest tundus
nende tottu piiratum. Toovalguses mojusid nad soojadena ja andsid edasi muljet pigem
turvalisest keskkonnast, mis oli vastuolus minu ideega taotleda lavakujundusega rangemat
meeleolu. Sellel pdhjusel votsin vastu otsuse aksid seintelt eemaldada ning tuua néhtavale
saali tegelikud seinapinnad, mis nigid vilja tumedad, ilustamata, vanaldased ja koorunud
varvi tottu tpris rdsitud, lisades ruumile seda, mida algselt ndha soovisin, eesotsas
avarusega. Lagedad sileda pinnaga seinad 16id voimaluse ka konkreetsete varjude tekkeks,
mis joonistusid neile pdrandapinnalt {ilessuunatud kiilma valguse ja nditlejate litkumise
koosmojul, andes edasi teatavat koleduse efekti. Samuti tekitasid varjud mulje
unendolisusest, sest olenevalt sellest, kui ldhedal vOi1 kaugel asetsesid naéitlejad

valgusallikast, olid varjud erineva teravusega. See oli positiivne, sest unendolisus oli iiks
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teemadest, millele pidasin vajalikuks lavakujunduses vorm leida. Unenéolise atmosféiri
taotlemisel tekkis mul ka soov kasutada kujunduses rasket tossu, mis toimis hésti aegluubi

ning doviirastusstseenide véltel, lisades toimuvasse miistikat ja salapéra.

Pilt 1. Ocrutiin. 2019. Gabriela Liivamdgi. Pilt 2. Litkuv element. 2019. Gabriela Liivamdgi.

Kuna lavakujundus iseenesest oli kiillaltki tagasihoidlik ning terve lavastuse véltel pigem
muutumatu, kuid lavastuse tekst vastupidi vdga mitmekihiline, diinaamiline ning
erinevatest tekstilistest allikatest parit, oli vaja luua ka visuaalselt erinevaid vaatepunkte.
Nii andsid ruumile teise modtme live-kaamera vahendusel loodud ldhikaadrid lavalisest
tegevusest, pakkudes publikule voimalust kogeda toimuvat kahes vaates korraga. Selleks,
et videopilt sulanduks lavakujundusega tervikuks ning ei tekiks eraldi objekti lava kohal
korguva ekraani ndol, sai vastu vdetud otsus kuvada videopilt otse horisondi peale ja
keskele. Leidsime, et see on hea variant, sest plaanis ei olnud teha videoiilekannet
pidevalt, vaid stseeniti, mis tdhendas seda, et aeg-ajalt oleks pidanud ekraan seisma tiihjana
vOi me oleks pidanud talle lisaeesmérgi leidma. Kuna kujundus iseenesest oli
minimalistlik, ei saanud ma endale lubada seada lavale suurelt midagi, millel puudub
vahepeal funktsioon vdi seletus. Valides projitseeritavaks pinnaks horisondi, ei tekkinud
olukorda, kus laval oleks olnud kasutuseta ekraan, vaid selle asemel laius laval puhas
tagariie. Videopildi parema kvaliteedi siilitamiseks sai horisondimaterjaliks valitud
looritaoline tume vuaalkangas, mille taga teise kihina hele vuaal ning kolmanda kihina
must moltonkangas. Moltonkangas iiksi ei sobinud pohjusel, et selle peale jdi projitsioon
liiga tuhmiks ja vaevumairgatavaks. Kahe valgust labilaskva vuaali kasutamine selle ees,
andsid kokku heledama pinna ja selgema pildi. Sealjuures pidin aga silmas pidama, et
kangad oleks paigutatud iiksteisele ldhestikku, et projitsiooni pealelangemisega ei tekiks

tahtmatut ruumilisust ning pilt ei hagustuks. Projitseeritava pinna kujuks valisime koostoos
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lavastaja ja videokunstnikuga vilja ringi. Selle juures meeldis mulle tekkinud tdhenduste
rohkus, kuna ringi seostatakse sageli millegi 16putu korduvuse v&i igavikuga. Samuti
meenutab ta visuaalselt nditeks kuud voi silma, vaadet 14bi kellegi teise pilgu, mis koik
sobitusid minu hinnangul hésti antud lavastuse konteksti. Esteetilistel kaalutlustel sai
horisondi ette asetatud mdlemale kiiljele ka meetrilaiune tume vuaalkangas, varjamaks
tehnikat, milleks oli rasketossumasin ning rekvisiite, mida parajasti stseenis vaja ei ldinud.
Leidsin et koha tekitamine, kuhu parajasti mittevajalik paigutada, on tarvilik, kaotades

sellega lavalt liigse visuaalse miira, mis oleks vdinud hdirima hakata nii vaataja silma kui

ka vedelevate rekvisiitide nédol niitleja tegevust.

Pilt 3. Varjud ja projitsioon. 2019. Gabriela Liivamdgi. Pilt 4. Laev. 2019. Gabriela Liivamdgi

Lavastaja soov kujutada laval lisaks veepealsele ka veealust maailma, andis Kinnitust
algsele ideele tuua lavale paat. Leian, et see osutus heaks variandiks, loomaks lavale
motteline veepiir minimaalsete vahenditega, mille saavutasime paadi llestdstmisega
vintside abil, andes sellega voimaluse méngida niitlejatel nii paadi sees kui selle all.
Otsus kujutada paadikujulist objekti ka reena, sai vastu voetud mottega panustada
lavakujunduses rohkem mingulisusele, mitte niivord illustratiivsusele ning arvestades
nditlejate voimekust ning publiku kujutlusvoimet muuta ndhtav element motteis just
selleks, milleks parasjagu vaja on. Samal pohimottel tiitis laval laeva rolli ka ratastega

vann ning toitumisstseeni kalad olid asendatud apelsinidega.
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Pilt 5. Paat. 2019. Gabriela Liivamdgi. Pilt 6. Kaader videoarhiivist. 2019.
Tauno Uibo.

Suurt osa lavakujundusest méngisid minu hinnangul antud lavastuse juures ka
pohikostiitimid, milleks olid erksavirvilised punased ning neoonkollased kalurijoped, mis
lisasid {ildiselt tumedale kujundusele kontrasti. Idee kasutada silmatorkavat tooni
roivastust, eelkdige punast, tulenes lavastajalt, kes soovis valitud stseenis kujutada
inimlikku lihindgelikkust meile kdige ldhemalasuvama ees. Nimetatud stseenis avaldus see
konfliktis, milles kalurid otsivad end vdimalikele pééstjatele mairgatavaks tegemiseks
vehmri otsa sidumiseks punast lipuriiet, olles koik ise roivastatud punasesse. Eesméargiga
hoiduda monotoonsusest, sai koostdos lavastaja ja kostliimikunstnikuga vastu votta otsus,
lisada punase korvale ka kollane toon. Minule isiklikult meeldis erksavarviliste ning
rd0msatena mojuvate kostiiimide juures ka mdte kalurite etteaimamatusest juhtuva ees,
sest keegi neist ei osanud kalale minnes ette ndha, millise poorde voib pealtniha
igapdevane retk hetkega votta.
Kuigi iildine lavariietus oli pigem
lihtne ning toetas minu ideed
minimalistlikust  lavakujundusest,
eristusid viimase stseeni kostiitimid
eelmistest oma ekstravagantsuse
ning kohati ka absurdsuse poolest

aga tiielikult.  Tegemist  oli

stseeniga, milles kujutati veealust

Pilt 7. Joped 2019. Gabriela Liivamdgi
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maailma koos selles elutsevate kummaliste olenditega. Kostiilimidevaheline kontrast aitas
antud juhul rohutada laval kahe maailma erinevust. Kostiiime kavandas ja teostas

kostiiimikunstnik Kreet Kérner.
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5. PRAKTILINE TEOSTUS

Lavastuskunstniku t66 nduab kahtlemata mitmekiilgsust, milles tuleb lisaks heale
kujutlusvoimele kasuks ka praktiline motlemine ning oskus luua tehniliselt toimivaid
lahendusi. Kuigi enamikes teatrites leidub oma ala spetsialiste, kes aitavad vajadusel
kunstniku, vahel lausa utoopilistena niivaid, ideid ellu viia, usun, et sellegipoolest tuleb
igale lavastuskunstnikule kasuks praktiline leidlikkus. Leian, et see on vajalik
realiseerimaks ideid nii, et nad vastaks voimalikult tipselt sellele, mida kunstnik oma peas
ette kujutab. ,,100 M MORE® puhul tiitsin mina lavastuskunstniku rollile lisaks veel
butafoori ning graafilise disaineri iilesandeid, kujundades lavastuse tarbeks plakati.
Jargnevalt analiilisin nii butafooria kui plakati teostamise todprotsessi, tuues vilja erinevate
oskuste ja tooiilesannete ristumispunktid ning leian, kuidas need antud teokstegemiste

kdike mdjutasid.
5.1 Plakati kujundamine

»100 M MORE* plakati kujunduse loomine oli esimene iilesanne, millega puutusin kokku
vahetult pérast lavastuskunstniku rolli vastuvotmist, kuna valmis produkt tuli esitada
teatrile ligikaudu neli kuud enne esietendust, jéttes sellega acga lavastuse reklaamimiseks.
Pdhjusel, et mul puudus aga veel tipne ettekujutus sellest, milline tulevane lavastus olema
hakkab ning missugune saab vélja ndgema selle lavakujundus, osutus plakati koostamine
minu jaoks monevorra keerukaks protsessiks. Lisaks olin ma eelnevalt vektorgraafika ning
pilditootlusprogrammidega kokku puutunud minimaalsel maééral, olles ldbinud
programmide Photoshop ning Illustrator algkursused, kuid teadmata siiski tdpsemalt,
kuidas nendega oskuslikult timber kédia. Plakati visuaalse kiilje loomiseks toetusin eelkdige
pohiloole ,,Surma varjus“ ning lavastaja ettepanekutele, kuna tema teadis kdige paremini,
millises suunas lavastuse idee liigub. Teades, et lavastus iseenesest saab olema tugevalt

seotud mere ning inimeste sisekaemustega, tulenes sellest ka otsus kujutada plakatil tausta
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loomiseks veepinnatekstuuri ning votta elemendina kasutusele silma kujutis. Sealsamas
pidin arvestama ka Tartu Uue Teatri poolt seatud kriteeriumitega, millest visuaali puudutav
osa nigi ette plakatiloleva pildi, joonistuse voi foto iseseisvust, et viimane mojuks ka iiksi
voimalikult meeldejddva ning ideaalis lausa kunstiteosena. Samuti tuli arvestada, et plakat
peab olema ruudukujuline, vastavalt suurusele mdotudes kas 60x60 cm vai 42x42 cm ning
vastama kindlale kirjaladumise viisile, mis teatri erinevad lavastused ja stiilid kokku tooks.
Eraldiseisva kujutise loomiseks otsustasin lisaks merele ja silmale tuua méingu ka
elemendid nagu paat, jad, puitpind ja kompass, et lahendus oleks pdnevam kui ainuiiksi
toeparane foto silmast ning vihjaks ka rohkem lavastuse sisule. Nimetatud elemente
kombineerides, moodustasin silmamotiivi, mille vikerkest toimib kui osa merest ja
kompassist. Valge puitpind sai teadlikult valitud kujutamaks iiheselt nii silmavalget kui
jaatiikki, millel lavastuse tegevus toimub. Valget virvi pinna kuju ja materjal tulenes ideest
anda edasi pilti paadist, mida tegelased pikisilmi ootavad ning mis 1dppkokkuvdttes joudis
lavale ka olulise elemendina tervest

; lavastuse kujundusest. Lopliku versiooni
TUVKA12. lennu diplomilavastus

plakatist aitas koostada Tartu Uue Teatri

100 M MORE “ graafiline kujundaja Henry Griin, kes

kohandas minu loodud variandi vastavaks

e

LOVIISE KAPPER - & - 1 . ~ e e .
S s g0 XS teatri  nouetele, muutes kirjatiilipi,
-

KRISTJAN POOM > . . . . .
T 7 % % tekstipaigutust ning pehmendades {iildiselt
AN 0T j

MARIA ELISAVETA ROOSALU
HENRIK MUTT

KREET KARNER
MARIANNA LIK

pisut elemendi kontrasti.

Etendused:
9411412414 mai 19:00
Tartu Uues Teatris

Toetajad: EV Kultvuriministeerium, Tartu linn, Eesti Kultuurkapital

Piletid:
Tartu Uue Teatri kassas ja uusteater.ee

Pilt 8. Plakati I6pptulemus

5.2 Kujunduselementide kavandamine ning teostamine

Plakati kujundamise kdigus algatatud teksti uurimine ning arutlused lavastajaga, andsid
minule kui lavastuskunstnikule ideid ka juba edasiseks lavakujunduse kavandamiseks.
Mirksonad, mille olin enda jaoks vilja toonud nii t60st tekstiga kui kohtumistest

lavastajaga, olid suuresti abiks jirgmiseks sammuks, milleks oli neile visuaalsete vastete
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leidmine inspiratsiooni saamise eesmargil. Tundsin, et oma motetele visuaalse vormi
andmine aitab luua ka selgema kujutluspildi tulevasest lavakujundusest. Leitud
pildimaterjali jaoks, mida otsisin peamiselt internetiavarustest, 1din ma oma arvutis eraldi
kausta, et hoida oma mdtteid iihes kindlas kohas. Selline teguviis voimaldas mul hoida
ilevaadet olemasolevast materjalist, erinevaid piltide kujul olevaid motteid kombineerida,

luua neist uusi ideid ning vajadusel ebavajalikku lihtsasti karpida.

Lébi pikkade kaalutluste ning peale vdga erinevate ideede genereerimist, joudsin tagasi
esialgse motte juurde tuua lavale paat ning luua see visuaalselt sarnane sellega, mida
kujutasin plakatil. Kuna antud paadi kujul oli tegemist kujunduselemendiga, mis pérines
vaid kujutlusest, tuli objekt lasta algusest 16puni valmis ehitada ning seetottu oli tarvis
koostada ka kavandid. Kavandite tegemisel pidasin silmas, et ese oleks joonistatud pealt-,
tilalt- ning 3D-vaates, et kaasloojatel oleks lihtsam aru saada, milline objekt tervenisti vilja
voiks ndha. Kavandid valmistasin késitsi ning nende eesmérk oli kanda edasi tildist ideed,
mille pohjal saaks metallimeistrid koostada tdpsema to6joonise. Paadi karkassi materjaliks
valisime metalli, et objekt oleks piisavalt tugev, kandmaks selle iilestdstmisel vdhemalt
kaht tdisealist inimest. Samuti tuli arvesse votta selle maksimaalseid mootmeid ja kaalu, et
element mahuks transportimiseks ustest 1dbi ning et elektrilised vintsid {ildse jaksaksid
seda tihes inimestega tosta. Kavandi koostamisel pidasin eelkdige oluliseks kujutada paadi
tildist kuju ja iilesehitust, kuna teadsin, et iilejdédnud detailide lisamine vOib veel t66 kaigus
muutuda, sest nende valmistamise eest vastutasin juba mina koost6os lavatehnika dppejoud
Eero Ehalaga. Pohjusel, et ka kaks iilejadnud elementi, mis vajasid valmistamiseks
butafooriaalaseid oskusi, olid minu valmistada, ei pidanud ma vajalikuks koostada nende

kohta eraldi kavandeid. Objekte, mis ndudsid minult erialast praktilist teostust, oli aga

kokku kolm — paat, vann ning heeliumsiisteem.

e

Pilt 9. 3D-vaade. 2019. Tuuli Omler  Pilt 10. Kiilgvaade. 2019. Tuuli Omler ~ Pilt 11. Pealtvaade. 2019. Tuuli Omler

25



5.2.1 Paat

Paadi kavandamisel oli mul tekkinud soov kujutada objekti visuaalselt voimalikult kerge ja
ohulisena, mispérast olin otsustanud esile tuua selle skeletti. Kinnitust antud otsusele andis
ka metallimeistrite valmistatud paadi konstruktsiooni ndgemine, millega olin rahul, kuna
see vastas kiillaltki tdpselt sellele, mida oma vaimusilmas ette kujutasin. Leidsin, et teatud
labipaistvus elemendi puhul aitab sel sobituda paremini iilejddnud lavakujundusega,
millega taotlesin pigem tagasihoidlikku ja moneti habrast joont. Samuti meeldis mulle
mote varjudest, mida kujutasin ette moodustumas porandapinnale pealtvalgusega rippuva
- paadi  konstruktsiooni  kohalt.  Lisaks
praktilistel kaalutlustel tehtud valikule karkassi
materjalina metalli kasutada, olin selle kasuks
' otsustanud ka mottega, anda sellega edasi
. teatavat koledust vOi kaleduse tunnet, mida
silmas pidades, kavatsesin jitkata ka edasisel

paadi kujundamisel ning detailide lisamisel.

Pilt 12. Paadi karkass. 2019. Marko Aatonen

Kuna paadi karkass oli kiillaltki hore ning voOis seetdttu jadda laval liialt mirkamatu,
otsustasin skeletile nii-6elda liha luudele kasvatada. Esialgselt kavandatud puitliistud paadi
kiilgedel otsustasin aga vélja vahetada ohukeste metallplaatide vastu. Pohjus selleks oli
metalli painduvus, mille kinnitamine paadi karkassile lasi sdilitada viimase kuju. Samuti
meeldis mulle jéllegi mdte metalli ning valguse koosmojust, milliseid efekte voib viimane
luua reflekteerivale pinnale pealelangemisel. Kuna kujutasin paati ette pigem vanaldasena,
tekkis mul soov kasutusele votta metallplaadid, mis oleks ka veidi roostetanud. Kuigi
soovisin, et materjal valgusega méangiks, ei taotlenud ma sellega tugevat helki, mispirast
osutus korrodeerunud pind sobivaks, kuna rooste muudab metalli kohati matiks ehk
laiketuks. Mdttega muuta element huvitavamaks ning taotleda teatavat juhuslikkust voi
abstraktsust, otsustasin metallplaadid lasta metallitootegijatel vélja 1digata erinevates
laiustes, milleks olid 10 cm, 15 cm ning 25 cm. Abstraktsuse silmas pidamine méngis rolli
ka platede paigutusel paadi kiilgedele, milles véltisin liigset korrapéra, pidades siiski

silmas, et see mojuks kompositsiooniliselt hésti. Metallplaatide paigaldamisel oli tugevama
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ja vastupidavama tulemuse saavutamiseks vajalik
puurida  akutrelliga  paadi  karkassi  ning
metallplaatide sisse augud neetide kinnitamiseks.
Protsessi lihtsustamiseks kasutasime pitskruve,
mis voimaldasid hoida plaate paigaldamise hetkel

nihkumatult koha peal.

Pilt 13. Metallplaadid. 2019. Tuuli Omler

Kujunduselemendi méngulisuse aspekti silmas pidades, oli tarvis paadile juurde lisada
eemaldatavad istmed ning pohjale lahtikdiv illuminaator. Istmeid tuli valmis meisterdada
kokku kaks ning selleks, et nad ka kindlalt paadi kiiljes piisiks, oli vajalik keevitada
karkassile toestused, mis neid iileval hoiaks. Isteplaatide materjaliks sai valitud puit, kuna
see oli piisavalt kerge ning lihtsasti ldigatav. Samuti oli meil vodimalus kasutada
saagimismasinat, mis aitas plaatide pikkused ning servad vormida tapselt vastavalt paadi
laiusele ning kiilgede kallakule. Mdlema puitplaadi alla kummagi serva darde kinnitasime
ka kruvidega puust klotsid, eesmargiga hoida istekohti toestuste vahel paigal ning valtida
nende mahalibisemist. Lahtikdiva illuminaatori valmistamiseks olid meil kasutuseks kaks
ligikaudu 40 sentimeetrise labimddduga metallrongast, mis tuli omavahel hingede abil
tthendada, et voimaldada akna holpsat lahti-kinni kdimist. Kuna paat pidi lavastuses seisma
lisaks horisontaalsele ka vertikaalses asendis, paigaldasime illuminaatori ning paadi
puitpdhja kiilge lihtsa metallist ukseriivi, et aken piisiks vajadusel kinni ning oleks kergelt
avatav. Illluminaatori klaasina kasutasime lébipaistvat varvitut pleksiklaasi, kuna see oli
parajalt vastupidav ning andis edasi muljet toelisest klaasist. Pleksiklaasi kinnitamisel
metallraami kiilge, tuli eelnevalt teha klaasi sisse puuriga ette vdiksemodtmelised augud, et
viltida kruvide kinnitamisel tekkida vdivaid kahjustusi, kuna sedasi 16ikas kruvi vint vaid
augu servasid. Maistsin, et ka ettetehtud aukude kaudu kruvide paigaldamisel tuleb toimida
ettevaatlikult, sest iga vdiksemgi jouline liigutus vois 16ppeda moradega klaasis. Kuna
mote, ehitada paadi karkassi sisse illuminaator, tekkis alles peale paadi konstruktsiooni

valmimist, oli akna paigutamiseks tarvilik eemaldada paadi pdhjast kaks metallliistu, et uus
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element oma kohale sobituks. Siinkohal pean mainima, et igasuguste keevitustoddega,
millega tuli tegemist teha pérast paadi algkonstruktsiooni valmimist, tegeles oppejoud Eero

Ehala.

Kuna paadi karkass iseenesest oli kiillaltki hore, pidin elemendi funktsioonilisust silmas
pidades, tekitama sellele lisaks kindlama pohja, millel nditlejad saaksid stseeniti seista.
Paadi pohi pidi tagama ka kindluse ja turvalisuse, arvestades asjaoluga, et niitlejad
tostetakse sellega etenduse viltel umbes meetri kdrgusele maapinnast. Séilitamaks
elemendi kergust, vOtsin vastu otsuse kasutada pohja loomiseks puitu, mida oli lihtne
iseseisvalt 15igata ning mis lisas samas ka lisavaartust erineva materjali kasutamise kujul,
kuna arvasin, et ainuiiksi metalli kasutamine paadi konstrueerimisel oleks jatnud iiksluise
tulemuse. Visuaalselt ohulise mulje sdilitamiseks, otsustasin jitta prusside vahele vahed,
mis voimaldaksid valgusel 1dbi paadi paista. Leidsin, et see on hea variant, hoidmaks
soovitud abstraktset joont, mida piilidsin saavutada ka puidutiikkide abil, mille 1dikasin
vélja erineva pikkuse ja laiusega, kasutades selleks '
elektrilist nurgasaagi. Prusside otsad, mis pidid
timbritsema {immargust illuminaatorit, 15ikasin vélja
tikksaega, et saavutada voimalikult tdpset ja kaarjat
joont. Sarnaselt metallplaatide paigutusega, tuli
karkassi sisse puurida augud, mis voimaldaks altpoolt
paadi pohja kinnitada prussid kruvidega. Sealjuures oli
vajalik valida vilja dige pikkusega kruvid, mis oleks

piisavalt liihikesed, et mitte teistpoolt puitu 14bi tungida

ning sedasi endas nditlejate jalgadele ohtu kujutada. Pilt 14. Puitpohi. 2019. Tuuli Omler

Butafoori kdige sagedamini tehtavaks tooks on vérvimine. Lihtuvalt lavakujunduse
tumedast tonaalsusest, sai vérv puidu toonimiseks vilja valitud hall. Téapsemalt kasutasin
to0s musta veepohist akriililvdrvi, mille lahjendasin veega sedavdrd, et lahuse
pealekandmisel saavutasin efekti hallikast virvusest. Pohjus virvi lahjendamiseks tulenes
ka soovist sdilitada puusiiii mustrit, mis lisas antud elemendile minu hinnangul iseloomu ja
omapdra. Puidu toonimiseks ja iihtlasema pinna saavutamiseks, kasutasin pintsli asemel

riidelappi, mille abil péésesin ligi ka liistude kitsamatele vahedele. Véltimaks tahtmatut
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valguse peegeldumist rataste ning kinnituste metallpinnalt, kéisin need iile akriiiilpdhise

roostekarva efektiviarviga, muutes need ilejddnud paadiga stiililiselt {ihte sulandades

vOimalikult mirkamatuteks.

Pilt 15. Kiiljelt. 2019. Tuuli Omler Pilt 16.Tagant . 2019. Tuuli Omler Pilt 17. Eest. 2019. Tuuli Omler

5.2.2 Vann

Vanni esialgne eesméirk lavastuses oli hoida endas vett koos jddga. Kuna viljavalitud
malmist vann sobitus oma kuju ning tegumoe poolest antud lavastusse histi, tekkis vajadus
selle iilevdrvimiseks. POhjus seisnes valges virvis, mis minu kui lavastuskunstniku
hinnangul ei kdlanud iildise plaanitava lavakujunduse tonaalsusega kokku. Vattes arvesse,
et vanni kui rekvisiidi tdhenduse osakaal antud lavastuses ei olnud kuigi suur, ei pidanud
ma ka vajalikuks muuta seda tugevalt eristuva virvusega domineerivaks. Lahtudes objekti
vajadusest olla veekindel, sai vérviks valitud metallpindade vérvimiseks mdeldud
vastupidav sinakashall alkiiidvarv. Kuna antud vérv oli kiillaltki tihke koostisega, pidasin
varvimisel koige efektiivsemaks tupsutamistehnikat, mis tagas iihtlase pinna. Samuti, kuna
vanni aluspind oli hele, sai erinevate vérvikihtide pealekandmisega reguleerida tooni
tumedust. Vanni viliskiilje vdrvimisel otsustasin kasutusele votta musta akriiiilvirvi, et
luua illusioon varjust vanni serva all. Teades arvestada, et lavavalguses tunduvad esemed
heledamad, pidasin ma vajalikuks rohutada tumedaid kohti veelgi enam. Lisaks varjudele,
pidasin ma ennetavalt vajalikuks iile vodbata ka rataste metallosad, kuna need voisid

samuti tugeva valguse kées helkima hakata ning sedasi publiku silma ning iildist lavapilti
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hiirida. Podrlevad rattad olid vannile kinnitatud eesmérgiga muuta ese voimalikult lihtsasti
liigutatavaks. Samuti olid kahel {iksteise suhtes diagonaalselt asetsevatel ratastel pidurid, et
objekt piisiks paigal stseenides, milles nditlejad méngivad vanni sees. Rataste

kinnitamisega tegelesid metallitdomeistrid.

. billy e, 2

Foto 18. Vann enne. 2019 Tuuli Omler Foto 19. Vann pdrast. 2019 Tuuli Omler

5.2.3 Heeliumsiisteem

Mote kasutada lavastuses heeliumi pérines lavastajalt, kes soovis 1dbi nditlejate heeliumist
mojutatud hadlte anda edasi muljet veealusest keskkonnast ning luua samas koomiline
alatoon lavastuse koige traagilisemale stseenile. Otsuse taga peitus fakt, et tehnilises
sukeldumiseks kasutatakse balloonides erinevate gaaside segusid, millest iiheks
koostisosaks voib olla heelium. Butafoori ja lavastuskunstnikuna jéi minu kanda tilesanne
moelda vilja slisteem, mis ndeks esteetiline vilja, kuid oleks samas vdimalikult ohutu
niitlejatele kasutamiseks. Antud t66 osutus minu jaoks aga parajalt keerukaks, kuna
tegemist ei olnud sissehingamiseks lébinisti ohutu gaasiga ning siisteemi véljamdtlemisel
polnud palju abi ka spetsialistide nduannetest. Seega tuli mul siisteem luua libi katse-
eksitus meetodi. Kodige suurem probleem seisnes selles, kuidas luua moodus heeliumi
kasutamiseks sedasi, et viimase surve mistahes kujul allikast, ei oleks liiga tugev, kuid
samas piisav efekti tekitamiseks. Motte kasutada laval heeliumiga tdidetud Ghupalle,
matsin ma aga piltlikult 6eldes maha juba eos, kuna see ei tundunud minu jaoks
esteetiliselt piisavalt puhas lahendus. Pidasin vajalikuks heeliumiallikas asetada paika, kus
see jddb markamatuks. PShjusel, et allikana ei saanud kasutada heeliumballooni, kuna
sellisel juhul oleks vaja olnud spetsiaalset regulaatorit v3i inimest, kes ballooni késitleks,

sai lahendusena kasutusele votta suur ohupall. Tapsemalt pall 1abimodduga 50cm, mis
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mahutaks piisavalt heeliumi, et selle mdju kestaks terve néitlejate dialoogi véltel. Koha
Ohupallile leidsin tribiilinide all, kus jéitkus piisavalt ruumi ning kus see sai gaasiga
taidetult turvaliselt seista. Gaasi juhtimiseks ohupallist niitlejateni otsustasin kasutusele
votta vooliku. Kuna heeliumi puhul on tegemist viga kerge gaasiga, tekkis kiisimus, kuidas
luua voolikule selline ots, mis ei lekiks, kuid oleks sealjuures lihtsasti avatav ja suletav.
Katsetades erinevaid kinnitusi alustades Ohukompressori pééstikust, l0petades
mahlavooliku- ja meditsiiniliste sulguritega, joudsin ma véga lihtsa lahenduseni. Selleks oli
hankida voolik, mis oleks piisavalt elastne, et kasutada korki, mille timber voolik tihedalt
liibuks, hoides &dra gaasileket. Seega koosnes kogu siisteem heeliumiga tdidetud dhupallist,
mis oli nddriga tugevalt imber vooliku kinnitatud ning teisest otsast omakorda korgiga
suletav. Vooliku otsa paigutasin triblilini esimese astme alla, kKust nditlejad said selle

holpsalt miangu kiigus kétte.

Pilt 20. Heeliumsiisteemi vooliku ots. 2019. Gabriela Liivamdgi
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6. ENESEANALUUS

Lavastuse ,,100 M MORE® loomisprotsessis osalemine oli minu jaoks kahtlemata viga
uus, mitmes mottes arendav ning samas ka viljakutset pakkuv kogemus. Kuna tegemist oli
esimese professionaalse teatri méngukavasse joudva lavastusega, milles sain tdita
kunstniku rolli, tundus pakkumine lavastuskunstniku kohale ahvatlev, kuid samas ka pea
ees tundmatusse vette hiippamisena. Lisaks sellele, et olen oma opitava eriala poolest
dekoraator-butafoor, oli tegemist lavastusega, mille lavakujunduse loomise protsess erines
paljuski sellest, mida olin omandanud eelnevatest kokkupuudetest lavakujunduse
loomisega. Jargnevalt toon vilja, millised olid minu jaoks pdhilised t66s esinevad

raskuspunktid ning mida neist, ning tervest loomisprotsessist, dppisin.

Uheks pdnevamaks, kuid samas ka keerulisemaks iilesandeks terves todprotsessis, pean
ideede otsinguid ning tdpsemalt selle dige motte dratundmist. Kuna inspiratsioonimaterjali
jagus koikjal tohutult ning ideid kerkis iiha juurde nii minu kui lavastaja peas, ei suutnud
ma pikka aega teha konkreetseid valikuid, sest iikski idee ei tundunud olevat piisavalt hea
voi originaalne. Leian, et antud juhul oleksin sddstnud hulga aega, toimides vaid
konkreetse lavastuse vajadustest ldhtudes, selle asemel, et keskenduda millegi enneolematu
valjanuputamisele. Joudsin arusaamiseni, et kokkuvottes loeb vaid lavastus tervikuna ning
konkreetsete mdtete autorid selle taga kaotavad laias plaanis oma tahtsuse. Lisaks dppisin
ma kuulama oma sisetunnet, mis késib esmaseid ideid rohkem usaldada ka siis, kui need
tunduvad pealtnéha liiga lihtsad, et osutuda digeteks. Antud lavastuse puhul osutus selleks,
idee paadist, millest kogu lavakujunduse loomise protsessi alustasime, ning milleni

16ppude 16puks ka ringiga tagasi joudsime.

Tooprotsess iseenesest kujunes minu jaoks kiillaltki mahukas, arvestades seda, et lisaks
lavastuskunstniku t66le, pidin ma tegelema ka plakati kujundamise, butafooria
valmistamise, materjalide otsimise, heeliumsiisteemi lahendamise ning ka lava

iilesehitamisega. Samuti vastutasin viljasditudel selle eest, et koik wvajalik oleks
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transportimiseks kaasa pakitud ning rekvisiidid heas seisukorras. Seega lisandus mu
loomingulistesse tegemistesse ka hulgaliselt organisatoorset t66d, mis ei olnud minu kui
lavastuskunstniku rolliga otseselt seotud. Kuigi meeskonnas leidus produtsent ning
lavastust ettevalmistav persoon, kes hankis vajadusel mulle vajaminevad esemed ning
materjalid, tundsin, et pean sageli ise otsingud tarviliku kéttesaamiseks ette votma, et
veenduda otsitava sobivuses ning leida kiiremini lahendus. Kuna lavastuskunstniku roll
suuremas meeskonnas oli minu jaoks pigem uudne, ei osanud ma jagada ka konkreetseid
kaske abistajatele, vaid eelistasin viia vajaliku ellu ise, suurendas sedasi oluliselt ka oma

to0mahtu.

Tooprotsessi pikendas ning muutis oluliselt mahukamaks ka kokkupuude uute oskuste ja
olukordadega. Raskusi valmistas minu jaoks eelkdige plakati kujundamine ning seda
eelkdige seetdttu, et tegemist oli valdkonnaga, mida ma veel histi ei tundnud. Sarnaselt
heeliumsiisteemi viljamdtlemisega, toimisin ma selle kallal katse-eksitus meetodit
kasutades, kuna olin eelnevalt antud kujundusprogrammiga tegelenud minimaalselt.
Samuti pidin butafooria teostamisel kokku puutuma materjalidega nagu metall ja puit,
millega olen dpingute jooksul Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias tegelenud viga
vihe. Palju oli keevitamis- ning saagimistdid, mis ei kuulu sageli teatrites butafoori t60
juurde, kuna olemas on nende todvaldkondade eest vastutavad metallimeistrid ning tislerid.
Sellegipoolest sain kie kiilge panna minu jaoks uute masinate ning toovotete kasutamisel,
mille juures oli mul suureks abiks lavatehnika Oppejoud, kes aitas igati ndu ja jouga

saavutada soovitud tulemus.

Uldiselt pean lavastust ,,100 M MORE* enda jaoks eelkdige korda ldinud projektiks, mis
hoolimata endaga kaasnenud raskustest, laiendas oluliselt minu senist kogemustepagasit,
sundides mind véljuma oma mugavustsoonist ning panema proovile oskusi, mille
olemasolust ma varem teadlik ei olnud. Lisaks eelnevalt nimetatule, dppisin ma palju nii
suhtluse, praktilise teostamise kui loova ja tehnilise motlemise tasandil. Kui ma peaksin
midagi aga teisiti tegema, siis otsiksin omale juba algusest peale juhendaja voi mentori, kes
oskaks tooprotsessi kdigus adekvaatset nou anda ja tekkinud raskustes voi kiisimustes

aidata.
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KOKKUVOTE

Lavastus ,,100 M MORE* on Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia teatrikunsti 12.
lennu viimane diplomilavastus, mis esietendus Tartu Uues Teatris 9. mail 2019. aastal.
Tegemist on mereteemalise lavastusega, mis on kombineeritud ja inspireeritud hulgalistest,

erinevate autorite poolt kirjutatud, teostest ning kujutluspiltidest.

Antud 16put66s andsin iilevaate lavakujunduse loomisest, milles kirjeldasin ja analiiiisisin
enda poolset panust lavastuse siinnis. Tegu on tagasivaatega viie kuu pikkusele t66le, mille

ettevalmistustood algasid 2018. aasta jaanuaris ning 1dppesid 2019. aasta maikuus.

Minu pohit6o antud lavastuse juures oli tdita lavastuskunstniku rolli, millele lisaks t66tasin

ka butafoori ja plakatikujundajana.

Teoreetilise pohja loomisel oma loov-praktilisele 15putddle, kasitlesin lisaks projekti
tildkirjeldusele visuaalset dramaturgiat, tuues vélja postdramaatilise teatri eripédrasid ning
lavastuskunstniku rolli postdramaatilises teatris. Kuna minu t66 tekstiga miéras otseselt
tekstiloomeviis, mida lavastaja antud lavastuses praktiseeris, selgitasin brikolaaZi mdistet
ning avasin oma t60 kaiku teksti uurimisel. Pdhiosa t60st keskendusin visuaalse
dramaturgia konstrueerimisele, milles pohjendan lavakujunduse loomise tagamaid. Kuna
tegelesin lisaks lavastuskunstniku toole ka praktilise teostusega, pithendasin sellele eraldi

peatiiki, milles selgitasin lavakujunduse ning plakati kavandamist ning taideviimist.

Lavastuskunstnikuna seadsin omale eesmargiks tekitada lavale minimalistlik ning pigem
abstraktne keskkond, mis looks niitlejatele minguvdimalusi ning jétaks vaatajatele
mdttelist ruumi, tekitada iseseisvalt oma kujutluspildis ndhtule tdhendusi. Suund lihtsale ja
maéangulisele esteetikale sai vOetud l&htuvalt ruumi vajadustest ning tasakaalustamaks

lavastuse mitmekiilgsusest pakatavat sisu.
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Lavastuse ,,100 M MORE* lavakujunduse keskseks ideeks oli taotleda unenéolisust, mis
kannaks edasi loo tegelaste tundeid uskumatuna nédivast situatsioonist, millesse nad
sattunud olid. Loo traagikast ldhtuvalt, kujutasin lava kiilma ja kdledana, mille pohiliseks
kujunduselemendiks valisin paadi, mis tiitis lavastuslikust aspektist védga téhtsat rolli ning

toimis oma multifunktsionaalsuses ka piiri tdhistajana veepealse ja -aluse maailma vahel.

Antud lavastus andis mulle vdga olulise koosto6 ning lavastusprotsessi kogemuse, millele
lisaks Oppisin tegema t66d nii uute materjalide, tehnikate kui ka inimestega. Kdesolevat
loov-praktilist 10put6od pean aga oluliseks isikliku arengu seisukohalt, kuna pohjalik
analiiiis ning arutlemine aitas mul mdista ka pealtndha intuitiivselt tehtud valikuid, luues

eeldused oskuslikumaks tooks jargmistes ettevotmistes.
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SUMMARY

This diploma thesis is titled “Creating stage design for the production ,,100 M MORE*.

"100 M MORE" is the last diploma production of the 12th flight of theatre arts of Viljandi
Culture Academy of the University of Tartu, which premiered at Tartu Uus Teater on May
9th, 2019. It is a play about the sea, physical and mental captivity, time and relativity
which is combined, inspired and put together of many different authors works and mental

images.

In this diploma thesis | gave an overview of the creation of a stage design, in which 1
described and analyzed my own contribution to the birth of the production. This is a
throwback to the five months of work which preparatory work began in January 2018 and
ended in May 2019.

The main task of mine was to fulfill the role of a stage designer but also to work on theatre

properties and poster designing.

In addition to create theoretical basis for this given thesis, | described the general project
and discussed the visual dramaturgy, highlighting the peculiarities of post-dramatic theater
and the role of the stage designer in it. Since my work with the text was highly determined
by the way the dramatization was created, | explained the concept of bricolage and opened
the course of my work of text analysis. The main part of this work focuses on the
construction of visual dramaturgy, in which | analysed the creation of stage design. In
addition to my work as a production artist, | also dealt with practical implementation for
what | dedicated a separate chapter in which | explained the conceptualisation and making
of the stage design and poster.

As a stage designer, | set my goal to create a minimalist and rather abstract environment

that creates opportunities for the actors to play in and the viewers to form their own
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meanings in. The direction towards simple and playful aesthetics was taken based on the

needs of the space and to balance the versatility of the production itself.

The central idea of the "100 M MORE" stage design was to seek dreaminess, which would
convey the characters' feelings about the seemingly unbelievable situation they had found
themselves in. Based on the tragedy of the story, | depicted the stage as cold and bleak.
The main figurative element was chosen to be a boat that played a very important role of
the whole story. It also served as a marker of the line between the surface and the

underwater world.

Working on ,,100 M MORE®“ gave me important knowledge such as experience of
participating in production process itself and collaborating with other artists. During the
course of creating the stage design, | learned a lot about working with new materials,
techniques as well as people overall. | also consider this diploma thesis useful from the
point of view of my personal development, in which the analysis and discussions helped
me to get better understanding of the seemingly intuitive choices | made during the work

of a practical process.
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