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Sissejuhatus

Bakalaureusetoo “’Toomas Nipernaadi”: romaani ja filmi vordlev analiiis” annab {ilevaate
filmi ja kirjandusteose iildistest erinevustest ning sarnasustest. Seejérel analiilisin erinevatest
aspektidest ldhtudes omavahel August Gailiti romaani “Toomas Nipernaadi” ja Kaljo Kiisa
filmi “Nipernaadi” ning soovin teada saada, kuidas on sama lugu on jutustatud erinevate

meediumite kaudu.

Kiesolev to0 sisaldab kolme suuremat sisupeatiikki. Esimene peatiikk on piihendatud teeoriale
— selgitan vilja, millega peavad filmitegijad arvestama, kui filmi algallikaks on romaan. Kahe
meediumi itheks suurimaks erinevuseks on see, et romaanis antakse lugu edasi ainult kirjaliku
sOna abil, samal ajal kui film on kooslus pildist, helist ja nditlejatest. Romaan on oma olemuselt
mahukam, mistdttu tuleb seda filmi jaoks muuta ja kdrpida. Siiski on tdhtis tuua autoristiil

ekraanile, kuidas seda tehakse? Miks on oluline leida dige dominant ja niitlejad?

Teine ja kolmas peatiilkk on oma olemuselt analiiiisivad ja piistitavad mitmed kiisimused.
Kolmas peatiikk tegeleb Toomas Nipernaadi tegelaskujuga, analiiiisib tema olemust,
iseloomujooni ja vilimust. Kes on Nipernaadi? Millised iseloomujooned tulevad romaanis ja

filmis esile ning kuidas on need omavahel erinevad?

Kolmas ja t66 kdige mahukam peatiikk tegeleb “Toomas Nipernaadi” romaani ja filmi
narratiivi analiiiisi. Sellele lisaks soovin teada saada, millised olid domineerivad teemad?
Kuidas on aegruumi ja selle arengut mdlemas meediumis kujutatud? Milliste vahendite abil
tulevad esile romaani ja filmi stiil? Samuti proovitakse t60s vilja selgitada, millist rolli

méngivad aastaajad Toomas Nipernaadi teekonnal.



Modlemad analiiiisitavad teosed: romaan “Toomas Nipernaadi” ja film “Nipernaadi” kuuluvad
eesti kirjandus- ja filmiklassikasse. August Gailit kirjutas seitsmest erinevast loost koosneva
novellromaani “Toomas Nipernaadi” 1928. aastal. Romaani suurim hiilgeaeg oli selle
ilmumisaastatel ja ulatus ka kolmekiimnendatesse. Pédrast romaani ilmumist kirjutati sellest
palju ja hinnang teosele oli enamasti positiivne. (Vaiksoo 1995: 38) Teose suurele
populaarsusele viitab ka asjaolu, et avaldati mitmeid uustriikke. Romaan “Toomas Nipernaadi”
on iiks esimesi teoseid eesti kirjanduses, mida hakati hulgaliselt tdlkima ka teistesse keeltesse,

esimesena neist saksa keelde. (Vaiksoo 1995: 43)

"Toomas Nipernaadi” on viga mitmekihiline teos ja meeldib seetdttu paljudele inimestele
korraga — igaiiks leiab sealt endale midagi, mis neid kdnetab. Romaanile on omased pikad ja
vérvirikkad looduskirjeldused, huvitavad korvaltegelased, seiklused ja kdige tdhtsam —
peategelane Toomas Nipernaadi. Toomas Nipernaadi on see, kes seob omavahel novellromaani

erinevad lood. (Vaiksoo 1995: 44)

“Toomas Nipernaadit” vdib nimetada ka suvituromaaniks. Kuigi romaanis on tdepoolest tunda
suvist kergust, tunnetavad lugejad sellele lisaks ka peategelase sisepinget tegeliku ja unistuste
maailma vahel. Toomas Nipernaadi lahkub kodust ja unustab moneks ajaks oma tegeliku
identiteedi ning kiilast kiilla liikudes vdib ta olla nii parvepoiss, pastor, taluperemees,
muinasteadlane, sookuivataja, rdtsep kui ka madrus. (Veidemann 2011: 72) Toomas
Nipernaadi rdnnaku eesmérk on koguda vdimalikult palju elukogemusi ja olukordi. Mees
rdndab varakevadest hilissiigiseni ja selle aja jooksul saab ldbusast Nipernaadist kiitiru vajunud

vanem meesterahvas. (Veidemann 2011: 73)

Rezissoor Kalju Kiisa film “Nipernaadi” négi ilmavalgust 1983. aastal. Selles loos on eriti
tahtsal kohal peategelane ja seetottu nidhti palju vaeva, et leida dige nditleja Nipernaadit
kehastama. Kohe alguses jéeti vélja Tonu Kark, kuna mees oli juba koikides eelnevates
filmides médnginud — kui aga diget kandidaati teiste niitlejate seast ei leitud, valiti [6puks ikkagi
Kark. Naistegelasi otsiti esialgu Soomest ja isegi Kesk-Aasiast, 16puks aga said oma esimese
rolli vérskelt lavakunstikateedri I0petanud néditlejannad. Filmi meeskonda kuulus Eesti
filmiajaloo kdige loomingulisem kooslus — operaator Jiiri Sillart ja kunstnik Tonu Virve.

(Davidjants 2019: 109)



Rezissoor Kalju Kiisk oli oma otsustes enesekindel — ta riietas peategelase valgesse linasesse
iilikonda ja andis talle kandle asemel kaasa jalgratta. (Davidjants 2019: 109, 111) Ka operaator
Jiiri Sillat on 6elnud, et esialgset stsenaariumit muudeti aja jooksul péris palju ja et Juhan

Viiding oli see, kes romaani seitsmest novellist neli vélja valis. (Davidjants 2012)

Enne filmi oli “Toomas Nipernaadi” juba teatrisse joudnud, aga filmikunsti suuremad
voimalused aitasid avada peategelase sisepingeid paremini. FIlmi tegemine kandis endas endas
ka riski, et sellest saab dkki jérjekordne publikut ligimeelitav pinnapealne komdddia. Seda aga
ei juhtunud ja tegemist oli vdga hdsti teostatud “Nipernaadi” interpretatsiooniga. (Vaiksoo
1995: 48) Kuigi film oli edukas, leiab kriitik Toomas Haug, et romaaniga vorreles algab film
justkui poole pealt ja filmi I6pp on varreldes algusega palju paremini vilja peetud. (Haug 1983:
53) Haug toob vilja ka, et reziss60ri pohirdhk Nipernaadit luues langeb tajutavale ja maisele:
“Nipernaadi otsib oma juuri, kingib unistusi, segab méngu ja tosielu, imetleb naisi ja loodust,

pliiiab neid moista.” (Haug 1983: 56)



1. Romaan versus film

Kirjandusteose ja filmi puhul on tegemist on kahe véga erineva meediumiga, seega tekib
kiisimus, milliseid protsesse labib oma teekonnal iiks lugu, kui vOtab romaanist filmiks
muutudes tédiesti uue kuju. Kas lugu jouab ekraanile {ildse orginaalile 1dhedasena, kui 14bib
véga palju tolkeid ja erinevate inimeste vahendusi? Vordlen omavahel filmi ja kirjandusteost
— millised on nende kahe kdige suuremad erinevused? Soovin teada saada, milliste vahenditega
sdilitatakse esialgne autoristiil ja kuidas on dige dominandi valimine filmiprotsessi tiheks kodige

tahtsamaks osaks? Puudutan ka tolkimise teemat tthest meediumist teise.

Vaadates filmi voi lugedes romaani puutume kokku loo mitmekordse vahendatusega. Sel puhul
tekib kiisimus, mis on iildse orginaallugu ja kas meie, lugejad ja vaatajad, seda iildse puhtal
kujul kogeme? Puutudes koheselt kokku kirjaniku, tegelaste voi rezissoori vaadetega, kuidas
nemad olukorda ndevad ning seda teistele edasi tdlgendavad, ei ole meil vdimalik lugu ilma
vahendatuseta kogeda. (Torop 1999: 125) Kohe alguses esitab kirjanik meile oma versiooni
teatud loost, millest lugeja peab ldhtuma. Filmi puhul on tegemist mitmekordsema
vahendatusega — enne kui lugu jouab ekraanile ja vaataja ette, on tekst kiinud juba véga paljude
asjaosaliste kdest 1dbi, kes on lisanud juurde oma motteid ja mirkuseid, kuidas teatud lugu

voiks ekraanil vilja ndha. Siiski oleme kirjandusteost lugedes ldhemal orginaalloole.

Kdige suurem erinevus filmi ja kirjandusteose vahel on see, et viimane neist on vaid kirjaliku
sonaga viljendatud — seda ei toeta miski muu peale inimese enda mottemaailma ja
kujutlusvdime. Filmi puhul jéddb aga vdhem ruumi kujutlusvoime jaoks, sest palju, mida
inimene peab raamatut lugedes ette kujutama, on tema eest filmi luues juba é&ra tehtud.
Filmipilti toetab filmiheli ja suuline sdna ning tegelasi mingivad véljavalitud néitlejad. (Torop

1999: 128,129)

Viga tihti vordlevad inimesed filmi kirjandusteosega, mis jutustab sama lugu ja paljud
ndustuvad, et kirjandusteos jddb selles vordluses vditjaks. Arvatavasti sellepdrast, et romaan
on ikkagi esimene, kes tutvustab lugu oma lugejatele ja sellest saabki justkui loo dige variant,
millest ldhtutakse ja millega hakatakse filmi vordlema. Samas tuleb ikkagi tddeda, et romaan
ja film on oma olemuselt juba nii erinevad, mistdttu ei saa need lugejatele ja vaatajatele mojuda

samamoodi. Filmipilt on konkreetsem kui kirjandusteos. Filmid suudavad reaalsust paremini



véljendada ning on kergemini arusaadavad. Just konkreetsus ja tdpsus teevad filmi vaatajatele
lihtsasti moistetavaks, kuid filmiga on raske kirjeldada miskit, mis on abstraktne ja vajab
inimeste enda fantaasia abi. Nii ka tegelaste motete esile toomisel — kuna kaamera suudab
ndidata vaid pealispinda, peab film vilja motlema muud meetodid, kuidas viljendada tegelaste
motteid. Eriti motteid, mis on loo seisukohast tidhtsad. V3ib 6elda, et film niitab vaatajatele

lugu, samal ajal kui kirjandusteos jutustab seda. (Bao 2008: 58-59)

Et vaadata filmi valmimise protsessi pohjalikumalt, peame minema tagasi kdige algusesse.
Kuna filmistsenaarium on omaette Zanr eepika, liiiirika ja dramaatika kdrval, on seega tugev
seos kirjanduse ja filmi vahel olemas nii kaua, kuni filmi loomisprotsess jaguneb stsenaariumi,
votete ja montaazi etappideks. Igal juhul on filmi alguseks sdna, vahet pole, kas stsenaarium
pohineb kirjandusteosele vdi on see stsenaristi enda looming. Siiski piiliab stsenaarium
ldheneda no filmilikumalt, et jaddvustada loo teatud ndgemisviisi — kirjeldada rohkem néitlejate

tegevust ja loo visuaalsemat poolt. (Torop 1999: 140)

Kui rezissoor-produtsent on talle edasi antud stsenaariumiga rahule jdinud, kiidab ta selle
heaks, kuid enne viimase versiooni valmimist tuleb seda veel mitmeid kordi iimber kirjutada
ja kohendada. Viimasest variandist saab filmistsenaarium, millele aga jirgneb omakorda veel
reziistsenaarium. ReSiistsenaariumi kohendab rezissoor lavastusprojektiks, mida hakkab
kasutama lavastamisel. Vahel koostab rezissdor ka objektiivstsenaariumi — need on mérkused

ja todiilesanded kaameramehele rezissoori poolt. (Remsu 2016: 340)

Huvitav on asjaolu, et filmistsenaarium sarnaneb oma olemuselt pigem kirjandusteose kui
ndidendiga. Nii kirjandusteoses kui ka filmistsenaariumis on tihtsal kohal pikad tegevuse ja
olustiku kirjeldused. Siiski ei saa kirjasonaga tabada kdike, nditeks filmikunsti olemust ja
kaadrite jérjestuse siserlitmikat. Siinkohal tulebki mangu rezissoor, kes aitab filmi inimeste ette
tuua. Tema kaheks koige tdhtsamaks abiliseks on operaator ja kunstnik. Operaatori t66 on
kiillaltki vastutusrikas filmi loomise protsessis, kuna kaameratdo ja valgusega méngimine
véljendab loo ilmekust ning mdjutab tulemust. Hea koostoo rezissoori, operaatori ja kunstniku

vahel on véga téhtis, et kdik toimiks. (Lina 1998:118)

Filmi puhul on tdhtsal kohal heli, kuna filmiheli aitab publikul vaadatavat lugu paremini
mdista. Filmipublik saab korraga védga palju informatsiooni nii piltidest ja helist, samal ajal kui
lugejad ammutavad informatsiooni vaid tekstist. Filmiheli saab jagada kolmeks: kone, muusika

ja mira. Filmiheli aitab luua keskkonna, kus vaatajad tajuvad tegelase emotsioone ja



situatsioone paremini. Kirjanik ei saa aga lugejatele sama moju pakkuda. Peo- voi
ballisituatsioonis, kus on imeline muusika, palju naeru, huvitavaid vestluseid ja muud miira,
voib kirjanik kasutada nd vaikivat sdna. Mitmetasandiline film loob kergemalt périselule
ldhedasema situatsiooni kui kirjandusteos. Olukorda saab vaadata aga ka teisest kiiljest —
kirjandusteose ndrk koht voib todtada tema kasuks. Kirjandusteose vaikus ja meelevaldne
olemus loob piiramatu ruumi lugejale ja paljud just seda naudivadki. Iga lugeja voib luua oma

vaimusilmas kdige fantastilisema filmi, milleni film ekraanil ei kiitindi. (Bao 2008: 59)

Taustamuusikat voib filmis pidada kaadri irratsionaalseks osaks, kuid sellel on oma osa
atmosfdéri loomises ja meeleolu arendamises. Filmi vaadates saame aru, et taustaheli on hiljem
juurde lisatud — kunagi ei jd4 kunagi muljet, et tegelastel oleks siimfooniaorkester toanurgas
méngimas. Filmimuusika voi -heli vdib olla tiles ehitatud kihilisel viisil eraldi heliribadena iga
atmosfdéri heli voi kdneleja jaoks. (Valkola 2015: 440) Heliriba v3ib tdhendada samal ajal
mitut asja — nii filmiteose heli, filmi heli kokkusalvestist kui ka valikut filmi muusikat, mida
kassettidel voi CD-del tarbekaubana turustatakse. (Rood 2016) Kuigi filmiheli ise ei liigu, vélja
arvatud piiratud stereofoonilised efektid, voib filmihelisid vaadelda ka kui riitmina, mis aitab

narratiivi tempole ja arengule kaasa. (Valkola 2015: 441)

Rédkides filmi ja kirjandusteose erinevustest, tuleb esimese asjana dra mainida kaamera
olemasolu. Sellest tulenevalt juba ei saa {iht kirja pandud lugu otseselt ekraanile {ile kanda.
Filmipilt on sdnast tunduvalt konkreetsem, seega ei ole vaatajal voimalik lugu enda jaoks
tolgendada samamoodi nagu kirjandusteose puhul. Filmi puhul tuleb leida sobivad néitlejad,
kes oleksid raamatus kirjeldatule vastavad, ja samal ajal vastaksid ka lugejate ettekujutusele.
See, et niitlejad vastaksid lugejate ettekujutusele on véga tdhtis, kuna inimeste poolt

armastatud teose puhul vdib see filmi edu palju mdjutada. (Torop 1999: 134)

Voib oelda, et filmis segunevad omavahel erinevad kunstid, nditeks néitlemine, laulmine,
tantsimine, valgustus ja kostliimid, seega film on lisaks oma véljendusviisidele votnud
elemente teistest kunstivormidest. (Valkola 2015: 36) Ka néitlejatel on tdhtis roll moningate
kunstivormide esindamises, nditeks peavad niitlejad lisaks néitlemisele tihtipeale oskama veel
ka tantsida ja laulda. Nii saabki andeka niitlejatdo ja suurepérase kaameratdo abil néitlejatest
imeinimesed. Kaameratod diinaamika, ebatavalise kaameraliilkumise ja katkendliku
montaaziga suudavad filmitegijad hésti manipuneerida loo olemusega. (Valkola 2015:37)

Seetdttu on tdhtsal kohal hasti planeeritud kadreering ehk “iga reziistsenaariumis kirjeldatud



kaadri algus- ja loppkaadriku joonistamine koos misanstseeni ja kaamera liikumise

mirkimisega. Tavaliselt teeb seda filmi kunstnik koos rezissoori ja operaatoriga” (Rood 2016).

Nii kirjandusteoses kui ka filmis on téhtsal kohal narratiivi idee ja sisu — see stinnib looja kaudu
ja filmi puhul on tihedalt seotud audiovisuaalsete keelestruktruuride vdimalustega. Publikule
antakse lugu edasi kindlate narratiivsete vahenditega. Filmis luuakse maailm omaenda korra ja
loogikaga, mis mojutab vaatajat — kui vaataja otsustab loosse tdielikult sisse elada, vdib ta
natukeseks tunda end justkui filmi “sees” olevana. Vaatajale jaéb alati vdimalus astuda sellest
mdjust vélja ja vaadata filmi arengut teise kiilje pealt. (Valkola 2015: 34-35) Sama mdju voib
tekkida ka romaani lugedes — see haarab lugeja endasse, justkui ta oleks iiks tegelane voi keegi,

kes kogeb teoses toimuvat samamoodi nagu tegelasedki.

Koige tdhtsam asi, mis lugejaid romaani vdi mone teksti juures kdidab, on autori enda stiil —
on see kas humoorikas, poeetiline vdi melanhoolne. Voib 6elda, et autoristiil justkui
kujundabki lugemiskogemuse. Autoristiili mdiste on aga tekitanud palju kiisimusi, kuna
filmiteoorias ei ole see kuidagi selgelt méératletud, seega tuleb vdlja mdelda erinevaid viise,
kuidas autoristiili ekraanil véljendada. Stiili unikaalsust kui sdnalist fenomeni on véga raske
ekraani vahendusel edastada. Autoristiil on teoses aga tihtsal kohal, seega tuleb vilja mdelda
uusi viise, kuidas seda edasi anda. Ulesandele tuleb liheneda loominguliselt — kuna tegemist
on erinevate meediumitega, on arusaadav, et keel muutub tdlkes. Tuleb motestada seoseid sisu-
ja viljendusplaani vahel, nii on voimalik leida viljendusvahendeid teises keeles, nditeks

tegelase riietuses, tegevuspaiga kujunduses voi dialoogis. (Torop 1999: 140-141)

Autoristiili saab histi edasi anda valides dige dominandi. Dominant on element, mis seob loo
tervikuks. Filmi lugu peaks ldhtuma {hest ideest, kujundist vdi vormilahendusest.
Dominandiks voib valida néiteks {ihe suurema konflikti v3i peategelasele, kelle iimber hakkab
koik muu keerlema. Nii on ka rezissdoril voimalus teha lugu omanéolisemaks. Pole lihtsalt
vOimalik haarata filmi absoluutselt kdike, mida iiks mahukas romaan pakub, vastasel juhul
laheks see vdga mahukaks ja pikaks. Kui valida loole kindel dominant, ei valgu see laiali,
siiski vdivad moned kdrvaltegelased loost vélja jddda voi tagaplaanil omavahel kokku

sulanduda. (Milyakina jt. Kirjandus filmis...)

Kirjandusteose lugu ekraniseerides tuleb teha palju kdrpeid ja valida hoolikalt, mida loosse

sisse jatta. See on arusaadav, kuna kaduteta tdlget ei ole olemas. Tolkimisel tuleb arvestada



nelja komponendiga — need on orginaali sdilitavad, hiilgavad, muutvad ning tdlkija poolt
lisatavad komponendid. Kui hea voi halb tdlge hiljem vilja tuleb, oleneb palju nende nelja
komponendi proportsioonidest. Need neli komponenti on paratamatud, kuid tdlkijal on
voimalik méérata nende vahel talle sobivad proportsioonid. Tdlkija peab dra tabama kdige
ebaolulisema elemendi, mida on voimalik asendada orginaalis ja mis annab talle vabaduse ning

méanguruumi. (Torop 1999: 145)

Vahel lisatakse juurde ka elemente, mis ei olnud algselt kirjandusteoses, et teha lugu
erilisemaks ja omandolisemaks. Lugu v0ib muutuda ka filmimise kiigus, tekivad uued
paremad ideed, kuidas mondasid olukordi lahendada. Ka todtlemise kéigus otsustatakse veel
osade stseenide iile, mida sisse votta, mida mitte. Palju oleneb ka rezissoorist endast. Vahel
jddadakse tdielikult orginaalloo juurde ja iiritatakse tuua ekraanile nii palju kui vdimalik seda
Oiget ohkkonda, mis romaanis tekib, kuna see ju tegelikult algidee oligi — tuua iihe

kirjandusteose lugu ekraanile. (Sandra 2017)

Loo tihest mirgisiisteemist teise tdolkimine ei ole lihtne protsess ja nduab semiootilist
ldhenemist olukorrale. Siiski peab tunnistama, et olemasolevad maérgitiipoloogiad ei ole
piisavalt pddevad, et teoseid iildse tdlgendada. Isegi kui seda iiritatakse teha kuivalt erinevate
mirkide abil — ikoonilisi méirke transkribeerida, indekseid transponeerida, siimboleid
rekodeerida, jadb selline tdlgendus liiga analiiiitiliseks ja ei haara kogu tervikut ega

emotsioone, mida iiks romaan oma looga edasi annab. (Torop 1999: 144)

Kui aga leitakse diged vahendid loo iilekandmiseks ja see jouabki lopuks ekraanile, saab sellest
midagi erilist. Juri Lotman on kirjutanud: “Mitmesugune semiootiliste siisteemide keerukus,
teksti mitmekordne kodeeritus ja sellega seotud kunstiline paljutdhenduslikkus muudavad
kaasaegse filmi sarnaseks elusorganismiga, mis ka kujutab endast keeruliselt organiseeritud
informatsiooni kdmpu.” (Lotman 2004: 156) Lotmani sdonade all mdistan seda, et mdne
romaani ekraniseering toob selle loo piriselt ellu ja annab talle hingamise. Paneb taustaks
muusika, toob kokku inimesed, kes annavad seda lugu edasi ning leiab filmimiseks ideaalsed
kohad. Film tervikuna omab endas palju informatsiooni ja et seda kdike mérgata ei piisa vaid

uhekordsest vaatamisest.

Kuigi romaani ja filmi narratiiv v3ib sarnane olla, on nendel meediumitel erinevad eesmirgid,

milleni jouda. Kirjandusteos on 10plik ja jouab kindlate jareldusteni. Film on aga millegile
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osutav ja avab endas tihti uusi voimalusi ning lahendusi. Filmi 16pp ei pruugi olla nii kindel
nagu romaanis, vaid jitab inimesed motisklema. (Solomon 2018) Siinkohal vahetavad
kirjandusteos ja film justkui oma kohad — kuigi kirjandusteose lugemine aitab arendada inimese
kujutlusvdimet, on see oma loos loplik ega jita 10pus lugejale palju ruumi teha omad
jéreldused. Filmi puhul ei pea vaataja vélja motlema, kuidas olukord vdi moni tegelane voiks

vélja néha, selle eest jétab filmi I6pp tihtipeale ruumi inimese kujutlusvdimele.

Film ja kirjandusteos on omavahel viga erinevad meediumid, selle méérab &ra juba kaamera
olemasolu. Uht ei ole vdimalik teise otse tdlkida — tuleb teha palju kirpeid ja muudatusi.
Valides aga 0Oige dominant ja suutes jddda truuks autoristiilile, ei pea kirjandusteose

ekraniseering tdhendama kindlasti seda, et on orginaalteosest kehvem.
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2. Toomas Nipernaadi: protagonist

Kiilla saabub iiks tundmatu mees nimega Toomas Nipernaadi, kes hakkab teiste elusid timber
korraldama ning seejérel otsustab jarsku lahkuda. Kes ta selline oli? Milline ta vilja ndgi? Mis
oli ta teekonna eesmérgiks? Kuidas ilmub peategelane lugejate ja vaatajate ette esimest korda?
Toon vilja ka erinevused romaani- ja filmi Toomas Nipernaadi vahel. Protagonisti puhul on

tegemist molema teose dominandiga.

Esimene erinevus filmi ja romaani vahel selgub juba raamatu kaant ning filmi nime vaadates.
Romaani pealkiri on “Toomas Nipernaadi”, filmi oma aga lihtsalt “Nipernaadi”. Miks otsustas
rezisso0r Kaljo Kiisk filmi tehes Nipernaadi eesnime vélja jatta? Pealkiri “Toomas Nipernaadi”
kolab palju konkreetsemalt kui lihtsalt “Nipernaadi”. Sellest erinevusest voib oletada, et ei
taheta rohutada konkreetselt peategelast Toomas Nipernaadit, vaid nipernaadilikku vaba ja

rdndavat elustiili, mida peategelane naudib.

“Kuid siis, moni pdev moddunud, ilmub veel {iks parv. Sellel on kdigest iiks mees ning Loki
mirkab juba kaugelt, et ta on saamatu ja ei oska parve hoida kesk voolu. Uhest kaldast teise
ujudes, tihti luhta kinni jd&des mees peatub, ootab ja ei ndi hoolivatki parve kiirest litkumisest.
Ta laseb end voolul juhtida, oma kisi liigutamata. Tihti vajuvad palgiotsad vette, parv keerleb
vees kui vurr ringi, mees aga pikutab parvel kui 16hkuval hobusel. Habahannese talu juures,
kui Musjogi teeb jarsu kddnaku, paiskab vool parve kaldale, kuid mees jaab rahulikult istuma.”
(Gailit 1967: 14) Tegelased Loki ja tema isa Kudisiim lihevad Nipernaadile vastu, kuna
arvavad, et mehega on juhtunud dnnetus, kuid tuleb vélja, et Nipernaadi on oma olekult viga
rahulik, mille peale vana Kudisiim iitleb: “Imelik mees, péris imelik mees!” Kuigi Nipernaadi
tutvustab ennast parvepoisina saavad lugejad kohe aru, et see kohmakas mees parve peal
parvepoiss kiill ei ole. Nipernaadi on rahulik ja ei torma kohe tegutsema: “Toomas Nipernaadi
lebas parvel, vaatles taevast ning kuulas 6iseid hiéli.”(Gailit 1967:16) Mees justkui kulges

alles rahulikus tempos ja drkas dsjaldppenud talvest {iheskoos loodusega.

Nipernaadi ilmub romaanis meie ette parvega varakevadel, filmis aga siidasuvel, kui ta sdidab
oma jalgrattaga kiilateel ja kohtub sulase Jankaga, kes teatas mehele Liis Nogikikase surmast.
Poiss teatab uudist modda joostes, mille peale Nipernaadi karjub: “Oota, oota!” Mehel on néos
lai naeratus, kui uurib sulaselt uudise kohta. Lai naeratus ei tdhenda seda, et ta tunneks r60mu

naise surma lile, vaid ta ndeb olukorras mingisugust voimalust. Nipernaadi otsustabki asja
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uurima minna ja kohtub kolme vennaga. Mees néeb sealjuures vilja virske, energiline ja
ro0mus. Tal on palju head ndu, mida vendadega jagada. Ei teki tunnet, et mehe teekond just
algas, vaid tundub, et mehe seiklus oleks juba teatud aeg kestnud. Filmis ei ole nd iiles sulamise
perioodi, vaid Nipernaadi satub koheselt stindmuste keerisesse. (Haug 1983: 53) Nipernaadi
ilmub filmis meie ette kiilateel, kohtub sulasega, seejdrel vendadega ja varsti saabki temast talu
peremees. Sellist kulgemise ja téhtede vaatamise perioodi nagu romaanis kirjeldatakse filmi-
Nipernaadil ei ole — mees pakatab energiast ja teotahtest ning on valmis kdigeks, mis ta teele

satub.

Toomas Nipernaadi vélimust kirjeldades mainib Gailit mitmeid kordi romaanis Nipernaadi
suurt ja kdverat nina. “Ta oli pikk ja kuivetanud, ndgu oli pdlenud ja soonine, suur kdver nina
oli ees kui pdiki kirves.” (Gailit 1967: 77) Ka tegelane Tralla tervitas meest mainides dra ka
tema suure nina: “Kust sa siis tuled ja kes sa siis oled, ninakas mees?” (Gailit 1967: 78) Nii
mitmekordse mainimise tottu votsin vaatluse alla ka Toomas Nipernaadit filmis kehastanud
Tonu Kargi nina. Nditleja nina vdib pidada kiill pigem suuremaks, kuid see ei olnud kindlasti
nii esiletiikkiv ja kdver, nagu romaanis jdéb mulje. Palju oli aga ka Nipernaadi vdlimust ja
pikkust kiitvaid mérkusi. Romaanis iitles tegelane Mall oma isale, et Nipernaadi on iiks sirge
tegelane ja hiiiidis vaimustusega “See on alles kena poiss!”. Toepoolest, ka filmis ilmub
Nipernaadi meie ette kena ja soliidse pikemat kasvu meesterahvana — habe aetud, puhtad ja

korralikud riided seljas ning kaabu peas.

Nipernaadi riideid, mida mees igapédevaselt kandis, ei kirjeldatud romaanis vdga detailselt.
Mainiti kiill sddrikuid ja musta kaabut, kuid kirjeldati pigem tema vélimuse muljet, seega
filmitegijatel ei olnud konkreetseid juhiseid. Vaatamata sellele, et kindlad juhised puudusid,
tabati filmis justkui diget nooti. Nipernaadil oli seljas linasest riidest iilikond, peas kaabu ja
jalas viisakad kingad voi poolsaapad. Oma riietusega vastandus ta tavalisele kiilarahvale. Tema
kostiitim andis juba mdista, et tegemist ei ole tavalise mehega, kes otsib kiilarahva kiest t66d
eesmargiga raha teenida ja seejérel dra elada. Linasest riidest iilikond andis mdista vabadusest,

elu nautimisest ja muretusest.

Toomas Nipernaadi vois erineda teistest kiilainimestest, kuid mehe olek ja saabumine ekraanile
andis moista, et ta on just diges kohas. Kui mees saabus kolme venna ette, elas ta koheselt
olukorda sisse ja vottis juhtimise enda peale, jdddes viga enesekindlaks ning rahulikuks selles
olukorras. Tema ndoilmed on ilmekad ja annavad mdista, et elab oma lugudesse sisse. Kui tal

tekib mingisugune mote, ldhevad silmad suuremaks ja ta ndost on niha elevust. Kui mees
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radgib monda hoogsamat lugu, liigub ta palju ringi ja vehib kitega, nditeks kui rddkis vendadele
driplaanist. Sealjuures koneleb Nipernaadi ilmekal toonil, jidb mulje nagu ta oleks oma juttu
varem harjutanud voi peas vélja mdelnud. Tal ei teki kordagi olukorda, kui ei oska midagi

vastata, tal on kdige ja koigi jaoks vastus olemas.

Filmis oli esiplaanil Nipernaadi hea jutustamisoskus ja t66 tegemine ning Nipernaadi tookam
pool jéi pigem tahaplaanile. Kuigi romaaniski mainitakse, et mees ei armastanud viga t66d
teha, aitas ta siiski Loki ja tema isa Kudisiimu hurstikut parandada: “Nipernaadi ei sditnudki
minema, ei sel ega jargmisel pdeval. Tal oli korraga teisi toimetusi ja asjaajamisi, mis votsid
kogu ta aja. Hommikust hilja Shtuni oli ta tegevuses Kudisiimu hurtsiku parandamisega, paikas
katust, vahetas uusi sarikaid ja pennipuid, isegi ahju seadis ta korda.” “Parvepoisi” lugu oli aga
filmist tervikuna vélja jdetud, seega ei saanud seal esineda konkreetne olukord, kus Nipernaadil
oleks olnud vdimalus oma té6kamat poolt ndidata. Romaanis oli ka mitmeid kirjeldusi sellest,
kuidas Nipernaadi aitas Jaak Ldokese juures talutdid teha, nditeks niita. Kuigi lugu “Kaks
svidrilindu-paabukest" oli esindatud filmis, ei tulnud mehe t66kus ka seal vilja. Seega voib

viita, et romaani-Nipernaadi oli td6kam, kui filmi-Nipernaadi.

Kohati oli Toomas Nipernaadi liks muretu tegelane — mees sisenes kellegi ellu, pooras asjad
pea peale ja asus seejérel teele. Mehe muretus tuleb vélja eriti romaanis kolme venna loos.
“Toomas Nipernaadi” lugu oli kiill filmis esindatud, kuid seda oli palju muudetud ja kérbitud.
Romaanis tulevad vennad laadalt tagasi, ahv ronib puu otsa ja et teda kitte saada, soovitab
Nipernaadi poistel puud maha votta ning sdtkuda rukkivilja peal. Kui poisid aga mdistsid, kes
selles olukorras siilidlane oli, litkus Nipernaadi juba edasi ega aidanud enda korraldatud jama
lahendada. Mees pdgeneb ka Kadri Parve talust, kui pidulised said teada, et ta ei olegi koster
nagu oli enda kohta saabudes luisanud, jittes taaskord endast maha kaose. Nii filmi vaadates
kui romaani lugedes, vdib jddda mulje, et Nipernaadi ei arvanudki tegu olevat périselu
situatsioonidega. V4ib olla oli tal vahel raske aru saada sellest, et kuigi tema néitles, luiskas

oma ametite ja pdritolu kohta, elasid teised tegelased oma périselu.

Ka Nipernaadi suhteid naistega vdib ndha kui médngu, mida ta ei votnud vaatamata suurtele
lubadustele tosiselt. Mees kutsus naisi endaga kaasa ja mitmed neist olid valmis mehega edasi
litkkuma, néiteks Tralla: “Sa {itlesid, et pean vastama, niiiid vastan. Nipernaadi, ma olen ndus
sinuga minema, kuhu iialgi soovid.” (Gailit 1967: 100) Jérsku oli mehel aeg iiksi edasi litkuda,

motlemata kordagi neile, kellele vois oma kditumisega haiget teha.
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Kuigi Nipernaadi vois enamus ajast ndida leidlik, rddmus ja muretu, ei olnud see alati nii. Nii
romaanis kui ka filmis tabati hdsti Nipernaadi mdtlikumaid ja iiksikumaid hetki. Seda tabati
filmis hetkedel, kui mees oli teel iihest kiilast teise — ta sditis jalgrattaga voi kdndis inimtiihjal
teel, istus vahel tee kdrvale maha ning vaatas otse ette. Ldbusa pealispinna all oli peidus mehe
rahulolematu ja pilisimatu pool, mis sundis teda liilkuma {ihest kohast teise, ilma et suudaks
pikaks ajaks peatuma jddda. “Kuskil ei viibinud ta kaua, teda oli vallanud kérsik rahutus, ta
nérvitses iihtsoodu ning kéis otsekui midagi otsides. Vahel pdoras ilma ndhtava pdhjuseta
tuldud teed ékki tagasi — mone hulkuva koera haugatus, mdne varese jérsk kraaksatus vois ta
tuju hoopis rikkuda. Kuni jétkus veel leiba taskutes, hoidis inimesist kdrvale ning elamuist kéis
ta suure ringiga mooda. Mone inimese vastu tulles podras aegsasti metsa ja ootas kannatlikult

puu taga, kuni too oli méddunud.” (Gailit 1967: 103)

Toomas Nipernaadi oskas hinnata loodust ja selle ilu. Ta nautis viga vabadust, mida loodus ja
16putud kiilateed talle pakkusid. Romaanis tuleb esile loodusega kooskdlas kulgemine — ta
seiklus algas varakevadel, kui lumi alles sulas ning 1dppes hilissiigisel, kui ilmad olid juba
kiilmaks ldinud. Selle aja jooksul saab 1dbusast randajast muserdunud mees — nii romaanis kui
ka filmis drkab mees koos loodusega, talve eel aga viisib ning vananeb. “Uks mees kondis
moodda liivast randa. Ta oli viletsalt riides, koguni nédpe polnud ta kuuel, ning iga valjema
puhangu juures tdmbus ta kiiiiru ja hoidis kiitinarnukkidega kuube eest kinni. Tal olid jalas
katkised sdérikud, krae oli ta iiles kiskunud ning torm dhvardas iga hetk viia ta kaabu.” (Gailit
1967: 309) Mehe meeleolu muutus on mélema meediumi kaudu hésti tuntav. Suve alguses oli
ta energiast pakatav soliidne meesrahvas, keda loo 16pus Maret Vaa juures laua taga dra ei
tunne. Nipernaadi riided on katkised ja mustad, ta on oma olekult loid, ndgugi nieb viga
vésinud ning résitud vilja. Filmis on mehel viimases loos véljakasvanud habe, mis oli alguses

varskelt aetud.

Kes on Toomas Nipernaadi? Filmi ja romaani jooksul saame me tema kohta teada iiht ja teist,
kuid palju jaab ka varju. Toomas Nipernaadi oli ebatavalise vilimusega randur, kelle teekond
algas romaanis varakevadel, drgates iiheskoos loodusega pikast talvest, filmis saabus ta meie
ette stidasuvel oma parimas vormis ja valmis tegudeks. Tema rdnnaku jooksul saab noormehest
vanamees, kes naasis koju alles hilissiigisel. Vorreldes romaani ja filmi, annab esimene juba
oma mahukuse tottu tegelase kohta rohkem infot ning seal kerkivad esile mehe

iseloomujooned, mis jddvad filmis pigem tahaplaanile.
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3. Narratiiv: muutused ja kirped

“Toomas Nipernaadi” romaan koosneb seitsmest novellist, “Nipernaadi” film aga neljast.
Soovin teada saada, kuidas on mdlemas meediumis Nipernaadi narratiiv {iles ehitatud. Toon
esile ka novellid, mis olid filmist vélja jdetud ja esindatud vaid romaanis. Mis on neis kahes
meediumis loodud narratiivis erinevat, aga ka sarnast? Kas vaatamata meediumite erinevusele
suudetakse tekitada lugejates ja vaatajates sama mdju? Tahan veel teada saada, kuidas oli filmis
esindatud lugusid muudetud ja kérbitud vorreldes romaaniga? Kui suurt rolli filmist véljajaetud

motiivid ja elemendid méngisid romaanis?

Romaanis on seitse lugu: “Parvepoiss”, “Toomas Nipernaadi”, “Pérlipiitidja”, “Valged 66d”,
“Pdev Terikeste kiilas”, “Kaks svidrilindu-paabukest" ja “Seeba kuninganna”. Filmis on neist
esindatud jargmised: “Toomas Nipernaadi”, “Parliptiiidja”, “Kaks svidrilindu paabukest” ja

“Seeba kuninganna”.

Vordlus romaani ja filmi sarnasuste ning erinevuste vahel lubab analiilisida loo mitmeid
aspekte. Tihti rddgitakse vaid stseenidest, mis on filmist vélja jdetud, protsessi kdigus toimunud
muutustest ja naeruvadrsest nditlejate valikust, kuid tegelikult on veel palju muud, mille iile
arutada. John Golden Opetab oma Opilasi analiilisima romaani ja filmi omavahelist suhet
kolmest aspektist ldhtuvalt — esimesena vaadeldakse kino elemente. Kuidas kaamera liigub?
Kuidas on film kokku monteeritud? Seejdrel aitab mees Opilastel mérgata loo teatraalseid
elemente, nditeks milliseid kostiilime tegelased kannavad ja kuidas teatraalsust edasi antakse.
Viimasena palub Golden oma Jpilastel vaadelda lugu kirjanduslikust kiiljest — millise
ohkkonna romaan loob? Oma t60s keskenduvad Opilased enamasti filmi jaoks tehtud

muudatustele voi protsessidele, mida romaani lugu filmiks saades 14bib. (Golden 2007: 24-27)

Romaan algab “Parvepoisi” looga, mis filmi ei kuulu. Nipernaadi joudis oma parvega modda
Mustjoge iihte vdikesesse kiilakesse, mida valitsesid vana Habahannes ja tema tiitar Mall.
Nende uhke talu asemel valib Nipernaadi tagasihoidliku ja vaese vana Kudisiimu ning viimase
tiitre Loki hurtsiku. See on lugu, millega tutvustab romaan Nipernaadit meile. Mees on kohale
joudes loid ja édrkab alles koos loodusega pikast talvest. Nipernaadi teekond algab varakevadel
Mustjde &déres, filmis aga algab mehe rdnnak stidasuvel. “Parvepoisi” loos dpib lugeja tundma

veel vaiksemat ja tookamat Nipernaadit ning esile tulevad ka mehe viédrtushinnangud. Kui
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rikkamast talust parit Habahannes laheb oma tiitre soovil Nipernaadit enda tallu meelitama,
keeldub viimane kutsest. Voib jireldada, et Nipernaadit ei huvita uhked ja mugavad
elamistingimused, vaid ta otsib ehedaid elukogemusi siirate inimeste juurest. Meest ei

motiveeri kordagi uhke elustiil vai palju raha.

Teine lugu - “Toomas Nipernaadi” on esindatud nii romaanis kui ka filmis. Toomas Nipernaadi
konnib modda tolmavat teed ja tema teed ristuvad suurt uudist teatava sulase Jankaga, kes
karjub: “Liis Nogikikas on surnud”. Filmis on see esimene lugu, millega Nipernaadit
vaatajatele tutvustatakse. Kui romaanis ilmub Nipernaadi meie ette kulgedes rahulikult omas
tempos, siis filmi-Nipernaadi on oma esimeses kaadris juba energiast pakatav ja valmis
tegudeks. Tema muretut olekut toetab ka suviselt soe ilm. Mehe saabudes on tunda, et film on
oma olemuselt hoopis tempokam. Romaan avab ka rohkem suhteid kdrvaltegelaste vahel ning
lugejad tutvuvad nendega pohjalikumalt kui filmi vaatajad. Néiteks romaan avab kolme venna
suhte nende lahkunud emaga — miks nad teda kartsid ja ta surma ootasid. Lisaks sellele
mainitakse ka Milla ja Joonatani vahelist suhet, mis filmis ei tule kuidagi vilja. Miks need
asjaolud on vilja jdetud? Kas filmitegijad leidsid, et suhted teiste tegelaste vahel ei ole
Nipernaadi loos eriti tdhtis? Vdime oletada ka, et romaani mahukuse tottu olid filmitegijad

sunnitud tegema teatud valikuid.

Filmi jaoks on seda lugu lisaks kérpimisele ka omajagu muudetud. Pérast seda, kui vennad
saabusid laadalt rasitud vilimusega koju, hakkasid nad jarsku missama, tagusid talu aknad ja
uksed plankudega kinni, vedasid heina maja ddrde, et tuli kiiremini siittiks ja panid maja
polema. Toomas Haug on kommenteerinud: “Seevastu nditeks on kolme venna
majapdletamine kiill véliselt hoogne stseen, jookseb aga kuidagi modda kiilge maha. Kiirelt
vahelduvate kaadrite tagant ei ole siin palju votta. See on muide ka iiks véheseid tdhtsamaid
16ike, kus tegijad on Gailitit ndhtavalt muutnud.” (Haug 1983: 53) Vendade kditumine jddb
natuke arusaamatuks. Kas nad mdistsid tagasiteel juba, et Nipernaadi on kdiges siitidi? Millest
oli nende kditumine tingitud? Olid nad pahased enda ja terve maailma peale, et laadalkéik ldks
halvasti? Maja pdlema siilitamist romaanis kirjeldatud ei ole — résitud mehed saabusid laadalt
koju ja hoopis pardik sai pdgenema. Ta ronis puu otsa, mille peale Nipernaadi soovitusel hakati
puid maha vdtma ja kui pérdik jooksis rukkinurmele, 1dks kiilarahvas talle jargi ja tallas nurme
dra. Vennad said seepeale aru, et kdikides nende kannatustes on siitidi Nipernaadi. Loo 16pus
tuleb taaskord vélja iiks Nipernaadi iseloomujoon, mida v3ib olla filmi jaoks tehtud muudatuste

tottu esile ei kerkinud. Mees rikkus vendade elu ja liikus seejirel edasi. Nipernaadi jéttis endast
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sealjuures hdbematu mulje — oli tekkinud olukorras peastiiidlane, kuid ei aidanud seda
lahendada. Mees ei suhtunud sellistesse olukordadesse tédie tdsidusega, tundus nagu ta ei
teadvustanud endale, et kuigi tema on rdndur ja ei jad kuhugi kauaks peatuma, elavad teised
oma périselu. Voib delda, et Nipernaadi jaoks oli see justkui méng voi isegi etendus, milles oli

ise peategelane.

Ka romaani kolmas lugu “Pirliptiiiidja” on esindatud filmis. Nipernaadi rdndab mitmeid pdevi
kiilateedel — romaanis jalutab kannel kées, filmis aga sdidab jalgrattaga. Jalgratta olemasolu
teeb filmi hoogsamaks, samal ajal kui kannel tekitab aeglase omas tempos kulgemise tunde.
Jargmisesse tallu joudes kohtub Nipernaadi Trallaga, kes valgustab meest kdigega, mis talus
parasjagu toimub. Romaanis on tegemist kiillaltki rahulikus tempos kulgeva novelliga, mistottu
vOib arvata, et filmi jaoks taheti teha seda tempokamaks. Ainult filmis esines olukord, kus
Nipernaadi trampis varahommikul inimeste akendele, et neid iiles dratada, kuna loomad olid
lahti pddsenud. Inimesed jooksevad taluhoovis ringi ja iiritavad loomi kitte saada. Talus olles
kerkivad Nipernaadi mdtteisse ka uued plaanid ja ta jutustab Ellole joedéres parlitest ning
kaevamistdodest, mida ta plaanib seal tegema hakata. Romaanis kdib Nipernaadi peremehega
vallamajas eellepingut kaevanduste tegemiseks sdlmimas, mida koju joudes Ellole néitab. Neiu
hakkas selle peale meest juba vaikselt uskuma. Eellepingut tegemist filmis aga ei ndidatud,
mistottu kui Ello Nipernaadilt uuris, millal mees talle lubatud lossi ehitab, tundus neiu
hééletoon kergelt iroonilisena. Ta ei uskunud veel mehe plaane. Romaanist saame taaskord
midagi uut mehe kohta teada — ta oli valmis minema kaugele, {iletama piire, et end usutavaks

teha, kuigi teadis, et ei vii oma plaane tdide. Taaskord andis ta teistele justkui etenduse.

Romaani neljas ja viies lugu - “Valged 66d” ning “Péev terikeste kiilas” ei ole esindatud filmis.
Need lood on aga omavahel seotud ja viiendasse loosse sammub koos Nipernaadiga neljandast
loost périt tegelane Taavet Joona. See on Nipernaadi teekonnal pigem ebatavaline — enamasti
liigub ta ikka omapead. Nipernaadi kohtus Maarlasse joudes Anne-Mariga, kes ajas oma
vangisoleva mehe sdpra Kiiiipi taga. Nipernaadi saab tuttavaks ka parvevahist Joonaga, kellega
hakkab vaikselt sookuivatamise plaane pidama. Mida oleks selle loo kasutamine filmile juurde
andnud? Anne-Mari tegelaskuju oleks filmi sisse toonud ponevust. Vorreldes teiste
naistegelastega on Anne-Mari omamoodi. Kui Nipernaadi jutud ja meelitused mojusid teistele
naistele peaaegu alati, siis Anne-Mari pole tihtipeale koduski, kui mees ta akna all jutustab ja
kannelt mingib. Anne-Mari ei olnud malbe nagu Tralla vdi Maret Vaa, vaid tema mees Jairus

istus tema teo eest vangis ning Kiiiip kirjeldas teda kui “Hull naine!” (Gailit 1967: 149) V4ib-
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olla jdeti see novell filmist vilja ka tehnilistel pdhjustel — kuidas oleks sookuivatamist ja suurt

pauku, mille tulemusel Kiiiibi heinamaad jiid vee alla, filmitud?

Nipernaadi ja Joona pdgenesid Maarlast ning sammusid koos Terikeste kiila poole. Uhel péeval
olid mitmed tdhtsad siindmused langenud ajaliselt kokku ja pidustustele kutsutud ka koster.
Kui Nipernaadi koos Joonaga modda kiilateed tallu saabus, arvati, et esimene neist on koster.
Nipernaadi léks looga taaskord kaasa. Mida oleks see novell filmile juurde andnud? Huvitav
oleks olnud ndha Nipernaadi ja Joona vastandlikku kditumist samas olukorras. Kui Nipernaadi
elas olukorda sisse, jdi Joona védga ebalevaks ja kartlikuks — nii oleks iga tavainimene sellisesse
situatsiooni sattudes kditunud. Taaskord ei suhtunud Nipernaadi olukorda tdsiselt — ta justkui
ei saa aru, et rikub kellegi pdriselu. Mees vaid ndgi head vdimalust, mdtlemata oma teo

tagajirgedele.

Lugu “Kaks svidrilindu-paabukest” on esindatud nii romaanis kui ka filmis. Nipernaadi konnib
koos Katiga modda teed, luisates naisele, et jouavad kohe-kohe tema tallu. Nad saabusid aga
suvalisse tallu ja tdnu Nipernaadi heale kohanemis- ja jutustamisoskusele said nad ka sinna
jadda. Tol hetkel, kui Nipernaadi Katiga tallu joudis, oli peremees Jaak Ldoke oma poja ja selle
naisega laadal. Aeg kulgeb romaanis palju rahulikumalt ja niib, et enne kui pererahvas koju
jouab, médduvad mitmed pdevad. Filmis kéib kdik aga tempokamalt ja iisna pea saabuvad
laadalised. Filmis on stseen, kus laadalt tagasi saabunud isa ja poeg laulavad, romaan kirjeldab
nende saabumisega kaasnevat hirmsat kisa, ldrmi ja sdimu. Mida see erinevus romaani ja filmi
vahel kaasa toob? Tundub nagu need olukorrad vastanduksid tiksteisele — romaanis on mass ja
filmis esineb rahumeelne, veidi purjakil laulmine. Huvitaval kombel on filmis siinkohal justkui
tempot maha vdetud ja romaanis seda tdstetud. Uldiselt on novelli ekraniseering romaani looga
iisna sarnane. Siiski moistavad romaani lugejad selles loos varem, et Katile meeldib Jaak Looke
javihjeid sellele esineb sagedamini. Naine rddgib Nipernaadile, et tema onu on kena ja imestas,
kui histi mees hérjaga vastamisi seistes hakkama sai. Ka pererahvas andis Nipernaadile moista,
et kui ta Katist ilma ei taha jddada, siis peaks talust d&ra minema. Filmis areneb Kati ja Jaak

Ldokese armulugu aga jarsumalt ning monelegi vaatajale voib see iillatavana tunduda.

“Seeba kuninganna”. Mdlemas meediumis kajastusid juba vihmaseks ja kiilmaks muutunud
ilmad. Kuigi Nipernaadi loo algus oli romaanis ja filmis erinev, joudsid mdlemad mehe
teekonna lopus samasse punkti. Mees oli koos loodusega teinud 14bi vananemise, tema riietus

oli rddmas ja must, filmis oli ta ndgu habemessegi kasvanud. Siiski kirjeldati romaanis
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Nipernaadi teekonda Sirvastesse kannatuste rohkemana kui filmis seda ndidati. Filmis on kiill
néha, et ilm on kiilmemaks ldinud ja Nipernaadi konnib iiksi modda poriseid teid, kuid romaan
kirjeldab olukorda veel masendavamana - “Ta kiilmetas ja 10dises ning otsis tihti varju mdne
paksema puu taga. Nii seisis ta tundide kaupa, vastu puud ndjatunud, kuid ta suurtes silmades
polnud tuska ega kurbust. Ainult huuled olid sinised, 6lad kokku tdmmatud ning juuksetutt
tolgendas kahe silma vahel.” (Gailit 1967: 309) Ka lisavad romaanis meeleheidet mehe
teekonna Idpupoole veel mitmed katsed so6gi eest kaasa saada kalapiitigile, kuid kalurid ei
votnud teda ta lagunenud saabaste ja viletsa riietuse parast endaga iihes. “Seeba kuninganna”
on nii romaanis kui ka filmis 16punovelliks ja selles ongi oluliseks Nipernaadi kuid kestnud
rdnnaku ldppemine. Mehe naine Inriid tuleb talle jérgi ja romaanis jddvad moningad asjaolud
justkui lahtiseks. Mingisugune miistika jadab ikka pilisima - millega mees talvel tegeleb? Miks
luiskab ta oma péritolu ja elu kohta? Filmi 16pus aga saame kindlalt teada, et mees on kirjanik

ja talvel piihendubki ta just oma kirjatdole.

Naised on “Toomas Nipernaadi” loos véga tihtsal kohal — kuigi mitmed naistegelased on filmis
esindatud, tuleb nende tidhtsus romaanis rohkem esile. Filmist on néiteks puudu tagasihoidlik
Loki, omakasuptiiidlik Mall ja hull Anne-Mari. Peaaaegu igas kiilas oli keegi, kellele
Nipernaadi armastust avaldas ja kui naine vastas samaga, litkus mees iiksi edasi. Mille jaoks
oli selline kéitumine vajalik? Miks luiskas mees naistele oma tunnete kohta? Nipernaadi justkui
kogus kokku naiste armastust. Kui mees oli juba edasi litkunud jargmisesse kiilasse, ei
mdtisklenud ta enam kordagi maha jdetud naiste iile, seega voib viita, et ta ei olnud siiras, kui
avaldas neile armastust. Kriitik Toomas Haug on Nipernaadi naiste kohta kokkuvotnud 6elnud:
“Olen valmis koguni viitma: Gailiti “naiste galerii”, kellega Nipernaadi lavib, on paljuski

armsa ja abitu inimolevuse koondpilt.” (Haug 1983: 57)

Kiiladevahelisel teel ei ole ndha vaid Nipernaadit. Vahel tatsab seal ka iiks miistiline mees,
kelle kohta Haug on kommenteerinud: “Nimelt ndeb vaataja paaril korral teel imelikult
hiiplevat tumedasse riietatud meest. Arksam vaim taipab muidugi kohe, et tegu on mingisuguse
kujundiga, et see puudutab arvatavasti Nipernaadit, on tema sisevaade, kurbnaljakas karikatuur
vOi jumal teab mis. Aga néhtav on paraku liiga pdgus ega saavuta soovitud kaalu, ei saavuta
oieti midagi. Muide, Viidingul on olnud algul mdte asi vaatajale selgemaks teha. Tegu on
kujuga novellist “Valged 66d” ja tema kohta iitleb keegi ndnda: “See on Traavli Jaan. Ta dige
nimi on Jaan Indus, aga traavliks kutsutakse teda seepérast, et ta on hull ja arvab, et on hobune.”

Seesugusel puhul olnuks ka Traavli Jaanil filmis oma kindel koht, ta ajendanuks tdesti
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kujundlikke mottearendusi. Hiiva idee on filmilindil paraku kaotsi ldinud, natuke liigagi
ilmselt.” Noustun siinkohal Haugiga, et tundmatu mehe ilmumine ekraanile jddb vaatajate

jaoks arusaamatuks ja tekitab sealjuures palju kiisimusi, millele aga vastust ei saa.

“Nipernaadi” film on August Gailiti romaani “Toomas Nipernaadi” ainetel, kuid filmis on lugu
paris palju kérbitud ja muudetud. Romaani seitsmest loost on saanud neli ja ka neid nelja on
omajagu muudetud, seega kinolinale sai romaanist palju erinevam teos. Vaatamata aga péris
suurtele erinevustele filmi ja romaani vahel, suutis Nipernaadit kehastanud nditleja Tonu Kark
tuua filmi peategelase suurepirase jutustamisoskuse ja panna vaatajad uskuma, et tema ongi

akki toeline Toomas Nipernaadi.

3.1 Romaani ja filmi teemakeskmed

Peatiiki eesmérk on teada saada, millised olid “Toomas Nipernaadi” romaani ja filmi narratiivis
esinenud teemad ja kas need tulevad meediumeid vorreldes molemas esile. Toomas Nipernaadi
loo peateemaks on peategelase kuid kestev rdnnak — mis on mehe teekonna eesmérk ja mida ta
sellega taotleb? Esile kerkivad veel mitmed teised kiisimused, niiteks kui olulisel kohal on t66

tegemine romaanis ja filmis.

Miks ldheb Nipernaadi rdndama? Vastuse sellele kiisimusele saame romaani 10pus, kui
Nipernaadi naine Ingriid saabub Nipernaadile jérgi ja mees lausub Maret Vaale: “Abielu paneb
vitsad timber, iikskoik, missugune ka poleks see abielu. Ning kui ma jdlle kord siia satun, siis
on ka sinul, armas Maret vitsad iimber.” Kui Nipernaadi naine utsitab meest juba teele asuma,
iitleb Nipernaadi talle rahutult: “Ole vait, naine, veel on jédénud paar lithikest silmapilku mu
suvest ning need on minu péralt. Nded sa — veel on rannas paar mustendavat laiku, mitte kogu
maa pole veel kaetud lumega. Olen sinu péralt alles siis, kui kogu maa on valge vaiba all.”
(Gailit 1967: 352) Mees ajab taga vabadust, mida tavaelu ja abielu talle pakkuda ei suuda. Isegi
parast kuid kestnud rénnakut hoiab ta veel kdvasti kinni viimastest vabaduse hetkedest.
Nipernaadile on vastumeelt rutiin ja inimese elu ettemédratus. Ta naudib oma kuid kestval
rdnnakul juhuslikkust ja teadmatust, pannes end ebatavalistesse olukordadesse. Sealjuures ei
padse mees siiski kevade 10pus saabuva ummikseisu eest. Nipernaadit muserdab asjaolu, et
vaatamata vabadusele, mida on saanud nautida, on sellel siiski ettemdiratud 16pp, mille eest ta

justkui pdgeneda ei suuda. (Veidemann 2011: 73)
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Toomas Nipernaadi taotleb oma teekonnaga téielikku vabadust ja vdimalust lahkuda igal
hetkel, kui seda soovib. Mehe vabaduseiha toetavad ka tema lood, mida naistele jutustab. Need
radgivad kaugetest rannakutest, looduse aegumatust ilust ja selle imetlemisest. “Kuid téna olen
ma kurb ja mul on tundmus, nagu oleksin luik, kes siigise tulles peab lendama Idunasse. Puud
on juba vaskkollased, purpunased pddsad on hébelikult alasti, rootsud kui piisti luuad vastu
taevast, koik véljas ja teerajad on juba kaetud langenud lehtede kui toogri kirju nahaga. (Gailit
1967: 137) Nipernaadi ei tiidine kunagi looduse vaatlemisest ja kirjeldamisest. Kdigest muust
tiidineb mees aga kergelt — naistest, t00 tegemisest, rutiinist. Loodus suudab teda jitkuvalt
iillatada oma 1dputu ilu ja muutumisega aastaaegde vahetudes. Ka filmis rohutavad mehe

tugevat side loodusega kaadrid, kus mees istub kiilatee déres maas ja vaatleb loodust.

Nii romaanis kui ka filmis tuleb vélja mehe rahutus ettemdiratuse ees. Ta ei suuda kuhugi
pikaks ajaks piisima jadda. Ta saabub kiilla, seab end juba mdnusalt sisse, ka inimeste eludesse
ning {lisna pea on aeg taaskord teele asuda. Ja filmis kolabki juba jdlle Ernst Enno “Réndaja
Ohtulaul” oma sdnadega: “Ma konnin hallil Idpmata teel kesk nurmi, tdis valmivat vilja, ma
konnin ja kdnnin otsata teel, ju lapsena teesid armastas meel — teed laulavad Ohtu hilja”
(Vaiksoo 1995: 58) On see mehe puhul tdepoolest suur igatsus vabaduse jargi voi on tema enda
sees mingisugune rahutus, mis ei lase tal paigale jidda? Filmi loppedes kuuleme Nipernaadi
naiselt, et mees on kirjanik ja talvel ta panebki kogetud lood kirja. Kas vdib Nipernaadi 1oputut
ja rahutut rdannakut pdhjendada sellega, et mees kogub teel olles kokku vdimalikult palju
erinevaid elukogemusi ja olukordi, millest hiljem kirjutada? Kaljo Kiisk on &elnud, et
Nipernaadi teekonna eesmirgiks on otsida oma juuri, kinkida unistusi, segada ming tdsieluga,

imetleda ja mdista loodust ning naisi. (Haug 1983: 56)

Romaan on liiga mahukas, et olla stsenaariumiks, mistottu pidid filmitegijad mitmed valikud
tegema, mida kirjandusteose loost kérpida ja liihemaks teha. Selle tulemusena aga ei saa kdik
romaanis esinevad teemad nii hdsti filmis vilja tulla. (Haug 1983: 53) Nditeks t66 tegemine —
romaanis esineb seda palju rohkem kui filmis. Kuigi mees oli pidevas liikkumises, pithendas ta
ka mitmed oma péevad t66 tegemisele. “Parvepoisi” loos elas Nipernaadi veidi aega koos Loki
ja selle isa Kudisiimuga. “Nipernaadi ei sditnud minema, ei sel ega jargmisel pdeval. Tal oli
korraga teisi toimetusi ja asjaajamisi, mis votsid kogu ta aja. Hommikust hilja Shtuni oli ta
tegevuses Kudisiimu hurtsiku parandamisega, paikas katust, vahetas uusi sarikaid ja pennipuid,

isegi ahju seadis ta korda. Vana Kudisiim vaatas ja imestas, kuid ei julgenud midagi lausuda.”
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(Gailit 1967: 22) Vaatamata selle, et Nipernaadi tegi vahel t66d, avaldab Gailit ka asjaolu, et
mehele ei meeldinudki eriti t60d teha (Gailit 1967: 83). Filmis ehk ldhtutigi Gailiti viimasest
véitest. Ei ole tihtki kaadrit, kus Nipernaadi t66d teeks. Ta kiill jutustab t60 tegemisest ja oma
suurtest ideedest — radgib Ellole, et hakkab joest pérleid iiles kaevama. Nipernaadi oskab endast
alati asjaliku mulje jétta, kuid reaalselt t66d tegemas teda ei nde. V3ib 6elda, et Nipernaadi on

oigel ajal, diges kohas ja oskab Oiget juttu radkida.

Toomas Nipernaadi narratiivi tahtsal kohal on mehe igatsus vabaduse jérgi, mida pidevalt taga
ajab. Ta ei salli rutiini ega suuda kuhugi véiga kauaks jadda, kui tunneb juba soovi taaskord
edasi litkuda. Vaatamata pikale rdnnakule, annab mehe abikaasa saabumine talle mdista, et
juhuste kokkuménguna tundunud teekonnal on alati etteméddratud 16pp, mille eest ta pdgeneda

ei suuda. Romaanis tuleb vilja ka mehe to6kam pool, mis filmis jaéb varju.

3.2 Aegruumilised suhted

Romaan “Toomas Nipernaadi” on kindla iilesehituse ja diinaamikaga, sisuliselt olulisel kohal
on romaani ajaline areng ehk aastaaegade vaheldumine. Romaani alguses on lumi maas ja
loodus alles tirkab parast talve. “Mets drkab talvisest dotsumisest, kuuskede ladvad rohelduvad
ikka rohkem ning mindide laiad oksad on tdis langevaid veepiisku ja lindude sirinat. Alasti
pihlakatel on jddnud rippuma siigisesed kobarad, jddtanud ning punased. Kokkutuisatud
hangede alt vabanevad nodlvakud ja kiinkad; pruunid joovikad ning palukate kiilmanud varred
tdstavad piid kui valge jidranahast kasuka alt. Ohk on sinakas, tiis vett ja pdikest” (Gailit 1967:
9) Koos loodusega drkab ka Nipernaadi ise. Tegemist on kirjeldusega romaani esimesest loost
“Parvepoiss”, v0ib arvata, et Nipernaadi on alles asunud oma riannakule pérast talve. Talv enne
kevadist drkamist stimboliseerib teadmatust, tithjust, pimedust. See on mehe teekonnal justkui

16pp enne algust — kdik algab kevade tulekuga uuesti. (Veidermann 2011:73)

Film aga algab ajaliselt siidasuvel, mistottu tekib romaani korval tunne, et film algab poole loo
pealt. On suvi, jarsku ilmub Nipernaadi ja ta satubki juba siindmuste keerisesse. Siinkohal tuleb
tdodeda, et romaan on rohkem libimdeldud ja tipsem. Filmi 1opp vdrreldes selle algusega on

paremini vélja peetud. (Haug 1983: 53)
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Filmis oli Toomas Nipernaadi ainsaks kaasavaraks jalgratas. Romaanis oli mehel kaasas
kannel, mis aga filmilinal ei oleks mdjunud samamoodi kui romaanis. Jalgratas teeb Nipernaadi
lugu realistlikumaks — mees jouab iihest kiilast teise palju kiiremini, kui ta oleks sinna jalutanud
ja kannelt endaga kaasas tassinud. Jalgratta olemasolu tdstab ka filmi tempot ja teeb mehe loo
usutavamaks. Kannel sobis viga hésti romaani, toetas Nipernaadi jutustamist ja tegi mehe
olekut luulelisemaks. Siiski tekitab kandle olemasolu, realistlikult mdeldes, mitu kiisimust.
Kuidas oleks Nipernaadi kannelt oma pikal teekonnal kaasas tassinud? Kui kaua oleks sel juhul
teekond tihest kiilast teise kestnud? Kas Nipernaadit kehastanud niitleja Tonu Kark oleks

osanud kannelt iildse méngida?

Ldunast pohja raindav mees liikus alates varakevast, nautides vahepeal sooja suve Kesk-Eestis,
vastu talvele. Oma pikal ja visitaval teekonnal jouab ta 10puks mere ddrde: “Meri vahutas ja
kohises, ménnid ulusid ja 00tsusid pdevast pdeva. Ning haralisi kadakapdodsaid, mis seisid
rannal, sasis ja keerutas torm nagu vurre” (Gailit 1967: 309) Nii romaan kui ka film 16ppevad
samas kohas, mere déres vdikeses majas. Ilm oli kiilmaks ldinud ja lumi juba maha tulnud, kui
Nipernaadi naine talle jargi tuli. Suvest ja pdikesest polnud enam jélgegi, mis siimboliseerisid

Nipernaadi teekonna korgaega. Inriidi ndhes sai Nipernaadi aru, et on aeg koju naaseda.

Kust Toomas Nipernaadi oma rédnnaku jooksul tapsemalt 1dbi kéis? Nipernaadi teekond algab
romaanis Mustjoe ddrest ehk Louna-Eestist. Voib arvata, et ka filmi alguskohaks on Louna-
Eesti — mitmed stseenid on filmitud Mustjoe dires, néiteks kui Nipernaadi saabub kiilasse ja
ndeb Millat paljana joes ristikut néhes kiljumas. Filmis saame umbkaudse info veekogude jargi
— lugu algab joe ddres ning Idppeb mere ddres. Romaanis mainitakse rohkem kindlaid
kohanimesid kui filmis. Mustjoe dérest liigub mees kolme venna juurde Krootuse tallu.
Krootuse talust 1dheb mees edasi Maarlasse, kus kuivatab sood. Asjaolude sunnil pdgeneb sealt
oma uue sdbra Taavet Joonaga Terikeste kiilla. Ka seal satuvad mehed pahandusse, edasi liigub
Nipernaadi iiksi. Jarsku ilmub meie ette koos oma uue kaaslase Katiga, kellega satuvad
Hansuoja tallu. Enne talve ja koju naasemist 1dheb Nipernaadi veel Sirvastesse. Paljud
kohanimed, mida romaanis mainitakse, on ka pariselt olemas. Miks aga ei mainita konkreetseid
kohanimesid filmis? Vdib olla rezissoor Kaljo Kiisk ei taodelnud filmiga tédielikku tipsust ja
tahtis rohutada loodust, jéttes kiilad tundmatuks — iikskdik kuhu mees ka ei ldinud, saatis teda

loodus.
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Omaette aegruumi loob Toomas Nipernaadi muidugi ka oma lugudega, mida naistele réégib.
Vahel on keegi akna vdi ukse taga meest kuulamas, kuid see ei olegi tema jaoks tegelikult
tahtis. Nii romaanis kui ka filmis on tunda mehe suurepérast jutustamisoskust ja oma lugudesse
sisseelamist. Kui Nipernaadi hakkab jutustama, peatub aeg voi kulgeb viga aeglaselt. Oma
juttudes imetleb ta loodust ja selle acgumatut ilu, mis taaskord rohutab aja peatumise motiivi.
Loodus on ainus, mis suudab teda veel iga pdev iillatada, kdigest muust tiidineb ta kiirelt. Vahel
voib tunduda, et mees elabki oma loodud aegruumis ja romaani ning filmi 16pus kohtuvad
justkui reaalne ja mehe loodud aegruum — tde ndgemine on mehe jaoks valus. Kui mehe naine
Inriid tuleb talle jirgi ja viib ta tagasi tavaellu, saavad kokku kaks vastandlikku maailma, mis

omavahel pdrkuvad.

3.2.1 Aastaaajad “Toomas Nipernaadi” romaanis ja filmis

Romaanis on seitse novelli ja neis on esindatud rohkem aastaaegu kui filmi neljas loos.
Aastaajad on mdlemas meediumis téhtsal kohal ja kujundavad tugevalt mdlema teose narratiivi
kulgemist. Romaanis alustab Nipernaadi oma seiklust varakevadel ja 1dpetab selle alles
hilissiigisel, filmis aga algab mehe teekond keset suve ja lopeb hilissiigisel. Aastaacgade
vahetumisega muutuvad ilmastikuolud, mis mojutavad omakorda Nipernaadit ennast. Soovin
teada saada, kuidas on aastaaegu romaanis ja filmis kujutatud? Kuidas mojutavad aastaajad ja
nende vahetumine peategelast Nipernaadit? Millist rolli méngivad aastaajad nii filmi kui ka

romaani meeleolu kujundamisel?

Asjaolu, et film ja romaan algavad erineval ajal, kujundavad lugejas ning vaatajas teatud
meeleolu ja kindlasti ka mingisugused ootused teosele. Film algab siidasuvel — see tekitab
vaatajates suviselt kerge meeleolu. Kaadris on ilusad ja pdikselised ilmad, miski viline ei rdhu
ega raskenda meeleolu. Ka Nipernaadi tuleb jalgrattaga sdites rodmsas meeleolus, puhtas
riietuses, habe aetud modda suviselt kuiva tolmavat teed, kui sulane Janka Liis Nogikikase
surmast talle teatab. Filmis on néha palju rohelust ja sooje toone. Romaan algab varakevadel —
loodus alles édrkab vaikselt lumekihi all. Nagu kaadrid suvistest teedest ja loodusest filmis, loob

ka Gailit oma esimeste kirjeldustega lugejatele vastava meeleolu.

Romaanis on aastaaegade roll paremini labi mdeldud, kui filmis. Ka Toomas Haug on éelnud:
“Kirjandusteose terviklikkuse kdrval algab film nagu poole pealt: juba on selge suvi, kusagilt

ilmub Nipernaadi ja stindmuste karussell pddseb justkui luba kiisimata valla. Tahaks korra

25



stigavalt sisse hingata ja uuesti otsast alustada, tdpsemalt ja ldbimdeldumalt. Ses suhtes on filmi
1opetamine palju paremini vélja peetud.” (Haug 1983: 53) Kriitik tdstis esile romaani:
“Romaanina on tal oma iisna kindel ehitus ja diinaamika. Sisuliselt oluline on ajatelg -
aastaaegade vaheldumine. Romaan algab lume minekuga “parvepoisid” ja 10peb lume
tulekuga. Teose 10pus on lumi taas katnud peaaegu kogu maa. K3ik vahepealne osutub olevat
nagu kinnises ringis, vdljapddsuta on ka Toomas Nipernaafi illusoorsed &rateed. jérjekordne
talv tuleb lile elada ja tdendoliselt kordub jiargmisel kevadel-suvel-siigisel kdik samamoodi.”

(Haug 1983: 53)

Filmis on kasutatud nelja novelli ja need saab jagada omakorda kaheks — kaks esimest lugu
kajastavad suve ja neis on tunda suvist kergust ning Nipernaadi elurddmu. Kolmandas loos,
kui Nipernaadi koos Katiga modda teed kdnnib, on niha, et ilm ldheb juba jarjest kiillmemaks.
Kati peas olev ritt, millest ta kinni hoiab, annab mdista, et suvi on moddas. Nipernaadi ei ole
enam nii positiivne, vaid pigem motlik ja vaikne. Pidikselised kaadrid on asendunud
hidmaratega, sisse on toodud ka vihmaseid kaadreid. Neljandas loos on néha, et ilm on juba
palju kiilmemaks ldinud ja talv ei ole enam kaugel. Ilma kiilmenedes on Nipernaadigi kiitiru
tommanud. Aja jooksul on noormehest saanud visinud vanamees — ta riided on médérdunud ja
katki, saabastest paistavad varbad juba vilja ning ta ise on oma olekult loid. Virskel aetud
habe, mida ndgime filmi alguses, on asendunud paksu karvakihiga. Viimase loo “Seeba
kuninganna” mitmed kaadrid on filmitud hdmaras toas, kus Maret ja Nipernaadi istuvad
peaaegu liikumatult laua taga. Taaskord on tunda, et filmi alguses meie ette ilmunud

naerusuisest hakkajast mehest on viga vihe jargi.

Romaanis domineerib suvine aeg. Nipernaadi on siis oma parimas vormis — ta on positiivne,
leidlik ja jutukas, mis hakkab muutuma alates hetkest, kui ndeme teda Katiga modda teed
kondimas. Ilm on kiilmemaks ldinud, voib olla mdistab mees, et varsti ldheb nii kiilmaks,
mistottu peab koju minema. I[lma muutumine kiilmemaks, muudab nii filmis kui ka romaanis
meeleolu. Péike oli see, mis tdi helguse ja kerguse, samal ajal kui kiilmemaks 14dheb, tduseb
Nipernaadi sisemine pinge eriti hésti esiplaanile. “Siis otsis ta hagu ja kébisid, ladus hunnikusse
ning katsus teha tuld. kuid haod ja ja kdbid olid mérjad ning samblal ja lehtedel olid jdised
killud. Ehk kui donnestuski siitidata tulukene, siis see suitses vaid ja ei soojendanud. kiilirutas
16disedes ning kuulas kogu 606, kuidas stinged siigiskohinad kdisid iile metsade.” (Gailit 1967:

309)
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Kuude pikkuse teekonna jooksul sai noormehest vanamees. Oma loo alguses oli mehes palju
positiivsust, rddmu ja joudu, mis ajapikku kadus, kuni siigise 10ppedes oli mees habemes,
kiitirus ja vdsinud. Ta elas loodusega tihes riitmis ja justkui koos aastaaegade vaheldumisega

tegi mees lébi tdrkamise ja vananemise protsessi.

3.3 Romaani ja filmi stiil

Romaanis on vidga tdhtsal kohal loodus, seega rohutatakse seda ka filmis igal vdimalusel,
niidates loodust erinevas olekus — paikeselise, vihmase, tuulisena, uduloori all. Loodust saame
néha ka erinevatel aegadel, hommikul tirkamas ja Shtul unne vajumas, ning ka selle muutumist
aastaaegade vahetumisel. Viga tavalised on kaadrid loodusest stseenide vahel ja samas on
loodus ka peaaegu iga suhtlusstseeni taustaks, nditeks kui Nipernaadi rddkis Ellole joe déres
oma pirlite kaevandamise ideest. Loodus on alati esindatud ja digel kohal — seda mainib ka
Haug: “Ka loodusel ja selle muutumisel on “Nipernaadi” maailmapildi vdljamaalimisel oma
kindel tdhendus. Meie filmikunst on traditsiooniliselt tugev hingeminevate looduspiltide
nditamises. Tavaliselt pole neil olnud diget mdtet ega kohta, aga seekord on. Need erakordselt
looritatud looduspildid, mida ekraanil ndeme seekord, ei sega, vaid aitavad kenakesti
miljookujundusele kaasa” (Haug 1983: 57) Film on oma olemuselt maaldhedane ja kaadridki

loodusest realistlikud, romaanis on tunda aga rohkem looduse romantiseerimist ja ilustamist.

“Nipernaadi” romaani autor August Gailit on romaani keskmesse toonud looduse ja selle
muutumise aastaaegade vahetudes. Tema kirjutamisstiili iseloomustavad looduse kujundlikud,
maalilised, samal ajal ka véga tépsed kirjeldused: “Singa madalmaade, metsade ja soode
16ppedes 166b pind dkki lainetama, siinnitades rohkeid sumbkingustikke, vaatastikke,
suurkupleid ja méestikke, mille tippudel kasvavad podlised tammed, saared ja vahtrad,
sulglohustikes ja orgudes aga asetsevad jérved ja heinamaad ning jooksevad kitsad ja looklevad
ojad. Kuplite ja méestikkude kiilgedel on pdllud, alates alt orgudest ning tdustes vérviliste
paeltena piistloodis iilespoole. Jdrvede ja ojakeste &értel asetsevad talude, popside ja
vabadikkude hooned, onnid ja laudad, moodustades tiheskoos Terikeste kiila.” (Gailit 1967:
167)

Gailit kasutab palju huvitavaid epiteete, mille abil tekib lugejatele silme ette kirjeldatu, néiteks

kitsad ja looklevad ojad, pduased nurmed, sulisevad nired, pehkinud lehed, jdine kate.
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Romaanis esineb ka vordlusi vordlusi: “Kdik kraavid, teerajad ning mitaste vahed on téis
sulisevaid niresid, mis otsekui ussikesed kiiliru ajades ja vingerdades tormavad rddmsalt
kallakust alla, kibedas jooksuhoos iiksteisega iihinedes, laienedes ning teelt kaasa haarates
pehkinud lehti, oksapuru ja sammalt ning kandes kdike seda oma turjal joe suurde voolu kui

pidutsevasse tantsusaali.” (Gailit 1967: 9)

Lisaks dialoogidele, kirjutas Gailit Nipernaadile ka vdga palju monolooge. Mees nautis, et sai
pikalt ja laialt jutustada ning ei oodanudki kelleltki vastust. Mees sai end monoloogide abil
vabalt viljendada. Alati arvas ta end radkivat kellegagi, kuid ei teinud kunagi kindlaks, kas
ukse vdi akna taga teda siiski kuulatakse. Uhel dhtul astus mees aida juurde ja koputas Anne-
Mari uksele. Vaatamata sellele, et vastust ei saanud, hakkas mees naisele ikkagi jutustama:
“/.../ Odd on nii tulised, nii tulised ja valged. Vaatad piikese loodet ning oled vaevalt joudnud
poorata selja, kui tuleratas kumab ja sérab juba taeva vastaspoolel. Oli 66d voi ei olnudki? Ning
see teeb nii rahutuks ja haigeks, rdndad kui tdbine ringi ja ei leia oma parajat paika. Ja und pole

raasugi, oled pdgus kui lind oksal.” Gailit 1967: 115-116)

Filmistiili vaadeldes ei saa modda kaameratdost ja plaanidest. Plaanide mddte on erinevaid:
kaugplaan, iildplaan, ameerika plaan, keskplaan, lahiplaan, suur plaan. (Aumount jt 2012: 46)
Nipernaadi filmis esineb neist viga palju keskplaani ehk tegelast ndidatakse rinnani. Kuigi
Nipernaadi on psiihholoogiline tegelane ja suur plaan, kaadris vaid inimese nédgu ja kael, aitaks
edasi anda olulisi deitaile ja rohutada tegelase hingeelu, ei ole seda aga filmis palju kasutatud.
(Parn 2012: 1694-1695) Voib olla on tahetud sdilitada Nipernaadis teatud miistika, mida tema
suurplaanis nditamine vihendaks. Ka romaanis on tunda miistikat peategelase iimber — kuigi
me saame Nipernaadi pariselu kohta siit-sealt erinevat infot, jidb mingi osa temast alati varju.
Filmis domineerib keskplaan, millega antakse edasi tihti tegelaste intiimsemaid vestlusi ja ka
Nipernaadit looduse taustal. Viimasega rohutatakse mehe tugevat side loodusega, nditeks kui
ta jutustab Millaga joe déres istudes. Ka iildplaani on filmis palju kasutatud — kaadris on
korraga mitu tegelast ja sel juhul on kaadrid pigem tempokad, niiteks kui Nipernaadi kohtub
kolme vennaga. Fookuses ei ole vaid iiks tegelane voi asi, pigem tervik — tegelased koos
taustaga. Kiilateede filmimiseks kasutakse kaugplaani — loodus on oma vdimsusega esiplaanil,
Nipernaadi kaob justkui selle sisse dra. Kui mees suudab kdike muud kontrollida ja on teistest

tegelastest sammu vorra alati ees, suudab vaid loodus temast iile olla.
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Kokkuvote

Romaani ja filmi puhul on tegemist kahe véga erineva meediumiga — selle asjaolu médrab &ra
juba kaamera olemasolu. Kirjandusteose ja filmi seos on aga lihedasem kui esmapilgul vdib
tunduda — nii kaua kuni filmi loomise iiheks protsessiks on stsenaariumi olemasolu, on kahe

meediumi vaheline seos alati olemas.

Romaani seitsmest novellist on filmi tegemise protsessis vilja valitud neli, mis on arusaadav,
kuna nii mahukat romaani nagu “Toomas Nipernaadi” oleks vidga keeruline tdismahus
ekraanile tuua. Rezissoor Kaljo Kiisa eestvedamisel oli tehtud pdris mitmed kédrpeid ja

sisumuudatused, mida toon esile.

“Toomas Nipernaadi” narratiivi peateemaks on mehe suur igatsus vabaduse jargi. Kuhugi ei
jaa ta pikemalt peatuma, lahkub siis kui heaks arvab. Mees aga ei suuda kunagi pdogeneda
ettemddratud 10pu eest, mida slimboliseerib talve tulek. Nipernaadi elab kooskdlas
aastaaegadega — varakevadel drkab ta koos loodusega, Oitseb suvel ja siigisel enne talve
vananeb. Samas oma juttudega on tal anne peatada aeg ja kirjeldada loodust oma aegumatus

ilus.

Romaanis ja filmis antakse Toomas Nipernaadi lugu edasi erinevate vdtetega. Modlema
meediumi stiili iseloomustab tugevalt looduse kujutamine. August Gailitil oli anne kirjutada
véga detailseid ja kujundlikke looduskirjeldusi ning epiteete, mida andis film omakorda edasi
sagedaste looduskaadritega . Loodus domineeris filmis - ka iga suhtlusstseeni taustal olid ndha
16putud metsad. Bakalaureusetdo toob vilja ka filmi ja romaani erinevused, mis saavad alguse

juba pealkirjast.
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Summary

The purpose of the Bachelor thesis ,,Comparative Analysis of Toomas Nipernaadi’s novel and
film* is to find out the differences and similarities between the novel and film. These two are
very different mediums — this is already determined by the presence of camera. The novel
consists of just a written word, while film is a combination of images, sounds and actors.
However these two mediums have more in common than it seems at first — as long as written
scenario is a part of the film creating process, there will always be a link between the novel

and film.

This paper consists of three bigger chapters and the first one of them is dedicated to theory. It
is about finding out what the filmmakers have to take into consideration when they make a film
based on a novel. The novel is by its nature more substanital than the film. This is why
filmmakers need to make some changes and cuts in a process. At the same time they have to

make sure they find means to stay true to the style of author.

The second and third chapers are analytical and answer to established questions. The second
chapter analyzes the characteristics of Toomas Nipernaadi — his character, appearance and his
strange behaviors. Who is Toomas Nipernaadi? What qualities of him are more prominent in

novel than in film? At the same time there is a constant comparison between two mediums.

The third and the most substantial chapter of the paper involves analysis of Toomas
Nipernaadi’s narrative. The novel consists of seven short stories, director Kaljo Kiisk chose
only four of them to be a part of the film. How did those cuts and changes he made change the
story? The first subchapter is focused on the topics of narrative. What topics dominate in the
novel and film? Were there more main topics in the novel because it is more substantial than
the film? The second section focuses on time and space question and how it is structured in the
film and novel. In addition to that i find out what means author and filmmakers have used to
create their style in their mediums. The changing seasons have also a big imput on character

Toomas Nipernaadi. What role do spring, summer, autumn and winter play in his journey?
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