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Sissejuhatus

Jaan Kross on ajaloolise romaani meister par excellence ja tema korgetasemelisele
loomingule on tinapdevalgi keeruline vordvaarset autorit kdrvale seada. Kirjandusteadlased ja
—kriitikud on Krossi massiivset ja kunstivddrtusliku ajalooproosat 14dbi aastakiimnete
analiiisinud nii kodu- kui vélismaal. Samas tundub, et modernistlikke tunnuseid tema
loomingus on Kkasitletud vdhe voi {ildse mitte, mis tema tekstitehnikat silmas pidades on

kummastav.

Juba prosaisti tee alguses sai Krossile omaseks jutustamisvotteks sisemonoloog. Sisekdne
vormis ilmus tema esimene kirjanduslikult kaalukas novell ,,Neli monoloogi Piiha Jiiri asjus®
(1970), aga ka lithiromaan ,,Taevakivi® (1975) ja nditeks romaan ,,Professor Martensi drasoit™
(1984). Tekkis kunnatu (kui kasutada Krossi sOnavara) mote: ehk leidub tema loomingus veel
teisigi modernistlikke jooni? Lihemal uurimisel ei tundunud idee enam ndnda kunnatu iihti.
Raamatus ,,Metamorfiline Kross“ (2005) vaeb professor Jiiri Talvet Krossi proosas
modernistlikke elemente. Olgu siinkohal mainitud, et kéesoleva bakalaureusetoo
ambitsiooniks ei ole paigutada Jaan Krossi modernistide kilda, vaid lithiromaani ,, Taevakivi*
modernistliku proosa tunnuseid vaagides pakkuda vilja iiks vdimalus, kuidas kirjaniku rikast

loomingut voiks analiiiisida.

, Taevakivi® intrigeerib nii siindmustiku kui ka vormi poolest. Jaan Undusk (2016: 687) on
tostnud seda ahtakest teost esile kui iiht Jaan Krossi kompositsioonitdiuslikumat ning samas
rohutanud, et tegu on Krossi ainsa armastusromaaniga. Teose siindmused hargnevad iihe
argise siigispieva jooksul, mil Aksi kiriklasse ilmub noor dpetlane Kristjan Jaak Peterson.
Viimane soovib vestelda tuntud pastori, keelemehe ja rahvavalgustaja Otto Wilhelm
Masinguga, et kiirendada oma ,,Soome miitoloogia“ ilmumist. Ootamatult lahvatab poeedi ja

proua Cara Masingu vahel armumine. Peategelased jutustavad oma lugu sisemonoloogina.

Bakalaureuseto6 on jaotatud kahte peatiikki. Esimeses antakse tilevaade modernistliku
kirjanduse siinnist Ladne-Euroopas ja iihiskondlikust taustast 20. sajandi alguses. Seejirel
tutvustatakse modernistlike ilmingute avaldumist eesti kirjanduses kuni 1960. aastateni,
ennekdike proosazanri seisukohalt. Kédesoleva t66 raames on oluline avada tausta, et moista
Jaan Krossi prosaisti tee algusjirku jdava ,, Taevakivi® tdhtsust, seda nii vormiuuenduslikkuse

kui ka laiemalt ajaloolise romaani Zanri uue kvaliteedi mdttes. Avapeatiiki teoreetiline pool



toetub suuresti Tiit Hennoste loengusarjale ,,Hiipped modernismi poole. Eesti 20. sajandi
kirjandusest Euroopa modernismi taustal* ja tema raamatule ,,Eesti kirjanduslik avangard 20.

sajandi algul. Hiipped modernismi poole I (2016).

Teises peatiiki alul tutvustatakse, kuidas joudis Jaan Kross {ildse eesti ajaloo- ja kultuuriainese
juurde ning mis osas erines tema ajalookisitlus varasemast. Kirjanik on oma l&henemist
iseloomustanud ndnda: ,,Nii et mu peamine piiiid on olnud ikka — pddseda talle (peategelasele
— E.A.K) vdimalikult 1dhedale. Siseneda tema nahka. Ja tegutseda selles nahas nii, nagu tema
oleks tegutsenud.“ (Kross 2003: 79) Kross ei iirita oma tegelastest teha kangelasi, vaid ligineb
subjektile psithholoogilisest aspektist. Tegelasele voimalikult 1dhedale padseda aitas sisekone

votte pruukimine.

Lithiromaani ,,Taevakivi“ piiiitakse analiiiisida jargmiste modernismile omistatavate tunnuste
0sas nagu sisemonoloogilisus; erootika; véljajatt (ellips) ja acg teoses; irreaalsus ning esile
kerkivad siimbolid ja miitidid. Eraldiseisvas alapeatiikis tuleb vaatluse alla ka rahvusluse ja
modernismi kui iipris vastandlike mdistete iihitamise voimalus ajaloolise proosa kontekstis.
Bakalaureusetto teise peatiiki teoreetiline pool tugineb Seamus O’Malley teosele ,,Making
History New. Modernism and Historical Narrative® (2015) ja paljuski Jaan Unduski
késitlustele raamatus ,,Eesti kirjanike ilmavaatest” (2016). Kasutatud on ka muid

asjassepuutuvaid allikaid.



1.  Modernistliku proosa siind ja selle tunnused

20. sajandi algus on ajaloo annaalidesse jaddvustunud kui igas mdttes poordeline. 19. sajandil
alanud toostusrevolutsioon ja linnastumine korvuti teaduse (eriti psiihholoogiateaduse)
arenguga avardasid inimteadvust ja muutsid elutunnetust. 20. sajandi esimestel kiimnenditel
aset leidnud iihiskondlikud vapustused — revolutsioonid Venemaal, Esimene maailmasdda,
millele jargnesid Saksa, Austri-Ungari, Vene ja Osmani impeeriumite lagunemine ning
véikeste rahvusriikide teke (nende hulgas ka Eesti iseseisvumine) — kujundasid tdielikult

iimber ka Lééne kirjanduse paradigma.

Avangardvoolud (ekspressionism, siirrealism, dadaism jt) uutsid luulepilti juba enne Esimest
maailmasdda, selle ajal ja jdrel. Tiit Hennoste késitluse jdrgi on avangardil kolm tahku:
kirjanduslik/keeleline,  poliitiline/ideoloogiline  ja tegevuslik/ménguline. Kuigi eri
avangardvoolude ja -rithmituste esteetiline programm vdis olla lausa vastandlik, sarnaneti
paljuski selles, mida eitati: “Neid iseloomustab seniste kirjandustraditsioonide katkestamine,
konventsioonide purustamine ja uue alguse igatsus. Nad astuvad vastu romantilisele,
realistlikule ja eriti estetistlikule-siimbolistlikule arusaamale kirjandusest ja kuulutavad kogu
eelneva kirjanduse viidrtusetuks.” (Hennoste 2016: 177). Sealjuures ei olnud uue

luuleloomingu kunstiline tase tihtipeale eesmark omaette.

Romaanizanri uuendused ei kulgenud nii poorase kiirusega: modernistlik romaan kujunes
véilja umbes 1920. aastate keskpaigaks. Selle juured ulatuvad 19. sajandil alanud
muudatusteni proosas (naturalism) ning iildjoontes vastandus modernistlik romaan realismi
kaanonitele (Hennoste 2016: 240). Esmaseks tunnuseks saab lugeda vormieksperimente.
Romaani struktuur ja keel muutusid teoses sisuga voOrdvéddrselt tdhtsaks, kui mitte
olulisemakski. (Talvet 1999: 230) Teksti ei késitletud enam tegeliku maailma reflektsioonina,

vaid see muutus autori reeglitele alluvaks fiktsiooniks.



1.1. Modernistliku proosa tunnused

Tiit Hennoste (2016: 240-241) jargi iseloomustavad modernistlikku proosat jargmised

tunnused:
. Uute teemadena tulevad proosasse suurlinn, massiithiskond, uus tehnoloogia,
masinad.
o Joulisemalt jitkatakse liikumist tegelase vilisilmast siseilma, mis tuntavalt

erineb realismist.

o Tousetuvad olemise probleemid, oluliseks saavad inimese tunnetus- ja
tajuprotsessid. Kerkib esile indiviidi pimedam pool. Siseelu kaudu vaadeldakse ka
muutunud maailma.

o Modernistlik tekst kui eri hddlte poliiloog v4i simultaanne kooslus.

. Tekst kui fragmentide kogum, konstruktsioon. Assotsiatiivsuse kasv,
subjektiivne ajavool.

. Intertekstuaalsed tekstitliiibid. Teose terviku moodustab komplitseeritud
miiiitide, allusioonide, viidete vorgustik.

o Teksti tuuakse argikeel, murded, sldng, vulgarismid jne ning seda mitte
tegelase otsekdne kaudu nagu realistliku v3i naturalistliku proosa puhul, vaid
autoriteksti tasandil.

J Sisemonoloogi vo4i teadvuse voolu kasutamine, millega kaasneb tihtipeale
klassikalise kirjanduse lause I0hkumine. Lausete asemel hoopis sonade read voi

fraasid, lausungid. Tekst 1dheneb oma ehituselt suulisele keelele.

Modernistlik proosauuendus toetub iiksikutele autoritele. Mitmed kirjandusuurijad on {isna
tiksmeelselt leidnud, et koige puhtakujulisem modernistlik romaan on James Joyce’i
,»Ulysses™ (1922). Teised modernistliku proosa autorid ei ole oma loomingule nii
kompleksselt 1dhenenud. Niiteks Virginia Woolfi teoste puhul olulised tunnused: ,,[---]

teadvuse vool, narratiivi puudumine, inimeste siseilma pildistused, aja subjektiivsus jms [---]



(Hennoste 2016: 241). Ometi kuulub Woolf kahtlemata modernistliku proosa kaanonisse,

kdrgmodernistide hulka.

1.2. Modernistlik proosa 20. sajandi alguse eesti kKirjanduses

Murrangulisel 20. sajandi alguskiimnendil kuulus Eesti Vene impeeriumi koosseisu. Eesti alal
kehtinud Balti erikord liitis meid kiill Lé&dne-Euroopa kultuuriruumiga, kuid ei teinud
olematuks fakti, et Vene impeerium oli igas valdkonnas Liinest maha jadnud, seda ka
kultuuris. Revolutsioonid ja sdjad 20. sajandi alguses ning omariikluse tekkimine 1918. aastal

raputasid tugevalt eesti kirjandusmaastikku.

Monevorra problemaatiline on olnud {iihe katusmdiste leidmine koigile neile
avangardvooludele, mis eelmise sajandi vahetusel paljuski tdnu Noor-Eesti rithmitusele eesti
kirjandusse joudsid. Neid néhtusi ja voole, mis ei olnud realism, on kirjanduslugudes reeglina
tahistatud moistega uusromantism. Siinkohal tuleb mdonda saksa traditsiooni, mis on olnud
meie kirjandusloolastele eeskujuks. Kummalisel kombel on mdiste ,,modernism* jaanud
pigem korvale. Tiit Hennoste on késitanud perioodi 1905—1927 eesti kirjanduses kui
moderniseerumise ajajarku, kuid ldhtunud modernismi kitsamast késitlusest, mis tahendab, et
stimbolism ja impressionism luules, mida viljelesid nooreestlased, sinna alla ei Kkuulu.

(Stivalep 1998: 222—223)

20. sajandi alguses oli eesti kirjanduse olul korraga kaks suurt iilesannet: luua oma rahvuslik
kirjanduskaanon ning modernismi tuultes tdsta looming euroopalikule tasemele. Kuigi
eesmdrgid olid ambitsioonikad, rdhutab Tiit Hennoste eesti modernismi marginaalsust: kui
Ladne-Euroopas oli peavooluks inglise-prantsuse mall, siis hoolimata siinsete Kirjanike
prantsuse hollandusest jdid kehtima saksa-vene mdjud. Nooreestlased kiill viisid eesti kultuuri
Euroopasse, kuid see oli pigem 19. sajandi keskpaiga Euroopa 20. sajandi modernismi
aktsendiga. (Hennoste 1994: 74—75)

Modernismi tutvustajaiks olid teiste hulgas Johannes Semper, Ants Oras, llmar Laaban,
Johannes Vares-Barbarus. Esitleti kiill mitmeid uusi suundumusi, kuid seda tehti iisna
juhuslikult ja hinnanguid andes. Siiski tousid esile kaks teemat: reaalsuse ja nédivuse suhted

ning psithhoanaliiiis. (Hennoste 1994: 76)



1920.—1930.aastatel hakatati eesti kirjanduses rohkem viljelema pikemat proosat.
Missuguseid modernismijooni see looming evis? Kuigi sel ajal arenesid vilja 19. sajandi
realistliku-naturalistliku romaani tiiiibid (nditeks foljeton-, mere-, naturalistlik aguliromaan jt),
on mdrgiliselt tdhtis psiihholoogilise romaani tulek. Olulise muutusena saab vilja tuua ,,[---]
vilispidise objektiivsuse murdumise sisemiseks subjektiivsuseks [---]“ (Hennoste 1994: 77).
Tegelaste asemel saab tdhtsaks autor, lugu taandub esseistlike motiskluste, mélestuste voi
elamustevahenduse ees. Uksikutes teostes esineb miiiidikasutust, tuleb esile psiihhoanaliiiisi
moju, romaani teemadena figureerivad néiteks elu ja kunsti probleem voi illusiooni ja

reaalsuse vahekord. (Hennoste 1994: 77)

On siiski kaheldav, et tolleaegne eesti proosa sai Liddne-Euroopa modernismi otsemojutusi.
Pigem voib oletada, et uuendused joudsid siia tdnu modernismi mojul teisenenud realismile.
Muudatused kirjanduspildis toimusid ju tisna aeglaselt ja alateadlikult, mitte jdrsult ja
revolutsiooniliselt nagu eeldaks modernismikaanon. Tiit Hennoste mdonab siiski, et need

uuendused imbusid proosasse palju enam kui luulezanrisse. (Hennoste 1994: 77)

Aeglaselt, kuid iiha julgemalt on kirjandusteoreetilistes késitlustes hakatud iimber motestama
varasemat Kirjanduskaanonit, eriti 20. sajandi alguse eesti kirjandusse puutuvat. Selle kasuks
rddgib nii ajaline distants kui ka lahti laskmine ndukogude kirjandusdiskursusest. Naiteks
eesti belletristika tiivitekst, Anton Hansen Tammsaare ,,Tode ja digus®, esindab pealtndha
kdige vormitdiuslikumat realistlikku romaani. Kuid kui korvutada suurteos euroopa
kirjanduskaanoniga, mis valitses 1920.—1930. aastatel, siis ei tundu realism enam ainudige

valikuna.

Epp Annus (1998: 217—218) on avaldanud jdrgneva modtte: ,,Eesti kirjandusteaduses on
modernismist tekitatud ettekujutus kui millestki, mis peab sisaldama palju selgesti ndhtavaid,
manifesteeriva loomuga keele- ja reaalsusemédnge — ent nii Tammsaare kui Thomas Manni
loomingus on seesama modernistlik  reaalsuseskepsis  valatud  kunstilisemasse,
Hrealistlikumasse® vormi.“ Samas ei ole eesméirgiks Tammsaare realismist puhtakujulist
modernismi vélja destilleerida: Epp Annus rShutab, et igasugused ismid on pigem lugemise
kiisimus, mitte autori ja teose probleem. Niisiis ,, Toele ja digusele* modernistlikust aspektist

lahenemine ei tithista automaatselt selle realistlikke jooni. (Annus 1998: 218)



Uuemad Tammsaare késitlused kinnitavad eelnevaid véiteid. Mirjam Hinrikus kaitses 2011.
aastal doktoritoo teemal ,,Dekadentlik modernsuskogemus A. H. Tammsaare ja nooreestlaste
loomingus“. Autor analiiiisib J. Randvere (Johannes Aaviku) ,,Ruthi“, Friedebert Tuglase
,Felix Ormussoni“ ja Anton Hansen Tammsaare ilukirjanduslikke tekste ja artikleid
dekadentsi ja soolisuse diskursuse aspektist. Miks on siinkohal selle t66 mainimine oluline?
Esiteks on see hea ndide rShutamaks, et eesti kirjandusuuringud vajavad virskeid vaateid
pikalt prevaleerinud positivistliku suuna kdrvale. (Marling 2012) Teiseks annab tunnistust
sellest, et eelmise sajandi algusveerandi eesti (proosa)kirjandust ei pea tingimata vaatlema kui

Euroopa kontekstis marginaalset, kus kunstikiipsuse saavutas eranditult realistlik zanr.

1.3. Modernistlikud suundumused eesti kirjanduses pérast Teist maailmasoda

Modernismi uus laine joudis soome ja rootsi kirjandusse juba 1940. aastatel, ilmselt oleks see
nonda kulgenud ka Eestis, kui ndukogude okupatsioon jadnuks tulemata. Kuid liks teisiti ja
viliseesti kirjandusse saabus modernism alles 1950. aastatel, eesti Kirjandusse 1960. aastate
teisel poolel. (Hennoste 1994: 78)

Viliseesti kirjanduses saavad kokku kolm tisna vastandlikku mdistet: pagulus, rahvuslus ja
modernism. 20. sajandi alguse modernistidele ei olnud eksiilis viibimine midagi voorast, kiill
aga muutub paguluse tdhendus, kui voorsil viibitakse kollektiivselt. Siis touseb olulise
teemana esile rahvus/rahvuslus, mis klassikalisele modernismile jdllegi ei ole iseloomulik.
Huvitaval kombel pdimiti neist eripalgelisist ndhtusist kokku rootsi-eesti kirjandus, mille
eestvedajaiks olid Karl Ristikivi, Bernard Kangro ja Kalju Lepik. Uldjoontes keskendus nende

t00 ja looming vormiotsingutele ja teksti uuendamisele. (Hennoste 1995: 131; 135)

Kodu-Eestis tuli oodata uusi tuuli 1960. aastateni. Muutusteks soodsa sulaajaga tulid
kirjandusse nii Euroopa kui ka Ameerika proosamodernismi mojud, seda eelkdige freudismi
ndol. Sigmund Freud on olnud klassikalise modernismi, laiemalt kogu Lédédne kultuuri iiks
alustugesid.  1960. aastatel muutub  aktuaalseks uusfreudism  (psiihhoanaliiiisi
moderniseerumine), kuid raudsest eesriidest end esimese hooga ldbi ei murra. Siiski, eesti
proosas tduseb esile unendomaailma ja elu vahekord, assotsiatiivsus, mis viitab Freudile, aga

ka stirrealismile. (Hennoste 1996a: 89)



Suureks mdjuteguriks on ameerika ja prantsuse ilukirjanduse tolked, mis ilmuvad ajakirjas
Loomingu Raamatukogu. Nii saab ka eesti proosa tuttavaks mdistetega nagu eksistentsialism,
absurd, psiihhoanaliiiis, kirjandusse tuleb dokumentaalsus ja autobiograafilisus. Huvitav on
toik, et Teise maailmasoja jargseid ameerika nn normaalmodernistide teoste tdlked jouavad
eesti lugejani palju varem kui ennesdjaaegsed klassikalised modernistlikud tekstid, néiteks

Virginia Woolfi, William Faulkneri, James Joyce’i looming. (Hennoste 1996a: 90)

Tekstiloome ja keele osas jddvad autorid {ildiselt konservatiivseks (siiski, teksti- ja
vormimangude poolest jddb ainsana silma ehk Mati Unt). V3ib oletada, et ndukogude ajal
kehtinud tsensuuri oludes ei oleks vdga radikaalsed tekstikatsetused triikki joudnud. Hennoste
véitel kasutatakse normaalmodernismi tavapiraseid votteid pigem lahjendatud kujul. Fookus
suunatakse viliselt tegevuselt inimese siseilma, seega narratiivsuse osakaal vdheneb. Teksti
tuuakse sisse mitmed kirjakeele allkeeled, mida varasemalt ilukirjanduses ei esinenud: nditeks

nullstiili, teaduskeele voi dokumentide pruukimine. (Hennoste 1996a: 91)

Tuleb mdonda, et eesti proosasse imbuvad kiill modernistlikud votted, kuid side realismiga ei
katke: ,,Kohati on siin tegu juba sajandi algusest levinud kooslusega, mis ithendas realismi ja
miilidid, unendo ja igapdevase elu (a /a Tuglas).” (Hennoste 1996a: 92) Ka ndukogude
reziimile oli realism vastuvdetav Zanr. Modernistlikud lisandused kirjanduses aga andsid
voimaluse rddkida nditeks rahvuse teemadel, millest sotsialistliku realismi raames olnuks

voimatu kirjutada.

»Kuldsed kuuekiimnendad* Noukogude Liidus, mil {ihiskondlikud olud vdimaldasid vabamat
motet ja loomingut, 10ppevad paraku 1970. aastate keskpaigas. Stagnatsioon toob endaga
kaasa tsensuuri tugevnemise, venestamise kampaania. Optimistlikud meeleolud taanduvad
pessimismi ja minnalaskmise mentaliteedi ees. Modernistlikud suundumised jddvad
kirjanduses tagaplaanile, tulles uuesti pdevakorda alles 1980. aastate lOopupoolel, mil

perestroika juhatab sisse Noukogude Liidu lagunemise (Hennoste 1996b: 142).

Modernismi tulek on alati soosinud lithivorme, nii ka eesti kirjanduses: kui 1960. aastatel
voidutses luule ja lithiproosa, siis 1970. aastatel saab keskseks romaanivorm. Sel kiimnendil
tuleb joulise prosaistina esile Jaan Kross. Reaktsioonina voimu pitsitustele sai iiha tdhtsamaks
rahvuskiisimus: oma rahvuslikku identiteeti sai véljendada &armiselt piiratult, iiheks
vahendiks olid laulupeod, kuid kirjanduses poorduti teadlikult eesti ajaloo ainese poole. Autor
sai kujundite taha poetada tihiskonnakriitikat ja lugejale pakkus ajalooline romaan eskapismi

troostitu tegelikkuse eest.
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2. Jaan Krossi ajalooproosas

Ea Jansen (2005: 136) on avaldanud jargmise motte: ,, Eesti senise ajaloolise jutustuse voi
romaani pahatihti halli pseudoarhailisuse ning tuima kroonikalisuse taustal mojusid Jaan
Krossi teosed tulevirgina, mis heitsid isemoodi kiiiitlevat valgust ajaloosiindmustele ja
inimestele, voimaldades neid nidha uutes rakurssides ja séras.” Kuigi kirjanduslike rithmituste
aeg oli ammu timber ning kehtiv voim resoluutseid manifeste ei soosinud, mojus Krossi

proosa eesti kirjanduses sama novaatorilikult kui 20. sajandi alguse avangardvoolud luules.

Jaan Kross on ise oma aja- ja kultuuriloolise ainese juurde joudmist lisna tagasihoidlikult
seletanud sellega, et 1960. aastatel ajaloolise romaani zanr meie kirjandusruumis puudus ning
enesele peaacgu et markamatult asus ta seda tithikut tiditma. (Kross 1986: 94—95) Kirjanik
valis teadlikult oma teoste protagonistideks teenimatult unustuse hdlma vajunud ,,aja- ning
kultuuriloo teise ja kolmanda suurusjargu figuurid®, kes andsid oluliselt rohkem vdimalusi
interpretatsiooniks kui hédsti dokumenteeritud ning koigile teada-tuntud ajaloolised isikud.
(Kross 1986: 99) Siinkohal seisneb Krossi uuenduslikkus selles, et ta ei iirita oma
peategelastest vormida kangelasi, vaid loob neist isiksused. Kangelasele saab omistada
epiteete nagu kartmatu, jouline, mehine, diglane — kdik need omadused avalduvad viliselt,
neid saab korvaltvaataja voi jutustaja positsioonilt kirjeldada. Isiksus ja tema keerukus
avaldub psiihholoogiliselt, et moista tegelast, tuleb teada tema motteid ja veendumusi, mis

teda motiveerivad.

Jaan Unduski (2016: 675) viitel iseloomustab Krossi kogu tekstikorpust ,,ithemdtteline suurt
isiksust tlesehitav iilesanne.” Kirjaniku loomingus ei ole peardhk ajaloosiindmuste elavaks
muutmisel, vaid isiksuse arengul. Ténu tugevale tahtele, sihikindlusele, heale haridusele ja
natukene ka Onnelike juhuste abile saavutavad Krossi peategelased kdik eesmérgid, mis n-6
antud oludes voimalikud on. Selline muster kordub kiill varieeruvalt, kuid iisna kindlalt igas

tema romaanis, ka ,,Taevakivi ei ole siinkohal erand.

Krossi teostes pdimuvad kolm tasandit: mikroajalooline, hésti labikomponeeritud tegelaste
suhete vorgustik ning ajalooline ja poliitiline taust. Kirjanik peab oluliseks faktitruudust nii
olme kui ka n-6 suure ajaloo suhtes. (Kross 1986: 101) Romaani eristab kroonikast siiski
pigem see, kuidas on edasi antud tegelasi, nendevahelisi suhteid ja siindmustikku ehk
teisisOnu lugu. Meisterlik loojutustamise oskus ja eredad peategelased ongi need kaks

mirksona, millele toetub Jaan Krossi kirjanduslik parand.
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2.1. Modernistlikke tunnuseid Jaan Krossi loomingus

Esmapilgul voib tunduda, et modernismil ja ajalooproosal ei ole iihtki kokkupuutepunkti.
Kirjanduslik modernism soosis lithivorme, missas valitsevate kaanonite, eriti realismi vastu.
Modernismi on iseloomustatud kui anti-narratiivset, fragmentaarset ja (keele)méngulist:
tunnused, mis ajalookirjutusse ei néi kuidagi sobivat. Ei maksa tdhelepanuta jétta tdika, et 20.
sajandi alguse uuenduste tuules muutus ka ajalooproosa paradigma. Kui veel 19. sajandil vois
minevikust kirjutada vaid podrdeliste iihiskondlike siindmuste, kuningate voi valitsejate
kirjandusse jaddvustamise eesmairgil, siis 20. sajandi teiseks pooleks oli selline motteviis

poordumatult iganenud ja seda paljuski tdnu modernistidele. (O’Malley 2015: 3)

Kuigi Tiit Hennoste radgib modernismi teisest hiippest eesti Kirjanduses 1960. aastatel, tuleb
rohutada, et nodukogude tsensuur suhtus igasugustesse vormikatsetustesse alati suure
umbusuga. Nonda on Krossigi modernismivotted alalhoidlikku laadi: tema teostest ei leia
nditeks joyce’ilikku aja- ja ruumitasandite segipaisatust. Ka keeleméngud on Krossile voorad.
Sisemonoloogi kasutades tritab kirjanik heita pilku mineviku tegelaste mottemaailma ja
hingeellu. Sisekone kui vote aga ei suru tagaplaanile loo tdhtsust, sisckaemused kdivad

késikdes tugeva siizeega. (Talvet 2005: 170—171)

On tdhelepanuviirne, et Krossi esimene tdsiseltvoetav proosateos, novell ,,Neli monoloogi
Piiha Jiiri asjus® on esitatud, nagu nimigi reedab, nelja eri tegelase monoloogi ehk sisekdnena.
Mahult tpris ahtake teos (ajakirjas Loomingu Raamatukogu 1970. aastal ilmunud
vihikulaadses koites 50 lehekiilge) evib endas tllatuslikul kombel koiki Krossi hilisemate
mahukamate ja monumentaalsete romaanide pShitunnuseid: eesti kultuuriloo aines, unustatud
vOi poolunustatud eesti voi pooleldi eesti juurtega peategelane, isiksuse arengu kiisimus,

poliitilised paralleelid kirjaniku kaasajaga ja sisemonoloogi kasutamine.
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2.1.1. Liihiromaan ,,Taevakivi“

Jaan Undusk (2016: 685) sonastab ,,Tacvakivi® probleemi: ,,Kas Kristian Jaak Petersoni
poeedielu luhtus tema vanema kolleegi Otto Wilhelm Masingu moistmatuse tdttu? See
kiisimus on erutanud kirjandusteadlaste meeli terve eelmise sajandi viltel. Leiduvate
allikmaterjalide pohjal on meie eeldrkamisaegsete kirjameeste vahekorda vaaginud nii Gustav
Suits, Mart Lepik, Rudolf Pdldmide kui ka Leo Anvelt, kellele Kross on omistanud

,» Taevakivi® eessOnas ainsa tdsise masingoloogi tiitli.

Faktipohiselt on teada, et Pirnu pastor Johann Heinrich Rosenplénter, kes andis vélja ajakirja
Beitrdge zur genauern Kenntnifp der ehstnischen Sprache, saatis 1818. aastal oma hinnatud
kolleegile Masingule arvustamiseks Petersoni moned Anakreoni luuletdlked. On
dokumenteeritud, et Masing neid tdlkeid korgelt ei hinnanud ning mdned kirjandusteadlased
on teinud ildistusi, justkui Masingu arvamus oleks kdinud kogu Petersoni loomingu kohta.
Pole siiski andmeid, mis kinnitaksid, et Aksi pastor noore dpetlase algupiranditega tutvunud
oleks. Samas toik, et Petersoni luuletdlked Beitrdge’s siiski ei ilmunud, on konekas ja annab

aimu nii Rosenplanteri kui ka Masingu meelsusest. (Laanekask 2008: 815—819)

Eesti eeldrkamisaja kahe kultuurilise suurkuju Otto Wilhelm Masingu ja Kristjan Jaak
Petersoni fiktsionaalne kohtumine sai teoks 1975. aastal, mil triikkivalgust négi lithiromaan
»laevakivi“. Kuigi raamat sai nii lugejate kui ka kriitikute poolt sooja vastuvotu osaliseks,
jaab see mahult viike teos Jaan Krossi proosaloomingu iildretseptsioonis pigem tagaplaanile.
Samas on kirjandusteadlane Jaan Undusk (2016: 687—688) nimetanud seda Krossi ainsaks
armastusromaaniks ja lisab: ,,Vist ainult selles Krossi raamatus pannakse isiksus ja seeldbi ka

maailm kehtima armastuse kaudu.*

Tegevus leiab aset iihe septembri pieva jooksul 1821. aastal Otto Wilhelm Masingu Aksi
pastoraadis. Majaperemees jouab hommikul koju naaberkiilast, kust on kaasa toonud
arvatavad meteoriiditiikikesed. Samal ajal, kui tuntud rahvavalgustaja kirglikult oma leiust
unisevoitu majakondsetele jutustab, astub ootamatult sisse noor luuletaja ja dpetlane Kristjan
Jaak Peterson. Kummaline noormees piitiab proua Masingu pilku. Kristjan Jaagu ilmumine

lisab elevust tema muidu tiiiituseni igavasse argipédeva.

Viliselt ei toimu justkui mitte midagi: pastoraati ilmub kiilaline, kuid vddraid kiib Aksis tihti.

Pastor Masingu jutule tulnud noormees vestleb veidi proua Cara Masinguga, lahkest kutsest
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hoolimata 1dunatab kortsis, ohtul koneleb hdrra Masinguga oma loomingust ning kaob 6he
sama ootamatult, kui oli hommikul ilmunud. K&igi majakondsete paev moddub samamoodi

nagu iga teine.

Romaani teeb intrigeerivaks selle vorm: kogu tekst antakse edasi kolme peategelase, Otto
Wilhelm Masingu, Cara Masingu ja Kristjan Jaak Petersoni sisekdne kaudu, mis vahelduvad
peatiikkidena. Viline tegevus on minimaalne, kuid sisemonoloogidest saab lugeja teada
tegelaste mineviku kohta, mida nad métlevad ja tunned ning kuidas hindavad oma senise elu
kulgu. Reet Krusten (1978: 108) on oma 1975. aastal ilmunud arvustuses vilja toonud, et just
monoloogide suletus hoiab pinget iileval: ,,Lugeja teab Petersoni, Masingu ja Cara motetest
rohkem kui nemad iiksteise omadest, lugejale on tegelaste omavahelised suhted selgemad kui

neile endile.*

Kui Otto Wilhelm Masingu kohta leidub arhiivimaterjali soliidsel hulgal, siis sama ei saa
paraku viita teiste peategelaste kohta. Ometi on Jaan Kross materjali nappuse péoranud enda
kasuks ja Jaan Undusk (2016: 684) sedastab: ,,[---] millise ammendavusega kasutab Kross dra
koik selle vihese, mis me faktide ja kuulduste tasemel Kristian Jaagust teame — ja kui hésti ta
igast tithiasjast viimast oskab votta.” Senini ei ole aga tditunud kirjaniku soov, et keegi votaks
kisile ,,toelise Masingu-romaani®, milleks annab kiillaga ainest legendaarse rahvavalgustaja

kirjavahetus.

14



2.2. Modernistlikud tunnused ,,Taevakivis*

Kirjandusteadlane Jiiri Talvet ( 2005: 172) on tabavalt viljendanud Krossi ajalooproosa iihe
juhtidee: ,,Krossi arutlev-motisklevad monoloogid suunavad meid tundma ajalugu
,,seestpoolt™ [---]“. Nagu eelpool réhutatud, oli selline ldhenemine viga omane modernistidele
— kirjanduslikku maailma hakati looma tegelase motteilmast ldhtuvalt. ,, Taevakivi® eessonas
iitleb autor, et kirjandusmuuseumis on rohkelt materjali Masingu keelemehetoost: ,,[---] kuid
pakub seal kdrval ohtrasti pidepunkte tdpsustamaks kujutlust mehest endast, inimestest tema
imber ja Umbrusest iilepea.” (Kross 1999: 9) Niisiis koidab Krossi esmajoones See,
missugune mees oli (kuri)kuulus keelemees ja rahvavalgustaja Otto Wilhelm Masing, mida ta
motles, mis teda tegutsema motiveeris, milline oli ajastuvaim tema eluajal. Olles voimalikult
faktitruu, kuid tegelasekeskne, loob Kross sootuks uue ajalookésitluse: isiku tasandilt

motestatakse timber ajaloostindmused.

Raamatu eessOnas tunnistab autor, et , Taevakivi“ on tema senini kdige dokumentalistlikum
katse. Enne 20. sajandi alguse avangardi pealetungi kulges tisna konkreetne piir belletristika
ja faktipohise (ajaloo)teaduse vahel. Modernistid, kelle ambitsioon oli koike uueks luua, ei
lasknud end autoriteetidest heidutada. Méanguliselt tolgendati {imber néiteks kangelasmiiiidid,
ka ajaloo iilekirjutamine ja dokumentaalse ainese kaasamine loomingusse ei olnud enam
midagi ebatavalist. Pikkamisi kinnistusid need votted kirjanduse normaalparadigmasse. Eesti
kirjanduse kontekstis oli Jaan Kross muidugi teenditaja ajalooliste faktide ja dokumentaalse

aine ilukirjanduslikul tdlgendamisel.

Eksimatult jaankrossilik narratiivne vahend on sisemonoloog. Jiiri Talvet peab Krossi selle
votte eesti kirjandusse toojaks ja tihtlasi oletab, et suure erudeeritusega ajalooproosa meister
kahtlemata tundis Joyce’i loomingut ning oli kursis ka modernistlike vormieksperimentidega.
Samas, kui veidi tdhelepanelikumalt eesti kirjanduse ajalukku vaadata, siis leiab teadvuse
voolu kasutamist juba Jaan Oksa teostes: ,,“Nimetu elaja“, ,,Ihu* ja ,,Emaste puhul on
tegemist koneleja teadvuse vooluga, mis liigub kiill teatud keskme iimber, aga suures
fantaasiarikkuse raadiuses.” (Siivalep 1998: 122) Siiski kinnistus sisekone kui vote meie

kirjanduses tdnu Krossi loomingule.

Lihemal uurimisel leiab liihiromaanist ,,Taevakivi“ modernismikaanoniga kokkusobivaid

jooni veelgi. Lisaks sisemonoloogile tulevad allolevalt arutluse alla ka rahvusluse ja
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modernismi thitamise vdimalus ja voimalikkus, erootika esinemine, viljajatt ja aja tunnetus

romaanis, irreaalsed elemendid ning siimbolid teoses.

2.2.1. Sisemonoloog

Suurim sisuline erinevus 19. sajandi ajaloolise romaani ja 20. sajandi teise poole sama zanri
vahel on fookuse liikumine véliselt kirjeldamiselt tegelas(t)e sisemaailma. Modernistid tdid
kirjandusse teadvuse voolu, mille eesmirk oli voimalikult vahetult ja tépselt tekstis kirjeldada
inimese motteid, mdttekatkeid, muljeid sama kaootilisel kujul nagu voiksid kulgeda need
meie peas. Teadvuse voolu vdiks iseloomustada kui anti-narratiivset votet. Ajapikku arenes
mdotete virr-varr korrastatumaks ja lugejasobralikumaks sisemonoloogiks, mis apelleerib

samuti vahetusele.

Sisemonoloog andis vdimaluse koneleda ka n-6 ridade vahelt: ,,Sisemonoloogis voidi vélja
lobiseda asju, millest jumalik kdiketeadev jutustaja — paradoksaalsel kombel — midagi teada
ei tohtinud.” (Undusk 2016: 684) Voib oletada, et tinu sisekdnele sai ajada nn eesti asja:
nditeks stseenis, kus Kristjan Jaak motiskleb dllekannu taga oma pohimdtteist, lubab ta muu
hulgas ,,sellele rahvale truuks jddda*. Ta on tunnistajaks inetule vahejuhtumine, kus aadlikust
iilidpilane kortsis valimatult oma maarahvasoost moisakutsarit sGimab. Noor Opetlane ei saa

Kiusatusele vastu panna ning annab oma viimase raha toorelt alandatud rahvuskaaslasele.

Sisekone lubab hiipata kiirelt iihelt mottelt teisele ja tagasi, mis on samuti Krossi
jutustamislaadile tunnuslik. ,,Taevakivis“ tuleb see koige eredamalt esile Masingu
peatiikkides. Siinkohal markeerib motete vilkkiire vaheldumine ka Masingu iseloomu: tema
plisimatust, kirglikust ja hoogsust kdiges, mida ta ette votab. ,,Nii et kaks kuldkollast mulli ja
kdik... Suurepdrane! Ja siis see teine Anakreoni tdlkekdkerdus... Just nagu naistel moistust ei
oleks... Ma pean tunnistama: C a r a on mdistuse poolest minuga teinekord tdiesti iihe pulga
peal. Jaa. Muidugi, kui tdlge tdpne on (ma pole seda siiamaani mahti saanud kontrollida), siis

vastutab selle lolluse eest vana Anakreon.* (Kross 1999: 81)
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2.2.2. Rahvuslus ja modernism

Rahvuslus ja romantism kuuluvad kirjandusloos kokku. Modernismi ja rahvusluse kiisimus on
monevorra keerulisem. Traditsioonilise kisitluse kohaselt tegeleb modernism subjektiga ning
missab rahvusluse vastu. Kuidas voOiks piilida niivord vastandlikke mdisteid omavahel
siduda? Modernistlike voolude seisukohalt on Eesti asend juba 20. sajandi algusest peale
olnud erisugune vorreldes Ladne-Euroopaga. Kui modernism vastandas end romantismile ja
realismile, teisisonu kehtivatele kirjanduskaanonitele, tuli Eestis kogu kirjanduskorpus luua.
Rahvusriikki, mille vastu saaks missu tOsta, oli alles virskelt vélja voideldud. Niisiis on

avangardvoolud kdinud eelmise sajandi algusest peale késikédes traditsiooniliste Zanritega.

Noukogude reziim, mis kehtestus pérast Teist maailmasdda, iritas kiill kogu kultuuri- ja
kunstivaldkonda kultiveerida sotsialistlikku sisu, kuid saavutas 1dppkokkuvottes vastupidise
tulemuse: eestlaste rahvuslik meelestatus oli seda tugevam. Nonda jitkus kirjanduses
modernistlike joonte ja rahvusliku idee siimbioos. Ka paguluses ei hiiljatud rahvuslust: olles
olnud sunnitud kodumaalt lahkuma, ei kaotanud identiteedi kiisimus aktuaalsust. Tiit
Hennoste peab 20. sajandi moodsas kirjanduses ebatavaliseks ndhtust, kus pdimuvad

modernism, rahvuslus ja pagulus. (Hennoste 1995: 131)

Rahvuse voi péritolu kiisimus on samuti keskne teema Krossi loomingus. ,,Krossi ajaloolise
belletristika sonum on eelkdige rahvusromantiline, ja just selline sonum oli oluline ajal, kui
tema teosed ilmusid. See oli eestlaste rahvusidentiteeti kinnitav ja sdilitav sonum.* (Jansen
2005: 139) Kross on méonnud, et esimestest ajalooainelistest toddest peale on tema eesmark
olnud luua tekste, kus mineviku stindmustest kumaksid 1dbi paralleelid tema kaasaega. Mitte

kiill liiga tajutavad, et oleks kannatanud kirjat66 kunstiline pool. (Kross 2003: 114)

»laevakivis“ on rahvuse idee kandjaks esmajoones Peterson, kes manifesteerib oma
veendumusi otsesonu, kuid ka Masingule ei ole eesti rahva heaks todotamine véhetdhtis.
Peterson meenutab oma esimeses sisekdnes kohtumist Aksi pastoriga Riias, kus viimane
lausus: ,, Nii et kui teie meie eesti rahvale head soovite, soovige vanale Masingule a e g a,
hdrra —? Petersohn? [---] Kas seesama, kes ,, Beitrdgedes* need kenad kirjatiikid on

ilmutanud, konsonantidest ja millest veel? [---] Ja et meil teiesuguseid palju saaks — ei, ma ei

17



motle mitte teie isevirki pikkade juuste poolest, vaid vaimu poolest, mis nende all paistab

olema... “* (Kross 1999: 46)

Masingu kompromissituks kreedoks on haridus. Ta usub, et ainult hariduse ja harituse libi
jadb eesti rahvas ellu ning annab sellesse oma panuse nii palju, kui positsioon vdimaldab, kas
siis nddalalehte vélja andes voi maakeelseid dppematerjale vilja tootades. Vaimsed véartused
on pastori silmis piihad ning ta ei hdbene sakslastest iilikooli professoreid nimetamast
dresseeritud pardikuteks, kes ,,suureltjaolt dpetatuse kiuste siigavalt harimatud® (Kross 1999:
89). Paradoks seisneb selles, et hoolimata oma eesti juurtest, tegi Masing varakult valiku
saksa identiteedi kasuks: ,,Jaa, ainuiiksi tdnu sellele olen mina selle dnnetu rahva heaks monda

teha saanud, et ma olen enese varakult tema seest vilja rebinud...“ (Kross 1999: 75)

Eht jaankrossilikult on rahvuse temaatika tema t66des muidugi komplekssem. Tdsi, tema
tegelastel ei teki vdga suuri raskusi otsustamisega, kui tuleb valida, kas jddda keerulistes
poliitilistes oludes kodumaale voi otsida paremat tulevikku mujalt. Néiteks ,,Paigallennus* on
Ulla Paerand teel Ladnemaale, et paadiga punase okupatsiooni eest pogeneda. Poolel teel saab
kodumaa truudus temast voitu ning kaasa Maretiga jdddakse paigale, kuigi edasised
véljavaated ei pruugi olla just lootusrikkad. Toomas Salumets (2005: 191) on viljendanud
jargmise motte: ,,Krossi enese ajaloolised narratiivid peegeldavad seda iihest piithendumist
Eestile, luues diskursuse, mis kdike arvesse vottes sunnib pagendust vaatlema kaotusena ning

jéamist voiduna.*

Samal ajal ei piirdu Krossi teoste maailm ainult kodukamaraga. Tema ajalooproosa
peategelaste motteilm ja tegutsemishaare on eranditult kosmopoliitne: vast kdige eredamalt
tuleb see esile romaani ,,Professor Martensi drasoit™ nimitegelase puhul, kes on eesti juurtega
saksa Oigusteadlane Vene tsaaririigis. Seega Krossi tegelased liiguvad mitmes keele- ja
kultuurivéljas korraga. Ka ,, Taevakivi® tegelasi ei saa piirata iithe keele- ja kultuuriruumiga.
Kristjan Jaak Peterson, kes selgelt kuulutab oma rahvuslikke vaateid, on hariduse saanud
saksa keeles. Lisaks saksa keelele valdas noor poeet veel ligi 15 eri keelt. Kultuurilise
keskkonna osas eriti ambivalentses positsioonis on Cara, kes oli kiill itaallane, kuid kasvas
tiles Peterburis ja sattus elama Eestimaale ning kodune suhtluskeel pastoraadis oli loomulikult
saksa keel. Niisiis, moodustab rahvusromantilisus siinkohal omapérase siimbioosi

modernistliku kosmopoliitsusega.

! Tsitaat esineb raamatutekstis kursiivis.
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2.2.3. Erootika

Kui romaani meestegelased Masing ja Peterson tutvustavad peamiselt oma veendumusi ja
pohimdtteid, siis Cara toob teosesse meelelise ja erootilise aspekti. Lugeja on Cara tirkavale
armumisele maksimaalselt 1dhedal. ,,Ma hingan teda sisse, tema rahutust ja rabedust, tema
autoriteetide-citust ja méssamise-jaatust, tema isevirki maguskirbet tubakasuitsu, tema ihu
higisust ja noorust, ja jarvetuult, mis ta juuksepahmakaga on tuppa tulnud...“ (Kross 1999:
68) Sellist usutavat intiimsust vdimaldab luua vaid sisekdne. Kui Cara erootilisi tundmusi
annaks edasi koiketeadev jutustaja, voib oletada, kas ndukogude tsensuurioludes oleks raamat

triikivalgust ndinudki.

Ajalooline aines ei olnud vodras kdrgmodernistidele nagu Virginia Woolf. Tema ,,Orlandot™
on sageli peetud ainsaks modernistlikuks ajalooliseks romaaniks. Teost vdib késitada kui
ajaloo romaani, kus siindmustik kulgeb kuninganna Elizabeth | valitsemisajast autori
kaasaajani, samal ajal on see naise ajalugu, aga ka seksuaalsuse ajalugu. (O’Malley 2015: 4;
6) Sufrazettide jouline voitlus naiste diguste eest 20. sajandi alguses ei jatnud puudutamata ka
kultuurivaldkonda, oma hééle said naiskirjanikud. Modernism, selleks, et viljakujunenud
kirjanduskaanoneid ja laiemalt kodanlikku tihiskonda irriteerida, tdi muu hulgas kirjandusse
ka naise seksuaalsuse teema. Naine ei olnud enam pelgalt objekt kellesse armuda, kelle jérele

ohata voi keda hiiljata.

Tdsi, armastuse n-6 rdpane pool ehk prostitutsioon ja madalad ihad ilmuvad esmalt
dekadentide teostesse. Charles Baudelaire, tihti modernismi isaks vdi vaarisaks peetu, toi need
teemad esimesena Liine kirjandusse, vastukaaluks valitsevale romantismile. Siinkohal vdib
jéllegi tuua paralleele Jaan Oksaga, kes oma ekspressionistlikemates kirjatoddes kisitleb
samuti seksuaalsuse tumedamaid kiilgi: ,,Siin on meil sajandialguse kirjanduskunstiline
taltsutamatu tardunud erootika, mis mojub niivord modernistlikuna, et selle lausa pungiks
voiks tembeldada. [---] Tosi, fiilisilist armastust ei kujuta Oks kuigi ilusana, pigem siitidistab

seda hullumeelsuse ja jumalaeituse pohjustamises.“ (Hargla 2004)

,»Taevakivi“ erootika on muidugi kordades subtiilsem kui seksuaalsuse kujutamine Oksa
toodes. Krossi ja Oksa loomingut lahutab ka poolesajandi pikkune distants ning erinev
riigikord. Kui Oksa kaasajal muutus kardinaalselt kogu kehtiv iihiskondlik ja riiklik korraldus,
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siis loviosa Krossi proosast siindis totalitaarvoimu stagnatsiooni oludes. Modernismiga
kirjandusse saabunud uued teemad, mis algselt mdjusid skandaalsenagi, nagu erootilisus ja
seksuaalsuse kujutamine, kinnistusid aegamodda kirjanduse normaalparadigmasse. Seetottu
oli voimalik armastuse meelelisemat poolt kujutada moningate moondustega, ténu

sisemonoloogi vottele, ka ndukogude kirjanduses.

Aredaim erootiline stseen romaanis leiab aset 1dunasel ajal Masingu tootoas, kui Peterson
aitab Caral korgelt raamaturiiulilt iiht itaaliakeelset raamatut ulatada. Proua Masing kirjeldab
seda oma sisekones jargnevalt: ,,Ma pdordun pahemale — ta hoiab piipu pahemas kées ja kitt
rinna kdrgusel — ja minu pdordudes libiseb mu parem, erutusest nupsus rinnanibu aeglaselt ja
tuntavalt {ile tema kée, randmetest sdrmenukkideni, ndnda et ma tunnen kogu tema kieselja
kuju 14bi rinnasideme ja kleidisiidi selgest selgemini dra... Ta ei tdomba ennast tagasi. Ta ei
liigahta. Ta ei lausu musta ega valget.“ (Kross 1999: 69—70) Siinkohal saab paralleeli
tommata ,,Ulyssesega®: Cara sisemonoloog meenutab Molly erootilise laenguga teadvuse

voolu.

Petersoni ei jita see vahejuhtum kaugeltki kiilmaks: ,,llmvGimata, et tema rinna puudutus
vastu minu katt — kui see ka esimesel silmapilgul juhus oli — tervelt viis stidameldoki kesta
voOis ja sealjuures ikka juhuseks jdi...“ (Kross 1999: 98) See meenutus on kataliisaatoriks
edasisele arutlusele tema enda seksuaalsusest. Poeet tunnistab, et naissoo juures kiitkestab
teda ,,jdmedalt ihuline olemine ja ,,véljandidatud valmisolek teadaolevateks asjadeks™ ehk
teisisOnu vastassoo iisna selged meelelised viited fiilisilisele armastusele. Cara dratab temas
hoopis uusi ja peenemaid tundevirvendusi: Petersoni kdidabki proua Masingu peenus, obluke
olek, mis ,,k0igi naiselikkude asjade seas kodige ilusam on* ja ,,tema isedraline pehme kiipsus®.
Nonda ei ole Cara iiksi teose erootilise pinge kandjaks. Ei maksa unustada, et ,,Taevakivi® on
paigutatud ka armastusromaani zanrisse. Seega iiht pdhiliini, milleks on noore poeedi ja
pastori proua armumine, veavad modlemad tegelased, seksuaalse pinevuse tekitaja on aga

kahtlemata Cara.

Uuemas ,,Taevakivi® retseptsioonis ei ole Carat ndhtud Masingu ja Petersoni korval kui
vordvéidrset isiksust. Eve Annuk on oma feministlikust kriitikast 1dhtuvas arvustuses vélja
toonud, et Cara funktsioon on asendada puuduolevat jutustajat: ,,Cara ei ole omaenda tekstis
[---] ainus peaosaline, suure osa monoloogist reflekteerib ta Masingut, jutustades Masingu
lugu. Seega, olles tihelt poolt oma loo (monoloogi) peategelane, taandub Cara selles samal

ajal korvaltegelaseks.” (Annuk 2005: 120) Cara asend on romaanis komplitseeritud: iihelt
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poolt esindab ta naise pilku, motet ja hailt, teisalt tdidab kohati jutustaja rolli ning on

meheliku iha objekt.

2.2.4, Viljajitt ja aeg

Raamatus ,,Making History New. Modernism and Historical Narrative® vididab autor Seamus
O’Malley, et modernistliku ajalooproosa iiheks vormiliseks votteks on viljajitt. Ta ilmestab
oma teesi poola péritolu inglise kirjaniku Joseph Conradi 1904. aastal ilmunud romaani
»Nostromo* varal. Poordelised siindmused teoses toimuvad n-0 kahe peatiiki vahel: iihe
peatiiki 16pus hakkab tegevus kulmineeruma, jirgmise peatiiki alguseks on koik toimunud

ning siindmuste juurde naastakse tegelaste muljete ja meenutuste kaudu. (O’Malley 2015: 18)

Ka ,,Taevakivis“ kasutatakse véljajattu labivalt. Véliseid siindmusi justkui ei olekski, ainus,
mis sellele méidratlusele pretendeerib, on Kristjan Jaak Petersoni ilmumine pastoraati. Kdik
poordelised episoodid tegelaste elus on romaanis toimuva ajaks kas juba dra olnud voi
juhtuvad tulevikus. Krossi loominguga hasti kursis olevad lugejad teavad, et ,,Taevakivi‘
tegelasi kohtab episoodiliselt kirjaniku iihes loetumas romaanis ,Keisri hull“. Nimelt

kirjeldatakse Otto Wilhelm Masingu matuseid ja tema sOnaraamatu salapérast kadumist.

Niisiis, peaacgu koigist (elu)siindmustest radgitakse retrospektiivselt. Ellips on sisekone
eeldus: tdnu sisemonoloogile saab lugeja teada mitte ainult tegelase hetke mottesdhvatusi,
vaid pikemate voi liihemate meenutustena antakse edasi kdik olulised juhtumised ja faktid.
Naiteks juba raamatu esimestel lehekiilgedel heiastub Carale poolunes milestus sellest, kuidas
ta lapsena saabus koos 0e ja emaga Itaaliasse. Kodumaal ei viibitud aga kaua, sest ema ja truu

teenri Luigi surma tottu tuli neil dega peagi Peterburgi naasta.

Meenutused kiill ndivad juhuslikena ja sageli ei jargi kronoloogilisuse reeglit, kuid lugeja saab
teada kogu voimaliku info, mis faktipShiselt tegelaste kohta iildse olemas on. Sporaadilisena
mojuvad tegelaste mdtisklused kulgevad siiski vddramatult {ihes suunas: véga erineva péritolu

ja elukdiguga Masing, Cara ja Peterson jouavad 10puks oma sisekaemustes vilja samasse
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punkti, konkreetsesse pdeva ja kohta, mil kogu romaani tegevus aset leiab. Sddrane vote

annab tunnistust teose suurepérasest kompositsioonist.

Cara esimese sisemonoloogi ja iihtlasi terve romaani avalause sisendab paigalseisu ja
tiidimust: ,,Jélle seesama, mis eile, tunaeile, iiletunaeile, terve siigise otsa, terve pool elu [---].
(Kross 1999: 11) Kogu avapeatiiki viltel loetleb proua Masing iiles pdevast paeva korduvad
stindmused: varavalges drkamine, samad vestlused majakondsete vahel, sama pédevakava.
Carat, kes on veel noor ja tdies elujous kiitkestav naine ning oletatavasti keskmisest sakslasest
ja eestlasest temperamentsem, ldmmatab pastoraadi hall ja tuim argipdev. Seda erakordsema
siindmusena mdjub Kristjan Jaagu ilmumine Aksi kiriklasse — ta sirab justkui ereda tihena
tuimhallis hommikutaevas. Elu tiksluisuse sugestioon raamatu alguses on intrigeerivaks

kontrastiks pealkirjakujundile: komeet séhvatab ikka siis, kui seda kdige vihem oodatakse.

Vote, kus viline siindmustik leiab aset iihe pdeva viltel, oli tunnuslik ka korgmodernistidele.
Joyce’i ,,Ulysseses* ja Faulkneri ,,Hilina ja raevu® neljas esimeses peatiikis kulgeb tegevus
samuti tthe pdeva jooksul. Sellise meetodiga tekitatakse huvitav dissonants: vilise tegevuse
staatilisus ja aeglane kulg vastanduvad tegelase sisemaailma pulbitsemisele, motete kiirele

vaheldumisele voi tegelaste motete poliiloogile.

Krossi lithiromaan on vormilt muidugi korrastatum, koik peategelased saavad sdna
jérjekorras. On ponev jilgida, et igas jargmises peatiikis minnakse vélise tegevuse ajas veidi
tagasi. Naiteks stseen Cara peatiikist, kui majakondsed tdusevad hommikulauast ja asuvad
oma igapideva toimetuste juurde. Otto korjab oma meteoriidikillud kokku ja sammub oma
tootuppa. Cara ja Kristjan Jaak jddvad viimastena s6dgituppa. Lopuks saadab majaperenaine
kiilalise pere noorima tiitrega timbrust uudistama ja tormab ise oma vélimust kohendama.
Alles jargmises, Otto peatiikis, saab lugeja teada, mida tegi ja mdtles Masing samal ajal oma

tookabinetis.
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2.2.5. Irreaalsus

Modernismiajastut iseloomustab teaduse areng, kuid mitte ainult tdppis- ja loodusteaduste
valdkonnas. Revolutsiooniliselt m&jusid Sigmund Freudi avastused psiithholoogiateaduses,
psiihhoanaliiiisi vélja tootamine ja alateadvuse moiste sonastamine. Tiit Hennoste (1996a: 89)
véitel on Freud ja tema jarelkéijad olnud modernismi iiheks alustoeks, laiemalt vaadatuna ka
20. sajandi Euroopa ja Ameerika kultuuri iiks pidepunkte. Modernismis muutuvad tdhtsaks

indiviid ja tunnetusprotsessid, esile tduseb ka inimese pimedam pool.

Modernistlikus kirjanduses ei ole seega reaalse ja irreaalse piiril balansseerimine vodras.
Alateadvusest voisid pinnale kerkida pained, millele tegelase ratsionaalne mina vastandus.
Seega ei olnud isiksus terviklik, vaid pigem IGhestunud. Uneniolisus voi irreaalse maailma

kirjeldamine/tajumine kinnistus modernistliku vottena kirjandusse.

Suuremal v&i vdhemalt médral on Krossi loominguski kahe reaalsuse piiril kdimist.
,, Taevakivis® votab peaaegu et fliiisilise kuju peategelase teine mina, kellega pidevalt ollakse
dialoogis. Nii kohtuvad justkui iihe isiku mdistus ja tunded. Otto meenutab raevu, mis teda
valdas, kui sai oma memoriaalile konsistooriumilt vastuse: ,,Ma astusin otsekui 1abi omaenese
kirstu klaaskaane ja tdusin kaane peale piisti ja vaatasin parajast kdrgusest oma teise mina
peale alla. Ma iitlesin: see on tiihipaljas solvatud oleku mingimine. Kellega sa mangid? Kelle
tarvis sa mangid?* (Kross 1999: 38) Isiksus ei pruugi olla harmooniline tervik, vaid aegajalt

iseendaga dialoogis voi vastusolus olev komplitseeritud olend.

Kui eelnev ndide Otto teisest minast pédrineb pastori meenutusist, siis peaaegu et neljandaks
peategelaseks on pidevalt kohal olev Cara n-6 teine mina. See viirastuslik Cara kangastub siis,
kui péris-Cara tegutseb emotsioonide tuhinas, kditub tavapératult. Moistuslik Cara vaatab
ainult muigamisi teisel pool peeglit pealt, kui paris-Cara parast Kristjan Jaaguga kohtumist
end kenamaks sitib ning hiilib talle jarele ka Otto to6tuppa, et raamatukapi peegeldusest
olukorral silma peal hoida. Jéllegi viitab see inimolemuse vastuoksuslikkusele: me vdime

kéituda viisil, mis moistuslikule seletusele alluda ei pruugi.

Oma mina peegeldus ja dialoog iseendaga viitab modernistlikule subjektile. Traditsioonilise
késitluse kohaselt modernistlik tegelane ei sobitu kuidagi timbritsevasse keskkonda, ta
vaevleb identiteedikriisi kdes ja ndeb tulevikku pigem pessimistlikult. Enesetunnetus on

killustatud, et oma dngi leevendada, sukeldutakse elu tumedamasse poolde, abiks alkohol voi
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hallutsinogeenid. Need omakorda tekitavad ndgemusi, painajaid. Selliseid groteskseid pilte

vOib leida niiteks August Gailiti varasemast loomingust, novellikogust ,,Saatana karussell®.

Kuigi Krossi teostes eksistentsialistlikku dngi ei kohta, pigem on tema t66de toon elujaatav,
on peategelased endaga tihtipeale vastuolus. Eneseanaliilis on Krossi tegelaste iiks
tunnusjooni: kaheldakse oma valikutes, otsustes ja eesmidrkides. Need diskussioonid
iseendaga votavad aegajalt ka irrcaalse mdotme, teine mina saab juba tajutava kuju, nagu Cara
peegli-mina. Vormi v3ib votta ka moni iileloomulik olend, nditeks romaanis ,,Kolme katku
vahel“ tajub Balthasar olukorras, kus on teinud eetiliselt kaheldavaid otsuseid, kurja vaimu

ehk Kiusaja kohalolu, kelle vilimustki kirjeldatakse iipris detailselt.

,Taevakivis“ aga on tuntav hoopis jumalike joudude ligidus. Katoliiklasena on Cara
dialoogipartneriks tihtilugu tema kaitsepiihak: ,,Oi pitha Gennaro, ma ei mdista esimesel
silmapilgul iilepea mitte, mis asi see on, mis mind teda ainiti vaatama sunnib.* (Kross 1999:
53) ,,Piiha Gennaro, sina nded nagunii minu sisse ja ma ei pruugi seda sinu ees salata: tunne,
mida mina koigepealt peaksin tundma, peaks ju olema solvatud olek.” (Kross 1999: 110)
Pithakule ei anna autor kiill mingit visuaalset tajutavat kuju, kuid jumalik kdikenédgev ja

kdikemdistev kohalolu saavutatakse siiski.

2.2.6. Siimbol ja miiiit

Modernistide lipukirjaks voib pidada Ezra Poundi iileskutset kunstnikele: Make it new. See
tahendas kogu kultuurivaldkonna uueksloomist voi uusmiitoloogilist ldhenemist kultuurile:
,,0tsiti vastavust siimbolite maailma (ehk ideede) ja tavamaailma vahel. Vastavusena voidi sel
juhul késitleda uusi voimalikke védrtusi ning eetikat.” (Kraavi 2005: 32) Sellest ideest haarab
jouliselt kinni Friedebert Tuglas, kelle iiheks loominguliseks sihiks oli luua eesti kirjandusse

uusi kandvaid miiiite.

Ladne-Euroopa modernistid sellesse iileskutsesse reeglina nii piihalikult ei suhtunud, iipris
levinud oli tuntud miiitide (ka ajaloo) omapoolne, sageli irooniline tdlgendamine,
ilekirjutamine. Sellele tdigale osutab ka Seamus O’Malley, tuues nditeks modernistliku

proosa esiteose James Joyce’i ,,Ulyssese. Juba pealkiri viitab ilmselgelt antiikkreeka eepose
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,»Odisseia” kangelasele Odiisseusele. Ka ,,Ulyssesse” tegelastega, kelle teadvuse voolu

raamat vahendab, saab ,,Odiisseia heerostega hdlpsalt paralleele luua.

Rein Veidemann (2000) on Jaan Krossi loomingu tuuma motestanud jargnevalt: ,,Krossi
ajaloolised kultuuriheerosed on eestlaste saatuse siimbolmérgid. Nonda on Kross ldbi oma
ajaloolise proosa kirjutanud ka eestluse teksti. On selge, miks see meile nii omane on.
Sellepdrast, et see on meie hing ja vaim. Just niisugune, ajale vahele ja alla jiddnud, aga ometi
taas jalgele tdusnud ja lootusrikkalt tulevikku loonud. Krossi looming on osa eesti miiiidist,

sellest tiivitekstist, mille timber keerdub rahvuslik ideoloogia ja eneseteadvus.*

Jaan Kross ithendab oma loomes miilidiloome ja ajaloo iilekirjutuse. Voimalik, et siingi tuleb
kirjanikule kasuks tema pohimote kirjutada pigem véhetuntud ajaloolistest isikutest.
Teadupérast on Petersoni visuaalselt kujutatud vaid iihel Franz Burchard Dorbecki graafilisel
lehel, triikkitud materjaligi leidub napilt. Ometi, kasinate faktide toel loob ta Kristjan Jaak
Petersonist isikumiilidi: jonnakalt talupoeglik poeet, kelle pdhimdtteks oli ,,sellele rahvale
truuks jddda“, pidades ,selle rahva“ all muidugi silmas eestlasi. Meie oma Pindarose
védlimuski on siimboliks kinnistunud: pikad juuksed, mulgikuub ja Riia-Tartu vahelisel
rannuteel toeks olev kepp. Vdimalik, et osalt tinu romaanis loodud kuvandile peame igal

aastal Petersoni slinniaastapdeval emakeelepdeva.

,,Taevakivi“ pealkiri on stimboolne, iithendades endas taeva ja maa. Taevakivi kui meteoori
stinoniiiim tdhistab Petersoni sdravat vaimu ja loomingut, mis tema eluajal ainult hetkeks
kirjandustaevas sdhvis. Oma arvustuses on Leo Anvelt (1975) toonud sarnase paralleeli:
,Otsekui meteoor langeb lithikiilaskdigul Masingu majja romaani teine peategelane, luuletaja
K. J. Peterson. Temagi koostise, seekord vaimse koostise ilile juurdleb Masing, tunnetades
ning tunnustades seda iiksnes osaliselt.” Anvelt viitab raamatu viiendale peatiikile, kus
Masing meteoriiditiikikestega katseid tehes mdtiskleb ka Petersoni isiku ja loomingu iile.
Pastor kiill moonab noore poeedi andekust, kuid pragmaatikuna ei née tal voimalust oma

loominguga 14bi liitia, kui Peterson ei mdista ,,elastiline* olla.

Niisiis esindab Peterson romaanis seda taevast alget, jumalikku annet, mida ka Opetatud vaim
ei pruugi dra tunda. Kuigi Masing tegeleb rahvavalgustamisega, arendades maakeelset
kooliharidust, andes vélja ajalehte, et hariduse kiibemed jouaksid talurahvani, on ta ometi
jonnakalt oma veendumusis kinni. Ta justkui on selle maa ja rahva kiiljes kinni ning seepérast
ei moista Petersoni vaba vaimu. Pastor ja noordpetlane moodustavad vastandpaari, kus

Peterson esindab koike uut, varsket, nooruslikku ja vaba; Masing aga on vana, maaldhedase ja
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pragmaatilisuse vordkuju. Ka maa ja taevas ei saa kunagi kokku, kuid iiht ilma teiseta ette

kujutada on vdimatu.

Ese, mis tduseb slimboli tasemele, on Masingu suurendusklaas. Seda oma laual silmitsedes
motiskleb pastor: ,,Suurendus on jo paljalt viiekordne. Aga ikkagi teeb tema nagu lihe hoopis
isevarki maailma sinu silma ees lahti.” (Kross 1999: 75) Kas ei konele see lause ka Krossi
enda toomeetodist? Leides eesti kultuuriloost intrigeeriva aine, uuris Krosski materjali justkui
luup kées, jatmata tdhelepanuta tihtki pisikest fakti. Tema romaanidesse kandub see t66vote
iile mikroajaloolise tasandina: umbritsevat keskkonda voi nditeks tegelaste valimust
kirjeldatakse iilidetailselt ja maksimaalset autentsust silmas pidades. Suurendusklaas tduseb

selle 14bi uue ajalookirjutuse siimboliks.
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Kokkuvote

Kédesoleva bakalaureuseto0 eesmdrk oli analiiisida modernistlikke jooni Jaan Krossi
liihiromaanis ,,Taevakivi®“. Kuigi ,,modernism* ei ole esimene méirksona, millega kirjaniku
monumentaalset proosaloomingut voiks iseloomustada, tuleb moonda, et modernistlikke
tunnuseid tema ajaloolises proosas leidub sellegipoolest. Kross loomingus on kesksel kohal
isiksus ja ta jutustab ajalugu n-o seestpoolt viljapoole ehk ei piirdu pelgalt viliste siindmuste
edasi andmisega. Krossile karakteerne jutustamistehnika on sisemonoloog. Uhelt poolt andis
taoline vote voimaluse tungida (pea)tegelasele voimalikult 1dhedale, kujutleda, mida vois ta
moelda, tunda. Teisalt avab selline jutustamisviis lugejale ajalugu n-6 seestpoolt ldbi
peategelase silmade. Noukogude perioodil, mil sisekone oli iisna uudne vormiuuenduslik
vote, vOis seal rddkida asjust, mida koiketeadev jutustaja justkui teada poleks tohtinud. Olgu

selleks moningad kehtiva voimu vastased viited vOi seksuaalse alatooniga teemad.

Mones mottes on ,, Taevakivi® kogu Krossi loomingu kvintessents: seal on esindatud eesti
kultuuriloo seisukohast olulised isikud ehk eeldrkamisaja kirjamehed Otto Wilhelm Masing ja
Kristjan Jaak Peterson; kasitletakse isiksuse arengu kiisimust; isikumiiiidi loome — eestlase
teadvusesse kinnistatakse Petersoni kuju kui Riiast Tartusse kondiv pikajuukseline mulgikuue
ja rdnnusauaga poeet; erootilised allusioonid — proua Cara Masingu ja Kristjan Jaagu

armumine.

Peale sisemonoloogi kasutamise leidub modernistlikke tunnuseid veelgi nii raamatu sisu kui
ka vormi osas. Tuntud korgmodernistide toddele sarnaselt kulgeb liihiromaani véline tegevus
tihe pdeva jooksul. Sama vdtet on kasutatud ka James Joyce’i ,,Ulyssese, aga ka niiteks
Virginia Woolfi teoses ,,Tuletorni juurde®. Kolme peategelase rikkale ja mottelt mdttele
hiippavavale sisekonele on kontrastiks tisna staatiline viline miljo6. Veel on modernistlike
joontena analiilisitud erootika esinemist — seksuaalsuse kujutamine tuli kirjandusse jéllegi
tanu modernistidele, kes vastandasid end seni kehtivaile kaanonitele nagu romantism ja

realism.

Pstihholoogiateaduse areng, eriti Sigmund Freudi avastused selles vallas, on modernistliku
maalimatunnetuse lahutamatu osa. Oma mina ei tajutud enam harmoonilise tervikuna, vaid
tisna killustunud tundmuste kogumina. Uute teemadena ilmuvad kirjandusse ka unenéolisus ja
irreaalsus. Krossigi tegelased on tihtipeale iseendaga vastuolus ning seistes monel eetilisel

teelahkmel, projitseeritakse peategelase kdrval tema teine mina. ,,Tacvakivis® votab peaaegu
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et flilisilise kuju Cara peegli-mina, kes naist justkui kdikemdistva muigega jélgib, kui viirikas

proua Masing noore poeedi pdrast iisna elevile ldheb.

Viljajatt ehk ellips libiseb iile pdordelistest siindmustest, neist koneldakse retrospektiivselt.
Kuigi romaani siindmustik kulgeb vaid iihe pdeva viltel, saab lugeja tinu peategelaste
meenutustele teada koik nende olulisimad elusiindmused. Viljajitt on suuresti sisesmonoloogi

eelduseks.

Tiit Hennoste toob oma loengusarjas ,,Hiipped modernismi poole. Eesti 20. sajandi
kirjandusest Euroopa modernismi taustal® vélja, et eesti kirjandus on modernismi kontekstis
20. sajandi algusest alates olnud vorreldes Léddne-Euroopaga eripédrases asendis. Ajal, mil
modernism tdstis massu valjakujunenud kirjanduskaanoni vastu, tuli siin rahvuskirjandus alles
luua. Parast Teist maailmasdda, okupatsioonivoimu surve all, muutus rahvusliku identiteedi
kiisimus eestlaste jaoks veelgi olulisemaks. Niisiis on eesti kirjanduses pdimunud pealtndha
vastandlikud ndhtused nagu rahvuslus ja modernism, mille heaks niiteks on kogu Krossi
looming ja lithiromaan ,,Taevakivi‘: modernistlikud jooned ei vilista kuidagi ,,sellele rahvale

truuks jadmist*.
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Summary

Characteristics of Modernist Prose in the Novel “The Rock from the Sky” by Jaan
Kross

The aim of this Bachelor thesis was to analyse the characteristics of modernist prose in the
short novel “The Rock from the Sky” (1975) by Jaan Kross. Given the monumentality of
Kross’s creation, numerous articles and analyses have been published on his works; however,
it is not known that his work has previously been analysed from the perspective of

modernism. This Bachelor thesis aims to fill that gap.

“The Rock from the Sky” talks about the fictional meeting of two great Estonian intellectuals
of the Pre-Awakening era in the Aksi parsonage in 1821: Otto Wilhelm Masing, a pastor and
enlightener of the people, and Kristjan Jaak Peterson, a young poet and scholar. The third
protagonist is Cara — Masing’s wife, who is Italian by birth. As the young parson’s wife and
poet start to fall in love, the tension in the novel keeps growing. The story takes place within
one day and is delivered to the reader as the protagonists’ internal monologues, each forming

whole chapters presented one after another.

The thesis consists of two parts, the first of which gives an overview of the characteristics of
modernist prose and discusses examples of its presence in Estonian literature from the
beginning of the 20" century until the Soviet period. The theoretical part relies mainly on Tiit
Hennoste’s lecture series Leaps towards modernism. Of 20th century Estonian literature on

the back-drop of European modernism published in the journal “Vikerkaar” in 1993-1997.

The second part of the thesis introduces the main traits of Jaan Kross’s historic prose, which is
followed by the analysis of the novel. The most vivid use of a modernist trait in ,,The Rock
from the Sky” is using the internal monologue, which is present in all of Kross’s works. The
novel was published during the Soviet period, which meant that heavy censoring was limiting
the freedom of creation. Yet the inner monologue allowed discussing, for example, the
question of nationality, which has always played an important role in Kross’s work. Estonian
literature in general can also be distinguished from the West-European in the sense that here

nationality and modernism formed a unique kind of symbiosis.

32



In modernism the focus shifted from the exterior activities to the character’s inner world. In
“The Rock from the Sky” there are almost no exterior activities: the only vivid moment in the
day is the appearance of Kristjan Jaak Peterson at the parsonage. However, for the same
reason the inner world of the characters is even richer: the desultory and non-linear
reminiscing reveals the story of the characters’ lives and also their beliefs and opinions. This
creates the situation in which the exterior and interior storyline never take place at the same
time. Similar approaches have been used by high modernists like Virginia Woolf or William

Faulkner.

Another modernist trait in “The Rock from the Sky” is the use of the ellipsis, i.e. omitting a
part of the sequence of events, which means that some events introduced to the reader have
already taken place and the reader does not witness them happen. The emergence of symbols
also refers to modernism. The title of the novel is significant as it connects the earth and sky,
the old and new, which are represented by Masing and Peterson. The rock from the sky as
synonym for a meteorite also marks Peterson as a bright phenomenon in the Estonian literary

sky.
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