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SISSEJUHATUS

Enne Tartu Ulikooli Viljandis Kultuuriakadeemiasse dppima tulemist ei olnud ma véaga palju
moelnud koreograafi ja tantsudpetaja tdéhendusele. Need kaks sdna/eriala olid minu jaoks védga
tihedalt seotud. Tantsudpetaja tegeleb tantsu dpetamisega ning koreograafia loomisega, seega oli
tantsubpetaja minu jaoks automaatselt ka koreograaf ja selleks, et koreograaf saaks oma méotteid
teistele edasi andma, pidi ta tantsijaid 6petama. See oli minu visioon nendest kahest neli aastat
tagasi. Viljandis olles ja Oppides sain aga aru, et nii lihtsalt neid kahte eriala ei ole vdimalik
kategoriseerida. Nelja aasta jooksul kasvasid need kaks sdna ja eriala minu jaoks vaga palju lahku,
kuna kasitlesime neid sageli eraldi seisvate ndhtustena. Oma lavastuse loomiseks pidin aga aru

saama sellest, kuidas ma saaksin nendes kahes rollis korraga toimida.

LOputdd esimeses osas analiiusin, kuidas erinevad inimesed defineerivad sdna ning eriala
tantsudpetaja ja koreograaf, selleks et paremini neid kahte mdista. Kuna minu jaoks on nelja
aastaga need sdnad natuke segaseks muutunud, siis soovin luua nendele sdnadele selgema
tdhenduse ja olemuse enne oma lavastuse protsessi ja tantsudpetaja rolli analttsimist. Esimene
peatiikk jaguneb kolmeks alapeatiikiks, millest esimene keskendub tantsudpetaja olemusele, teine
koreograafi omale ja kolmas osa analulsib seda, kuidas 21. sajandil Eesti tantsumaastikul
tegutsevad inimesed neid mdisteid/ameteid n&evad ning iseloomustavad. Tantsudpetaja ja
koreograafi defineerimisega soovin luua selgemad piirid voi siis Gldse mingid piirid nende kahe

maoiste vahel.

TGO teises osas analliisin tantsulavastuse ,,Terminum* protsessi, seda, millised olid suurimad
raskused selle loomise puhul, ning kuidas erineb see teiste tantsude ja liikumissiisteemide
Oppimisest analulsides lavastuses osalejate kisitluse vastuseid. Lisaks analtlsin selles osas,
kuidas mdjutas mind huvikooli noortega lavastuse loomisel tantsudpetaja ja koreograafi pooled,
mida pidin lavastuse protsessis kasutama. Mingid erinevused ja ka sarnasused on olemas ning

sellega koos ka osaline arusaam nendest rollidest, kuid lavastuse protsessi alguses oli selge see, et



selles t60s ei saanud Uks ilma teisteta toimida, aga kumbki roll ei saanud koos samaaegselt tootades
sajaprotsendiliselt oma eesmarke taita.

Selle t60 eesmérgiks on analliisida koreograafi ja tantsuGpetaja t66 vahekorda tantsulavastuse
,»Terminum* protsessi ning esitluse pohjal. Kui palju mdjutab tantsudpetaja to0 koreograafi mdotete
ja ideede taitmist ning taitumist ja ka vastupidi? Kuidas mojutab keskkond, kus protsessi labi viia,
nende kahe rolli vahel valimist? Kas protsessi I6puks olid mdlema rolli ambitsioonid ja vajadused
taidetud?



1. TANTSUOPETAJA JA KOREOGRAAF

See peatlkk tutvustab ja analliisib tantsudpetaja ja koreograafi eriala. Esimeses alapeatikis
uuritakse lahemalt, millised on erinevad vaated ja mdistmised tantsuGpetaja ametist ning sellest,
millised on tantsudpetaja t60ga kaasnevad kohustused, kasutades erinevate tantsumaastikul
tegutsevate inimeste motteid. Teises alapeatikis analiiiisitakse koreograafi ametit ning seda,
kuidas kunsti areng on mdjutanud koreograafi teekonda tantsumaastikul. Kolmandas alapeatiikis
keskendutakse Eesti tantsubpetajatele ning koreograafidele. Millised on nende négemused

tantsudpetaja ning koreograafi olemusest 21. sajandil.

1.1.  Ulevaade tantsudpetaja erialast

Tantsudpetajat annab Kirjeldada mitut moodi. Kdige lihtsamad kisimused, mille Iabi saaks

tantsudpetaja kirjeldamist alustada on: kes on tantsudpetaja ja millega ta tegeleb?

Uhe valikuna on tantsudpetajat vdimalik vaadelda kui kedagi, kes harib oma &pilasi mitmes
valdkonnas. Ta Opetab neile tantsutehnikat, tantsulist koreograafiat ja seda, kuidas laval esineda.
On neid dpetajaid, kes keskenduvad thele stiilile, ja neid, kes tegelevad mitmega. Tantsudpetaja
t00 ei ole ainult huvikoolides, veel tegutsevad nad nii tldhariduskoolides kui ka jdusaalides ning
Opetada vdivad nad igas eas ja tantsukogemusega inimesi. Paljud inimesed on v&i on olnud ise

tihti enne tantsudpetajana toole asumist tantsijad ja/voi koreograafid (Dance teacher 2020).

Kuigi ei ole otseseid reegleid selle kohta, mis teeb kellestki hea tantsudpetaja, siis on arvamusi
mitmeid. Igalt dpetajalt oodatakse, et ta oleks oma t66s hea ning seega kui raékida tantsudpetaja
olemusest, siis vOib aidata meid selle eriala mdistmisel just mingid arusaamised heast ehk

professionaalsest tantsudpetajast. See on ainuke pdhjus, miks kirjutada siin kohal heast v6i halvast



tantsudpetajast. Selleks, et paremini mdista, mida oodatakse tantsudpetajast ning mille kdigega

peab ta tood tehes arvestama.

Jessie Ma, Steezy Studio Uks loojatest, on kirjutanud Ulesse punktid, mis annavad pealiskaudse
ulevaate, sellest, millised ootused vOivad seatud olla tantsudpetajale vanemate, td6andja voi
Opilaste poolt. Tanap&eval pannakse tantsudpetajaid sageli sotsiaalmeedia kaudu téhele,
erinevatest toopakkumistest kuuldakse inimeselt inimesele raékides ning dpetajad dpivad tihti uusi
asju ise proovides. Kuigi tihtipeale Opitakse kbige paremini just oma vigadest, ei peaks see

tantsudpetaja puhul nii olema, kuna 6pilasteks on tihti lapsed. (Ma 2017).

Mdned asjad, mis muudavad hea tantsudpetaja suureparaseks on Opilastega usaldusliku suhte
loomine; Opilased usaldavad Opetajat, ndevad teda mentorina. Suurepdrase tantsudpetaja tunnist
lahkudes peaks tantsija tundma nagu ta dppis midagi uut tantsu kohta, olenemata sellest kui palju
tantsukava jouti dppida. Lisaks peaks Opetaja oskama leida ka tasakaalu Kiitmise ja konstruktiivse
kriitika vahel, alati tulema tundi ettevalmistatuna, sest nii on ta valmis tunnis silmitsi seisma
erinevate viperuste ja véljakutsetega. Kdige olulisem peaks olema see, et tantsudpetaja naudiks

Opetamist (Ibid).

Opilased vdivad tihti ndha oma tantsudpetajat kui kedagi, kes on tilimalt teadlik ja tark. Kui aga
Opetaja keskendub tunnis ainult enda poolt seatud eesmarkide taitmisele, siis vdib tihti Gpilastel
puudu j&&da positiivsest tagasisidest ning just tagasiside on tantsudppe juures véga oluline.
Tagasiside on see, mis aitab dpilastel edasi areneda. Uldiselt on 6ppe eesméark dpilane paremaks
muutuda mdnes valdkonnas ja selleks, et seda saavutada on tunnis vaja distsipliini. Kdikide
Opetajate eesmérk ei pruugi olla sama, kill aga on eesmargi olemasolu tunni ettevalmistamisel,
toimimisel ning oma motete ja uute teadmiste Gpetamisel vaga oluline. Eesmérgid aga ei tohiks

varjutada Opilaste suunamist ja juhendamist (Van Rossum 2004, Ik 53).

Opilaste jaoks on oluline, et nad suudaksid mingil tasandil dpetajaga suhestuda ja et dpetaja
suudaks seda teha ka nendega. Opetajad ei pruugi ise alati endale teadvustada, milline on nende
suhe Opilastega. Tantsudpetaja voib ndha oma suhet ja m6ju rihmale positiivsemalt kui seda
teevad Opilased ise. See ei kehti ainult tantsudpetajate kohta. Seda on véimalik néha ka sportlaste
ja nende treeneritega. Arengu jaoks on vaja tagasisidet, kuid kuidas seda anda, on oluline.
Tantsudpetaja vOi siis siinkohal hegi 6petaja voi juhendaja kirjeldamiseks ei tohiks olla s6na
“autoritaarne” vOimalik. Iga Opilane on erinev ning kui véhegi vOimalik, peaks Opetaja tunni

planeerimisel ja andmisel sellega arvestama (Ibid).



Kahte eelnevat I16iku kokkuvottes vdib oelda, et tantsuGpetaja peaks olema nagu kameeleon.
Tantsudpetaja on keegi, kes on hea suhtleja, oskab inimesi mdista. Arvestab teistega, kuid ei lase
sellel samaaegselt oma (tunni) eesmérke heidutada. Kdige selle juures on tantsupedagoog tehnika
ja litkumise Gpetaja/juhendaja. Kdik see nduab tantsudpetajalt head pingetaluvust, samas ka palju
loovust ning oskust erinevaid situatsioone analuisida ja nendega toimetulemisel Gigete otsuste

langetamist. TantsuGpetaja on keegi, kes oskab suurepéraselt multitasking-ut.

Tanapéevane tantsumaailm on aga viimase sajandi jooksul palju muutunud. Tants on saamas iha
rohkem osaks igapéevaelust. Nii inimese jaoks individuaalselt kui ka Gihiskonnale mdeldes. Nudd,
kus inimesed motlevad rohkem sellele, kuidas paremini ja jatkusuutlikumalt kasutada oma
ressursse, tundus 21. sajandi esimene kiimnend kdige parem aeg selleks, et m&elda tantsuhariduse
tuleviku peale (Kassing 2010). Seoses sellega, et igasuguse info kattesaamine on muutunud
lihtsamaks, radgitakse iha rohkem ka inimeste tervisest ning selle hoidmisest. Inimesed naevad
tantsutreeningut the véimalusena, kuhu ise minna v6i kuhu oma lapsi saata selleks, et liikuda ja
trenni teha. Arvan, et nii info kiire levik kui ka muutuv tantsumaastik on muutnud tantsu inimestele
mingil maaral arusaadavamaks. See ei ole enam ainult baleriinide vdi vdistlustantsijate teema.
Igale inimesele leidub midagi ning selleks ei pea isegi kodust lahkuma, sest internet on tulvil
erinevatest vOimalustest, mida tantsu Oppimiseks saab kasutada. Eriti palju on tekkinud tantsu
Oppimise vdimalusi internetti niid, kus kdik huvikoolid, treeningsaalid jne on kaheks kuuks kinni
pandud. Inimesed ei pruugi mdista tantsumaastiku stuigavust ja mitmekilgsust, kuid on tekkinud
mingi moistmine sellest, et iga inimese jaoks voib leiduda neile sobiv tantsustiil voi -lilkumine ja

et tantsu ei pea kartma.

Labi aastate on tantsudpe muutunud palju. Kui varemalt oli tegu mdne tantsustiili tehnika
Bpetamisega, siis nlilidseks on muutunud tantsudpetaja roll palju mahukamaks. Opetaja on lapse
jaoks toetaja ja mentor, mitte ainult tantsusaalis, vaid ka igapéevases elus. Olen ise dpetajana
kogenud, et see mis toimub tunnis mdjutab seda, mis toimub véljaspool tantsusaali ja ka vastupidi.
Opilastesse ei saa suhtuda kui tihte suurde massi, nad kdik on erinevad isiksused, kellel on oma
iseloom, harjumused ja mured ning koige sellega peab Opetaja tunnis toime tulema.
Tantsudpetajana on tehnika teadmine ning oskus seda edasi anda oluline, kuid see ei ole enam

ainutéhtis asi, millega tantsudpetaja oma tunnis tegelema peab.

Kuigi tantsudpetaja eksisteerib haridusmaastikul, ei saa teda enam vaadelda ainult kui kedagi, kes
tantsu Gpetab, sest tema olemus on tédnapdeval palju suurem. Tantsudpetaja peab olema kuulaja,

suunaja, ndustaja jne. Tema oskuste pagas peab olema mahukam, kui ainult sammude ja tehnika



Opetamine. Sellest tulenevalt arvan, et tantsudpetajaks peaks inimesi Gpetama, sest see ei ole nii
lihtne t60 kui pealt vaadates vGib tunduda.

1.2.  Ulevaade koreograafi erialast

Nii, nagu tantsudpetaja puhul, on ka koreograafist kirjutamist ning selle eriala analtiisimist lihtsam

alustada sama kahe kiisimusega. Kes on koreograaf ning millega ta tegeleb?

Mdned moodused, kuidas defineerida sona ,koreograaf* on jargnevad. Koreograaf on inimene,
kes oskab liikumisi kokku panna tantsuks, mida hiljem esitatakse (Cambridge dictionary 2020).
Koreograaf on keegi, kes mdtleb valja liikumisi balleti v6i mdne muu tantsustiili jaoks ja Utleb
tantsijatele, kuidas seda esitada (Collins dictionary 2020). Prospect t66de profiili lehekiljel on
valja toodud punktid, mille eest koreograaf oma t66d tehes vastutab ning millised on tema
tookohustused (Barnes 2019):

1) Kavade vélja mdtlemine, millest saavad hasti lihvitud etteasted;

2) Planeerida liikumisi, mis sobiksid helilooja v8i muusiku poolt loodud muusikasse; voi valida
sobiv muusika antud tlesande jaoks;

3) Arutada ideid ja plaane produtsentidega, kostlimeerijatega jne ning nendega regulaarselt
kohtuda;

4) Labi viia katsed, Opetada ning treenida tantsijaid,;

5) Tootada teiste professionaalidega, et luua kaklusstseene jms;

6) Tootada rohkem kui Uhe lavastusega/projektiga korraga.

Koik need seletused loovad ainult vaikese osa sellest, kes on koreograaf. K&ige lihtsam on inimeste
jaoks madista koreograafi, kui kedagi, kes tootab teatris voi filmimaastikul ning loob
tantsunumbreid Uihe ja teise teose jaoks. Kill aga jadb see kirjeldus véga pealiskaudseks ning sobib
ainult selleks, kui kirjeldada koreograafi osa suuremast masinavargist. Kaasaegne koreograaf aga
saab eksisteerida ka kui individuaalne looja ning selle 16putdé kontekstis on just see suund

olulisem.

Kuigi sellised kirjeldused on nendele sbnadele olemas, on viimastel aastakiimnetel hakanud
mdisted tants ja koreograafia oma vahel lahku kasvama. Kui varasemalt vdis vaadata koreograafiat

vahendina ja tantsu tulemusena, siis 21. sajandil seda enam nii lihtsalt ja tihti teha ei saa. Kuigi
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algul hakkas nii-Oelda liidust eralduma koreograafia, siis niiid on ka tants hakanud litkuma oma
suunas. Nende kahe lahku kasvamine ei ole aga negatiivse alatooniga. ,,Koreograafia ja tants on
kaks eraldiseisva suutlikkusega nahtust ning on aeg lubada neil sérada nii eraldiseisvana kui ka
koos* (Spangberg 2018). Tantsu ja koreograafia lahku kasvamine on kaasa aidanud koreograafi
eriala laienemisele. Koreograaf vOib mdnes teatris tootades olla vastutav kdige selle eest, mis on
valjatoodud Prospect t66 profiilide lehekdlje loetelus, kuid vaadeldes kaasaegset tantsumaasiku,
on v@imalik naha, et see ei ole ainus suund koreograafi erialale ning selle kirjeldamisele ja
mdistmisele. , Koreograaf on muutumas jérjest segasemaks moisteks; keegi, kes kuulub
tantsukunsti maastikule, kuid kelle puhul on raske ré&akida kindlatest piiridest, mis teda
sajaprotsendiliselt defineeriksid.

Kunstis vOis hakata muutusi ndgema 20. sajandi teisel poolel. Esimesed liikumised kunstis
kaasaegsemate muutuste poole algasid 20. sajandi alguses ning sama sajandi 16puks olid zanrite
vahelised piirid hajunud. Suuremat tahelepanu on hakanud saama performatiivsus. See ei kehti
ainult teatri kohta. 1960. aastatel hakkas valja kujunema uus Zzanr performance’i-kunst.
Performatiivsete kunstidena on vdimalik peale teatri vaadelda ka muusika, kujutava kunsti ja
kirjanduse saadusi. Né&iteks ei piirdu teose autori tegevus enam ainult selle kirjutamisega. Inimeste
uudishimu on tekitanud suure huvi autoriettekannete Urituste osas. See on dritus, kus on véimalik
kuulda autorit oma hadlega enda Kirjutatud teost ette kandmas. Nendest Uritustest on saamas
omamoodi etendused vdi néitused, kuhu inimesed kogunevad, et nautida kunsti. Nii on teoste
Kirjutamisest ja ettekandmisest saamas tha rohkem samasugune performatiivne kunstiliik nagu
selleks on tantsulavastused ja teatrietendused. Seega piirid kirjanduse ja teatri ning autorite ja
lavastajate voi isegi koreograafide vahel on Giha rohkem hajumas, kuigi kdik ei pruukinud alguses
selle métteviisiga nbustuda. Oli ka neid, kes olid piiride hagunemise vastu, kelle jaoks teater ja
performance-kunst oleksid pidanud eraldi j@@ma. Mdlemale sdnale loodi 1960. aastatel kindla
piirilased tdéhendused, kuid sellele jargnevad aastakiimned on tdestanud, et nii piiritletult ei ole
voimalik neid kahte suunda vaadata, eriti performance-kunsti (Fisher-Lichte 2006). Kdik see on
mojutanud ka seda, kuidas ndeme tanapéeval koreograafi. Kunstide segunemine ning nende
omavaheliste piiride hajumine on kaasa toonud selle, et enam ei ole koreograafi amet nii
mustvalge. Koreograaf ei kasuta oma tooddes ainult litkumist, vaid ka rdakimist, haalitsemist,

vaikust ning seisakut, visuaaltehnoloogilisi lahendusi ja palju muud.

20. sajandil toimunud muutused ei ole aga esimene kord, kus koreograafiat ja kirjutamist on
uhendatud. Esimest korda tuli kasutusele séna, mis on stinoniiiimiks koreograafiale, aastal 1589

ning seda tegi jesuiitide preester Thoninot Arbeau teoses ,,Orchesographie®. Selle teose otsene



tolge on ,,Writing of the dance* ehk tantsu kirjutamine. Pannes kokku tantsimise ja kirjutamise
uheks sdnaks, moodustasid nad kvalitatiivselt ootamatud ja laetud seosed subjektide vahel, kes
tegelevad kirjutamisega ja kes tegelevad liikumisega. Arbeua moodustas nendest kahest subjektist
uhe. Ja kuigi see ei pruugi otseselt vélja tulla, siis moderne keha on naidanud ennast kui keeleline
uksus (Lepecki 2006).

See on jargmine asi, mis naitab koreograafia arengut labi aja ning mitte ainult koreograafia, vaid
ka kunsti. Eelnevalt seatud piirid erinevate valdkondade vahel on hajunud ning ndgemus kehast ei
ole enam ainult anatoomia pdhine. Iga etendaja kehal on oma keel, milles ta tegutseb voi siis
soovib valja murda selleks, et leida uusi vdimalusi enda loo jutustamiseks ning publikule
edasiandmiseks. Keha on saanud laval ja lavastustes keskse rolli, mitte ainult kui liikuja, vaid kui

jutustaja ja motleja.

Kunsti vastu votmisel on mitmeid asju, millega arvestada. Uks nendest on tdhenduse loomine.
Kunstiteos tekitab inimeses teatud tdhenduslik reaktsiooni kui ta seda ndeb, kuuleb v6i kogeb.
Tahendus on aga subjektiivne, see tuleb inimesest endast ning seda muuta ja kontrollida ei saa.
Tanu tdhendustele aga saab slindida midagi uut, just selle pérast, et see on subjektiivne. Seega kui
ei oleks tdhenduse subjektiivsust ei saaks stindida ka midagi uut ning kdik ainult korduks. Kunsti
vastuvGtmisel toimub alati tahenduse loomine. Tahenduse loomine ei eelda aga arusaamist. Isegi
kui mitte millestki aru ei saada, siis on olemas arusaam selle puudumisest. Téhenduse loomine
saab toimuda ainult eelnevalt olemas olevate teadmiste pohjal. Seega saab kunstiteosele tahendust
luua nii arusaamise olemasolul kui ka selle puudumisel (Luuk 2020).

Koreograafiat eristab teistest kunstizanritest inimkeha ja selle omadused. Koreograafia tegeleb
tdhenduse loomisel kdige tihedamini inimkeha, litkumise, muusika, riitmi, visuaali ja tunnetega.
Etenduskunstid hoomavad endas tédnapaeval palju rohkem kui ainult teatrit, (sinna kuulub ka
koreograafia, kirjandus, kujutav kunst, kostiimid, muusika, filmid, lavakujundis jne.), ning kbige
selle p6imumisel on liikumine tihti esikohal just inimkeha késitluse tottu. Koreograafia votab

etenduskunstides endale vahendaja rolli, sest tants tegeleb inimkeha vai siis selle kujutisega (1bid).

Kdoige selle pohjal voib Gelda, et koreograafi olemus on labinud selle aja jooksul suurema muutuse
kui tantsudpetaja. Ta ei ole pelgalt keegi, kes loob lavastuse liikumist. Koreograafist on saanud
uurija, avastaja. Minu arvates on tants olnud ja on ka siiani osa koreograafist, kuid see ei ole enam
see 0sa, mis defineerib koreograafi ja tema t60d, kuna ka tantsu tdéhendus on aja jooksul laiemaks
ja mingil maaral hagusemaks muutunud. Selle peatuki kirjutamisel, sai selgeks see, et tants ja

koreograafia kédivad endiselt paljude inimeste jaoks koos. See on iga inimese enda asi, kuidas tema
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soovib kirjeldada oma litkumist ning liikumisjadasid, mida ta loob. Mdned seavad enda jaoks
kindlad arusaamad sellest, kes on koreograaf ja kes tantsudpetaja, teistel aga puuduvad igasugused
piirid. Selgeks on aga saanud see, et need piirid, mis voisid eksisteerida kiimme vdi kakskimmend
aastat tagasi, enam ei kehti. Need on hajunud ning on voimalik, et asemele on tulnud uued. Minu
enda jaoks oleneb koreograafia ja tantsu/koreograafi ja tantsudpetaja olemus ning thtsus suuresti
olukorrast, milles neid s6nu kasutada. Pigem néen, et tantsu saab vaadelda koreograafiana. Tants
on ks haru koreograafiast. Sama ei saa 0elda aga vastupidi. Koreograafia on oma olemuselt palju

keerukam.

Seega tulenevad siit ka suuresti koreograafi ja tantsudpetaja erinevused. Kui tantsudpetaja
eksisteerib haridusmaastikul, siis koreograaf aga kunstimaastikul. Kunstimaastikul, mis on labinud
ning labib ikka veel suuri muudatusi. Kunstide segunemine on kaasatoonud selle, et enam ei ole
tants ainuke asi, mida koreograaf loomingu puhul kasutab. Igapéevased liigutused, joonistamine,
laulmine — kdik need on saanud osaks koreograafi loomest. Koreograafi tdnapdeva olemuse
mdistmiseks on vaja radkida kunstist ning selle muutustest, sest selle areng on suuresti méjutanud

koreograafi eriala laienemist selleks, milleks ta on ténasel paeval kasvanud.

1.3. Koreograaf ja tantsudpetaja Eesti tantsumaastikul

Eelmises kahes alapeatiikkis said tantsudpetaja ja koreograaf natukene tdpsemad seletused. Selles
alapeatiikis keskendun aga sellele, kuidas Eesti tantsumaastikul tegutsevad inimesed neid erialasid
mdistavad ning mis on nende arvates tdhtsad omadused ja asjad, millele tahelepanu peaks

pOoorama, selleks et neid kahte eriala paremini maista.

Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia 2018. aasta tantsukunsti eriala l0petajate kaest kisiti
,» Lantsukuukirja“ intervjuus ,,Milline on hea tantsudpetaja/hea koreograaf?*. Nende vastustest oli
uheks l&bivaks jooneks see, et hea tantsudpetaja on hea suhtleja. Hea tantsudpetaja tunneb oma
Opilasi, mdjutab nende arengut nii tantsutunnis kui ka igapaevases elus. Oluliseks peeti ka head
fldsilist vormi ja tantsulist vimekust. Hea koreograafi omadusi aga nii selgelt vélja ei toodud.
Koreograafi pohiliste omadustena on vélja toodud avastaja, riskija, katsetaja jne (Tagobert 2018).
Tantsudpetajal on raskem olla egotsentriline, see aga ei tdhenda, et see oleks v@imatu.

Tantsubpetajale kehtivad lihtsalt teised reeglid, mida tuleb jélgida ning milles tuleb oma t66d
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navigeerida, kuna tema l&htepunktiks on eelkdige Opilased. Ta saab avastada, katsetada ja isegi
riskida, kuid seda teiste piiride jargi kui koreograaf.

Tegelikult ei ole hetkel vajalik defineerida seda, milline on hea koreograaf voi hea tantsudpetaja.
Noustun siinkohal sellega, mida on 6Gelnud Kadi Keskilla ja Irena Pauku. ,,Ma ei sildistaks
Opetajaid headeks ja halbadeks. Eks me k&ik anna endast maksimumi, et olla parim versioon
iseendast* (Keskulla 2018, viidatud Tagoberti kaudu 2018). lgal tantsudpetajal on omad
eesmargid, mille nimel nad vaeva ndevad ja t60d teevad ning Uhest vastust sellele leida, mis
muudab Opetaja heaks, on raske. ,,Selle kohta ei oska ma 6elda, kas keegi voiks tldse olla hea voi
halb koreograaf. Minu arvates kunstimaailm on nii mitmekulgne ja piiritu, et iga inimese
arvamus/nagemus omab selles kohta*“ (Pauku 2018, Ibid). Koreograafia ning tantsulavastuste
hindamine on keeruline asi mida teha, just nimelt sellel pdhjusel, et see on osa kunstist ning kunst
ei ole tappisteadus, millel on olemas dige ja vale vastus ning nagu eelnevalt sai mainitud, siis

kunstimaastiku piirid erinevate suundade vahel hdgunevad aja méddudes ha enam.

»Koreograaf, lavastaja, tantsukunstnik, litkumiskunstnik, etendaja, tantsijad... Kas ja kuivord on
need rollid Sinu jaoks ja Sinu t60s erinevad?* See on esimene kisimus, mis on esitatud
,Koreograafiraamatu® vestluses osalenud Eesti tantsumaastiku professionaalidele. Selle
klisimusega seisab silmitsi enamus Eesti tantsumaastikul tegutsevaid inimesi, kas teadlikult voi
siis mitte. Neljateistklimne inimese kaest uurides, saab sellele kiisimusele neljateistkiimne erineva
sisuga vastust. Pauku 6eldud vaide, et kunstimaailm on mitmekulgne, méngib rolli ka siin. K&ik
on vaga subjektiivne ning kui hea koreograafi madramine soltub igast inimesest endast, siis s6ltub
ka endale ,,nime“ andmine igast inimesest endast. Kuigi raamatu esikaanele on kirjutatud, et
intervjuud on tehtud Eesti koreograafidega, siis kbik kiisimustele vastanud ennast selle sénaga ei
defineeri. Kes n&eb ennast liikujana, kes kunstnikuna, kes koreograafina ning kes millegi muuna.
Koreograafi ambitsioonid tulenevad ka igast loojast endast. Ukski protsess ei saa alguse sama

moodi nagu eelmine ning iga teekond on erinev (Pullerits 2019).

Sellest kiisimusest on puudu aga iiks vdga oluline tantsumaastiku ,tegelane*. Tantsudpetaja.
Arvan, et seda ka védga kindlal pdhjusel. Tantsubpetaja ambitsioonid ja teda tagant likkav joud
tuleb Opilastest, kellega ta koos tootab voi soovist midagi kellelegi edasi anda/Gpetada.
Koreograafi, lavastaja, tantsija ja koigi teiste eelpool nimetatud ambistioonid tulevad pigem
endast. Vahet ei ole, kus kohast tuleb nendeni inspiratsioon; soov luua ning teemad, mis neid
kdnetavad tulevad igast loojast endast. Kasitleda vOib ju padevakohaseid teemasid, aga ennekdike

hakatakse looma tantsulavastust teemal, mis endale korda l&heb ja ennast enim kdnetab.
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Olenemata sellest, kas keegi liidab koik need rollid Gheks voi ei, on nende Uhiseks jooneks
enesekesksus (Ibid).

Eesti tantsukoolides todtades tuleb meeles pidada mingeid ettekirjutusi, mis sulle kui pedagoogile,
laste juhendajale, on tehtud. K&ik, mis sa lood ja teed peab olema eakohane, lastele mdistetav ning
kasulik. Lapsed ootavad ja soovivad osa votta tantsuvdistlustelt ning need on uheks selliseks
kohaks, kus tantsudpetaja peab motlema sellele, kas nende tants on eakohane. Seega kdik, mida
lood ning millest nii-Gelda réékida tahad, peab olema laste-/noortesdbralik (Hindamine ja

autasutamine 2020)

Samuti on tantsukunstis igal inimesel oma nagemus sellest, milline on see keha, millega nad
tootada tahaksid. Millised on keha omadused ja oskused, mis lavale astub. Igal koreograafil on
oma nigemus sellest, milline on ,,ideaalne* keha, millega/kellega nemad koost6dd tahaksid teha.
,ldeaalne* jutumérkides, sest siinkohal tekib kisimus, et kas ideaalsust on v8imalik saavutada
ning kas see on (ldse olemas. Minnes aga tagasi koreograafide ja liikujate juurde, siis iga
loomeprotsessiga on tihti mingi ettekujutus sellest, milline on keha, mis laval on. Nii palju kui on
koreograafe ja liikujaid, nii palju on ka nagemusi sellest, millised peavad olema keha omadused
ja oskused, selleks et liikumist vOi lavastust kdige kérgemal tasemel sooritada. Tantsudpetajaga
vorreldes, on koreograafidel keha/etendaja osas suurem vabadus. Neil on sagedamini vdimalus
luua oma teost kehalistele piirangutele métlemata. Keha ei pea olema ks asi, millele tuleb mdelda

protsessi alustades (Pullerits 2019).

Tdotades teist aastat Parnus Laine Magi tantsukoolis olen nédinud seda, et tantsudpetajana peab
sinu esimeseks prioriteediks loomeprotsessis olema dpilane. Idee, mida tahad luua vdib olla teatud
maaral vaba, aga piirangud paneb peale tantsijate keha ning milline on sellest tulenevalt grupi tase.
Sama ideed ja muusikat kasutades, saaks kahe samas vanuses riihmaga luua kaks taiesti erisugust
tantsu, kuna tantsu tehnilise taseme madravad need kehad, mis Ghes rihmas on. Seda ei méara
ainult tehniline tase, vaid ka teadlikkus ja huvi tantsumaailma vastu Gletildse. Kui avatud on the
rihma tantsijad millelegi, mis v@ib algselt tunduda imelik ja kehavdoras. Kasvdi nditeks
improvisatsioon on asi, millega tuleb igale riihmale erinevalt I&heneda. Need, kes on tantsust
huvitatud rohkem kui hobist ning ei suhtu sellesse kui jargmisesse koolivélisesse tegevusse, on
avatumad uutele asjadele ning nende katsetamisele. Seega v6ib minu arvates keha muutuda véaga

suuresti tantsudpetaja loomeprotsessi ning 16pptulemust.

Koreograafi edu on raske hinnata. Ei ole olemast ihest vastust selle, kas kellegi t66 ja looming on

onnestunud voi mitte. ,,Luhtumine on otseses seoses ootustega“ (Kangro 2019, viidatud Pulleritsu
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kaudu 2019, Ik 56). Alati ei pea olema luhtumine negatiivne asi. ,,Kui luhtumine on see, mida
soovid saavutada, seisneb dnnestumine just luhtumises* (Kalm 2019, viidatud Pulleritsu kaudu
2019, Ik 39). Looming ja lavastused on nii suureks kasvanud, et selle eesmérgiks ei ole alati
sajaprotsendiline dnnestumine. Kui t66 eesméark on esteetiliselt voi tehniliselt midagi saavutada,
siis selle puhul on luhtumine, negatiivses mottes, vdimalik. Eesmark sellel puhul ei olnud
luhtumine. Aga ka sellest on voimalik midagi positiivset leida, kui ise seda soovida. Selles on ka
midagi eripérast. Ebadnnestumine on seotud ka iga inimesega individuaalselt. Kui minna vaatama
vOi luua teos mdne kindal ootusega, siis on ebadnnestumine ja luhtumine kindlasti véimalikud.
Aga kunst ongi selline. ,,Onnestumine on see, et sa liigud* (Magi 2019, Ibid, Ik 81). Seega on
kellegi t66 Onnestumine ja labikukkumine seotud enamjaolt iga inimese endaga. Millised on
ootused, millised on eesmérgid; kdik need mééravad iga inimese, koreograafi, jaoks selle, kas

nende t66 ja looming dnnestub voi ei (Pullerits 2019).

Eesti tantsumaasikul on valja tulnud ka vdga sarnane, kuid samas ka Upriski erinev raamat
tantsudpetajate/-pedagoogide kohta. Esimese erinevusena paistis kohe silma see, et raamatus
esitatud klsimused ning teemad, millest radgiti, olid iga inimese puhul erinevad. Raamatu
kirjutamisel on tGhendust voetud Uheteistkiimne Eestis tegutseva pedagoogiga, aga teemad millel
ldhemal peatuti, olid iga inimese puhul erinevad. Kui koreograafide raamatus olid paigas
pdhikisimused, mida inimestelt kusiti, siis tantsupedagoogide raamatus seda ei olnud. lga dpetaja

sai valida ise teema, millest tema pikemalt raékida soovis. (S66t 2018)

Kisimust, et kuidas keegi ennast nimetada soovib sellest raamatus ei olnud, kuid selgelt on vélja
toodud, et see ei ole oluline. Nimetus v6i koolkond, kuhu alla keegi kuulub v6ib ju olemas olla,
kuid meetod, kuidas keegi Opetab, on erinev. Igal Gpetajal on viélja kujunenud oma tee ja
pdhimotted, mida ta kasutab ning mille pdhjal tema t66 toimib. Kindel on see, et tantsudpe téna ei
ole selline, nagu see oli kimme aastat tagasi. Muutunud on nii inimesed kui ka maailm ning see
on kaasa toonud endaga ka vajaduse dpetamise muutmisel. Kui moni asi vOi meetod on aga labi
aja samaks jaanud, siis on sellel pohjus. See koik ei tdhenda aga seda, et kui Gpetaja on uhe korra
juba endale dpetamismeetodi leidnud, siis see ei vdi enam muutuda. Vdimalus teisi meetodeid ja
lahendusi uurida ning katsetada on tantsudpetajal alati olemas (Ibid). Koreograaf ei ole ainuke,
kelle erialaline areng kestab terve elu. Kui tantsudpetaja on leidnud endale koha sellel maastikul,
siis el tdhenda see peatumist. Just nimelt siis peab minu arvates peale hakkama kdige suurem areng.

Liikumine selle poole, et ei tekiks seisak.
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Lugedes ,,Kaasaegne tantsupedagoogika“ raamatut kdlab suures osas kogu see tekst véga
tuttavana. See raamat votab vaga hasti kokku selle, milline on tantsudpeaja to0 Eestis 21. sajandil,
millised on mured ja rédmud, millega tuleb seda t66d tehes silmitsi seista. Eve Noormets raagib
sellest, kui oluline on lastevanematega suhtlemine. Lastevanemate poolt esitatud kiisimusi ei peaks
ignoreerima, isegi kui see tundub lisakohustusena. Siinkohal tuleb taas vélja see, et kui oluline on
tantsudpetaja puhul head suhtlusoskused. Ukskdik kui raske vi asjakohatuna vaib moni kiisimus
tunduda, peaksid need alati olema positiivselt vastu vdetud. Lapsevanema kisimusi voiks dpetaja

vaadata kingitusena. (S66t 2018)

Tantsubpetajaks olemise puhul on Uheks suurimaks t66 piirajaks tunniaeg. Olenevalt Gpilaste
vanusest voi siis tantsukoolist v8ib (ihe tantsutunni aeg varieeruda vaga palju. Tihti on huvikoolis
uhe tantsutunni pikkuseks 60 minutit ning see seab véga tugevad piirid selleks, mida tunnis teha
saab. Tunni Glesehitamisel peaks silmas pidama seda, et kbik vajalikud asjad saaksid tehtud.
Olenevalt tunni teemast, vOib sisu varieeruda, kuid soojendusharjutusteks ning tunni 16petamiseks,
kas siis naiteks venitusharjutustega vOi l8dvestamisega, tuleks Kkindlasti aega leida.
Soojendusharjutused v@ivad vastavalt tunnile ja Opilastele varieeruda, kuid neid peaks alati
tegema. Opilaste valmisolek ja lihaste venivus on ilma soojendusete véga erinev ning selleks, et
harjutustest, mida tunnis dpitakse, oleks vdimalikult palju kasu, peaks soojendusharjutustega koigi

kehad ihele valmisoleku tasemele viima (lbid, 1k 14-15).

Uldiselt voib selle raamatu kokku vétta nii, et siit tuleb vélja Gpetajate mitmekiilgsus ning need
mured ja rodmud, millega tuleb neil igapaevaselt toime tulla. Asjad, mille peale tuleb méelda enne
ja peale tundi ning ka tunnis olles. Tantsudpetaja amet v6ib tunduda kirjelduse poolest selgem kui
koreograafi oma, kill aga ei tahenda see seda, et tantsuBpetajal ei ole valikuid. Valikud, kuidas
oma tundi Ules ehitada, mida ja kuidas dpetada annavad I6putud vBimalused igale dpetajale oma
tee ja meetodi leidmiseks.

Eesti tantsumaastik on véga mitmekulgne ning igati sammu pidanud nende muutuste ja
arengutega, mis on mujal maailmas tantsukunstis ja -hariduses toimunud. Kuigi on neid, kes
tootavad nii tantsupedagoogi kui koreograafina ning mingi osa nendest on mdlemas sama, siis
péris Uhte teed nendel erialadel tegutsevad professionaalid ei kéi. Inimese olemuses on miski, mis
teeb temast selle isiku, kes ta on ning tahes-tahtmata mdjutab see isiksus nende otsuseid
koreograafi ja tantsudpetajana. Nende erialade teekondadel vdib olla sarnasusi, kuid
pbhiambitsioonid, see liikumapanev joud, on mélema puhul erinev. Selle pdhjustab see, et ihe

koduks on haridusmaastik ja teisel kunstimaastik. Nii tantsudpetajal kui ka koreograafil on
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vOimalused eksisteerida Uksteise maastikutel, kuid seda moningaste kompromisside ja
muutustega.

Kokkuvotvalt saab tantsudpetaja kirjeldamiseks kasutada jargnevaid sénu: suhtleja, toetaja,
analliusiv, kalkuleeriv, Opilastega arvestav, suunaja, pedagoog, mentor. Koreograafi

kirjeldamiseks kasutakse jargnevaid sOnu: avastaja, riskija, otsija, Kkatsetaja, enesekeskne,
kunstnik, unistaja.
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2. TANTSULAVASTUS ,,TERMINUM*

Selles peatiikis kirjutan ning analiiiisin tantsulavastuse ,,Terminum* t6oprotsessi. Kirjutan sellest,
millest sai alguse diplomilavastuse protsess, kuidas oli koos to6tada huvikooli tantsijatega ning
millised olid selle juures suurimad véljakutsed. Lisaks analiilisin eelneva peatki tulemuste pdhjal

tantsudpetaja ning koreograafi rollide vahekorda lavastuseprotsessis.

2.1.  Lavastuse protsessi kirjeldus

Oma koreograafi diplomilavastuse protsessi alustasin juba 2018. aasta talvel. Protsess algas
tantsijate valimisega. To0tades Laine Mdgi tantsukoolis, olin kokku puudutnud noortega, kellega
tekkis mote diplomilavastust teha. Soovisin nende tantsijatega lavastust teha, kuna nad olid
piisavalt vanad selleks, et kasitleda tdsisemaid teemasid ning lisaks teadsin, et soovin, et mu
lavastus oleks hasti liikuv. See tahendas, et ma pidin valima tantsijad, kes suudaksid pooltundi
laval liikuda. Lisaks tundus mdéte huvikooli noortega lavastust teha huvitav ning valjakutsuv.
Lisaks, kuna ma teadsin, et suure osa 2019/20 Gppeaastast veedan Parnus, siis oli see veel iheks
pdhjuseks, miks otsustasin oma lavastust just nende inimestega ja selles kohas teha.

Minu diplomilavastuses tantsivad Laine Mdgi tantsukooli LN (Lancy noored) rihma Opilased.
Tantsijad on 14 — 16 aastat vanad ning enamus on tantsimisega lapseeast alates tegelenud.
Eelnevalt on nad tegelenud jazz-tantsu erinevate liikidega, tdnavatantsuga, balletitehnika
Oppimisega jne. Vdikestena oli neil igal aastal kaks erinevat 6petajat ning vanemas eas kolm. Seega
on nad iga-aastaselt dppinud kolme erineva Opetaja kée all, puutudes nii kokku erinevate stiilide
ja Opetamismeetoditega. Eelnevalt on neil laval olemise kogemust tulnud nii tantsukooli
kontsertidelt kui ka erinevatelt vdistlustelt ja tritustelt. Lavastuse protsessist vottis osa 15 tantsijat.
Proovid toimusid noortel the tantsukooli tunnina, see tdhendab, et kohtusin nendega iga nadala
neljapéeval kell 18.10 — 19.10, valja arvatud koolivaheaegadel. Tunnid/proovid hakkasid peale
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septembris ning esimest korda kohtusin ma nendega 5. septembril 2019. aastal. Lavastus tuli
esimest korda ettekandmisele 5. martsil 2020. aastal. Selleks ajaks oli mul nendega kokku olnud

22 tundi. Lisaks olid toimunud ka mdned lisaproovid, mis andsid juurde umbes 5 tundi prooviaega.

Diplomilavastuse protsess algas aeglaselt. Esimesed Oppeaasta tunnid keskendusin pigem
uldfiusilisele treeningule ning tantsijatega tutvumisele. Minu otsus oli selline seet6ttu, kuna see
oli esimene aasta, millal mina olin ametlikult nende 6petaja ning selja taga oli pikk suvevaheaeg.
Sona ametlikult kasutan sellepérast, et olen neid varem Kkill dpetanud, kuid seda nii-6elda
lisabppena/tunni véliselt. Esimest korda néagin sellel dppeaastal neid Opilasi tantsimas minu
koreograafiat septembrikuu 16pus. Matlesin valja tantsulise jada, mida Gpetasin peale nende ka
teistele ruhmadele, keda Laine Mégi tantsukoolis juhendan. Selle kombinatsiooni koigile
Opetamise eesmargiks oli ndha selle grupi kehakeelt ja tehnilist taset vorreldes teistega. Nii oli mul

kergem analulisida seda, milline on see grupp tantsijaid ning milleks on nad fudsiliselt véimelised.

Kava, mida Opetasin, oli uldiselt aeglane, kuid oli ka kohti, kus toimus tempovahetusi. Samuti oli
kohti, kus Uhes osas oli liikumine meloodia ning jargmises sénade v@i nii-Oelda 166kide peale.
Proovisin kava luua nii, et seal oleks nii pérandal litkumist kui ka hiippamist ja kohti, mis vajasid
tasakaalu hoidmist. Selle kava Gpetamise eesmaérgiks oli néha, kui kiiresti suudavad dpilased uut
materjali dppida ning omaks vdtta, milline on nende tunnetus pdrandal liikudes ja pusti olles ning

milline on nende tehniline tase.

Oktoobrikuus hakkasin ma neile dpetama diplomilavastuse koreograafiat. Lisaks m&tlesid
tantsijad valja ka ise liikumisi, mida lavastuses kasutasime. Peale seda tegelesime igas tunnis, valja
arvatud uhes, lavastuse loomisega. Selles thes tunnis kasutasin ma koik 60 minutut selleks, et
Opilased saaksid I6dvestuda. Tegime selleks erinevaid 1ddvestusharjutusi ja massaazi. Kuni
detsembrikuuni to6tasime suures osas kolme liikumisjadaga. Puhastasime neid ning detsembri
I6puks oli natuke Ule poole lavastuse valmis. Jaanuaris laksime suurema hooga edasi, kuna
esietenduseni oli aega jaanud 8 tundi/proovi. Sellesse perioodi panin juurde ka kaks pikemat

lisaproovi, mis kestsid kauem kui tavaline tund ehk 60 minutit.

Viimane proov enne esietendust toimus mul tantsijatega teisipaeval, 3. martsil. 5. marts esietendus
tantsulavastus ,,Terminum® Viljandi Kultuuriakadeemia Black Box-is. Sellel p&eval tegime enne
esietendust 2 korda kogu lavastuse algusest 16puni labi. Nii said tantsijad harjuda ruumiga, kus
nad esinesid ning valgusega, mida kasutasime. Protsess joudis I6pule 12. mértsil, kus enne
eriolukorrale minekut oli meil véimalik Uks kord veel tantsusaalis kokku saada ning analtdsida,

kuidas esietendus laks ning millele tuleviku proovides keskendume.
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2.2.  Opilaste panus ja motted protsessist

Tantsulavastuse ,,Terminum® idee sain ma LN riihma tantsijatelt. Protsessi alguses, enne
tantsijatega kohtumist, tegin otsuse, et soovin teha lavastuse teemal, mis tuleb selles osalevatelt
noortelt. Selleks, et teada saada, mis neid noori huvitab ning mis nende arvates on tanases
maailmas oluline, palusin ma neil kahel teemal métiskleda. Ma jagasin igale tantsijale ihe paberi
ning palusin Uhele poole paberit teha plussmérgi ja teisele miinuse. Plussmérgiga poolel palusin
neil Kirjutada midagi, mis on nende arvates positiivset praegusest ajastust, kas siis nende elust voi

maailmast. Miinusmargi poolel palusin kirjutada midagi negatiivset.

Hiljem vastuseid analttsides oli pluss poolele kirjutatud kdige rohkem sénu ,,pere*, ,,sdbrad* jne.
Mis oli aga natukene Ullatav, oli see, et saalis paberile vastuseid kirjutades, valjendasid noored, et
positiivsele poolele on raskem midagi kirjutada kui negatiivsele. Seda oli ka naha sellest, et osadel
puudus plussmérgiga poolel vastus. Miinus poolele kirjutas kiimme inimest vastuseks
kliimasoojenemine ja kuigi see oli vastus, mida oli enim kirja pandud, siis ei tundunud see teema
nende tantsijate puhul kBige aktuaalsemana. Negatiivsele poolele oli palju kirjutatud ka sénu nagu
,»kool“, , kodutood/-lilesanded®, ,,palju kohustusi/tunde®, ,pinge®, ,,iletdotamine* jpm. Need
sbnad ning igapéevaselt nende Opilaste ndgemine tantsukoolis andis mulle mdtte valminud
tantsulavastuse jaoks. Lavastuse inspiratsiooniks/pbhjaks sai viimase piirini té6tamine ning

labipdlemine.

Peale lavastuse idee, lasin ma dpilastel ise koreograafiat ja liilkumist vélja méelda. Arvasin, et kuna
lavastus on nende pd@hjal loodud, siis on oluline, et ka nemad ise saaksid luua mingi osa
koreograafiast ja liikumisest, mis selles kasutatud on. Samuti arvestan mina dpilaste osav6tuna
improvisatsioonilist osa lavastusest. Improvisatsiooni juhised ja suunad olid kill minu poolt paika
pandud, aga see mis I6puks laval toimus, kuidas liikusid kehad, oli Gpilaste otsustada. Minu poolt
antud juhised olid enamjaolt seotud numbritega. Kui pikalt kestab, tiks osa, millal toimub vahetus

ja milline peaks olema Gldine tunnetus thes osas.

Peale esietendust oli mul véimalik tantsijatega veel Uks kord kokku saada, et maha istuda ning
rdékida nende motetest. Lisaks sellele koostasin ka kisitluse, mille saatsin selleks, et paremini
mdista seda, kuidas nende jaoks kogu protsess moodus. Kisitluse saatsin neile Google Forms
keskkonnas. Minu nii koreograafi kui ka tantsudpetaja jaoks on oluline saada kas siis protsessi voi
Oppeaasta 10pus tagasisidet selle kohta, mis on toimunud. Kuidas ndevad teised inimesed seda,

millega tegelenud oleme. Soovisin teada, kas nad kogesid midagi uut selles protsessis vorreldes

19



eelnevate tantsudega ning palusin neil minu to6le tagasisidet anda. Minu to6le kui koreograaf ja

minu toole kui tantsudpetaja.

Vestlusest ning kusitlusest selgus see, et suurim erinevus Opilaste jaoks lavastuse dppimise puhul
vorreldes vdistluskavadega oli kogu protsessi pikkus. Vdistluskavade all métlen tantse, mida
Opitakse selleks, et neid esitada kas tantsukooli kontsertidel v6i tantsuvdistlustel. Tegelesime the
tooga terve Oppeaasta ning see oli protsess, millel ei olnud otsest 16ppu enne lavastuse esitamist.
Iga trenn oli tépsustusi, millega tuli tegeleda. Lisaks oli noorte jaoks uus ka muusika mdistmine.
Muusikal, mida lavastuses kasutasime, ei olnud sdnu ning ei olnud kogu aeg Uhtset ritmi, millele
toetuda. Muusikat pidi kuulma dppima, selleks et tahele panna marguandeid, mille peale toimus

litkumises muutus.

Sama erinevus oli tantsijatel ka lavastuse esitamise puhul. Tegemist oli pooletunnise etteastega.
Kestvus, millega need tantsijad ei olnud varem silmitsi seisnud. Tantsijad pidid dppima selgeks
selle, kuidas 30 minutit laval vastu pidada; energiavarusid vordselt 1&bi kogu lavastuse jagada.
Ajaga seoses on toodi valja ka seda, et laval olemise aeg muutus tantsides. Kui raakisime, et
lavastuse pikkus on umbes 30 minutit, siis mitmeid see number hirmutas, kuna eelnevalt oldi laval
esinetud kavadega, mis olid kiimme korda lihemad. Pérast esietendust tuli vélja aga see, et pool
tundi laval ei tundunudki nii pikana ning aeg liikus kiiremini kui algselt arvati. Lavastuse
esitamisest raakides tuli vélja ka see, et 30 minutit laval andis tantsijatele vdimaluse laval
olemisega dra harjuda. Enne publiku saali sisenemist ning lavastuse esitamist oli enamusel néarv
sees, kuid mida rohkem edasi seda vabamalt suudeti enda laval tunda. See aeg laval andis noortele
uue vBimaluse, mida vdistluskavade esitamise puhul ei ole. Neil oli aega kohaneda olukorra ja

ruumiga, kus nad olid ning seega tunda ennast laval mugavamait.

Kdige raskemateks osadeks kogu lavastuse ning protsessi juures olid muusika kuulamine, hirm
selle ees, et ei pruugita lavastuse 16puni vastu pidada ja jarjekorda meeles pidada. Kuna ruum, kus
proovid toimusid, ei olnud nii suur kui Kultuuriakadeemia Black Box, siis ei olnud kdiki jooniseid
ja konti alati vdimalik korrektselt kdik koos l&bi teha. Esinemispéeval pidi aga iga tantsija enda
jaoks selgeks tegema, et nuitid on see hetk kaes. Sa oled laval ning endast tuleb 200% anda. Samas
oli probleemiks ka see, et protsessi 18pp muutus Kiireks. Esimeste kavade Oppimisele
keskendusime natuke rohkem ning kui olime jdudnud viimaste osade Oppimiseni, siis nende
puhastamiseks ja kordamiseks ei olnud enam nii palju aega kui esimeste jaoks. Ka see tekitas
tantsijates natukene ebakindlust ning nad on 6elnud, et kui hakkaksime uuesti proove tegema, siis

viimasena Opitud kavad on need, millega nad sooviksid esimesena tegeleda.
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Mina kui tantsudpetaja ja koreograaf tunnen rodmu selle Gle, et sain nendele noortele pakkuda
vBimaluse uueks kogemuseks tantsumaastikul. Keegi nendest ei olnud eelnevalt tantsulavastuses
osalenud ning seega see protsess pakkus neile mitmeid uusi kogemusi. Positiivne on see, mida ma
nagin ise ning selgus ka kusitlusest, et improviseerimine muutus nende jaoks mugavamaks. See
on midagi, millega neil pole tantsijatena varem olnud v@imalus regulaarselt tegeleda.
Improvisatsioon andis mingil méé&ral vdimu nende kétte lavastust esitades. Nemad said valida,
kuidas ja kuhu nad liikusid. Lisaks oli see esimene kord, kus need noored on esinenud Black Box-
is. Eelnevad esinemised on pigem olnud erinevate kultuurikeskuste spordihoonete voi

kontserdimajade lavadel.

See kogemus avas osade noorte silmi selle koha pealt, et kogu lavastuse protsess ning selles
osalemine ei pruugi alati nii lihtne olla, kui korvalt vaadates tunduda voib. Lavastuse ,, Terminum*
protsess ja esitamine oli selle poolest nende tantsijate jaoks eriline, et sellel korral tulid
pealtvaatajad ainult neid vaatama. Eelnevalt on nad olnud osa suuremast tervikust aga sellel korral
oli kogu uritus nendest. See oli kiill minu, Joanna Kart Péarteli diplomilavastus, aga nemad on need,
kes seda esitasid ja sellega laval (les astusid. Nemad olid nii-6elda selle lavastuse number Uks
komponent. Lisaks selgus kusitlusest, et kolmekiimne-minutiline lavastus andis vdimaluse kdigil
sérada. Tantsukoolide riithmades vdib tihti juhtuda see, et esireas on igas tantsus need inimesed,
kes on tantsutehnikas tugevamad. Tantsudpetajana on kohtade madramine tihti osaks kava
valmimisest ning 16pp-tulemuse {iildpildist. ,,Terminum® lavastuse puhul ei olnud tehnika alati
kdige olulisem osa ning tantsijate ruumi paigutamisel ei jalginud ma seda, kes tundub tehniliselt
tugevam, vaid milline jooniste ning tantsijate litkumine oleks selle koha peal kdige loogilisem.
Kdik, kes véhegi soovisid, vaisid leida lavastuses selle hetke, kus nemad said eespool tantsida.

Naéiteks oli improvisatsioon see koht, kus igatiks sai ise oma trajektoori valida.

Tantsijatega suheldes tundus, et nemad jaid lavastuse protsessi ning sellest tuleneva kogemusega
rahule. Neile meeldis vabadus, mis oli neile antud lavastuses. Noortel oli véimalik ise midagi vélja
moelda ja reaalselt lavastuse valmimisse panustada ning sellele kaasa aidata. Kogu protsessi
pikkus ning lavastuse kestvus on uUheks aspektiks, miks tegemist oli lavastuse protsessiga.
Tantsijad pidid pikalt Gihele teemale keskenduma. Kui eelnevalt toimus loo jutustamine kolme voi
nelja minuti jooksul, siis nidd oli neil pooltundi aega emotsioonide Ulesehitamiseks ning loo

jutustamiseks
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2.3.  Mina kui tantsudpetaja ja koreograaf

Selles alapeatiikis analiilisin ldhemalt tantsudpetaja ja koregraafi ,,rolli“ olemasolu ja vahekorda
lavastuse ,,Terminum* protsessis. Lisaks kasutan raamatus ,,Koreograafiraamat“ Eesti 14
koreograafile esitatud kiisimusi selleks, et analtitisida oma meetodeid ning oma lavastuse protsessi
nii 1abi tantsudpetaja kui ka koreograafi vaatenurga.

Olen eelnevalt Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias tantsukunsti erialal Gppides loonud
moned véiksemad tantsulavastused. Nendes osalesid teised tantsukunsti eriala tudengid, kes
puutuvad igapéevases elus, tanu koolile, véaga tihedalt kokku tantsumaastiku mitmekesisusega.
Nende eriala on tantsukunst ning koolis dppivad, kuulevad ning néevad seda kui mitmekilgne
vOib tants ning koik sellega seonduv olla. Aga huvikooli noortel sellised kogemused ja teadmised

puuduvad.

Diplomilavastust luues oli suurimaks véljakutseks tantsubpetaja ja tantsulavastuse koreograafi
,rollide” koost00. Eelkdige sellepdrast, et tegu oli huvikooli noortega ning esimesest tunnist alates
oli selge see, et selleks et see lavastuse protsess toimiks, oli mul vaja nende kahe eriala vahel
tasakaal leida. Lavastuse protsessi analtlsides sain aru sellest, et kumbki ,,roll“ ei saanud
sajaprotsendiliselt esile tdusta. ,,Rollid* pidi leidma mooduse, kuidas teha koostodd. Kasutan selles
peatiikis sona ,,roll* jutumarkides, kuna tunnen et see ei ole téielikult dige sdna kirjeldamaks seda,
mida ma tegin. ,,Roll* tekitab tunde nagu méngiksin voi isegi teeskleksin, et olen keegi, kes ma
tegelikult ei ole, aga praegusel ajal, 16pukursusel olles, tunnen vahemalt ise, et olen need nii-Gelda

rollid omaks vdtnud. Endale omaseks teinud.

Protsessi alguses oli minus esil rohkem tantsudpetaja pool, sest tegelesime tunnis tupiliste huvi-
/tantsukooli tegevustega. Tegelesime Gldfulsilise treeninguga, tantsutehnika lihvimisega ja jadade
Oppimisega. Soovisin nendest Opilastest aru saada ja mitte ainult dpilaste nurga alt, vaid ka neist
kui inimestest ja noortest, kes igapaevaselt Parnu linnas elavad ja tegutsevad. Mis on nende huvid,
millised nad inimeste ja liikujatena on. Nagu eelnevas peatikis sai tantsudpetajast kirjutatud, siis
oluline pool on tantsijate/dpilaste kui inimeste tundma Gppimine ja usaldusliku suhte loomine.
Tegemist ei ole ainult (ihe massi vai rihmaga. Opetaja positsioon tuli mulle kui koreograafile sellel

hetkel suuresti kasuks.

Koreograafi ambitsioone ja ,rolli* hakkasin juurde lisama sellele hetkel kui andsin Opilastele
paberi, et midagi positiivset ja negatiivset Ules Kirjutada. Tantsudpetajana tundsin, et olin selle

hetkeni héasti hakkama saanud, kill aga teadsin, et koreograafi pool minust oli kergelt paanikasse
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minemas. Olin teinud otsuse, et soovin teha lavastust, mille teema ja siizee tulevad selle
tantsijatest. Oma varasemad t66d olen kdik teinud enda mdtetest ja soovidest lahtudes, sellel korral
tahtsin valida teise suuna. Nii tunduski kahele kisimusele vastamine hea valikuna ning 16puks

sellest lavastuse mdte alguse saigi.

Kui hakkasime esimest korda tegelema koreograafia Oppimisega, siis jai minusse alles
tantsudpetaja pool. See pool oli esil, kuna me dppisime kindlat jada. Mina koreograafina to6tan
pigem nii, et loon lavastusse kindla liikumisega jada, vahemalt (he. Vottes raamatust
,Koreograafiraamat® kiisimuse ,,Kuivord Sa protsessis (liikkumis)materjali fikseerid?*“(Pullerits
2019), siis Utleksin, et minu lavastustes on 99% materjalist fikseeritud. Olgu see siis moni kindel
jada v6i marguanne muusikas. Mina pean ka kindlat improviseerimise aja kestvust fikseeritud
materjaliks. Aga endiselt ei liidaks ma endas Uheks tantsupetajat ja koreograafi, sest nende

ambitsioonid ning pdhjused otsuste langetamiseks tulenevad erinevatest kohtadest.

Esimene koreograafia, mida 6ppima hakkasime oli minu arvates nendega jaoks vdib-olla oma stiili
poolest kbige erinevam sellest, mis nad varem on @ppinud. Teiste tantsudega sarnanes see ilmselt
selle poolest, et kava oli tehtud kindlate numbrite peale, midagi, mis on neile tuttav element, aga
litkumine oli vdga masinlik. Seda ei saa kategoriseerida otseselt kaasaegse-, tdnava- vdi show-
tantsu alla. Koreograafial ei olnud taga mingit emotsiooni, mida nad oleks pidanud nditama. See

oli lihtsalt liikumine enda k&ige puhtamas vormis. Uks liigutus teiste jarel.

Fikseeritus selle lavastuse puhul paistis silma mitmel moel. Muidugi oli lavastuses kasutatud
kindlat koreograafiat, mida tantsijad esitasid, kuid samas oli ka selliseid asju mida mina
tantsudpetajana tihti voi mitte kunagi ei kasuta. Fikseeritud olid improviseerimise osad, koik peale
uhe. Kuna suuresti dikteeris minu lavastuse ja tegevuste pikkust muusika, siis pidime paika
panema kindlad pikkused, kui kaua mingi asi kestab. Numbrid ja muusika hakkasid omavahel
koostdod tegema selleks, et noored saaksid aru kui kaua mida teha. Valja tuli valida kindlad
helimarguanded muusikas, mille peale v6i mille jarel toimus liikumises muudatus. Selle lavastuse
puhul oli fikseeritus eriti oluline arvestades noorte tasusta. Improvisatsioonide pikkused olid paika

pandud nii numbrite kui ka muusika pdhjal.

Sellist fikseeritust kasutan ma ka tantsudpetajana ja selline otsus, kasutada muusikat ja numbreid
koos, tuli minu tantsudpetaja poolelt. Uks asi, mida ma tantsudpetajana ei olnud kasutanud, kui
tantsus on improvisatsiooniline osa, on juhttantsija mé&&ramine. Kuna nii pikalt lavastuses
improviseerimine oli noortele pigem uus asi ning selle aja jooksul toimus liikumiskvaliteedis

muutusi, otsustasin ma madrata the tidruku nii-6elda juhttantsijaks. Tema tlesanne oli maarata
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kui pikalt Gihe litkumiskvaliteediga improvisatsiooniline osa kestab. Koik teised pidid seda tantsijat
jalgima ning mingil mééral usaldama teda selles osas, et juhttantsija teeb ajaliselt diged otsused.
Tunnen, et tantsudpetajana on nii suurt vastutust raske anda Uhele dpilasele. Siinkohal oli aga
selline olukorra lahendus vajalik. Teised variandid oleksid muutnud lavastuse olemust ning seega

oli see ainuke 0Oige otsus.

Ainuke osa, kus ei olnud kasutatud fikseeritud ajalise pikkusega improvisatsiooni, oli lavastuse
I6pp. Sellest sai tantsijatega proovisaalis raagitud, et lavastuse I6pu pikkus selgub alles esitamisel.
See otsus tulenes minust kui koreograafist; jatta 16pp lahtiseks. Minu jaoks oli raske proovisaalis
aru saada kui kaua I6pus improvisatsiooniline litkumine peaks kestma. Olen sellise otsuse 16pu
osas koreograafina ka varem teinud. 2019. aastal jitsin oma minietenduse ,,Perspektiiv 16pu
pikkuse lahtiseks. Erinevus ,,Terminumi‘ ja ,,Perspektiiviga“ oli aga see, et 2019. aasta lavastuses
oli 16pu osa pikkus tantsijate otsustada. Siin olukorras mangis aga otsustaja rollis valikut kaks
faktorit. Esimene pdhjus oli, et I8pus, enne litkumise I6ppemist, pidi valgus minema blackout-i.
Teisena aga paistis juba proovides silma see, et etendajad kippusid kiirustama. Kiirustamine ka
teistes osades oli Uheks p&hjuseks, miks pidi lavastuses nii palju fikseeritust olema ning isegi kdige
selle juures tuli valja mdelda nii-Gelda variant B ja C selleks, kui mdnes kohas kiirustatakse voi
just vastupidiselt tehakse mdnda kohta pikemalt kui tavaliselt.

»Milles seisneb Sinu t60 kehaga? ,,Milliseid kehalisi omadusi ja oskusi Su loometdo vajab?
(Pullerits 2019, Ik 20). Kui eelnevalt olen suuresti saanud koreograafina valida, kellega ma
lavastust loon ja koost6dd teen, siis sellel korral olin ma lavastuse loomise alguses silmitsi
olukorraga, millega tantsubpetajad peavad igapaevaselt tegelema. Mul tbesti oli vdimalik valida
rihm tantsukoolist, kellega lavastust teha, kuid nende taielikku kehalist véimekust ma ei teadnud.
Valisin need tantsijad eelkdige, kuna teadsin, et nad on véga téokad ning nad on valmis selliseks
valjakutseks, nagu on pooletunnise lavasute esitamine. ,,Terminum* lavastuse protsessi puhul oli
oluline silmas pidada seda, et see keha, mis mul on, ei ole varem pooltunnisest lavastusest osa
votnud. Seega tuli mdelda selle peale, kuidas nad need kolmkiimmend minutit laval vastu peavad.
Uks faktor, mille olin enda jaoks juba varem paika pannud oli see, et minu lavastus tuleb pigem
tantsuline ja liikuv. Kui siinkohal keskenduda Pulleritsi kiisimustele, siis arvan, et nii palju ei ole
minu kui koreograafi jaoks oluline fuisiline keha millega t66tan, vaid vaimne. Nagu mainitud sai,
siis lavastuses tantsimine ei ole igapéevane asi, millega need noored tegelevad ning seega pool
tundi laval liikuda, on nende jaoks uus kogemus. Enamus kolmkiimmend minutit ,,Terminum*
lavastusest on aktiivset lilkumist ning arvan, et tantsijad said sellega just selleparast hakkama, et

nad on motiveeritud endast alati 100% andma. Seda otsin ma oma tantsijatest ka dpetajana, kuid
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seda ei saa alati eeldada. Koreograafina ma aga eeldasin seda neist ning lootsin, et nad saavad
sellega hakkama.

,Kas kehal ja liikumisel on vdimalik onnestuda ja luhtuda?“ (Pullerits 2019, Ik 22). Selle
kiisimusega olen seisnud silmitsi nii koreograafi kui ka tantsuGpetajana ja arvan, et Opetajana on
luhtumine rohkem v@imalik kui koreograafina. Opetajana on luhtumine v@imalik juba sellena, kui
ei ole suudetud dpilastele materjal selgeks teha vi ei saada tantsuvdistlustel edasi. Need tekitavad
tahes-tahtmata luhtumise tunde. Sama on ka koreograafina, kui paika on pandud kindel litkumine.
Selle protsessi ajal lugedes aga ,,Korograafiraamatut® ja just seda kiisimust ning nende vastuseid,
sain aru, et lunhtumine ei ole alati halb asi ning see v0ib ka olla osa lavastusest. See, kas koik
Onnestus ja kas Oige sdnumi ning tunde edastamine toimus, on igas inimeses endas kinni.
Luhtumise suurus on seotud koreograafi ja tantsijate endaga. Tean, et osad noortest ei jaanud
sajaprotsendiliselt oma etteastega rahule ning oleksid soovinud paremini esineda. Mina aga
tundsin selle protsessi puhul, et luhtumine oli véimatu. Olgu I6pptulem selline nagu ta on, aga ma
keeldusin esietendust vaadates luhtumisse uskuda. Kogu protsess oli pikk ja mdneti vaevaline,
kuid arvan, et sellise kogemuse saamine on noortele vaga kasulik. Olin ka enda labikéidud
teekonna ule uhke nii koregraafi kui tantsudpetajana. Seega kui kokku panna kogu t606, tantsijate
pingutus ja teekond, mis sai l&bitud, siis tunnen, et tdnu sellele protsessile jdudsin arusaamisele, et
luhtumine ei ole see, millele tuleks I6pptulemust vaadates keskenduda. Luhtumise suurus sdltub

eelkdige koreograafi, tantsuBpetaja ja tantsija endale seatud piiridest ja ootustest.

Kogu selle protsessi jooksul ei kadunud &ra tantsudpetaja pool, mis minu puhul on neid kahte eriala
vorreldes see nii-6elda emalikum pool. Emaliku poole all m6tlen seda, et tantsudpetajana hoidsin
ma neid tantsijad rohkem, kui ma oleks seda teinud v@ib olla koreograafina. Paljud valikud olid
mojutatud sellest, et tegemist on noorte tantsijatega ning mitte tantsukunsti eriala
professionaalidega. Nende toetamine ja suunamine, jaid minu jaoks kogu selle protsessi jooksul
prioriteetideks. Muidugi ei ole koreograafi eesmargiks oma tantsijaid katki teha v6i nende keha
kahjustada, aga tunnen et tantsudpetajana ollakse selles osas valvsamad. Tean, et vdhemalt mina
olen seda. llmselt oleks saanud ma neid tantsijaid veel kaugemale liikata kogu protsessi jooksul,

kuid tunnen, et sellisel juhul oleksin ma ohtu seadnud nende heaolu.

Néitena saan siis kohal tuua lavastuse alguse. Motteid, kuidas lavastust alustada oli mitmeid.
Koreograafi pool minust oleks soovinud, et kdik tantsijad hiippaksid laval enne publiku saali
saabumist, nii et kui uksed lahti tehakse ja esimene inimene saali astub, siis liikumine juba toimub.

Tantsudpetaja pool minust aga nagi, et see ei olnud tantsijate seisukohalt kdige targem otsus.
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Lavastus algab umbes viieminutilise muusikapalaga, mille ajal tantsijad kogu selle kestvuse kas
hippavad vdi jooksevad. Seega oli ndha, et sinna ette veel 2 minutit hiippamist panna voib minna
lilale. Koreograafina oleksin ma ilmselt oma algse soovi tdide viinud. Tantsudpetajana aga
madistsin, et olemas on alternatiivne valik, mis ei vasita tantsijaid nii palju dra ning seega on

vaiksem oht vigastuste tekkimiseks.

Kogu selle protsessi juures pidin leidma tasakaalu tantsudpetaja ja koreograafi ambitsioonide
vahel. See oli olukord, kus Uks ei saanud olla tdéhtsam kui teine. Muidugi tekkis olukordi ja
situatsioone, mis tuletasid mulle meelde, et tegemist on huvikooli noortega, kes ei ole
tantsukultuuriga suvitsi tutvunud. Seega pidin kogu selle protsessi puhul asju vaatama ka
tantsudpetaja vaatenurgast. Kui tegemist oleks olnud nende noorte teise v8i kolmanda lavastusega,
siis oleksin ilmselt julgemalt nii-6elda peale lennanud ja mitte sisenemist lavastuse protsessi nii

sujuvaks/jarkjarguliseks muutnud.

Vaéljakutseid kogu selle protsessi puhul oli mitmeid ja kdige raskemaks osaks oli eelkdige
mdningate kompromisside tegemine. Kuna tegemist oli minu diplomilavastusega, siis pidin
ldhenema kogu protsessile kui koreograaf. Huvikooli noored aga lisasid juurde selle poole, et pidin
ennast, kui koreograafi kohati tagasi tbmbama ja asju tantsudpetaja vaatenurgast vaatama.
Modlemal ,,rollil*“ oli oma osa selle t66 valmimisel, kuid kogu protsessi viitel ei olnud ks roll
tdhtsam kui teine. Koreograafina vastustasin selle eest, et see lavastus, mida ma loon, oleks
kvaliteetne. Et harjutused, mida tunnis teeme, oleksid t66 valmimisel kasulikud. Et tantsijad
saaksid aru, miks ja mida nad teevad. TantsuOpetajana vastutasin aga selle eest, et kogu materjal
ei koormaks tantsijaid Ule. Et tantsijad pusiksid tervetena. Et materjal, mida tantsijatele annan,
oleks neile mdistataval viisil dpetatud. Seega suutsin mingil imelikul viisil need kaks eriala, mis
asetsevad muidu erinevatel maastikel, enda jaoks koos t6dle panna. Tunnen, et selle protsessi
puhul oli oluline mdlema osa olemasolu. Ainult tantsudpetajana seda t60d tehes oleksin
keskendunud rohkem 0Opilaste tehnilisele arengule. Ainult koreograafina oleksin ma tantsijaid
kaugemale likanud, surunud rohkem oma tahtmist peale. Selle t66 puhul oli koreograaf see, kes
pani paika eesmargid, mille poole pulelda ning tantsudpetaja oli see, kes tegeles mooduste ja

meetodite otsimise ning leidmisega.
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KOKKUVOTE

Tantsumaastik, millel me 21. sajandil tegutseme on nii lai ja mitmekulgne, et arusaamine sellest,
kes millega tegeleb, on véga laiali valgunud. Koreograafid, tantsudpetajad, liikujad, tantsijad,
etendajad, loojad jne. Nimetusi tekib tha rohkem juurde ning mdistmine, kes on koreograaf ja

tantsudpetaja ning millega nad tegelevad on muutunud héguseks.

Kéesoleva 10putdd eesmargiks on analliisida koreograafi ja tantsudpetaja t60 vahekorda
tantsulavastuse ,,Terminum® protsessi ning esitluse pohjal. Pohilised kiisimused, millele selles
t00s vastuseid otsisin olid jargnevad: Kui palju mdjutab tantsudpetaja t66 koreograafi mdtete ja
ideede taitmist ning taitumist ja ka vastupidi? Kuidas mdjutab keskkond, kus protsessi labi viia,
nende kahe rolli vahel valimist? Kas protsessi I6puks olid mdlema rolli ambitsioonid ja vajadused
taidetud?

Kogu lavastuse protsess oli pikk ning juba algusest peale oli aru saada, et parima tulemuse
saavutamiseks on vaja leida moodus tantsudpetaja ja koreograafi rollide koostdoks. Usna ruttu sai
selgeks see, et kui koreograafi pool sooviks asju viia rohkem &armusteni, siis tantsudpetaja pool
madistis, et nende tantsijatega ei ole see vGimalik ja seega seadis mdningad piirangud. Seega
keskkond ja inimesed kellega tantsulavastust tegid mdjutasid vaga palju nende kahe rolli vahel
valimist, sest kui oleksin otsustanud oma diplomilavastuse mujal teha, koos teiste inimesega, siis
on voimalik, et tantsudpetaja rolli ei oleks vaja olnud. Protsessi 16puks olid mul tekkinud uued
eesmargid kui alguses. Olin leidnud mooduse, kuidas vabaneda luhtumise hirmust ning anda oma
Opilastele uus ja huvitav kogemus tantsumaastikul. Seega arvan, et mélema rolli vajadused said
taidetud, aga kuna kogu protsessi jooksul ei olnud (ks roll teisest tdhtsam, siis tunnen, et osaliselt
ei saanud kdik ambitsioonid selle td6ga taitetud.

Arvan, et t00 kirjutamisel oleks kasuks tulnud intervjuud teiste Eestis tantsumaastikul tegutsevate
tantsudpetajatega, kes on olnud ka koreograafi rollis. See oleks andud 16putdéle juurde rohkem

vaatenurki ja erenevaid mdistmisi tantsudpetaja ja koreograafi rollide koostoost.
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Kokkuvottes voin oelda, et jain kogu protsessiga rahule. Suutsin enda jaoks luua selgema
mdistmise tantsudpetaja ja koreograafi erialadest ning vaadata asju, t06d tehes, uue nurga alt.
Kogu, see protsess pakkus midagi uut ka mu dpilaste jaoks. Kisitlusest ning nendega vesteldes
selgus, et hirm, mis oli olnud alguses oli I6puks kadunud. Lisaks suudeti kohaneda ka
improvisatsiooniga, mis kuni selle lavastuseni oli nende jaoks pigem ebamugav. Muidugi oli see
Opilaste jaoks alles esimene kogemus tantsulavastuse protsessis osalemisega. Loodan, et see ei ja4

neile ega mulle viimaseks.
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SUMMARY

The 21% century dance world has become so wide and versatile, that understanding who does what,
has become very scattered. There are choreographers, dance teachers, movers, dancers,
performers, creators etc. As more and more titles for dance world specialists are made, it is
becoming harder to tell, what is the role of a choreographer and a dance teacher and what their

field of speciality is.

The title of this thesis in ,,Me as a dance teacher and a choreographer based on the dance

production’s ,,Terminum* process*.

The aim of this thesis is to analyse the relation between a choreographer and a dance teacher based
on the dance production’s “Terminum” process and performance. The main questions this thesis
searched answers for were the following: How much does dance teacher’s work affect the
fulfilment of choreographer’s thoughts and ideas? How does the environment, where the process
is held, affect the relation between the two parts? By the end of the process, were both parts’

ambition and needs fulfilled?

The whole process of the production was long and from the beginning it was clear that to achieve
the best results in the end, there had to be a way found. Both dance teacher’s and choreographer’s
parts had to work together. It became evident pretty quickly, that even though the choreographer
part of me would have liked to go into the more extreme side of things, then the dance teacher part
of me understood that it was not possible with those dancers and so the teacher side set out some
boundaries. The environment and people that were a part of this process affected a lot the relations
between the two roles, because if I hadn’t done this production with those people | probably would
not have needed to use the dance teacher side of me. By the end of this process, | had created new
goals for myself. | had gotten over the fear of failure and | had had the opportunity to enrichen my
students’ views on dance. In the end | feel that | was able to fulfil the need of both parties, but not

the ambitions.
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I think that the one thing | could have benefited from while writing this thesis would have been
interviews with other Estonian dance teachers who have also done work as a choreographer. That
would have given this thesis more viewpoints on the relation between dance teacher and

choreographer.

In conclusion, I am content with the way this whole process went. | was able to create a better
understanding of a dance teacher’s and a choreographer’s profession and see things from a new
perspective. This whole experience also offered something new to my students. From the
questionnaire and the conversation we had, they said that the fear they felt in the beginning of this
process was gone by the end of it. They were also able to become friends with improvisation,
which before had been uncomfortable for them. Of course, this was only their first experience

being a part of a dance production, but I hope it will not be their last.
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LISAD

Lisa 1 — Kiusimustik

Tere! Palun vasta alljargnevatele kiisimustele, seoses tantsulavastus "Terminum® protsessi ja

esitamisega.

1)

2)

3)

4)

5)

Kes on tantsudpetaja? Millega ta tegeleb?

Kas oled varem mone tantsulavastuse protsessis osalenud? Kui jah, siis palun nimeta

millises.

Kui vastasid eelmisele kiisimusele "jah", siis kas ja kuidas sarnanes lavastuse "Terminum"

protsess sellega/nendega?

Mille poolest erines lavastuse "Terminum"” protsess vdistluskavade Oppimisest?

(Voistluskavade all motled tantse, millega esined koolitantsul, kuldsel karikal jne)
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6) Mille poolest erines lavastuse "Terminum™ esitamine vdistluskavade esitamisest?

13) Millele sooviksid keskenduda/rohkem tahelepanu pddrata kui lavastuse proovidega

tulevikus jatkame?
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14) Saad siia ise enda poolt mdne mdtte lisada, mida eelmistes vastustes 6elda ei saanud.
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