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Videokujunduse loomine lavastusele “Pélevkivioli”

Ké&esolevas 16putdos Kirjeldan oma tooprotsessi videokujunduse loomisel dokumentaalsele
rannaklavastusele “Pdlevkividli”. Tegu oli kohaspetsiifilise lavastsega, mis etendus Kividli
Keemiatdostuse territooriumil. TOO esimeses o0sas annan Ulevaate lavastusest tldiselt ning
avan teemade ringi, mida selle projekti kdigus uurisime. Teises peatiikis keskendun
videokujunduse loomisprotsessile ja kirjeldan pohilisi aspekte oma t66st. Kolmas peatiikk
kétkeb eneseanalusi, mille kdigus toon vélja olulisemad jareldused ja tdhelepanekud

toOprotsessist.
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The process of creating video design for the production “Pélevkivioli”

The aim of this graduation thesis is to describe the process of creating video design for the
promenade theatre production “Pdlevkivioli” (“Shale Oil ). The performances were held at
the territory of Kividli Keemiatfostus, a company in a small Eastern Estonian town that
produces shale oil and power.

In the first part of this thesis | will give an overview of the production and try to open the
main subjects that were the focus of “Pdlevkividli”. The second part is focused on my
personal experience and the process of creating the video design. Lastly, | will reflect on my

work and bring out some of the most important conclusions and observations.
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Sissejuhatus

LOputdo praktiline osa kétkes videokujunduse loomist dokumentaalsele rénnaklavastusele
“Polevkividli”, mis esietendus 2021. aasta suvel. Kdesolevas kirjalikus t60s kirjeldan ja
analliisin oma tooprotsessi selle lavastuse juures.

Esimeses peatiikis annan levaate lavastusest tldiselt ning Kirjeldan lahemalt, milliste
teemadega selle protsessi jooksul tegelesime. Teises peatiikis keskendun videokujunduse
loomise protsessile ning raagin erinevatest etappidest oma td6s. Lisaks videokujunduse
loomisele oli minu tilesandeks organiseerida etenduspaika vajalik videotehnika ning kirjeldan
teises osas ka ruumi eripéradest tulenevaid tahelepanekuid sobiva tehnika valimisel. Kolmas
peatlikk sisaldab enesereflektsiooni, kus toon vélja olulisemad téhelepanekud ja jareldused,

milleni selle projekti kaigus jéudsin.



1. Lavastusest “Polevkivioli”

Dokumentaalne rannaklavastus “Pdlevkividli” esietendus 30. juulil 2021 Kividli
Keemiatdostuses. 2021. aastal toimus 10 etendust ning eeloleval suvel on kavas lavastust
maéangida veel 8 korda.

Lavastajaks oli Viljandi Kultuuriakadeemia vilistlane Elar Vahter, kellega olen
varemgi koostodd teinud. Meeskonnas olid veel dramaturgid Eero Epner ja Sven Karja,
kunstnik Illimar Vihmar, helilooja Marianna Liik, valguskunstnik Emil Kallas, tehnikajuht
Raido Linkmann, produtsent Gerli Romanovits ning Kultuuriakadeemia I6petanud naitlejad
Mari Anton ja Hans Kristian Ois. Minu {ilesanne oli luua lavastusele videokujundus.
Etendustel liitus meie tiimiga VKA etenduskunstide multimeedia spetsialisti eriala vilistlane
Ave Palm, kes vottis enda hoole alla video mahamangimise.

Tegu oli minu jaoks esimese korraga, mil avanes véimalus luua videokujundus
rénnaklavastusele. R&nnaklavastus on lavastusliik, mida vaadatakse liikudes etenduse jooksul
erinevate etenduspaikade vahel (Eesti Teatri Agentuur, s.a.a).

Igal etendusel oli kohti sajale inimesele. Etenduse alguses kogunes publik Kividli
keemiatd0stuse varavais, kus neile jaotati kdrvaklapid ning ohutusnduetest tulenevalt ka
kiiver. Publik jagunes neljaks grupiks, kes kdik avastasid grupijuhtide suunamisel tehase
territooriumil erinevaid marsruute nii valialadel kui siseruumides.

Teekonna saateks kdlas helikujundus, mis pdhines intervjuudel linnaelanike,
Keemiatdostuse endiste ja praeguste to0tajate ning teadlaste ja spetsialistidega.

Etenduse 16puks kohtusid kdik grupid vanas paekivihoones. Seal toimus etenduse
“loppakord”, kus sonaline osa korvaklappides 10ppes ning helikogemus laienes ruumi
tervikuna. Just selle viimase stseeni osaks oli ka minu loodud videokujundus.

Etendust oli vdimalik kuulata nii eesti kui vene keeles ning leian, et arvestades
venekeelse elanikkonna rohkust lda-Virumaal oli vdga oluline, et keel ei oleks lavastuse
vaatamisel takistuseks.

Lavastus oli kohaspetsiifiline ning tihedalt seotud Kividli linna ja selle
kujunemislooga, uurides samas ka piirkonna olevikku, tulevikku ning sellega seonduvaid
kisimusi. Kividli on pisike todstuslinn Ida-Virumaal, kus kdesoleva aasta seisuga elab vaid
4854 inimest (Statistikaamet, s.a.).

Tahelepanuvéarne on asjaolu, et etendused toimusid praegugi to6tava tehase

territooriumil, mis j&ab uldjuhul tavakodanikule suletuks. Nutdseks juba saja aasta vanune



Kividli Keemiatoostus tegeleb pdlevkivi kaevandamise, pdlevkividli ning soojus- ja
elektrienergia tootmisega. Tehases toodetava soojuse ja elektriga varustatakse Kividli linna.
EttevOttes tootab praeguseks 600 tootajat, kellest enamus elab Liganuse vallas, mille
suurimaks keskuseks ongi Kividli. (Kividli Keemiatdostus, s.a.)

Enne “Podlevkividli” lavastusprotsessi, ei olnud ma varem Kividlisse sattunud ega ka
ulemé&éra selle linna ajaloo ja eluoluga kursis. Intervjuus Laane-Virumaa Uudistele juhtis ka
lavastaja Elar Vahter tdhelepanu, et keskmine eestlane vaatab tldjuhul Ida-Virumaast méoda,
ega madista, et selle piirkonna tulevik on meie kdigi thine mure. (Viita-Neuhaus, 2021)

Justnimelt see oli ka Uks lavastuse lahtepunktidest. Jargnevalt kirjeldangi veidi

ldahemalt, mida selle lavastuse kaigus uurisime ning millistel teemadel arutlesime.

1.2 Sisust lahemalt

Lavastuse saatesdnaks on kirjutatud nii:

Oitsvad dunapuuaiad. Tanavatel jalutavad soojadel suvedhtutel massid. Linnakese
ainukese restorani ees lookleb jérjekord, teine samasugune jarjekord on veninud kino
ette, suurte magede foonil tduseb taevasse aga suitsulont. KOik teavad: tehas tootab.
Ja kuni tehas t66tab, on siin linnas ka elu. Nii oli see 40 aastat tagasi. Kuidas on see
tdna? Ja mis saab homme? Elar Vahteri lavastatud poeetiline audiordnnak mooda
Kividli keemiatdostuse territooriumit nditab meile majesteetlikke hooneid,
uskumatuid interjoore, peidetud lugusid. Endiste ja praeguste tootajate juttudel
pohinev sissevaade Kividli hiilgeaegadesse, tdnasesse péeva ning rohepdorde poolt
toodavasse tulevikku on Ghtlasi rannak Kividli inimeste hinge. Miks neile meeldib
Kividlis elada? Mida tdéhendab neile tehas? Miks Moskvast kolivad siia pensionarid ja
miks lapsed lahkuvad Tallinna? Kuhu kadus restoran ja kui kaua on veel alles tehas?
(Eesti Teatri Agentuur, s.a.b)

Kividli Keemiatoostus oma spetsiifiliste Idhnade, miirisevate ja ajahambast rasitud
masinatega oli lavastuse keskmeks. Endine linna stida on ikka veel alles aga jérjest ebaselgem
on tema tulevik. Samamoodi on ebaselge seal td6tavate ja linnas elavate inimeste tulevik.
Kunagine kindel tugisammas on jarjest hapramaks muutunud ja keegi ei tea, kui kaua linn
selle najal veel pisib. Keegi ei tea, mida tulevik toob ja mis Kividlist edasi saab. Samas ei
raégi lavastus muidugi ainult thest linnast, vaid puudutab véga paljusid tédstusasulaid lda-
Virumaal.

Me kipume seda piirkonda oma identiteedist vélja arvama ja unustama nende inimeste
mured. Me iitleme “nende inimeste mured”, jittes tdhelepanuta, et need on meie kdigi mured.
Suurematest linnadest vaadates tunduvad need mured kauged. Me ei tunne pargis jalutades

keemia I6hna ja kasvuhooned meie aiamaal ei ole aastatega halli tolmu all vérvi vahetanud.



Ida-Virumaa on rahvaarvult kolmas maakond, koduks paljudele inimestele ja veel
praegugi on pdlevkivitodstus paljude sealsete elanike elatusallikaks. Sona rohep6dre kdlab
Kividlis, Kohtla-Jérvel ja Narvas hoopis teistmoodi kui Tallinnas ning kannab endaga kaasas
palju kisimusi. Mitte abstraktseid ja kaugeid, vaid vaga isiklikke kiisimusi. Paljud on juba
lahkunud, iga aastaga tuleb minejaid juurde ning on ebaselge, mis saab nendest tlihjaks
valguvatest linnadest edasi.

Lavastus réagib ka sellest, kuidas meie ndeme Ida-Virumaad ja kuidas Ida-Virumaa
end ise ndeb. Viimases stseenis kdlab véikese Kividli poisi motisklus - iga kord, kui raadios
uudiseid ette loetakse, on Ida-Virumaa jalle mingi paha koht. Samas on see paljude inimeste
kodu, siin on nende juured ja nende lood.

Kahtlemata ei saanud meie lavastusmeeskond prooviprotsessi jooksul
sotsiaaldemograafilistel ning energiateemadel ekspertideks, ega suutnud pakkuda
ammendavaid vastuseid nendele keerulistele kiisimustele. VVdiks isegi 0elda, et me ei
pakkunudki vastuseid vaid pigem tdime lauale veel rohkem kiisimusi. Samas usun, et neid
kiisimusi tulebki jarjest ronkem kusida ja mitte ra unustada, et Kividli on ka meie linn ja
Ida-Virumaa inimesed on meie inimesed. Nende mured on meie mured, nende kisimused on

meie kiisimused ja me ei tohi neid &ra unustada.

2. Videokujunduse loomisest

Minu kogemuses algab tavaparaselt tihedam t66 videokujunduse loomisel koos
prooviprotsessi algusega. Voimalusel osalen hea meelega proovides juba algusest peale, et
olla kaasas meeskonna iihise tempo ja suunaga. “Pdlevkividli” prooviprotsess oli aga
formaadist ja etenduspaiga eriparadest tulenevalt vordlemisi teistsugune.

Esimeses etapis kogusid lavastaja ja dramaturgid materjali, to6tasid l1&bi erinevaid
allikaid, viisid l&bi intervjuusid tehase endiste ja praeguste td6tajate ning valdkonna
ekspertidega. Selle pohjal kirjutati lavastuse tekst, millele jargnes t60 helikujunduse loomise
ning sdnalise osa sisselugemisega. Koiki materjale jagati erinevates etappides ka tlejaanud
meeskonnaga, et oleksime koik samal lainel ning saaksime selle pdhjal oma valdkonnaga
tegeleda.

Minu jaoks algas t60 2021. aasta varakevadel esmalt kohtumistest lavastajaga, kus
arutasime lavastuse temaatika ule tldiselt ning métisklesime esialgsete videokujunduse
ideede ule. Elaril oli kindel soov kasutada videokujunduses arhiivikaadreid pdlevkivi

kaevandamisest. Samas jai mulle palju vabadust ka oma ideede vélja pakkumiseks.



Kevade jooksul tegelesin eelttédga - lugesin lavastaja saadetud materjale, otsisin
arhiivikaadreid ning pludsin teemasse sisse elada. Maikuus oli minu esimene kulastus
Kiviblisse. Kdisime lavastaja ja produtsendiga tehase territooriumil vaatamas vdimalikke
rénnaku radu ning peatusime l&hemalt hoones, kuhu kavandasime videoprojektsiooni.
Maikuisel kohtumisel arutasime eelkdige praktilistel teemadel ning panime paika esialgse
plaani, kuidas projektsiooni kasutada. Tegu oli minu jaoks ka tehniliselt vaga olulise
kilastusega, sest seal kogutud info ja tehtud pildid said vaga oluliseks abivahendiks t60
edasisel planeerimisel distantsilt. Peale maikuist kohtumist algaski tihedam t606. Viisin 1&bi
arvutused ja suhtlesin tehnikafirmadega, et leida ning broneerida ruumi sobiv tehnika.

Kui minuni joudsid esimesed katked helikujundusest, sain alustada tdpsema materjali
loomisega. PGhiline tddmaht jéi aga esietenduse eelsetesse nadalatesse, sest videokujundus
oli tihedalt seotud viimase stseeni heliga. Seega oli t66 viimane etapp sdltuv helikujunduse
valmimisest ning seal toimuvatest muutustest. Kuna viimase nadala jooksul toimus helis veel
palju muutuseid, jii ka Idpprezii valmimine kontrolletenduse pievale, kusjuures moned
taiendavad muudatused said lisatud veel peale seda.

Jargnevates alapeatiikkides kirjeldan videokujunduse loomise peamiseid etappe

lahemalt.

2.1 Arhiivimaterjalide otsimine

Lavastajalt tulnud algimpulsiks oli idee kasutada videokujunduses eelkdige arhiivimaterjale.
Elar oli juba materjali otsimisega algust teinud ning sain moned suunised edasisteks
otsinguteks. Esialgu eeldasin, et leiame sobivat materjali ERRIi arhiivist voi Rahvusarhiivist.
Peale l&hemat slivenemist néis, et palju sobivat materjali leidub ka YouTube’is.

Leidsin otsingute k&igus kanali, mis sisaldas vaga palju ajaloolist materjali ja oli
peamiselt toodetud filmistuudio Eesti P8levkivi poolt. Ules laetud liihifilmid sisaldasid palju
kaadreid pdlevkivikaevandustest, to0tavatest kaevuritest ning tehase tldisest toimimisest.
Leitud materjal oli just see, mida otsisime. Selleks, et saaksime materjali kasutada, pidin tles
leidma klipi autorid, et kiisida materjali kasutamiseks nende luba.

Suureks abiks oli siinkohal Eesti Filmi Sihtasutuse koduleht, kust leidsin rohkem infot
filmistuudio tegevuse kohta ning pohjaliku nimekirja nende toodangust. Lahemalt uurides
selgus, et sobivate filmide reZissoorid ja operaatorid ei ole paraku enam elus, mistdttu tundus
kdige parem poorduda Klipi tleslaadija poole. Putdsin leida tema kontakte, ent internetist

otsides ei joudnud dige inimeseni. Jagasin oma tupikusse jéudnud otsinguid ka meie



produtsendiga, kes oli Ida-Virumaalt périt, juhuslikult tundis klipi Uleslaadijat ning jagas
minuga diget telefoninumbrit.

Selgus, et klipid oli oma kanalile tles laadinud Filmistuudio Pélevkividli kunagine
liige, kes omal ajal oli nende seltskonnast noorim filmihuviline ning niudseks filmistuudio
ainus allesjdénud esindaja. Peale teiste lahkumist oli just tema materjalid oma hoole alla
votnud. Sain &aretult sooja vastukaja osaliseks, kui réékisin, millise projektiga seonduvalt
sooviksin nende materjale kasutada. Sain loa kasutada koiki filmistuudio klippe ning
pealekauba kuulda ldhemalt amatodrfilmiklubide toimimisest ja olulisusest ndukogude ajal.

Kuna sain kone kéaigus teada, et filmistuudio materjalid olid tle antud ka Eesti Rahva
Muuseumile, pidasin vajalikuks igaks juhuks ka nendega materjali kasutamise osas
konsulteerida. Selgus, et kui filmistuudio esindaja on oma ndusoleku andnud, siis ka ERMi
poolt takistusi ei ole. Meil paluti vaid viidata, et materjalid kuuluvad ERMi kogusse.

JBudsime vaga kenasti kokkuleppele ka viitamise praktilise poole osas. Uldjuhul on
ERMIil véaga tapne viitamise kord, samas oleks viidete lisamine videokujundusse minu
meelest Uldist atmosfaari I6hkunud. Erinevalt filmi- ja teletoodangust hoitakse tldjuhul
videokujundusi puhtana tiitritest ja muudest lisadest, mis ei ole kunstilise terviku jaoks
vajalikud. Leidsime kompromissi, et antud puhul piisab, kui viide lisada kavalehele ning
lavastust tuvustavatesse materjalidesse. Selle tile on samuti védga hea meel, et muuseumi
esindajad said véga hasti aru videokujunduse eriparadest ning tdid valja, et nende jaoks on
kdige olulisem, et voimalikud huvilised teaksid, kust sellist materjali leida.

Varasemate to6de puhul ei ole ma nii pdhjalikke arhiivimaterjalide otsinguid 18bi
teinud ning seetdttu olen eriti rahul, et esimeseks kogemuseks sattus nii ladus ja seikluslik
juhtum. Eriti huvitav oli leida kontakt FS Eesti PGlevkivi esindajaga ning kuulata tema
lugusid ja meenutusi filmistuudio aegadest. Teades nende kaadrite lugu ja paritolu, tekkis

materjaliga ka isiklikum ja erilisem suhe.

2.2 Ruumi eripéarad ja tehniline tGlespanek

Videoprojektsioon oli osa viimasest steenist, mis leidis aset bituumeniruumis (vt lisa 1). Tegu
on vana paekivihoonega, mida enam tootmisprotsessis ei kasutata. Hoone seinad on sailinud,
ent enamik aknaid on katki ning ka katus osaliselt lagunenud. Ruum oli 21 meetrit lai ning 50
meetrit siigav ning lae kdrgus oli umbes 6 meetrit. VValisime projektsioonipinnaks killgmise
seina, seega oli meie ekraaniks 50x6m suurune ala.

Antud ruumi puhul oli juba esimesel vaatlusel néha, et seinapind on kull vérdlemisi

10



hele, ent Gisna tugeva tekstuuri ja mustriga, mis voib projektsioonipinnana moonutusi
tekitada. Graafilise ja kontrastsema materjali puhul ei oleks see tdenéoliselt suureks
probleemiks aga tehnilise tlespaneku planeerimisel pidasin pidevalt silmas, et kasutame ka
arhiivikaadreid, mis on vordlemisi kahjustunud, madala kvaliteedi ja véikse resolutsiooniga.
Olen oma varasemate t60de kaigus joudnud jarelduseni, et projektsioonitehnika tuleks valida
kdige kapriissema materjali jargi. Antud kontekstis olidki selleks arhiivikaadrid. Seetttu sai
selgeks, et vajame professionaalset tehnikat, millel oleks piisavalt valgusjoudu ja piisavalt
resolutsiooni, et luua vdimalikult head tingimused arhiivikaadrite nditamiseks.

Konsulteerisin sobiva tehnika leidmiseks mitme erineva rendifirmaga ning saime
sobivad pakkumised kahelt ettevottelt. RGB pakkus kolme projektorit valgusjouga 9400
lumenit, millega oleks saanud katta seina terves laiuses. Samas pidades silmas ruumi
eripérasid, tundus lumenite hulk vordlemisi napivditu ning ka tehnikud ise ei olnud paris
veendunud, kas kujutis jaaks piisavalt intensiivne. Teine sobilik pakkumine tuli Eventechilt,
kes pakkus kahte 20 000 lumenilist laserprojektorit, mis paistsid pildi kvaliteedi ning ka
muude tehniliste natajate osas véga sobilike variandina. Miinuseks oli aga asjaolu, et kahe
projektoriga saab katta 40-meetrise ala, mis tdhendab, et véike osa seinast jaaks
projektsiooniga katmata. Eelarvest tulenevalt jaid s6elale just sellised variandid, millest
kumbki polnud péris ideaalne. Seega seisin silmitsi keerulise valikuga ja pidin otsustama, kas
teha jareleandmisi pildi kvaliteedis v6i projektsiooni laiuses. Nii mulle kui lavastajale nais, et
kdige terviklikum l18pptulemus oleks mdistagi, kui kujutis kataks seina tervenisti. Samas
tundus risk, et video sisu jaab osaliselt kehvasti vaadeldavaks, liiga suur. Pidasime silmas, et
esimesed etendused toimuvad juuli I16pus, mil isegi hilisdhtutel on veel vordlemisi palju
valgust. Seega joudsime otsusele, et teeme kompromissi pildi laiuse osas ja valime
vOimsamad projektorid.

Kohapeal paistis, et tehtud sai 6ige valik, sest videopilt oli tdepoolest véaga terav ning
isegi paevavalguses piisava tugevusega (vt lisa 2). Pean tunnistama, et mind jai siiski 16puni
héirima, et lahendus ei olnud tehniliselt péris ideaalne ja projektsioon ei katnud seina taies
laiuses. Pudan alati oma toid teha pdhjalikult ja viimistletult, ent samas mdistan, et lavastuse
eelarve ei ole kummist ja mdnikord tuleb leppida raskete valikutega.

Bituumeniruumis ei olnud tavaolukorras kasutuselolevat elektrististeemi, mistottu tuli
sinna vajaliku tehnika jaoks tuua eraldi elektrivool. Selles osas uurisin tehnikafirmalt, kui
suur on videotehnika voolutarbimine ning arvestasime helislisteemi ning muude vaiksemate
seadmete jaoks vajaliku varu. Voolulihenduse voimaluse 16id tehase to6tajad ning oli huvitav

mdelda, et meie seadmed todtavad elektrienergial, mis toodeti sealsamas tehases.
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Ruum oli tavaparases olekus taiesti ttihi, mistdttu tellisime Eventechist ka poodiumid
projektorite paigutamiseks. Tehnika t6i kohale rendifirma tehnik ning teostas ka kohapeal
ulespaneku. Pidades silmas, et pdrand oli kaetud liiva ja tolmuga ning ruumi katus
ajahambast puretud, katsime etendustevéliseks ajaks tehnika koormakiledega, et kaitsta neid
valiste m6jude eest.

Arutasime oma meeskonna ja keemiatdostuse esindajatega ka tehnika turvalisuse tle.
Ruum oli kall lukustatav, ent tdiendava lisameetmena paigutati sinna etenduste ajaks
turvakaamera ning anti juhised tehase territooriumil tegutsevale turvafirmale, et valve kdigus
ekstra tdhelepanu sinna suunata.

Lisaks projektoritele kasutasin video méangimiseks Mac Pro arvutit ning nii mapping
kui video esitamine toimus labi tarkvara MadMapper. Kuna meie ekraaniks oli
ristkulikukujuline ala, ei olnud mappinguprotsess tlemé&ara keeruline. Kige enam tahelepanu
vajas kahe projektori piltide kokkusulatamine, et iihenduskoht jaaks sujuv ning thtlane.

Distants projektorite ja arvuti vahel oli ruumi mdotmete tottu Upris suur, mistottu
kasutasime videosignaali edastamiseks fiiberoptilisi HDMI pikendusi, mis véimaldavad pildi
edastamist ka pikemal distantsil.

Etendusi teenindas Viljandi Kultuuriakadeemia etenduskunstide multimeedia
spetsialisti eriala vilistlane Ave Palm, kes on loonud mitmeid videokujundusi ja -
installatsioone ning teostanud ka tehnilisi lahendusi. Teades, et pean etenduste labiviimiseks
Avele projekti tle andma, pidasin jooksvalt kogu aeg silmas, et ehitaksin lahenduse tles
voimalikult loogiliselt ja mugavalt ning saaksin le anda véimalikult kasutajasdbraliku
susteemi. Kuna heliriba oli igal etendusel sama, sain 16pliku faili vélja renderdada ja seega jai
I6pptulemusena video kaivitamise protsess véga lihtsaks. Varusin meile hiselt
toimetamiseks paar péeva, et saaksime koos kogu tehnilise poole lle vaadata ning kéaia 1abi
vOimalikud stsenaariumid vigadest, mis v@ivad ilmneda. Nii oli ka minu enda jaoks t60
uleandmine lihtsam, kui teadsin, et stisteem on selge ja loogiline ning oleme joéudnud thiselt

kdik olulise (ile vaadata.
2.3 Video loomise protsess
Kui viimase stseeni helikujundus hakkas votma esimesi terviklikumaid vorme, sain ka omalt

poolt alustada pbhjalikuma tédga. Samas olin selleks ajaks kogunud juba palju materjali,

sellega pdhjalikult tutvunud ning teinud juba esimese valiku voimalikest kaadritest, mida
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soovin kasutada. See tegi t00 hilisemad etapid kiiremaks, sest orienteerusin otsitud materjalis
juba Upris mugavalt.

Esietenduse eelsel perioodil olin rohkem tihenduses ka helilooja Marianna Liikiga,
kes 16i lavastuse helikujunduse. Viimased esietenduse eelsed péevad olid meie mélema jaoks
vaga tihedad ning tegime igal 66l peale proove oma failides muudatusi ja tdiendusi.
Mariannal oli erakordselt palju t66d, sest nagu ennist mainitud, jagunes etenduse publik
neljaks eraldi grupiks, mistottu pidi ta looma igale grupile vastavalt l&bitud marsruudile eraldi
heliriba. Minu t60 tegi keeruliseks asjaolu, et kuna video ja heli pidid olema stinkroonis, olin
s6ltuv helifailide valmimisest, et saaksin vastavad muudatused ka videos sisse viia.

Nagu varasemalt mainisin, olid videokujunduse tuumaks arhiivikaadrid. Kuna stseen
algas sonalise osaga, kus kuulsime kdlaritest véikse poisi meenutusi oma kaevanduses
tootanud vanaisast, tundus sobilik arhiivikaadritest alustada. Stseeni edenedes raakis poiss
oma elust Kividlis, matisklustest oma tuleviku lle ning avas lapseliku otsekohesusega
taiskasvanutelt kuuldu pdhjal 1da-Virumaa elu valupunkte. Helikujundus arenes koos
jutustusega ning joudis 16puks mitmetahulise kollaazini, kuhu pdimusid erinevad katkendid
intervjuudest ning muundusid 18puks labi korduste surrealistlikuks helirannakuks.

Puldsin videokujunduses kulgeda koos heliga ning votta kokku ka sdnalises osas
kuuldut. Lavastajaga arutades leidsime, oleks kull hea mdningaid aspekte jutustaja kdnest
tahistada, ent samas mitte jadda pelgalt illustreerivale tasandile. Sarnaselt helikujundusele
tahtsime, et video jataks ruumi ka vaataja enda kujutlustele ja métisklustele. Seega
lahendasime I6puosa arhiivikaadrite, moningate illustreerivate materjalide ja
abstraktsioonidega.

Minu jaoks oli pohikiusimus, kuidas luua silda arhiivikaadrite ja muu jutustava
materjali vahele ning jouda loogiliselt 16puks abstraktsioonideni. Otsustasin jatta peale
arhiivikaadreid fotorealistlikud kujutised kdrvale ning toddelda illustreerivat materjali nii, et
tleminekud erinevat tttpi materjali vahel mojuksid loomulikult ja mérkamatult kulgeva
arenguna (vt lisa 3).

Lisaks arhiivikaadritele kasutasin ka materjali videopankadest, sest vajasime vaga
spetsiifilisi kaadreid, mille Glesvdtmine oleks olnud keeruline v6i monel juhul isegi vdimatu.
Kasutasin néiteks droonikaadreid jalgpallivéljakutest ja linnamaastikest ning lesvotteid
toostuslikest protsessidest, mida oleksin saanud kull ise teostada, ent oleksin selle tarbeks
pidanud rentima tehnika ning leidma sobilikud vottepaigad. Seetdttu oli antud kontekstis
ajalist resurssi ja eelarve vGimalusi arvestades kdige otstarbekam leida sobilik materjal just

videopankadest.
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To6tlesin videopankadest leitud materjali nii, et see sobituks loomulikult tlejd&nud
tervikusse. Kasutasin efekte, mis muutsid fotorealistliku materjali graafiliseks ning kujutistest
jaid alles ainult piirjooned. Mangisin erinevate sulatuste ja varvituleminekutega ning
kombineerisin ka arhiivikaadreid t6ddeldud kujul tlejdénud videokujundusse.
Abstraktsioonide loomisel kasutasin samuti erinevaid efekte, mille abil sain videopilti
soovitud suunas moonutada.

Tahtsin videokujunduse loomisel arvestada ka imbritseva ruumiga ning hoida videos
teatavat toostuslikku ja rabedat joont. Pitidsin abstraktsioone siduda pdlevkivi toéotlemise ja
kaitlemise protsessiga ning sellest loodavate produktidega, méngides seega kujutlustega
industriaalsetest protsessidest ja peibutavatest pdlevkivisaadustest.

Uheks elemendiks, mida kasutasin esteetilise teeviidana oli ka kunstnik Illimar
Vihmari loodud plakatikujundus (vt lisa 4). Selle pdhjal 16in kevadel lavastuse reklaamklipi
(vt lisa 5) ning kasutasin reklaamklipiks loodud materjali osaliselt ka videokujunduses (vt lisa
6).

Peamiselt kasutasin videokujunduse loomiseks tarkvara Adobe After Effects, mis
vOimaldas hdlpsasti erinevate efektidega materjali to6tlemist. Arhiivikaadrite montaazi tegin

Adobe Premiere Pro abil, mille kasutajaliides on monteerimiseks pisut mugavam.

3. Enesereflektsioon

Huvitaval kombel oli t60 selle rannaklavastuse juures ka minu enda jaoks justkui rénnak
omaette. Esietenduse eelse perioodi veetsin Ida-Virumaal ning liikusin peamiselt Kividli,
Kohtla-Jarve ja Kukruse kandis. Isegi argised toimingud nagu poeskaik voi kiire eine
kohvikus olid osa minu rénnakust. Vdimalus avastada Kividli Keemiatdostuse territooriumit,
vestelda oma puises vene keeles tehase totajatega ning naha vilksamisi ent lahedalt, kuidas
nad oma pdevi veedavad oli silmiavav kogemus. Ka pelgalt autosditude kéigus avanes
vOimalus né&ha selle piirkonna todstusmaastikku, mis oli oma mastaapsuses véaga konekas.
Mulle oli vdga oluline, et sain selle lavastuse meeskonnas tegeleda teemaga, mis on
ka mulle endale sudameldhedane. Olen tihti méelnud Ida-Virumaale ning pludnud aru saada,
kuidas on tekkinud iilejadnud Eestiga vastakuti “meie” ja “nemad” suhtumine. Lavastuse
I6pustseenis kdlas mote, et Ida-Virumaa on nagu kogu Eesti sahver, mis vottis minu jaoks
tekkinud I8he vaga hésti kokku. Oli hea saada stigavam sissevaade selle piirkonna eluolusse,

kujunemislikku ja muredesse. Tegelikult saab iga t66 16puks stidameldhedaseks aga ometi on
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ikka nii, et moni teema kdnetab rohkem ning jouab lahemale. Sain aru, et mulle meeldib véga
to6tada projektide juures, mis katkevad endas ka olulisi sotsiaalseid kiisimusi.

Vorreldes varasemate projektidega, sisaldas “Pdlevkividli” prooviprotsess minu jaoks
palju enam iseseisvat t60d. Rannaklavastuse formaadist ja ebatavalisest asukohast tulenevalt
oligi t66 jaotunud mdnes mottes gruppidesse, kus igaliks tegeles oma valdkonnaga distantsilt
ning thtse tervikuni joudsime alles 16pusirgel. Kohtusime meeskonnaga taies koosseisus vaid
moned Uksikud korrad enne peaproovide perioodi ning lavastaja oligi see, kes kdiki
iseseisvalt toimetavaid Uksuseid koos hoidis. Kuigi protsess oli varasemaga vorreldes
teistsugune, oli minu jaoks kdik korralduslikult véga sujuv.

Ennist mainitud iseseisva ja gruppidesse jaotunud t66 juures on minu meelest
madrava tdhtsusega meeskonnavaheline usaldus. Kuigi me ei teinud kdiki etappe thiselt
proovisaalis 1&bi, tundsin, et mind usaldatakse ja samas uskusin sellesse mida tlejd&nud
meeskond teeb. Kindlasti oli minu jaoks siin toetavaks faktoriks ka asjaolu, et olen paljudega
selle lavastuse tiimist juba varasemalt kokku puutunud ning koost66d teinud.

Véaga meeldejéav oli arhiivikaadrite otsimise protsess ja tutvumine Filmistuudio Eesti
Pdlevkivi litkmega, kellega pidasime maha mitu pikka ja véga sisutihedat vestlust, mille
kéigus avanes mulle pilt amatoorfilmiklubide olulisusest. Vaga huvitav oli vorrelda
ndukogudeaegse filmihuvilise noore kogemust iseenda huviga video vastu ja ndha, kuidas
mdnekimne aastaga on olukord muutunud. Ka otsinguprotsess ise oli vaga Gpetlik ning jaht
autoridiguste jadadel oli pdnev vaheldus tavapérasele toole. Usun, et see kogemus tuleb ka
edaspidi sarnastes olukordades kasuks.

Oma ebatavaliste olude tdttu oli see projekt ka véga Opetlik tehnilise protsessi
planeerimise poolest. Panin kdrva taha tdhelepanekuid 6ige tehnika valmisest vastavalt
projektsioonipinna ja valgusolude koosmdjule ning tehnika kasutamisest ebatavalistes oludes.
Veidi kriibib siiani, et meil ei olnud eelarvet kogu seina katmiseks projektsiooniga. Samas
tdden, et kultuurivaldkonna (ks paratamatusi on meie piiratud rahalised vahendid, mistottu
monikord tuleb teha ka kunstilisi jareleandmisi.

Pean oluliseks ka head kontakti lavastajaga. Kuigi iseseisvat tegutsemist oli palju,
sain igas etapis igakulgset tagasisidet. Tundsin, et lavastaja hindab ja usaldab minu arvamust.
Mul on hea meel, et Elar slivenes minu toosse pohjalikult, oli vaga tdhelepanelik detailide
osas ning sellele tuginev pdhjalik tagasiside tegi tooprotsessi palju ladusamaks.

Lavastaja oli alati vaga realistlik ka selles osas, mida on ajaliselt vdimalik teostada.
Kuigi 18plikku kokkumangu harjutasime alles mdned pé&evad enne esietendust ja suurteks

muudatusteks ei jadnud enam véga palju aega, tegime siiski mitmeid olulisi taiendusi. Samas
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oli hea meel tddeda, et minu todle olid realistlikud ootused. Uhtlasi oli palju abiks, et Elar
sOnastas vaga tapselt, millised muutused on prioriteetsemad ning millised nlansid voib
ajanappusel korvale jatta.

On huvitav paradoks, et videokujunduste puhul on ajaline kestvus Usna petlik nditaja.
Kuigi ka selle lavastuse videokujundus oli osa vordlemisi lihikesest stseenist, sisaldas see
vaga mahukat t60d ja ettevalmistust. Olen ka varasemate projektide puhul taheldanud, et
monikord vdib méneminutilise videokujunduse loomine olla tunduvalt ajamahukam kui
néiteks mitmetunnisele kontserdile visuaalide tegemine.

Veidi keeruliseks tegi tooprotsessi minu séltuvus helikujundusest. Sain kill tutvuda
lavastuse tekstiga erinevates etappides aga terviklikum ettekujutus tuli alles 16plike helifailide
saabumisega. Tegelesin nii palju kui vdimalik materjali otsimise ja eeltd6ga aga siiski
kujunesid viimased né&dalad vaga tempokaks ning napp ajaline resurss jattis vahe aega
suuremateks muudatusteks ja julgemateks kannapodreteks. Kui heliriba valmis, tuli edasi
minna olemasolevate ideedega ja ei olnud enam eriti vimalust mdelda, kas oleks hea midagi
teisiti teha. Vabadus pikemalt katsetada, eksida ja korraks algpunkti tagasi pdérata on minu
jaoks oluline. Uhtlasi on hea, kui tooprotsessi kdigus jaab véimalus korraks fookus mujale
viia ning siis tehtule vérske pilguga laheneda. Samas saan aru, et prooviprotsessis sdltuvad
kdik osapooled Uksteisest vaga tihedalt ning muutujaid on palju, mistdttu voibki monikord
sellist turbulentset 15puspurti ette tulla. Uhtlasi tooksin vilja, et “Pdlevkividli” oli formaadist
tulenevalt helitehniliselt keeruline ja ajamahukas lavastus ning mdistan téielikult, kui palju
to6d vattis helifailide valmimine. Leian, et selliste tempokate protsesside puhul ongi hésti
oluline tksteise mdistmine ning toetamine. Samas tuletavad sellised tempokad perioodid alati

meelde, milline luksus on teha t66d nii, et on parajalt aega.

16



Kokkuvdte

Dokumentaalne rdnnaklavastus “Pdlevkivioli” oli tugevalt seotud nii Kividli linna kui Ida-
Virumaa piirkonna eluolu, mineviku ja tulevikuga. Videokujunduse loomine nénda aktuaalsel
teemal oli minu jaoks véga huvitav protsess ning to0 selle projekti juures sisaldas mitmeid
Opetlikke aspekte.

Tunnen, et 16putdo kirjaliku osaga kaasnenud analtitisiprotsess oli oma panuse
motestamiseks vaga vajalik ning oli pdnev meenutada tehtud t66d ja poorduda korraks tagasi
lavastuse teemade juurde. Sain aru, et naudin véga t06d projektide juures, mis kasitlevad
uhiskonna valupunkte ning see loob antud panusele minu jaoks suurema vaartuse.

Lavastus ja sellega kaasnenud ettevalmistav protsess sai mulle tegelikult vaga
sudamel&hedaseks. Eelkdige just seetdttu, et elasin selle kéigus labi omaette rannaku ning
olen tanulik, et sain avastada seni tundmatuid radu, kuulda lugusid selle piirkonna ajaloost
ning ndha oma silmaga l&dhemalt, millest me rdégime, kui me raégime Ida-Virumaast,

pdlevkivist ja todstusasulatest.
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Lisa 6. Kuvatdmmis lavastuse videokujundusest.




Lihtlitsents 16putoo reprodutseerimiseks ja iildsusele kattesaadavaks tegemiseks

Mina, Maria Elisaveta Roosalu,

1. annan Tartu Ulikoolile tasuta loa (lihtlitsentsi) minu loodud teose “Videokujunduse
loomine lavastusele “Pdlevkividli”, mille juhendaja on Taavet Jansen, reprodutseerimiseks
eesmargiga seda séilitada, sealhulgas lisada digitaalarhiivi DSpace kuni autoridiguse

kehtivuse 16ppemiseni.

2. Annan Tartu Ulikoolile loa teha punktis 1 nimetatud teos iildsusele kittesaadavaks Tartu
Ulikooli veebikeskkonna, sealhulgas digitaalarhiivi DSpace kaudu Creative Commonsi
litsentsiga CC BY NC ND 3.0, mis lubab autorile viidates teost reprodutseerida, levitada ja
ildsusele suunata ning keelab luua tuletatud teost ja kasutada teost arieesmargil, kuni

autorigiguse kehtivuse loppemiseni.
3. Olen teadlik, et punktides 1 ja 2 nimetatud digused jadvad alles ka autorile.

4. Kinnitan, et lihtlitsentsi andmisega ei riku ma teiste isikute intellektuaalomandi ega

isikuandmete kaitse digusaktidest tulenevaid digusi.

Maria Elisaveta Roosalu
20.05.2022



	Sissejuhatus
	1. Lavastusest “Põlevkiviõli”
	1.2 Sisust lähemalt

	2.  Videokujunduse loomisest
	2.1 Arhiivimaterjalide otsimine
	2.2 Ruumi eripärad ja tehniline ülespanek
	2.3 Video loomise protsess

	3. Enesereflektsioon
	Kokkuvõte
	Kasutatud kirjandus
	Lisa 1. Pilt bituumeniruumist
	Lisa 2. Projektsioonikatsetused erinevat tüüpi videomaterjaliga.
	Lisa 3. Valitud näited erinevat tüüpi videomaterjalist ja kasutatud tehnikatest.
	Lisa 4. Kunstnik Illimar Vihmari loodud plakatikujundus.
	Lisa 5. Kuvatõmmis lavastuse reklaamklipist.
	Lisa 6. Kuvatõmmis lavastuse videokujundusest.

