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SISSEJUHATUS

Uudisajakirjanduse iilesanne on objektiivselt maailmas toimuvat edasi anda. See tdhendab, et
lisaks kdigele muule, mis maailmas toimub, tuleb tihti kajastada ka traagilisi siindmusi, mille
toimumine voib inimestele valu ja kannatusi pdhjustada. Niiteks voib traagiliseks siindmuseks
pidada sddade puhkemist, hdvitavaid hiidlaineid ja mdrvajuhtumeid, aga ka majapdlenguid,

enesetappe ja surmavalt 16ppenud koduvégivallajuhtumeid.

Selleks, et edasise kahju tekitamisest hoiduda, tuleb selliste siindmuste puhul mdelda
uudisvédrtuste kriteeriumitele, analiiiisimaks, kas siindmus {ildse véddrib meedias kajastamist, ja
lahtuda ka ajakirjanike tegevust reguleerivast eetikakoodeksist ja konkreetse véljaande tavadest.
Kuigi mingeid juhtnodére on koodeksite jms abil ajakirjanikele jagatud, on iga uudise
kokkupanekul oluline ka ajakirjaniku enda n-60 moraalne kompass (Donsbach, 2004: 136).
Traagilise siindmuse puhul saab see veel eriti oluliseks, sest niiansse, mille puhul eetiliste
kiisimuste {ile juurelda, on palju — olgu selleks siis nditeks otsustamine millised kaadrid eetrisse
paisata voi kellelt votta kurbade siindmuste keskel intervjuu. Tihti tuleb info saamiseks kiisida
keerulisi kiisimusi, millele inimesed voib olla vastata ei taha, kuid mis on olulised infoaukude
taitmiseks ehk puuduoleva, ent vajaliku ja tépsustava informatsiooni hankimiseks. Samas voib
juhtuda, et mdned informatsioonikillud jadvadki esimese kajastuse ajaks saamata, sest teatud
niiansid selguvad alles paevi voi isegi kuid pérast loo eetrisse minekut. Mitmete toeliselt traagiliste
stindmuste kohta otsitakse vastuseid ténini. Néiteks ei ole ikka Estonia laeva huku kohta tdielikku
teavet ning sellega seonduvad kiisimused ja milestused painavad paljusid inimesi endiselt.
Sellistes tundlikes olukordades peab ajakirjanik tihti ldhtuma enda moraalsetest vairtustest ning
tegema nii, nagu ise digemaks ja eetilisemaks peab. Nditeks tuleb ette juhtumeid, kus tuleb moelda,
kas surnukeha videopildis nditamine on sobiv vdi kas lahkunu ldhedaste intervjueerimine on
paslik. Mitmed tehtavatest valikutest on loo otseselt seotud loo narratiiviga, ent valikuid tuleb

langetada ka narratiiviviliselt.

Seda, milliseid valikuid teleajakirjanikud traagilise stindmuse kajastamisel langetavad, ei ole veel
kuigi palju uuritud. Pigem on keskendutud sellele, kuidas stressirohked olukorrad ajakirjanike

vaimsele tervisele mdjuvad ja mis v3ib viia labipdlemiseni. Raske teema kajastamisega kaasnevaid



pstihholoogilisi tegureid on Eestis uurinud néiteks Signe Ivask, kes kaitses 2019. aastal doktoritdo
“The role of routines, demands and resources in work stress among Estonian journalists ”. Samuti
nditeks Piia Puuraid, kes kirjutas 2014. aastal bakalaureusetod “Eesti pdevalehtede ja nende
lisalehtede uudistetoimetuste ajakirjanike ldbipdlemise uuring Maslach Burnout Inventory
meetodil”. Eetiliste konfliktide kohta on aga 2009. aastal kirjutanud Maili Kangur oma
magistritdds “Eesti ajakirjanike hoiakud eetiliste konfliktide puhul”. Kangur ei keskendu aga

traagilistele stindmustele, vaid lihtsalt eetilistele valikutele.

Kadri Kuulpak kaitses aga 2019. aastal bakalaureusetod “Postimehe kaalutluskohad
surmavisuaalide jdddvustamisel ja avaldamisel kahe kaasuse pohjal”. Traagilise siindmuse
kajastamisega kaasneb samuti tihti surmavisuaalide jiddvustamist, kuid Kuulpaki t66 keskendub
siiski vaid ajalehtedele, mitte televisioonile. Uudisfotode valimisprotsessist kirjutas 2020. aastal

bakalaureuset606 ka Kiur Kaasik, ent keskendus veebiuudistele.

Traagilise siindmusega sarnast teemat on késitlenud Jane Saluorg, kes kirjutas 2018. aastal
magistritdo “Ajakirjaniku roll erakordsete stindmuste kajastamisel”. Saluorg ei keskendunud aga
niivord teleuudistele ning samuti on traagiline ja erakordne stindmus monevorra erinevad mdisted.
Traagiline siindmus on erakordne ja kurb siindmus, mis toob endaga fataalseid tagajérgi, samas

erakordne siindmus ei pruugi kannatusi pohjustada.

Seega ongi minu bakalaureusetdd eesmirk uurida, milliseid valikuid traagilist stindmust kajastav
ajakirjanik erinevates etappides teeb. Soovin teada saada, kuidas ajakirjanik traagilise stindmuse
tegutseb ja milliseid valikuid seejuures langetab. Eesmirgi saavutamiseks piistitasin kolm
kiisimust, mille abil uurin, kuidas ajakirjanik traagilise loo narratiivi loomisel etapiti tegutseb,
mdtleb ja kaalutleb, millised informatsiooniaugud ja audiovisuaalsed kitsaskohad tekivad traagilist
stindmust teleloos kajastades ja kuidas toimetuseliikmed ajakirjanikke narratiivi konstrueerimisel
toetavad. Loodetavasti annab ajakirjanike todprotsessi mdtestamine uusi ideid, kuidas tulevikus
ajakirjanikke koolitades neid efektiivsemalt Opetada, et nad tundlikel teemadel narratiive
konstrueerides pooraksid teadlikumalt tdhelepanu vajalikele nlianssidele ja voimalikele tekkivatele

audiovisuaalsetele alltekstidele.



Kiisimustele otsisin vastuseid kahe juhtumi niitel, viies 1dbi intervjuud siindmust kajastanud
teletootajatega. Juhtumiteks valisin 2021. aasta jaanuaris Lasnamiel toimunud Umera tinava
tulistamise, mil 80-aastane mees tulistas surnuks oma iilemise korruse naabri, 36-aastase kahe
lapse ema ja 2019. aasta suvel aset leidnud Telliskivi tulistamise, kus 30-aastane mees tulistas
kahte taksojuhti, kellest {iks suri ja teine oli raskes seisundis. Tulistaja ise lasi end aga sama pédeva
ohtul politseiga kohtudes maha. Need stindmused valisin seetdttu, et tegemist on suurte traagiliste
siindmustega, mis Eestis toimunud on ja selle uudise kokkupanemisel osales mitu inimest. Uhtlasi
on tegemist lisna hiljutiste stindmustega ehk nende kajastamise protsessi on intervjueeritavatel

kergem meenutada.



1. TEOREETILISED LAHTEKOHAD

1.1. Traagilise siindmuse olemus

Eesti keele seletav sonaraamat annab sonale ,.traagiline* kaks definitsiooni. Esiteks on see midagi
kurbloolist, kannatusrikast vdi vapustavat, milleks vdib olla nditeks suur liiklusonnetus voi
ootamatu surm (Eesti keele..., 2009). Lisaks kirjeldatakse seal “traagilist” kui esteetika kategooriat,
millega tdhistatakse véirtuste kandja hukkumise voi lootusetu voditluse sellist késitlus- ja
esitusviisi, mis pohjustab valu, kaastunnet ja kurbust (ibid.). Stindmus tdhendab aga juhtuvat voi
juba juhtunud asja, nihtust ja olukorda (ibid.). Seega on traagiline siindmus kurb ja vapustav
olukord, mis pohjustab kellelegi valu ja kannatust. Tihti mdjub sellisest siindmusest kuulmine

kohutava ja masendavana ka neile, kes ise tegelikult juhtunuga seotud ei ole (Keeble, 2001: 63).

Sellise definitsiooni alla sobib védga palju erinevaid juhtumeid. Néiteks peavad Carolyn Kitch ja
Janice Hume (2008: xxi) traagiliseks stindmuseks alkoholijoobes autojuhtimise halbu tagajirgi,
lennudnnetusi, terrorismi riinnakuid ja looduslikke katastroofe. Richard Keeble (2001: 63) toob
vélja ka néljahddad ja morvajuhtumid, Richard A. Posner (2004: 6) aga ka suuremad inimkonda
mojutavad katastroofid. Konkreetsemaks minnes voib traagiliseks lugeda 11. septembril 2001.
aastal USA-s toimunud kaksiktornide terroririinnaku, mil lennukid torne rammisid ja mitmed
inimesed hukkusid (Otto et al, 2007: 889). Traagilise stindmuse alla kuuluvad ka krimiuudised ehk
morvad, rodvid, védrkohtlemised ja muud kuriteod (Jewkes, 2009: 40). Krimiuudiste alla

liigituvad ka kdesolevas t60s analiilisitavad juhtumid.

Nagu niidetest nidha, voivad traagilise juhtumi osalisteks olla nii liksikisikud kui ka massid ning
stindmuses osalevate inimeste arv ei mojuta seda, kas stindmus on traagiline voi ei. Kiill aga aitab
hukkunute arv mdista, kui ulatusliku traagilise siindmusega tegemist oli (Adams, 1986: 114).
Traagika suurust aitab moista ka siindmusega kaasnev iillatusmoment — toimuvat ei osatud ette
nédha ja juhtunu mdjub seetdttu Sokeerivamana (Kitch ja Hume, 2008: 3). Naiteks surmauudised
mdjuvad traagilisena vaatamata sellele, kas inimese peatne surm oli nditeks haiguse tottu pikalt
ette teada vOi saabub see niiteks ootamatu looduskatastroofi jirel, ent just ootamatu surm mdjub

iillatusmomendi tottu neist kahest traagilisemana (ibid.).



Teatav {illatusmoment muudab siindmuse tihti ka erakordseks. Jane Saluorg (2018: 8) on
erakordsed siindmused jaganud kaheks: inimtekkelised ja mitte-inimtekkelised stindmused (vt
Joonis 1). Inimtekkeliste siindmuste alla 1dhevad nii institutsionaalsed (konfliktid, sdjad, genotsiid,
terroririinnakud) kui ka igapédevaelulised (terroririinnakud, epideemiad, kokkupdrked) siindmused,
mitte-inimtekkeliste alla kuuluvad aga looduskatastroofid ehk nditeks maavirinad, tormid,

tulekahjud, tsunami ja iileujutused) (Saluorg, 2018: 8-9).

}ERAKORDNE SUNDMUS g

INIMTEKKELISED MITTE-INIMTEKKELISED
SUNDMUSED SUNDMUSED
INSTITUTSIONAALSED IGAPAEVAELULISED Uleujutused
S / ; - , 1 Tsunami
ki | | | Séjad | /| Epideemiad | Tormid
Konfliktid | | | 20 A Tulekahjud
Genotsiid Terroririinnakud Kokkupdrked Maavérinad

Joonis 1. Siindmuste liigitus ja ndited, mida saab Eesti kontekstist ldhtuvalt kisitleda erakordsetena

Allikas: Autori koostatud Jane Saluorg, 2018: 8 pdhjal.

Sarnaselt voib minu hinnangul jaotada ka traagilisi siindmusi, ent meeles tasub pidada, et kuigi iga
traagiline siindmus on erakordne, siis iga erakordne siindmus ei pruugi olla traagiline. Traagilise
stindmuse puhul pdhjustab juhtunu valu ja kannatust ning sageli saab keegi siindmuse kéigus
surma. Néiteks, kui Eestis oleks kerge maavirin, mdjuks see kindlasti erakordsena, kuid kui see ei
pohjusta tihtegi kahjustust ega ndua iihtki inimelu, ei ole stindmus traagiline. Kui aga Eestis oleks
tugev maavérin, mille tagajdrjel néiteks majad kokku kukuks ja inimesed rusude all hukkuksid,

oleks stindmus nii erakordne kui ka traagiline.

Eelpool ldhtuvast saab kokkuvotvalt delda, et traagiline siindmus on erakordne ja kurb fataalsete
tagajirgedega juhtum, mis pohjustab siindmusega seotud osapooltele valu ja kannatusi ning

avaldab moju ka neile, kes juhtunuga otseselt seotud ei ole.



1.2. Narratiivi olemus

Narratiiv on loo jutustamise vorm, millel on algus, keskpaik ja 16pp (Kobré¢, 2012: 6). Seda, kuidas
dokumenteeriv narratiiv nendes kolmes osas kulgeb, saab kirjeldada Freytagi piiramiidi abil, mis

meenutab justkui Ameerika mégesid (vt Joonis 2).

Freytagi piiramiid koosneb viiest osast: sissejuhatus (exposition), pinge loomine, siindmuste
haripunkt, pinge langus ja viimaks 10ppméang (denouement) (Quesenberry, Coolsen, 2019: 3).
Keith A. Quesenberry ja Michael K. Coolsen (2019: 3) kirjeldavad, et esimeses osas tutvustatakse
loo jdlgijale peategelast ja teda timbritsevat — kes ta on, mida ta teeb jne, teises osas hakatakse aga
pinget kruvima ja toimuvad siindmused, mis viivad loo haripunkti. Kolmandasse punkti ehk loo
korghetke joudes toimub aga pdore, mis jargnevaid tegevusi kuidagi mdjutab — siindmus ja selle
tagajdrjed voivad olla nii positiivsed kui ka negatiivsed ning just neljandas punktis nende
tagajdrgede ja/voi nende mdistmiseni joudma hakataksegi. Loo 10ppstaadiumis ollakse juba

lahendusteni joudnud (ibid.).

Haripunkt

Sissejuhatus

Loppméng

> >

Joonis 2: Freytagi piiramiid

Allikas: Autori tolgitud Quesenberry ja Coolsen, 2019: 3 pdhjal.

Uudisnarratiivi puhul voib selle skeemi jargmine aga keerulisem olla ning uudises kasutatakse tihti
hoopis triikiajakirjandusest tuttavat iimberpdoratud piiramiidi. Klassikalise narratiivi ldhenemine
annab televaatajale vdimaluse end toimuvaga esmalt kurssi viia ja seejdrel lahenduste ja

tagajdrgedega tutvuda, iimberpdodratud piiramiid néeb aga ette, et esmalt tutvustatakse tagajargi ja



alles seejdrel radgitakse, mis nende tagajérgedeni viis (Kobré¢, 2012 : 6). Uudise avalausega antakse
vaataja tdhelepanu koitmiseks edasi siindmuse koige tdhtsam ja kodige olulisemaid fakte sisaldav
osa (Lewis, 1994: 29-30, viidatud Piazza ja Haarmann, 2011: 1542 kaudu), milleks sageli ongi
stindmuse tagajdrg. Sama oluline on ka loo viimane lause, mis peab olema selge ja jouline ning
millel voiks olla 166klause (punchline) ja/voi mdtlemapanev sonum (fake-away-message) (Kobreg,

2012: 60-61).

Freytagi piliramiidi skeemi jdrgimise teeb uudise puhul keeruliseks ka see, et olgugi et reporter
jutustab televaatajale audiovisuaalse materjali abil lugu, puudub uudisnarratiivil fiktsioonile
omane lopetatus ja suletus (Kark, 2003: 27; Veidenbaum, 2007: 21 kaudu). Néiteks on visuaalid
tihti intervjuudega katkestatud ja peamine loo jutustamine toimib siiski reporteri enda teksti ehk

voice-over’i voi stand’i kaudu (ibid.).

Ka ei pruugi esimese kajastuse ajaks olla veel toimunust tdielikku iilevaadet ja moni siindmuse
oluline detail voib selguda alles pérast esimest kajastust, mistdttu nduavad traagilisi stindmusi
kajastavad lood sagedasti ka jatkulugusid (Rich, 2000: 472). Sellises olukorras 1dpetatakse uudis
tihti tulevikku vaatava pilguga, mis ei ldhe kokku aga klassikalise narratiivi 1opetusega (Fiske,
2011: 146). Néiteks voib uudis 1dppeda lausega, et kohtuotsus langetatakse sellel konkreetsel
kuupédeval voi mainitakse hoopis dra, mis niianss jddb praegu veel vastuseta. Alati ei olegi aga
teada, millal moni juhtumiga seonduv oluline detail pdevavalgele tuleb — nditeks suure
lennudnnetuse puhul tuleb toimunut koheselt uudistest kajastada, kuid lennuki allakukkumise

pOhjus vaib selguda alles mitu péeva hiljem ja ka siis tuleb teha jatkulugu (Rich, 2000: 473).

Selleks, et aga lugu tildse jutustada saaks, on oluline, et oleks vihemalt iiks siindmus, mida saab
narratiivi kaudu edasi anda (Abbott, 2006: 12). Mirt Viljataga (2008: 685) sonul ongi narratiiv
ithe vdi mitme slindmuse esitus, kusjuures esituses voivad toimunu jarjekord, sagedus ja tempo
olla teistsugused kui tegelikus ehk reaalselt toimunud stindmusteahelas. Seega kui néiteks
litklusdnnetuses voib tavapérane siindmuste jarjekord olla selline, et kaks autot sdidavad, pdrkavad
kokku ja seejérel liks neist siittib, siis loo esituses voib esmalt rddkida auto siittimisest ja alles
seejdrel jutustada siittimisele eelnenud tegevustest. See on ka nidide klassikalise uudise

iimberpdoratud pliramiidist. Ajalisusega vOib narratiivis mingida muutes sedagi, kui palju aega
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monele tegevusele kulus (Abbott, 2006: 4). Avarii kontekstis tdhendaks see néditeks, et kui
tegelikkuses toimub kokkupdrge vaid sekundite jooksul, voib lugu jutustades sellele rohkem aega
plihendada voi tulla sama hetke juurde tekstis korduvalt tagasi. Samas ei tegele uudisnarratiiv
ainult minevikuga, vaid keskendub ka olevikule ja tulevikule, sest uudislugu ei moodusta ainult
dsja juhtunu, vaid ka see, mis on praegu voi alles tulevikus juhtumas (Thornborrow ja Fitzgerald,
2004: 347). Seega aega ei viljendata lineaarse siindmustejadaga, vaid 14bi juhtunu ja sellega
kaasnevate tagajargede (Thornborrow ja Fitzgerald, 2004: 348-349). Just ajaline organiseeritus

eristabki narratiivi teistest tekstidest.

Stindmused toimuvad inimestega ning narratiivil peab olema jutustaja voi vihemalt mingisugunegi
vahendav instants (Viljataga, 2008: 685). Teleuudise puhul on jutustaja peamiselt ajakirjanik, kes
televaatajatele loo objektiivselt edasi peab andma (Sumiala, 2013: 98). Samas on jutustaja mdnes
modttes pildiline poolgi, sest visuaal kdidab esimesena tihelepanu. Néiteks on teada, et 98 protsenti
ajalehe lugejatest mérkab esmalt pilti ja alles seejérel loeb, mis kirjutatud on (Rich, 2000: 6).
Televisiooni peetakse aga ajalehtedest usaldusvddrsemaks ja seda just eelkdige seetdttu, et
teleuudistes edastatakse kvaliteetset pilti (Jewkes, 2009: 40). See niitab jillegi, et visuaal on viga

suure tdhtsusega.

Narratiivi loomisel tuleb mdelda ka loo tegelastele, kes ajakirjanduse kontekstis on allikad ehk
koneisikud, keda ajakirjanik intervjueerib ja kelle 6eldut siinkrooni voi helildiguna uudisloos
kasutab. Seejuures on oluline meeles pidada, et intervjueeritavad peavad teemaga kursis olema ja
jagama slindmuse kajastamiseks olulist infot (Hennoste, 2008: 227). Sageli vdib olla neid, kes
toimunust hea meelega ridkida tahavad, kuid kes tegelikult siindmusega kursis ei ole ja lihtsalt
spekuleerivad. Seega on ajakirjaniku iilesanne vilja selgitada, kes on adekvaatsed antud teemat
kommenteerima. Traagilise stindmuse puhul peab intervjueeritavate valikul ka ettevaatlik olema.
Niiteks surmauudiste puhul ei ole loo n-6 peategelane enam elus ja seetdttu soovitakse tihti teha
intervjuusid lahkunu 1dhedastega. Mdned vodivad kiill hea meelega olla ndus lahkunut meenutama
ja kasutavad intervjuud kui vdimalust lahkunu elu tdhistada, ent samas on ka neid, kes oma leina

vOhivooraga jagada ei taha (Keeble, 2001: 59).
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Ajakirjanik valib pérast intervjuude tegemist, milliseid tsitaate ta kasutada tahab ja sobitab need
enda nigemuse jargi narratiivi (Fiske, 2011: 296). Seda tehes toimub nii dekontekstualiseerimine
kui ka rekontekstualiseerimine. Dekontekstualiseerimine tdhendab, et allika teksti loosse sobitades
1digatakse see enda originaalsest kontekstist vélja (ehk nditeks ajakirjaniku kiisimus ldigatakse
eest) ja paigutatakse uude ajakirjaniku loodud konteksti, kus see seotakse ajakirjaniku pealeloetava
omateksti ehk voice-over’iga (Ekstrom, 2001, viidatud Bull, Negrine ja Hawn, 2014: 215 kaudu).
Rekontekstualiseerimine tdhendab aga, et ajakirjanik sdnastab allika deldu timber, votab selle
kokku, lihtsustab voi tihendab seda voi kleebib teksti erinevatest osadest kokku (ibid.). Nii
koosnebki ajakirjaniku konstrueeritud ehk loodud uudisnarratiiv 16puks mitmetest véikestest
lookestest, mida kokku pannes on oluline meeles pidada sedagi, et uudislool on ka oma ajaline

piirang (Thornborrow ja Fitzgerad, 2004: 351).

Narratiivi konstrueerimise etappide mdistmise vajadusele viitab ka Peter Bulli, Ralph Negrine’i ja
Katie Hawni (2014: 232) kiisimus: kas ajakirjanikud rddgivad asjadest nii, nagu need on voi
jutustavad nad lihtsalt head lugu? Kuigi traditsiooniliselt peab ajakirjandus kdnelema asjadest nii,
nagu need on, on ajakirjandusel siiski voimalik olla ka veidi vabamas n-6 advokaadi rollis, mis
omakorda tdstab aga loo ja selle jutustaja objektiivsest ja tasakaalustatud kajastamisest véljapoole
(Dahmen, 2016: 103). Arusaam, kuidas ajakirjanik traagilist siindmust kajastades narratiivi
konstrueerib, aitab mdista ka seda, kas olulisemaks peetakse head ja emotsionaalselt haaravat loo

jutustamist voi voimalikult “puhast” ja tapset faktide edastamist.

1.3. Uudisvairtused traagilise siindmuse kajastamisel

Iga traagiline siindmus ei ole aga alati selline, mida peaks uudistes kajastama. Néiiteks on
enesetapud meedias pigem tabuteema ja neist kuigi palju ei rddgita. Mdistmaks, kas juhtunu on
uudistes kajastamiseks piisavalt tdhtis vOi ei, tuleb mdelda uudisvéértustele, milleks
traditsiooniliselt on mdjukus, ebatavalisus, prominendid, konflikt, 14hedus, varskus ja aktuaalsus
(Hennoste, 2008: 30). Aja jooksul on esile kerkinud aga ka uued uudisvéirtuse kriteeriumid,
milleks on eksklusiivsus, halvad uudised, head uudised, audiovisuaalse materjali olemasolu,
jagamisvéartuslikkus, meelelahutus, jarjelood ning toimetuse agenda (Harcup ja O’Neill, 2016:

1471).
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Halvad uudised ongi kriteerium, millega traagilisi siindmusi iseloomustada saab. Tony Harcupi ja
Deirdre O’Neilli (2016: 1471) sdonul tdhendab halb uudis seda, kui monel siindmusel on
negatiivsed tagajdrjed. Negatiivsete tagajdrgede olemasolu langeb kokku ka traagilise siindmuse
definitsiooniga. Samas ei pruugi traagiline stindmus alati ainult halb uudis olla, vaid juhtunu vdib
samaaegselt vastata ka hea uudise kriteeriumile. Naiteks looduskatastroofide puhul saab hea
uudise kriteerium tdidetud sellega, kui rddgitakse, kuidas keegi kangelaslikult katastroofi

keskmesse sattunud inimesi paastis (Keeble, 2001: 65).

Uudiskiinnise iiletamiseks peab siindmus olema ka monevdrra mdjukas ehk minema meedia
tarbijale korda ja andma talle vajalikku infot (Jewkes, 2009: 28). Néiteks voib televaatajale kasulik
info olla nii teadmine, et raske avarii tottu on ténaval liiklus suletud kui ka see, et keegi on éra
surnud. Surmajuhtumi puhul pakub televaatajatele huvi ka see, kuidas lahkunu ldhedased surmaga
toime tulevad, sest surm on elu loomulik osa ja tihel hetkel tuleb koigil sellega silmitsi seista (Rich,

2000: 479).

Ebatavalisuse all mdistetakse aga seda, et toimub midagi, mis on ettearvatust ja igapdevastest
kogemustest véga erinev ning ootamatu (Galtung ja Ruge, 1965: 67). Mida ebatavalisem on
stindmus, seda suurema tdendosusega seda ka uudistes kajastatakse. Nditeks on lapse surm
ootamatum ja ebatavalisem kui tdiskasvanu surm (Walter, 1991, viidatud Sumiala, 2013: 95

kaudu).

Uks uudisvértusi on ka prominentide olemasolu. Prominendid ei seostu niivord aga siindmuste
endiga, vaid pigem inimeste ja institutsioonidega, kes siindmuses osalevad (Jewkes, 2009: 35).
Prominendid on inimesed, keda enamasti dra tuntakse ja kes seetdttu ka meedia tarbijates huvi
dratavad — niiteks vdivad nendeks olla nii poliitikud kui ka meelelahutajad. Ka traagilise slindmuse
puhul on lugejate huvi tihti suurem just siis, kui traagiline stindmus on juhtunud prominentse
isikuga, kelle nimi neile tuttav on. Néiteks dratavad uudised kuulsuste surmast alati paljudes huvi
ning mida kuulsam lahkunu oli, seda rohkem lugejaid ta surmauudis ligi meelitab (Porter ja Luxon,

1935: 190-191, viidatud Kitch ja Hume, 2008: 20 kaudu).
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Konflikt kujutab endast aga siindmusi, kus inimeste voi institutsioonide vahel toimuvad
kokkupodrked, nditeks on konfliktsed suured katastroofid ja sdjad (Hennoste, 2008: 32). Konflikti
kajastatakse ka vagivaldsete ja kriminaalsete lugude puhul, mis mdjuvad televaatajatele sealse

draama ja pinge tottu kditvana (Yanich, 2004: 538). Ka sellised siindmused on tihti traagilised.

Liahedus jaguneb aga nii flilisiliseks kui ka psiitihiliseks 1dheduseks (Jewkes, 2009: 37). Esimene
neist tdhendab, et meedia tarbijale geograafiliselt 1dhedal olev siindmus pakub talle rohkem huvi,
kui miski, mis toimub kaugel (ibid.). Niiteks saavad kohalikud uudised tihti rohkem tdhelepanu ja
pikema kajastuse kui vilismaa siindmused (Fiske, 2011: 287). Nii vdib kodumaisele publikule
rohkem korda minna siin hukkunud jalakéija kui vodrsil kidrgatanud mitu inimelu ndudnud pomm.
Psiitihiline 14dhedus tdhendab aga seda, et inimene tunneb kajastatuses ndhtuga voi sellest
rddkinutega isiklikku sidet (Jewkes, 2009: 37). Meedia tarbijal vdib emotsionaalne side ja
samastumine tekkida mone tavakodanikuga, kes on kogenud vodi teinud midagi sarnast nagu
meediatarbija ise (Hartley, 1982: 90). Naiteks kui surmauudistes kajastatakse kellegi leina, saavad
paljud oma elukogemuse pdhjal leinajatega samastuda ja tunda samas, et ka nemad on traagilisest

stindmusest justkui osa saanud (Kitch ja Hume, 2008: 21).

Uudise puhul on oluline seegi, et ta oleks vérske ehk juhtunud iisna hiljuti, mis tdhendab, et
stindmus, mis juhtus eile, on uudisvéértuslikum kui miski, mis juhtus nédal tagasi (Hennoste, 2008:
33). Virskus on ka traagilise siindmuse puhul oluline kriteerium ning aeg-ajalt tehakse dnnetuse
stindmuspaigast otseliilitusi (Keeble, 2001: 6). Seda néiteks situatsioonides, kus oluline siindmus
juhtub ootamatult ja seda ei joua muudmoodi kajastada (Marriott, 2007: 105). Siindmuskohal
viibiv reporter peab otseliilituse ajal kiirelt narratiivi konstrueerima ja televaatajatele pingelises
olukorras toimuvast vdimalikult tdpse iilevaate andma (ibid.). Reporter vdib ise kaamera ette
sattuda ka varem salvestatud stand’i tehes, mis tdhendab, et ta on siindmuskohal olles operaatori
abiga filminud videoldigu, kus ta kaamera ees seistes juhtunust kdneleb. Nii otseliilitus kui ka
stand loovad sideme reporteri ja vaataja vahel, sest viimane neist ndeb, kellele hidl kuulub
(Thorsen ja Mgller, 1996: 103). Lisaks suurendab see sdnumi usaldusvéirsust, sest televaataja
néeb, et reporter kiis tdesti siindmuskohal (ibid.). Stindmuspaika minnakse ka siis, kui siindmus
ise seal juba Idppenud on. See voimaldab ikkagi koha enda silmaga iile vaadata ja uusima

hetkeseisu jaddvustada. Néiteks saab filmida vedelevaid klaasikilde, 16ppevaid kustutustdid jms.
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Aktuaalsus ehk pdevakajalisus tdhendab aga, et teema pakub iihiskonnas kdneainet (Galtung ja
Ruge, 1965: 67). Pohisiindmus ise vdib olla juba tiikk aega tagasi toimunud, ent inimestele pakub
teema endiselt huvi ja nad tahavad juhtunu kohta uut infot (ibid.). Aktuaalseks vdib osutuda ka
stindmus, mis meedia tarbijate seas pikalt arutluses olnud ja sealt meedia tdhelepanu alla satub

(Hennoste, 2008: 33).

1.4. Visuaalse materjali eripirad traagilise siindmuse kajastamisel
Nagu sai vélja toodud, on iiks uusi uudisvéértuse kriteeriume audiovisuaalse materjali olemasolu.
Teleuudiste puhul on see kriteerium viltimatu, sest teles peab kindlasti olema visuaalne pool, mis

pakub teema kohta pildilist tdendusmaterjali ja tdiendab sdnadega deldut (Holm, 2013: 15-16).

Traagilised siindmused pakuvad enamasti iisna palju visuaalset materjali (Lipschultz ja Hilt, 2002:
xii), mis ei pruugi kil alati vaatamissobralik olla, kuid mis tekitab tugeva emotsiooni (Holm,
2013: 35). Just seetottu, et visuaalse materjali abil on vdimalik televaatajates emotsioone esile
kutsuda (Uribe ja Gunter, 2007: 207), tuleb kaadrite valikul moelda ka sellele, kuidas televaatajad
néhtule reageerivad. Néiteks mdjuvad kaadrid surnutest Sokeerivana ja iillatavana (Kitch ja Hume,
2008: 37) ning need vdivad vaatajat drritada (Morse, 2014: 101). Seda enam, et uudistes kajastatav
surm on tihti olnud végivaldne, mis tdhendab, et selle visuaalne jdddvustus on enamasti verine ja
voigas ning surnu ja tema perekonna viirikust rikkuv (Morse, 2014: 100). Surnu ise ei saa aga

valida, kas tema surnukeha néidatakse voi ei (ibid.).

Seetdttu ongi sageli traagilise siindmuse kontekstis kasutatud kaadreid nditeks murdunud puudest
voi kokkuvarisenud majadest — neid on kerge jadddvustada ja need ilmestavad siindmuse traagilisust
liialt Sokeerivaid kaadreid kasutamata (Kitch ja Hume, 2008: 18-19). Olgugi et purustuste
nditamine ei mdju inimestele nii ehmatavalt kui surnute niditamine, on nendel kaadritel
televaatajatele siiski emotsionaalne moju (Uribe ja Gunter, 2007: 214). Samuti on video abil
voimalik stindmust vdimendada ja anda edasi peidetud tdhendusi (Sumiala, 2013: 45-46). Teatud
kaadritele ongi aja jooksul tekkinud tdhendused, mida kdik iihtemoodi mdistavad. Nditeks annavad
Sumiala (2013: 46—47) sdnul massikogunemised aimu sellest, et midagi suurt on toimunud,

kiitinlad ja lillepdrjad viitavad aga leinale.
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Traagilisust saab edasi anda ka originaalheli abil — nditeks ei pea pildis néditama, kuidas keegi
kedagi tulistab, vaid voib lihtsalt piissipaugu heli lasta. Kobré (2012: 118) sonul voimaldavad hésti
valitud originaalhelid loost aru saada ja stindmuspaika minna ka neil, kes pilti ei nde. Tavaliselt
kasutatakse meeldejdédvat ja tdhelepanu koitvat originaalheli uudisloos iisna lithidalt ning seda
tehakse selleks, et avada toimunut uue nurga alt ja tekitada kohalolekutunnet (Zelizer ja Allan,

2010: 143). Uhtlasi aitab originaalheli ka reporteri sdnumit edastada (ibid.).

Enamasti votab kaadrid ja heli siindmuskohal iiles uudisteoperaator. Aeg-ajalt tuleb aga ette
olukordi, mil operaator ise siindmuskohale ei joua voi jouab sinna liiga hilja, mistdttu kasutatakse
traagiliste siindmuste kajastamisel uudistes ka organisatsioonidelt (nditeks EBU ja Reuters) voi
sotsiaalmeediast périt voi toimetusele saadetud tunnistajate videoid ja pilte (Ryan, McLaughlin ja
Sholle, 2015: 269, 278). Naiteks saadeti 2005. aastal parast metroo pommitamist Londonis BBC-
le kuue tunni jooksul 20 000 e-kirja, 1000 pilti ja 20 videot (ibid.).

Juhul kui aga toimunust ei ole kuidagi voimalik vérsket videomaterjali hankida — ehk operaator ei
saanud kohale minna ja pole tunnistajate materjali —, voib uudises kasutada siindmuse taaslavastust
ehk filmitakse tiles kaadrid, kus toimunu on voimalikult tdpselt vdlja méngitud (Holm, 2013: 18).
Sellistel juhtudel on aga vaja kindlasti juurde lisada vastav mirge, et televaataja teaks, et tegemist
ei ole n-6 dokumenteeriva materjaliga (ibid.). Samas voivad lavastatud kaadrid mdnevorra
vihendada kajastuse usaldusvéérsust, sest televaatajal on keeruline eristada, mis on péris ja mis on
fiktsioon (Jewkes, 2009: 40). Aeg-ajalt muudetakse taaslavastatud kaadrid ka mustvalgeks, et neid
dokumentaalsest sisust selgemini eristada ja loole emotsionaalsust lisada (Holm, 2013: 18, 30).
Mustvalgena ndidatakse surmauudistes ka fotosid voi videoid lahkunust. Kohati v3ib kasutada ka
arhiivikaadreid monest sarnasest siindmusest, mis kunagi varem toimunud on ja mis toimunut
illustreeriksid ning ka siis tuleb kindlasti vastav mérge juurde lisada. Samuti kasutatakse aeg-ajalt

stoppkaadreid ja fotosid niiteks litklusdnnetustest.

Kui siindmusega seonduv on iiles filmitud, tuleb materjali seast sobivad kaadrid vilja valida.
Kaadrite valikul ldhtuvad ajakirjanikud eelkdige sellest, et visuaalne materjal sobiks uudise
tekstilise osaga kokku ja moodustaks omaette tervikliku narratiivi, mis ka tekstist eraldiseisvalt

arusaadav oleks (Dhanesh ja Rahmal, 2021). Oluline on meeles pidada sedagi, et tekst ei pea
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otseselt kirjeldama seda, mis videos toimub, vaid andma visuaalsele poolele juurde lisandviairtuse,
mida silmale niha ei ole (Sissons, 2006: 105). Seega niiteks kui videos ndidatakse murdunud oksi,
peaks reporteri jutust selguma, miks nende okste nditamine oluline on. Rick Thompson (2010:
128) toob vilja ka, et parimad uudislood ongi just need, mille puhul on alustatud visuaali valikust
ja alles seejérel on pildi pohjal koostatud reporteri enda tekst. Ta soovitab ajakirjanikel alati enne
uudisteksti kirjutama hakkamist visuaali 1&bi vaadata ja kasvdi vdhemalt enda jaoks mérkmetesse
paika panna, kus millist kaadrit kasutada soovib. Sellist ldhenemist toetab ka viimase aja suund, et
reporterid vOiksid ka ise monteerimise selgeks Oppida ja oma lood ise kokku panna (ibid.).
Visuaalne pool on sdltuv ka reporteri pealeloetud (voice-over) omateksti tempost, sest kaadrite

vahetumise kiirus peaks kokku sobima reporteri teksti energiaga (Holm, 2013: 27-28).

1.5. Ajakirjanike valikuvabadus siindmuse kajastamisel

Stindmust kajastades peavad ajakirjanikud langetama mitmeid valikuid. Kuigi mitmetes valikutes
on ajakirjanikel autonoomia ehk nad on oma valikutes vabad, mdjutavad nende otsuseid ka niiteks
toimetuse praktikad ja toimetustele seatud regulatsioonid (Reich ja Hanitzch, 2013: 137). Néiteks
vOib toimetuses olla vilja kujunenud tihine arusaam, millise loo puhul sobib stand’i teha ja millise
puhul mitte, kes on adekvaatsed allikad ja milliseid kaadreid ei ole sobilik ndidata. Samuti v3ib
kajastust mojutada loo etteantud pikkus. Samas v3dib mdjutusi leida toimetuse véliseltki — kajastust
mojutavad nii poliitilised ja majanduslikud olud kui ka konkurentide tegevus (Hanitzsch et al.,
2010: 7). Naiteks kui on teada, et konkureeriv kanal mdnda televaatajale kordaminevat teemat

kajastab, siis tasub ka konealusel toimetusel seda teha, et vaatajat enda juures hoida.

Kajastus sOltub suuresti aga ka sellest, millised on ajakirjanike enda isiklikud valikud.
Ajakirjanikud saavad sageli ise otsustada, millise nurga alt ja kuidas nad lugu jutustavad, keda
allikatena kasutavad jne (Reich ja Hanitzch, 2013: 136). Sellistest olukordades tegutsevad
ajakirjanikud nii, nagu ise kodige digemaks peavad ja peavad seejuures sageli silmas seda, et
kajastus oleks neutraalne ja annaks toimunust tervikliku pildi (Ugland ja Henderson, 2007: 258).
Valikute tegemisel saab mééravaks ka ajakirjanike enda moraalne kompass ja seda, kuhu kompass

osutab, v0ib mdjutada nditeks nende erialane haridus, varasem kogemus ja positsioon toimetuses
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(Reich ja Hanitzch, 2013: 138). Erik Ugland ja Karen Slattery (2006) toovad vélja, et ajakirjaniku
t60 puhul on véga oluline osata kajastada siindmust nii, et televaatajal oleks seda huvitav vaadata,
aga et see samas ei teeks liiga neile, kellest lugu rdédgib. Traagilise stindmuse puhul on selle
tasakaalukoha leidmine veel eriti oluline, sest kuigi televaatajal vdib olla huvitav kuulata
kannatanu voi tema l&dhedaste muljeid, siis peab ajakirjanik motlema ka sellele, et kajastus ei
pohjustaks ohvrile ja tema ldhedastele lisakannatusi. See nditab taas, et ajakirjaniku enda moraalne

kompass on valikute langetamisel vdga oluline.

1.6. Senised juhised traagilise siindmuse kajastamiseks

Kuigi suuremas osas on ajakirjanikud oma valikutes vabad ja vdivad siindmusi kajastada nii, nagu
ise kdike paremini oskavad, on nditeks seaduste ja koodeksitega seatud ka moningaid piiranguid

(Keeble, 2001: 2). Samas on iga stindmus eraldiseisev ja igale juhtumile ei saa liheneda ihtmoodi.

Eestis tegutsevad ajakirjanikud peavad ldhtuma ajakirjanike eetikakoodeksist, mille mitmed
punktid vihjavad ka traagilise siindmuse kajastusele. Néiteks on eetikakoodeksis kirjas, et
enesetappu voOi enesetapukatset kajastades peab ajakirjanik siindmuse uudisvairtust alati tdsiselt
kaaluma (Eesti ajakirjanduseetika koodeks punkt 4.5.). Seda enam, et uuringud on néidanud,
kuidas pérast massimeedias enesetapu kajastamist enesetappude arv tduseb (Pelkonen ja
Marttunen, 2003: 251). Eesti oli 2020. aastal enesetappude suhtarvult maailmas 16. kohal (World
Population Review, 2020), mistdttu on eriti oluline moelda, kas ja kuidas enesetapp ikkagi viérib
kajastamist. Vdimalikele tagajirgedele tuleb mdelda ka siis, kui soovitakse avaldada materjale
oigusrikkumistest, kohtuasjadest v0i Onnetustest. Seda tehes tuleb moelda, kas asjaosaliste
identifitseerimine on vajalik ja kuidas see neid mdjutab (Eesti ajakirjanduseetika koodeks punkt

4.8.).

Pressifotograafid ja operaatorid peavad ldhtuma ka fotograafide eetikakoodeksist, kus on muu
hulgas 6eldud, et traagilises siindmuses kannatanutel ja osalenutel on digus olla avalikkuse eest
kaitstud (Pressifotograafide koodeks punkt 9.). Leinahetki tohib jdddvustada vaid siis, kui
avalikkusel on pohjendatud vajadus neid ndha (ibid.). Seega tuleb leida tasakaal kahe véirtuse

vahel: inimvéirikus ja avalikkuse digus teada (Morse, 2014: 100).
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Eesti Rahvusringhdilingu (edaspidi ERR-1) to6tajad peavad lugude koostamisel lisaks 1dhtuma ka
ERR-i Heast Tavast, kus on kirjas ERR-1 tootajate kokkulepitud pdhimotted. Sealt leiab ka
mitmeid punkte, kus on késitletud traagiliste sindmuste kajastamist. Nditeks on oluline, et dnnetusi
kisitledes levitatakse asjakohast ja terviklikku pilti andvat infot, kuid seejuures ei tohi inimestes
paanikat tekitada (ERR-i Hea Tava punkt 3.3.). Sellistes olukordades on teabel kolm rolli: 1)
korraldav roll ehk avaldada tuleb infot, mis aitab timbritsevat eluolu korraldada, 2) poliitiline roll
ehk juhtunuga seonduvat tuleb késitleda ajakirjanduslikult, 3) emotsionaalne roll ehk vahendada
tuleb ka tagajdrgi, kannatusi ja kohati ka leina (ibid.). Kiill aga ei tohi leina ja kannatusi kasutada
sensatsiooni eesmdrgil ning nende kajastamisesse tuleb suhtuda ettevaatlikult, tehes seda

diskreetselt ja lithidalt (ERR-1 Hea Tava punkt 5.2.).

Samuti tuleb meeles pidada, et kajastusega ei tohi asjaosalistele mainekahju tekitada. Loos tuleb
véltida nii detaile, mille abil on vdimalik kannatanu isik tuvastada, kui ka pildimaterjali, mis
ohvrites ebamugavustunnet ja abitust voib tekitada (ERR-i1 Hea Tava punkt 3.4.). Visuaale valides
tuleb silmas pidada ka seda, et iihe kuriteo arhiivimaterjale ei tohi kasutada teise kuriteo
illustreerimiseks (ibid.). Sama punkt sdnastab ka, et tugevalt héirivate vigivaldsete stseenide ette
tuleb lisada hoiatav teade ning végivalda kisitlevate lugude puhul tuleb jilgida, et vigivald ei
muutuks eeskujuks. Ka kuriteod ja vigivaldsed siindmused on tihti traagilised, sest need

pohjustavad inimestele valu ja kannatusi ning vdivad 16ppeda vigastuste v3i surmaga.

Lisaks ei soovitata helis ega pildis kasutada eriefekte voi lavastatud siindmusi, sest need voivad
info digsuse osas kahtlema panna (ERR-i Hea Tava 4.4.). Kui need siiski véltimatud on, peab
rekonstruktsioon vdi simulatsioon voimalikult tépselt stindmustega kattuma ning vaatajale tuleb
lavastuslikust sisust teada anda, lisades selle kohta vastava méarke (ERR-i Hea Tava 4.4.).
Lavastuslikku materjali voib kasutada niiteks siis, kui parisstindmusest kaadrid puuduvad voi need

on liiga hédirivad, et ndidata.
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2. UURIMISKUSIMUSED

2.1. Eesmark ja uurimiskiisimused

Bakalaureusetoo eesmérk on uurida kahe juhtumi nditel, milliseid valikuid traagilist stindmust
kajastav ajakirjanik loo tegemise etappides langetab. Seejuures soovin saada detailset {ilevaadet
sellest, mida reporter loost tervikliku pildi jutustamiseks teeb, milliseid otsuseid narratiivi
konstrueerides langetab ja mille iile kaalutleb ning milline on operaatori, monteerija ja
pdevatoimetaja panus teleuudise valmimisse. Kuigi traagiliste siindmuste valik on mitmekesine,
analiiiisin tods kahte surmaga 15ppevat juhtumit: 2021. aasta jaanuaris Lasnaméel toimunud Umera
tanava tulistamine, mil 80-aastane mees tulistas aasta alguses surnuks oma iilemise korruse naabri,
36-aastase kahe lapse ema ja 2019. aasta juunis aset leidnud Telliskivi tdnava tulistamise, kus 30-
aastane mees tulistas kaht taksojuhti ja lasi hiljem ka enda maha. Juhtumite valimise kasuks raikis

see, et tegemist on lisna hiliste ja suurte traagilise siindmusega Eestis.

Moistmaks, kuidas ajakirjaniku todprotsess vilja néeb, piistitasin jargmised uurimiskiisimused:

o Kuidas reporter traagilise loo narratiivi erinevatest perspektiividest
konstrueerib (sh kuidas kogutakse informatsiooni ja kuidas kirjutatakse uudise
teksti?

o Millised on teleloo ja audiovisuaalse materjali eripdrad traagilist stindmust
kajastades (sh kuidas kogutakse ja valitakse videopilti)?

o Kuidas toetavad narratiivi konstrueerimist teised toimetuse liikkmed? (sh

milliste valikukohtade {ile tihiselt kaalutletakse)?

Loodetavasti aitab detailne tooprotsessi motestamine mdista, millele tuleks tulevikus ajakirjanikke
koolitades rohkem téhelepanu pddrata ning kuidas neid efektiivsemalt dpetada vajalikke niiansse
ja voimalikke tekkivaid alltekste méirkama. Samuti on sellest ehk kasu mdistmisel, mille iile

kolleegidega arutada tasuks.

20



3. METOODIKA

3.1. Valim

Sihipérasesse valimisse kuuluvad seitse ERR-i “Aktuaalse kaamera” tootajat, kes esimest Umera
tanava tulistamise kohta kdivat uudist koostasid ning ka need, kes kajastasid esimest Telliskivi
tulistamise uudist. Tépsemalt kuulusid valimisse kaks reporterit, kaks operaatorit, kaks
pievatoimetajat ja iiks monteerija. Uks reporteritest monteeris oma loo ise ning iiks operaatoritest
kdis modlema juhtumi siindmuskohal. Jddn kvalitatiivses uurimuses {ihe telekanali
uudistesaatekeskseks, sest nii saan minna analiilisiga rohkem siivitsi ja selle kdigus detailsemalt
kaardistada erinevates uudise koostamise etappides kaasategevate teletdotajate mdtlemis- ja
tegutsemisprotsessid.  Just erinevate tooOiilesannetega inimeste  tegutsemisprotsesside
kaardistamine on minu hinnangul oluline, sest teleuudised valmivad enamasti siiski
meeskonnatdona. Uhe uudistesaate valimise poolt rizkis ka see, et t66 eesmirk on mdista, kuidas

ajakirjanik tegutseb, mitte kanalite kajastuste vordlemine.

3.2. Meetod

Seitsme “Aktuaalse kaamera” todtajaga viisin labi semistruktureeritud intervjuud. Intervjuu abil
on voimalik jouda vdhe uuritud teemade n-0 varjatud niianssideni, mis vaatluse voi kiisimustiku
kdigus ei pruugi vélja tulla (Hirsjarvi, Remes ja Sajavaara, 2005: 192). Kuna narratiivi
konstrueerimisel tekkivad valikukohad ja kaalutlused on iga to6taja puhul iisna individuaalsed ja
tegemist on monevorra isikliku teemaga, on intervjuu minu hinnangul sobiv

andmekogumismeetod.

Semistruktureeritud intervjuude kasuks otsustasin, sest see annab mulle kui uurijale rohkem
vabadust — intervjueerides votan kiill ette varem koostatud intervjuukava (vt kiisimustekava Lisa
1 Ik 56), kuid vdin vestluse kdigus ka kiisimuste jérjekorda muuta ja kiisida tépsustavaid kiisimusi
(Lepik et al, 2014). See vabadus on oluline ka seetdttu, et intervjueeritavatel on erinevad
toolilesanded ja nii ei saagi koigilt tépselt samu kiisimusi kiisida, vaid tipsustavad kiisimused

peavad olema nende t60st ldhtuvad ja tekivad n-6 jooksvalt vestluses juurde.
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Samas kaasneb selle meetodiga ka moningaid ohte ja keerulisi kohti. Néiteks vdib intervjueeritava
ja intervjueerija libisaamine mojutada seda, milliseid vastuseid intervjueeritav annab (Rubin ja
Rubin, 2005: 79). Seetdttu on oluline luua vastastikune usaldus, et intervjueeritav julgeks oma
kogemustest ausalt rddkida. Usaldust aitab tekitada nditeks intervjueeritavaga mone iihise joone
leidmine (Rubin ja Rubin, 2005: 92). Antud uurimuse puhul vdib usaldust aidata luua see, et to6tan
intervjueeritavatega samas organisatsioonis. Arvestada tuleb aga ka sellega, et siseuurijana
toimetamisel voib olla vastupidine efekt — nditeks voib juhtuda, et intervjueeritav ei taha anda ausat
vastust, sest kardab, et see jitab temast ebakompetentse mulje. Samas jdéb iga intervjuu tulemuste
puhul alati teatav kiisitavus, kas intervjueeritava jutt vastas tdele (Ounapuu, 2014: 170).
Intervjueerimise teeb keerukaks seegi, et lisaks tihelepanelikule kuulamisele, tuleb tdhele panna

kehakeelt ja hdédletooni ning intervjueeritava eldut tdlgendada ja meelde jitta (Lepik et al, 2014).

Enne intervjuud palusin intervjueeritavatel konealuse stindmuse kajastuse iile vaadata, et see aitaks
tal stindmust meelde tuletada. Intervjuude ajal sain aga aru, et mdni intervjueeritav seda tegelikult
ei teinud, mistottu leian, et modistlikum oleks olnud videoklipp iiheskoos enne intervjuu algust iile
vaadata. Ka oli niha, et kuna siindmustest on juba monda aega moddas, ei olnud intervjueeritavatel
enam kdik kajastusega seotud meeles. Samas maletati siiski piisavalt, et saada iilevaade sellest,

millised valikukohad traagilise siindmuse kajastamisel tekkisid.

3.3. “Aktuaalse kaamera” toimetuse tooriitm

Teleuudise kokkupanekul on oluline meeskonnatdd, mis omakorda voib aga ka dilemmasid juurde
tekitada, sest stindmuse kajastamisel osalevad mitmed eriiilesannetega inimesed, kes vodivad
eetilisi probleeme erimoodi ndha (Keeble, 2001: 1). Seetdttu on oluline teada, millised on
toimetuse toorutiinid ja tdotajate lilesanded. Alljargnevalt kirjeldan osalise siseuurijana (todtades
sama organisatsiooni teise toimetuse ajakirjanikuna ja olles varem olnud kdnealuses teletoimetuses

praktikal) “Aktuaalse kaamera” toimetuse tavapirast tooriitmi ja tootajate iilesandeid.

“Aktuaalse kaamera” toimetuse toopdev algab 10.15 koosolekuga, kus osalevad “Aktuaalse
kaamera” pédevatoimetaja ja reporterid. Lisaks on kohal ka nii veebi- kui ka raadiouudiste juht.

Koosolekul pannakse paika, milliseid teemasid Shtuses saates kajastatakse ja kes nendel teemadel
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loo teeb. Reporterid pakuvad tihti oma teemasid, kuid tihtipeale kiib kajastamist vajavaid teemasid
vélja ka pédevatoimetaja. Kui teemad on jagatud, asuvad reporterid end teemaga kurssi viima ja
helistavad intervjuude kokkuleppimiseks allikatele, kes uudises sona vOiks saada. Liihiuudises

vaib olla vaid iiks intervjueeritav, pikas uudises peaks olema aga vahemalt kaks allikat.

Allikatega kokkulepitud intervjuu ajad tuleb kanda ka kaamerate graafikusse, kus on kirjas, mis
ajal ja millise operaatoriga reporter vottele 1dheb. Tihti voib juhtuda, et vottel tuleb kéia pdeva
jooksul mitu korda, sest allikatele ei pruugi jérjestikkused intervjuu ajad sobida. See tdhendab aga
ka, et operaator voib intervjuusid tehes erinev olla, mistdttu ei pruugi operaator olla kursis, mis on
juba loo jaoks varem iiles vdetud ja mis mitte. Seega on oluline, et reporter talle oma tépse
nidgemuse ja soovi edastaks — seda nditeks intervjueeritava paigutuse osas, aga ka vdimalike

katteplaanide osas.

Vottelt tagasi tulles laeb operaator videod iihisesse siisteemi ja sellega operaatori panus loo
valmimisse 10ppeb. Reporter vaatab aga iiles vOetud materjali 1dbib ning kirjutab selle pdhjal
valmis loo, kus kasutab ka allikate siinkroone. Reporter valib vélja ka, milliseid kaadreid soovib
katteks kasutada. Kui lugu tundub kirjalikult valmis olevat, niitab reporter loo teksti ette
pdevatoimetajale, kes vOib jagada soovitusi, mida tuleks loost dra votta voi juurde panna. Kui
paevatoimetajal parandusettepanekuid ei ole, ldheb reporter monteerija juurde. Monteerija juures
loeb reporter oma uudise teksti sisse ja seejdrel asutakse lugu kokku monteerima. Reporter voib
olla katteplaani kaadrid vélja valinud, vahel valib need monteerija, vahel siinnib katteplaanide
valik ka nende koost6ds. Mdned reporterid monteerivad oma uudised aga ise kokku, enamasti

teevad seda korrespondendid.

Kui pdeva jooksul peaks juhtuma moni ootamatu siindmus, mis kiirelt kajastamist vajab,
saadetakse kohale see operaator ja reporter, kes parajasti minna saab. Kui “Aktuaalse kaamera”
reporteritest keegi minna ei saa, kasutatakse vahel ka portaali inimeste abi. Ootamatute siindmuste
jaoks on 00siti valves ka iiks operaatoritest, kelle toopdev 16peb kiill muidu kella kiimnest, kuid
kes seejérel kaamera ja auto koju votab ning vajadusel 66sel kiirelt stindmuspaika litkuda saab.
Enamasti piisabki sellistes olukordades vaid operaatori kohale minekust ja {ihtegi reporterit valves

ei hoita.
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3.4. Telliskivi tulistamise loo Kirjeldus

21. juunil 2019 tulistas Tallinnas Telliskivi tdnaval 30-aastane mees kahte taksojuhti, kellest iiks
suri ja teine viidi raskes seisundis haiglasse. Tulistaja ise lasi end aga sama pdeav Shtul politseiga
kohtudes maha. ,,Aktuaalne kaamera“ kajastas siindmust Shtuses saates enam kui kolme minuti
pikkuse looga, milles oli kolm allikat — PPA pohja prefekt Kristian Jaani, vanemprokurdr Katrin
Pértlas ja Tallink Takso kommunikatsioonijuht Indrek Lindsalu. “Aktuaalsest kaamerast”

tegelesid looga reporter, kaks operaatorit, monteerija ja padevatoimetaja.

Loo fookus oli seatud sellele, mis ja kus toimus. Juba ankru tekstis mainiti dra, et 30-aastane mees
tulistas sama pdeva hommikul kella kolme ajal Telliskivi tdnaval kahte taksojuhti, kellest iiks suri
ja teine sai raskelt viga. Ka 6eldi kohe ankru tekstis dra see, et tulistaja ise ennast hiljem maha lasi.

Lisaks sisaldas ankru tekst mérkust, et uudislugu voib sisaldada héirivaid kaadreid.

Kohe esimese kaadriga viidi televaataja stindmuskohale ning talle néidati, kuidas parameedikud
taksojuhti elustasid. Sellele jérgnesid rahulikumad kaadrid siindmuskohast, kus maas vedelesid
kuulid ja kus ala oli politsei poolt lintidega piiratud. Kui reporter réékis tulistajast, ndidati ekraanil
tulistaja pilte. Loosse lisati ka kaart, kus joonistus vélja tulistaja tdpne teekond ning ajal, mil
reporter radkis sellest, kuidas tulistaja iiles leiti, toetas pildimaterjal teksti. Lugu 16ppes tulevikku

vaatavalt ning reporter mainis, et tulistaja tipsemad motiivid selgitab uurimine.

3.5. Umera tulistamise loo kirjeldus

6. juunil 2021 Tallinnas Umera téinaval tulistas 80-aastane mees surmavalt oma {ilemise korruse
naabrit, 36-aastase naist, kes oli ka kahe lapse ema. Eestikeelne ,,Aktuaalne kaamera“ otsustas loo
edasi anda lithiuudise vormis, sest loo eetrisse mineku ajaks oli stindmusest méddunud juba ligi
00pdev. Venekeelne ,,Aktuaalne kaamera“ otsustas siindmust aga pika loo vormis kajastada ning
vene toimetuse materjale kasutas lithiuudises ka eestikeelne toimetus. Venekeelse ,,Aktuaalse
kaamera® enam kui kaheminutilises loos oli viis allikat — naabrid Jevgenija ja Vladimir,
korteriiihistu esimees Vadim Mihhailov, PPA pohja prefekt Kristian Jaani ja ringkonnaprokurdr
Eneli Laurits. Eestikeelne ,,Aktuaalne kaamera* kasutas lithiuudises allikana aga vaid Jaanit.

“Aktuaalses kaameras” tegelesid looga reporter, operaator ja pidevatoimetaja.
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Loo fookus oli seatud sellele, mis ja kus juhtus. Juba ankrutekstis mainiti dra, et naabri kée 1dbi sai
hukka kahe lapse ema ja et kahtlusalune peeti kinni Mustaméelt. Loo visuaalne pool algas aga
lahkunu fotoga ning reporteri tekst toetas pilti, kirjeldades, kes hukkunu oli. Ulejiénud loo puhul
oli Gistest stindmustest rddkides kasutatud oOiseid kaadreid siindmuskohast (politseiautod ja
piiravad lindid) ning pdevaste siindmuste juures pdevaseid kaadreid (kortermaja ja trepikoda).
Péevasel ajal oli reporter teinud ka stand’i, mis néitas, et ta kiis ka pdriselt ise stindmuskohal.
Pressikonverentsist rddkides oli nédidatud pressikonverentsi pilti ning loo 16pus, kus reporter

mainis, et lastega tegelevad lastehaigla psiihholoogid, néidati lastehaiglast arhiivikaadreid.
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4. TULEMUSED

Uurimiseesmérgist ldhtuvalt huvitab mind, milliseid valikuid traagilist siindmust kajastav
ajakirjanik uudise kokkupanemisel langetab. Tulemuste peatiikis annan {ilevaate, kuidas
ajakirjanik traagilise loo narratiivi loomisel etapiti tegutseb, millised audiovisuaalsed kitsaskohad
traagilist siindmust kajastades teleloos tekivad ning kuidas toimetuseliikmed ajakirjanikke

toetavad.

4.1. Narratiivi konstrueerimine

4.1.1. Otsus kajastada

Iga uudis silinnib valikute tulemusel ning jérgnevalt analiilisingi, millised otsustuskohad uudise
loomisel tekivad ning millest 1dhtuvalt ajakirjanikud neid otsuseid langetavad. Esmalt tuleb valida,
kas sitindmust kajastada voi ei. Sugugi mitte iga traagiline siindmus ei vaja uudistesaates
kajastamist, vaid vdimaliku kajastuse puhul tuleb mdelda uudisvdirtuste kriteeriumitele.
Intervjueeritavate sonul mojutab mdrvast rddkimine inimeste turvatunnet ja nii tekib oht
televaatajaid liialt hirmutada, mistottu on eriti oluline kajastamise vajalikkus hoolikalt labi moelda.
Eelkdige peetakse traagilise stindmuse voimaliku kajastuse puhul oluliseks seda, et stindmus oleks

tavapératu ja suure ulatuse ehk mojukusega.

“Me igat morva “AK-s“ ei ndita. Mitte seepdrast, et see ei oleks kuidagi oluline voi me iiritaksime
pisendada neid kuritegusid, vaid see tihti ei anna mingisugust iihiskondlikku tildistusmomenti, kui

me iga sellise kriminaalse teo ohtuti inimestele elutuppa viime.”” (Pdevatoimetaja 1)

Intervjuudest ilmnes, et suure mojukusega ja tavapiratumad on enamasti lood, kus hukkunuid on
rohkem kui iiks, kuid stindmuse traagilisust ei saa siiski ainult hukkunute arvu jérgi modta, vaid
tuleb vaadata ka laiemat pilti. Nditeks tdi Monteerija 1 vélja, et kuigi pronksiodl sai surma iiks
inimene, oli tegemist traagilise sindmusega, mis mojus kaoselise ja emotsionaalsena kogu Eestile.
Samas nii Telliskivi kui ka Umera tulistamisest ridikides leidsid intervjueeritavad, et need juhtumid

olid pigem vaid teatud inimestele véga isiklikud, ent tavapératu ja ehmatav oli siindmus kdigile.
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Samuti peetakse siindmuse kajastamise puhul oluliseks seda, et tegemist oleks hiljuti aset leidnud
juhtumiga. Enamasti tdhendab see, et stindmus on juhtunud samal pédeval, ent kui tegemist on véiga
tavapdratu ja mojuka stindmusega, v3ib aeg-ajalt vérskuse osas ka jareleandmisi teha. Niiteks oli
Umera tulistamise kajastamise puhul tegemist mdnevorra vana siindmusega, sest tulistamine
juhtus teisipdeva hilisdhtul, mil seda enam sama péeva saates kajastada ei oleks saanud. Jargmise
pédeva saate ajaks oli stindmuse toimumisest juba ligi pdev moddas, ent kuna toimetuse hinnangul
oli tegemist iisna erakordse siindmusega — Eestis ei ole kuigi tavapirane, et kedagi tema enda

kodus tulistatakse —, otsustati seda lithiuudise vormis siiski kajastada.

Péaevatoimetaja 1 tddes ka, et seda, kas ja mis moel siindmust kajastatakse, mdjutab seegi, millised
on teised sel pdeval uudistesaatesse joudvad siindmused. Kuna saateaeg on piiratud, tuleb teha
valikuid, millistele teemadele rohkem tdhelepanu anda ja millised iildse korvale jétta. Seega ei
otsustata traagilise siindmuse kajastamise vajalikkust alati iithesuguse vormi jérgi, vaid igale
siindmusele ldhenetakse individuaalselt ning seejuures vdetakse arvesse lihiskonnas valitsevaid
meeleolusid ning nii Eesti kui ka vilismaa paevasiindmusi. Telliskivi ja Umera tulistamist otsustati
eelkoige kajastada seetdttu, et tegemist oli tavapératu ja Sokeeriva siindmusega, mida Eestis kuigi
tihti ette ei tule. Samuti tdstatasid mdlemad lood olulise kiisimuse relvalubade kohta ehk juhtisid

tahelepanu asjaolule, et relvaluba on ehk liiga kerge saada.

Kui on juba otsustatud, et siindmust on vaja uudistesaates kajastada, tuleb ka paika panna, kes
stindmust kajastama hakkab. Intervjuudest ilmnes, et reporteri valikul voetakse arvesse nii
reporterite enda soovi kui ka seda, kes end teemas kodusemalt tunneb ehk kes sarnaste siindmuste
kajastamisega varem kokku on puutunud. Seejuures peetakse oluliseks ka seda, et kedagi ei saa
sundida tegema miskit, mida see inimene teha ei taha. Operaatori ja monteerija valikul ldhtutakse

aga eelkoige sellest, kellel graafikus parajasti vaba hetk on.

4.1.2. Info kogumine ja allikate valik
Esmased infokillud kajastamist vajava traagilise siindmuse kohta jouavad reporterini enamasti
pdevatoimetajalt, kes on hommikuse koosoleku ajaks olulisemad uudisteemad paika pannud ning

kellel on toimunu kohta juba mingid detailid teada. Kui siindmus peaks juhtuma keset pdeva ehk
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peale hommikust koosolekut, on samuti pdevatoimetaja see, kes reporterile info edastab. Kui
reporter on aga enda selle pdeva uudisteema kitte saanud, on tema otsustada, kust ta toimunu kohta

nii-0elda eelinfot hangib ning kellelt toimunu kohta rohkem uurima hakkab.

Intervjuudest ilmnes, et end teemaga kurssi viimise puhul on abiks uudisteportaalides ilmunud
lood, mida lugedes on vdimalik toimunu kohta rohkem teada saada ja mérgata infoauke, mis veel
kajastamist vajaksid. Traagiliste siindmuste puhul korraldatakse tihti ka pressikonverentse, kus
ajakirjanikud enamasti ka osaleda otsustavad, sest seal jagavad juhtunuga paremini kursis olevad
inimesed operatiivselt meediale infot ning saab kiisida ka tdpsustavaid kiisimusi. Sageli on see ka
kdige kiirem viis uut infot saada. Pressikonverents korraldati nii Telliskivi kui ka Umera
tulistamise loo puhul ning mdlema loo reporterid tddesid intervjuudes, et pressikonverentsist oli

pildi selgemaks saamisel palju abi, sest seal jagati uut infot, mis veel meediast 14bi polnud kdinud.

Pressikonverentsijargselt saab enamasti intervjueerida nii politsei kui ka prokuratuuri esindajaid,
kes annavad loos edasi nii-6elda ametlikku vaatepunkti ehk eksperdi perspektiivi. Intervjuudest
ilmnes, et ametliku seisukoha kaasamine on traagiliste siindmuste puhul reporterite jaoks viga
oluline, sest nii hoitakse uudislugudes neutraalsemat joont. Allikate valikul on méiérav seegi, et nii
politsei kui ka prokuratuur tegelevad krimijuhtumite uurimisega, mis tdhendab, et neil on juhtunu

kohta kdige rohkem infot. See teeb reporterite sdonul neist allikad, keda loost vélja jdtta ei saakski.

Kolmanda allikana tuuakse uudisloos tihti sisse ka kannataja osapool, keda esindavate
potentsiaalsete allikate valik vdib soltuvalt juhtumist olla iisna lai, aga ka peaaegu olematu. Nditeks
el pruugi kannatanu olla vdimeline ise intervjuud andma, tema ldhedased ei soovi seda teha ja
pealtnigijad puuduvad. Samas voib olukord olla ka vastupidine — kannatanu on ise ndus intervjuud
andma, stindmust ndhti pealt ja ka kannatanu ldhedased on ndus juhtunut kommenteerima. Sellistes
situatsioonides on taas reporteri enda valik, kas ja kui emotsionaalseks ta kannatanu osapoole
seisukoha kajastamisel minna tahab. Tulistamislugude puhul on tavaliselt ohver kas surnud voi
raskes seisundis haiglas, mistdttu kannataja endaga ridkida pole voimalik. Kiill aga on voimalik
rddkida hukkunu ldhedastega voi siindmuse pealtvaatajatega. Reporter 1 tdi vélja, et tema jilgib
sellistes olukordades pohimatet, et ta ise kannatanut voi tema ldhedasi taga ajama ei hakka, ent kui

keegi neist mérku annab, et soovib olukorda kommenteerida, annab ta talle selleks voimaluse.
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“Mul oli ka kaalumisel see, et kas minna teha niiiid jutu ka kuskil tinaval suvaliselt voi seal
ldheduses mone taksojuhiga, aga ma kuidagi tundsin, et see liheb nagu natuke liiga kuidagi
selliseks emotsioonide iiles kiitmiseks, et hakata niitid taksojuhtidega rddkima, kas te kardate voi

mis iganes. See noh, voib-olla ei ole pdris see koht. Et see on natuke liiast.” (Reporter 1)

Ta lisas ka, et allikate valikul tuleb kindlasti mdelda sellele, millist sisulist vaartust konkreetne
allikas uudisele juurde annab. Seda silmas pidades valis ta Telliskivi tulistamist kajastades
kolmandaks allikaks taksofirma esindaja, kellelt uuris eelkdige paanikanupu kasutamise kohta.
Sedasi oli ta loos esindatud kannataja osapool, ent samas andis see loole lisandvéirtuse

taksojuhtide turvatunde kohta.

Samas voib reporter ldheneda loole ka hoopis teistmoodi ja pidadagi oluliseks just siindmuse
pealtnigijate vdi kannatanu lihedaste seisukohta. Umera tulistamist kajastanud reporter tegi
stindmuskohal kéies intervjuusid ka naabritega, et uurida neilt, millised olid hukkunu ja tulistaja
vahelised suhted ning mida nad juhtunust arvavavad. See andis vdoimaluse kajastada lugu veidi
emotsionaalsemalt ja panna rohkem rohku sellele, kui Sokeeriv antud stindmus oli. Samuti otsustas
ta radkida korterilihistu esimehega, kes andis sarnaselt naabritele sissevaadet sellesse, milline oli

hukkunu ja tulistaja vaheline 1dbisaamine.

4.1.3. Pildimaterjali kogumine

Stindmust ilmestava pildimaterjali kogumine soltub peamiselt vaid operaatori valikutest.
Intervjuudest ilmnes, et operaatori to0sse ei sekku enamasti ei reporter ega paevatoimetaja, vaid
operaatorile antakse vabad kéed filmida seda, mida ta ise kdige paremaks peab. Tédpsemaid juhiseid
jagatakse ainult nendel harvadel juhtudel, kui reporteril on endal viga selge ndgemus sellest,
millist pilti ta loo juurde tahab. Uldjoontes usaldatakse aga operaatoreid, sest neil on juba omajagu
tookogemust ning eeldatakse, et nad teavad ise kdige paremini, mida ja kuidas filmida. Kui peaks
tekkima olukord, kus operaator filmitavate kaadrite kohta reporterilt midagi kiisida tahaks, on
selleks vOimalus olemas, ent enamasti seda ei kasutata. Operaator tootab iseseisvalt ja juhistest

puudust ei tunne, sest néeb ka ise, mis stindmuskohal toimub ja filmib kodike, mis seal silma jaib.
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Filmimise puhul peavad operaatorid eelkdige silmas seda, et visuaali valik oleks vdimalikult
mitmekesine ning et kaadrisuurused vdimalikult erinevad, et lugu parast hésti ja huvitavalt kokku
monteeruks. Muus osas lihenevad nad aga filmimisele olukorrast soltuvalt erinevalt — tavaliselt
siindmuskohale liikudes seal eesootavale kuigi palju ei mdelda, vaid vaadatakse kohale joudes

toimuvat jilgides, mida ja kuidas filmida.

“Kui sa juba lihened kohale, siis sa juba vaatad, et kus pohiline action toimub ja siis peab kohe
registreerima seda, et kuidas koige ldihemale saab, et sa ei jid kuhugi, ma ei tea, mingi puu taha
voi pigem nagu, et sul oleks voimalikult normaalne positsioon, et sa saaksid need pohikaadrid dra

teha.” (Operaator 2)

Stindmuskohale 1dhedale saamine tdhendab enamasti paremat ja huvitavamat pilti, ent traagiliste
stindmuste puhul on ldhedale padsemine tihti keeruline, sest ala on lintidega piiratud. Operaatorite
sonul vaib aidata see, kui siindmuspaika kiiresti kohale jouda, sest tavaliselt viiakse aja moddudes
linti sindmuskoha keskpaigast aina kaugemale ja/voi jadb tegevust aina vihemaks. Niiteks viiakse
surnukehad dra vdi korjatakse dra maas vedelevad kuulid. Kui aga siindmuspaika kiirelt jouda,

voib dnnestuda selliseid asju filmida ning selle vdimaluse kasutavad operaatorid ka alati dra.

“Mina filmin niikuinii koike, vahet pole, mis seal on ja pdrast siis majas teised vaatavad. Isegi kui
on, ma ei tea, surnukeha voi midagi sellist, siis mina votan alati iiles ja siis nad [reporter ja

monteerijal ise pdrast vaatavad ja see on nagu nende valik.” (Operaator 1)

Kuigi stindmuskohal reporter operaatori todsse ei sekku, on moned valikud pildimaterjali hankides
ka tema teha. Traagiliste siindmuste puhul ei pruugi operaator alati siindmuse n-6 tipphetkeks
stindmuskohale jouda ja seetdttu sellest videomaterjali ei ole. Kiill aga voib sel hetkel toimunu
kohta leida jaddvustusi nditeks sotsiaalmeediast voi toimetuse meiliaadressil lackunud kirjadest.
Telliskivi tulistamise puhul joudis “Aktuaalse kaamerani” elustamiskaader, mida reporter ka
kasutada otsustas, sest leidis, et kaader viib televaataja kohe siindmuste keskmesse. Samuti andis
videomaterjali politsei ning needki kaadrid joudsid reporteri otsusel teksti ilmestamiseks
uudisesse. Umera tulistamise kajastuse puhul otsiti aga sotsiaalmeediast iiles kannatanu foto, et

panna televaatajat moistma, et tegemist oli traagilise stindmusega, kus périselt inimene hukkus.
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4.1.4. Uudisteksti kirjutamine

Kui toimunu kohta on juba piisavalt infot olemas, saab reporter hakata lugu kokku kirjutama.
Intervjuudest ilmnes, et enamasti alustavad reporterid sellest, et kuulavad iile koik tehtud
intervjuud ja valivad sealt vilja siinkroonid. Siinkroonide valikul peetakse eelkdige silmas seda, et

allikate jutt oleks selge ja arusaadav.

“Mote voib olla ju tditsa okei, mida allikas rddgib, aga kui ta iitleb seda jube halvasti, siis sa
tegelikult ei saa seda kasutada, sest inimene, kes vaatab, peab kohe aru saama. /.../ teles ei ole

niimoodi, et ma ldhen tagasi kaks lehekiilge voi vaatan kolm korda seda lauset. “ (Reporter 1)

Stinkroonide valikul v3ib endale lubada veidi rohkem méngulisust ja emotsionaalsust, sest kuigi
reporteri enda tekst peab koosnema faktidest ja olema neutraalne, siis allikad vdivad oma
kommentaarides hinnanguid jagada. Niiteks Umera tulistamist kajastades valis reporter
stinkroonideks kdige emotsionaalsemad véljaiitlemised, et ndidata siindmuse mdju inimestele.

Samas Telliskivi loo reporter siinkroonide valikul emotsionaalsust nii oluliseks ei pidanud.

Kui siinkroonid on valitud, hakatakse nende iimber uudisteksti kirjutama. Reporterid tddesid, et
“Aktuaalses kaameras” on enamasti kiire tempo ja seetdttu kuigi palju aega kaalutlemiseks ja
motlemiseks ei ole. Samas ei ole see nende hinnangul ka vajalik, sest kui on juba iiksjagu kogemust
selja taga, tuleb uudisteksti koostamine iisna kergelt. Kdige téhtsam on saada paika konkreetne
fookus ehk moelda tépselt vilja see, mida pidada kdige olulisemaks ja millega vaataja tdhelepanu
dratada. Traagilise stindmuse puhul intervjueeritavate hinnangul iildiselt fookuse seadmine nii
keeruline ei ole ning esmalt mainitaksegi dra see, kus ja kellega ja mis juhtus. Sealt edasi ldheb
kirjutamine juba reporterite sonul ladusalt. Seda enam, et traagilise siindmuse puhul on juhtum
juba justkui ise narratiivina paigas ning reporteri iilesanne on see narratiiv voimalikult liihidalt ja
loogiliselt edasi anda. Seejuures peetakse silmas seda, et reporteri tekst vastaks uudiskiisimustele
(mis juhtus, kus juhtus, millal juhtus, kes olid asjaosalised jne), pShineks faktidel, oleks arusaadava
iilesehitusega ja sobituks vélja valitud siinkroonide timber. Reporter 1 mérkis, et talle meeldib enne
teksti kirjutama hakkamist teha endale valmis n-6 faktipaber, kus on kirjas see, mida ta juhtunu
kohta teab. Nii on tal kogu aeg silme ees iilevaade sellest, mis toimus ning teksti kirjutamine

monevorra lihtsam. Lead-in’1 ehk sissejuhatuse kirjutamine jaetakse sageli hoopiski viimaseks.
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“Mulle kuidagi tundub mugavam see loo vorm enne valmis saada ja siis pdrast seda nagu see
pohifookus veel detailsemalt iile kdia, sellepdrast et lead toepoolest on igasuguse uudise koige

olulisem moment.”” (Reporter 1)

Aeg-ajalt peetakse teksti kirjutades silmas ka seda, milline visuaal loo juurde ldheb. Seda aga
eelkdige siis, kui on teada moni konkreetne kaader, mida loo juures kasutada tahetakse. Niiteks
otsustas Telliskivi reporter alustada oma lugu kaadriga sellest, kuidas parameedikud kuuli saanud
taksojuhti elustasid. Kuna reporter teadis, et soovib oma lugu just selle kaadriga alustada, alustas
ta ka enda teksti selgitusega sellest, mis antud videopildis parajasti toimub. Ulejdinud teksti
kirjutades ta aga visuaali peale ei mdelnud, vaid tegeles selle valikuga alles montaazis. Seevastu
Umera tulistamise loo reporter tegeles samaaegselt nii teksti kirjutamisega kui ka visuaali

valikuga, sest ta monteerib oma lood alati ise kokku.

“Ma alati kuulan libi, valin siinkroonid ja panen neid [monteerides] rea peale ja siis mul on nagu
enam-vihem pilt selge, et siis ma kohe nden, et umbes kui pikk see lugu tuleb. Ja siis ma nden ka,

et kuidas seda [lugu] paremini vilja ehitada.” (Reporter 2)

Ta tddes, et Umera tulistamise loo puhul oli teksti ja visuaali samaaegselt lihtne teha, sest
pildimaterjali oli palju ja ka teksti osas oli iisna selge, mis jdrjekorras asjadest rdékima peab.
Sarnaselt Telliskivi tulistamise looga oli ka Umera loo puhul koheselt selge, millise kaadriga
alustada tuleb ning selle timber ehitati ka kogu iilejadnud lugu. Uudisloo alguses ndidati hukkunu

pilti, mis tdhendas, et ka tekstis tuli 6elda, keda pildil kujutatud on.

Intervjuudest selgus ka, et traagiliste siindmuste puhul infost enamasti puudu ei jdi, vaid pigem
tuleb ette olukordi, kus infot on nii palju, et kdik tihte teleuudisesse ajapiirangu tottu dra ei mahugi.
Naiteks kerkib mdrvajuhtumite puhul alati pdevakorda ka relvaloa teema, kuid kui hakata ka seda
kaheminutilise uudise sisse suruma, voib fookus kaduma minna ja lugu laiali valguda. Teleloos
peab oma sonumi hoidma aga lithikese ja konkreetse ning heietamiseks aega ei ole. Fookuse
hoidmist peavad ka reporterid oluliseks, mistottu otsustavad nad sellistes olukordades teatud info
korvalteemana tallele jétta ja teha jargmisel pédeval jérellugu, mis just antud kdorvalteemale

keskenduks.
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4.2. Teleloo eripirad ja Kkitsaskohad

4.2.1. Teleloo eripirad vorreldes teiste meediumitega

Erinevalt teistest meediumitest nduab televisioon alati ka videomaterjali, mis tdhendab, et lisaks
sellele, et toimunut on vaja sdnaliselt edasi anda, peab reporter motlema sellelegi, millise
visuaaliga lugu tidiendada. Intervjuudest ilmnes, et visuaali valikul peetakse oluliseks seda, et kui
telekal heli maha keeratakse, oleks ka ainult videopildist aru saada, mis ja kus juhtus. Uhtlasi
tahendab see, et tekst ja pilt peavad iiksteist toetama ehk rddkima samast asjast, et vaataja saaks

nii tekstist kui ka pildist sarnase sonumi.

“[Pilti] ikka selle jirgi proovime panna, mida me réidgime. Uldiselt inimese méistus, eks ole,
tootabki niimoodi, et kui sa kuulad juttu ja vaatad pilte ja kui pilt ja jutt rddgivad niiiid erinevat

asja, siis see ei haaku ja siis sul tekib kohe siuke kognitiivne dissonants ja siis sa ldhed segadusse.’

(Reporter, 1)

Teatud teemade puhul on aga arusaadavat lugu jutustavat videopilti keeruline saavutada, sest
materjali, millega katta on vihe v3i peaaegu tlildse mitte. Intervjueeritavad tdid vélja, et eriti raske
on leida visuaali nendele teemadele, mis on tulevikku vaatavad, mis rddgivad asjast, mida pole
fiiisiliselt olemas voi millele ei pddse filmimiseks ligi. Sinna alla kuuluvad néditeks erinevad
seaduseelndud, igava pildikattega on intervjueeritavate hinnangul nditeks pressikonverentsid.
Igavad ja iihekiilgse pildikattega lood koidavad aga vdhem vaatajate téhelepanu, mistdttu
iritatakse visuaali valikul silmas pidada seda, et pilt oleks voimalikult mitmekesine. Traagilise
siindmuse puhul on seda mérksa kergem saavutada, sest enamasti on operaator siindmuskohal
filmimas kidinud ja visuaali osas materjalist puudust ei tule, pigem on kiisimus otsustamises,
milliseid kaadreid ndidata. Niiteks Telliskivi loo puhul alustati elustamiskaadriga, mille puhul
moeldi pdgusalt sellele, et elustataval endal ei olnud vdimalust delda, kas ta on selle kaadri
nditamisega ndus. Voimalik, et kannatanu 1dhedastel on véga raske vaadata, kuidas nende jaoks
oluline inimene oma elu eest vaitleb. Kuna seal ei olnud aga kannatanu nidgu néha, tundus see
reporterile ja monteerijale tdpselt sellise kaadrina, mis annab siindmuse traagilisust hasti edasi, ent

ei ole seejuures liiga réige.
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“Nii palju on alati kaalutlemist selliste asjade puhul, et sa saad aru, et seal on taga inimene, kes
voitleb oma elu eest — ja konkreetselt vist see inimene, keda seal kurat elustati, tema vist surigi dra
— ja tema lihedased ja nii edasi. Et nii palju on jah kaalutlemist, aga kuna ta ikkagi ta ei olnud
sedavord graafine, eksole, siis noh, ma ausalt deldes nii palju ei moelnudki sellele, et see oli

siindmuse titleme, toimumise jdrgne koht. See asi on toimunud nii.” (Reporter 1)

Telliskivi uudisloos oli hukkunuid aga veelgi ning seal kasutati ka tulistaja pilti, mis péeval juba
veebiportaalides ringles. Samas ilmnes intervjuudest, et kuigi tulistaja dhtuse saate ajaks end dra
tapnud oli, toimetuses tema kui surnu védrikuse sdilitamise peale kuigi palju ei mdeldud. Oli teada,
et pildil on kujutatud dige tulistaja ning politseil oli esialgu isiku leidmisel abi vaja, mis tdhendas
ka, et pildi nditamisel oli justkui hoiatav eesmaérk, et inimesed teaksid, kellest eemale hoiduda.
Kuigi iiheksase saate ajaks, mil tulistaja end juba maha oli lasknud, enam tulistaja tabamisel abi ei
vajatud, oli pildi kasutamine aga intervjueeritavate sonul pdhjendatud seetdttu, et pilti oli juba
varasemalt kasutatud ning oli teada, et inimene on tulistamistes périselt siitidi. Tagantjdrele todeti,

et ehk oleks pidanud rohkem motlema ka sellele, et tegemist on siiski juba lahkunud inimesega.

“Televisioonis on pilt peamine asi. Kui on olemas sellise reportaaZi moodi lugu, et kui inimene

on kohal ja toimub seal mingi action, siis see meelitab vaataja tihelepanu.” (Paevatoimetaja 2)

Kohalolekutunde tekitamine dratab televaatajas usaldust ja tekitab siindmusega personaalsema
suhte. Uks kohalolekutunde tekitamise viise on stand’i tegemine, mida otsustas tulistamise
siindmuspaigas teha ka Umera tulistamist kajastanud reporter. Reporter riikis, et ta tegi kortermaja
ees stand’i siis, kui oli saanud naabritelt saanud infot tulistaja ja hukkunu omavaheliste suhete
kohta ning kuulnud, kuidas siindmus naabritele mdjus. Kuna naabrite sonul oli siindmus iillatav ja
Sokeeriv, otsustas reporter seda sonumit ka stand’is edasi anda, et samaaegselt tekitada
kohalolekutunnet ja niidata siindmuse traagilisust. Uhtlasi niitas stand reporteri hinnangul
vaatajale seda, et ta tdesti kiis ise siindmuskohal ja teab, millest rddgib. Telliskivi tulistamise
reporter otsustas aga stand’i mitte teha, sest leidis, et see vdiks jddda pigem tabloidsemale
kajastusele, ja kasutas kohalolekutunde tekitamiseks hoopiski kaarti, kus niitas tépselt dra, kus ja
kuidas tulistaja ja kannatanud liikusid. Kaardi kasutamine pakkus ka iilejddnud visuaalile

vaheldust, mis tdhendas aga jéllegi, et pilt oli mitmekesisem ja vaatajale huvitavam jdlgida.
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“Variant oleks olnud, et ma oleks ise seisnud seal Telliskivi tdnaval ja proovinud ndidata, /.../ et
kuidas see siindmus kdis ja seda iilevaatlikult teha. Aga otsustasin just kaardi kasuks, et eriti need
inimesed, kes tunnevad seda piirkonda — neid on paraku hésti palju — nad tegelikult saavad sellest

kaardi pealt voib olla veel paremini aru, et kuidas see siindmus nagu kulges.” (Reporter 1)

Nagu o6eldud, siis traagilise siindmuse kohta enamasti videomaterjali jagub. Seda enam, et
operaatorid filmivad siindmuskohal kdike, mis seal toimub ja nii jduavad visuaalivalikusse ka need
kaadrid, mida vdib olla eetilistel pdhjustel ndidata ei sobi. Reporter ja monteerija, kelle koostoos
uudisteksti juurde kdiv videopilt enamasti siinnib, peavad aga langetama ka neid otsuseid, mida
operaator ei teinud. See tdhendab, et reporter ja monteerija otsustavad, milliseid kaadreid kasutada,
millised kaadrid eetilistel voi muudel pohjustel kdrvale jtta ning mis jarjekorras kaadrid jooksma

panna.

“Mulle alati endale tundub, et nende traagiliste siindmuste puhul on nagu hdsti oluline ndidata
seda, et see oli oudne ja paha, et inimesed saaksid ka pildiliselt aru, et see oli viga kohutav

siindmus. Aga samas alati arvestama, et see ei tohi olla liiga Sokeeriv.” (Monteerija 1)

Liiga Sokeerivaks peavad intervjueeritavad niiteks ldhikaadreid surnutest, vereloikudest jms.
Intervjuudest ilmnes ka, et traagilise siindmuse visuaali valides on oluline nédidata esmalt &ra, kus
ja mis toimus, et televaataja justkui ise stindmuskohale viia. Néiteks haaras Telliskivi loo puhul
televaataja siindmustekeerisesse elustamiskaader, Umera tulistamise puhul alustati aga hukkunu
fotoga, mis samuti siindmuse televaatajale justkui Iihemale t3i. Intervjueeritavate sonul aitasid nii
elustamiskaader kui ka foto edasi anda siindmuse traagilisust ja Sokeerivat olemust. Samas jaddi
traagikat edasi andes siindsaks, sest ei foto ega elustamiskaadri ndol polnud nende hinnangul

tegemist liiga héiriva kaadriga, mis oleks vdinud vaatajaid ehmatada.

Kuigi alguskaadri puhul oli reporteritel veidi motlemist, millest alustada, siis tilejadnud loo puhul
liks kaadrite valik loo autorite sdnul hdlpsalt. Nii Umera kui ka Telliskivi tulistamise puhul oli
olemas nii pressikonverentsi, hommikune kui ka Shtune pilt, millega sai teksti katta vastavalt
sellele, mida reporter voi allikad parasjagu riikisid. Umera tulistamise puhul tellis reporter ka

arhiivist lastehaigla kaadreid, sest rddkis loo 10pus sellest, kuidas ohvri lastega tegelevad
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lastehaigla tootajad. Lihtsamaks tegi kaadrite valiku ka see, et antud stindmuste puhul polnud kuigi
rdigeid kaadreid, mille kasutamise iile kaalutlema oleks pidanud. Aeg-ajalt tuleb aga ette traagilisi
stindmusi, mille videomaterjali seas on ka surnukehasid, veriseid kannatanuid v3i midagi muud
sellist, mis inimestele héirivalt mdjuda voib. Sellistes olukordades otsustatakse enamasti sddraseid
kaadreid mitte kasutada, sest siindmuse traagikat on intervjueeritavate sdnul véimalik edasi anda
ka veidi leebemate kaadritega. Nditeks ei tee vereloigu ldhedalt nditamine siindmust ennast
oudsemaks, vaid on lihtsalt vaatajatele ebameeldiv niha. Selle asemel vdib vereloiku niidata
nditeks kaugemalt voi jdtta iildse uudisest vilja. Seda enam, et arvestada tuleb ka sellega, et
televaatajate seas on erineva nirvikava ja taluvuspiiriga inimesi ning moned vaatajad vodivad olla

ka lapsed.

““Aktuaalne kaamera” tuleb inimestele elutuppa ja koik inimesed ei taha ndha oma elutoas
mingisugust viga rdnkasid asju. Et me vdga tihti koige rdangemaid asju ei ndita, mis meil on

voimalik ndidata.” (Pdevatoimetaja 1)

Réigete kaadrite nditamise vastu rddgib ka see, et televaatajate seas on erineva ndrvikava ja
taluvuspiiriga inimesi. Nende seas voib olla ka néiteks lapsi, keda verised kaadrid liialt ehmatada
voivad. Samas on need kaadrid toimetuse siisteemides siiski olemas, sest operaatorid filmivad
siindmuskohal kdike, mida ndevad ja Sokeerivaid kaadreid dra ei kustuta. Valiku neid kasutada voi

mitte teevad aga reporter ja monteerija.

4.2.2. Ebameeldivuste eest hoiatamine

Aeg-ajalt aga otsustatakse uudises siiski kasutada kaadreid, mis reporterile ja monteerijale endale
kiill hdirivana ei moju, kuid mille puhul saadakse aru, et moni televaataja voib seda ebameeldivaks
pidada. Sel juhul voib uudise ette lisada hoiatuse, et lugu voib sisaldada hédirivaid kaadreid. Selline
hoiatus lisati nditeks Telliskivi loo ette, ankru teksti, sest monteerija arvas, et elustamiskaader voib
mones televaatajas vastumeelsust tekitada. Samas tundus kaadri kasutamine pdhjendatud, sest see

andis edasi siindmuse traagilisust.
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“See hoiatus on ikkagi ka selleks, et oelda, et me saame aru, et see voib olla natukene liiga kole.

Aga vahel on vaja just anda edasi seda, et selliseid asju ei juhtuks rohkem.” (Monteerija 1)

Lisaks hoiatuse lisamisele, on vdimalik televaatajaid héirivate kaadrite eest kaitsta ka pildi
udustamise abil. Seda tuleb ette aga pigem harva ja vaid sellistel juhtudel, kui muidu on kaadris
toesti midagi nii olulist, mida nditamata ei saa jéitta. Udustamist kasutatakse aga ka nditeks siis,
kui uudises kasutatakse pilti, kus on kujutatud lapsi. Niiteks Umera tulistamise loo puhul olid koos
ohvriga pildil ka tema lapsed, kelle ndod ettevaatlikuse huvides udustada otsustati. Laste ndgude
nditamine poleks intervjueeritavate hinnangul uudisele lisandvaértust andnud ning iiletildse tuleb

lastega seotud kiisimustesse suhtuda pigem ettevaatlikult.

““AK-s” on ikkagi see, et kui on oluline asi, siis tuleb muidugi ndidata, aga siis me paneme udu
peale. Me ei tohi ikkagi televaatajad nagu Sokeerida voi traumeerida, et see peab ikkagi olema

nagu moodukuse piirides.” (Monteerija 1)

Pédevatoimetaja 2 t0i ka vilja, et iiks voimalus inimesi hédirivatest kaadritest sdésta, ent traagikat
siiski edasi anda, on jétta hdiriv pilt kasutamata, ent lasta sellega kokkusobivat heli. Niiteks ei pea
pildis nditama, kuidas verised inimesed plahvatuse eest karjudes 4ra jooksevad, kiill aga v3ib lasta

plahvatuse ja karjumise heli, mis annab siindmuse traagilisusest samamoodi aimu.

4.3. Toimetuse toetus narratiivi konstrueerimisel

4.3.1. Nou pidamise voimalus

Traagilist siindmust kajastades tuleb ette ka mitmeid otsustuskohti, kus on vaja kellegagi ndu
pidada. Kdige rohkem arutelu kohti tekibki traagiliste siindmuste puhul just kaadrite valikul, sest
visuaal voib sisaldada héirivaid kaadreid. Peamiselt voib tekkivad kiisimused jagada kolme
kategooriasse — surnu védrikuse siilitamine, kannatanu ja tema ldhedaste privaatsus ning
auditooriumi kaitsmine. Kiisimuste korral saab ndu pidada erinevate toimetuse litkmetega, ent
10ppotsuse saab enamasti siiski reporter enda hoiakutest 1dhtuvalt teha. Enamasti arutab reporter —

soltuvalt sellest, millist ndu tal vaja on — tekkinud kiisimuste iile kas paevatoimetaja, monteerija
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vOi operaatoriga. Vajaduse korral saab ndu pidada aga ka koikide teiste kolleegidega nii eesti- kui
ka venekeelsest “Aktuaalsest kaamerast”, aga ka kolleegidega uudisteportaalist, kelle toolauad

samuti “Aktuaalse kaamera” toimetuse ldhedal asuvad.

Intervjuudest selgus, et operaatoriga arutatakse looga seotud teemadel pigem vihe — operaator
otsustab enamasti ise, mida ja kuidas ta filmib ning reporter sellesse ei sekku. Kiill aga arutatakse
aeg-ajalt iileiildiselt siindmusega seotud teemadel. Niiteks nii Telliskivi kui ka Umera tulistamise
loo puhul réadkisid reporter ja operaator vottele ja sealt tagasi sdites relvalubade teemal. Pérast
vottel kdimist operaatori ja reporteri koostd loo juures aga justkui 1dpeb — operaator laadib tagasi
uudistemajja joudes videomaterjali iiles ja edasi on juba reporteri ja monteerija vaadata, mida selle
materjaliga teha. Operaator 1 toi vilja, et tema kustutab tehniliselt halvasti védlja tulnud kaadrid
majja joudes dra, Operaator 2 seda aga ei tee, sest monteerija ja reporter saavad ise ka montaazis
aru, millised kaadrid koige kvaliteetsemad ei ole. Operaatorite ruum asub ka tilejdénud “Aktuaalse

toimetuse” ruumidest eraldi, mistdttu on ka mugavuse mottes lihtsam teistelt ndu kiisida.

Ka pievatoimetajaga arutletakse pigem védhe ja reporter kajastab lugu nii, nagu ise parimaks peab.
Uldiselt arutatakse loo iile hommikusel koosolekul, kus jagatakse pievaiilesanded ja antakse
esimesed juhised. Kiisimuste korral on pidevatoimetaja aga terve pdeva jooksul valmis arutama ja
vastama. Ka heidab ta reporteri enda tekstile ja véljakirjutatud siinkroonidele enamasti pilgu peale,
ent visuaali pidevatoimetaja alati ei vaata ehk kui reporter temaga niiteks potentsiaalselt héiriva

kaadri osas ndu ei pea, v3ib see pdevatoimetaja teadmata siiski eetrisse jouda.

“Mingisuguseid vestluseid ju vahel toimub, et kus on, mis on jne, aga lopuks inimene teeb oma
lugu ise. Kui seal loo toimetamisel hiljem peaks mingisuguseid aspekte olema, mida voiks teisiti

teha, siis eks neid saab lopliku toimetamise kdigus siluda.” (Pdevatoimetaja 1)

Monteerijaga peab reporter enamasti kdige rohkem ndu, sest tiheskoos valitakse loo juurde visuaal.
Seda tehes saavad mdlemad avaldada arvamust, milliseid kaadreid peaks kasutama, mis jérjestuses
kaadreid niidata, mida udustada jne. Uldiselt saavad monteerija ja reporter kaadrite valikul
kahekesi hakkama, ent kui mone kaadri puhul peaks tekkima eetiline dilemma, v3ib podrduda ka

nditeks pdevatoimetaja, reziss60ri voi hoopiski eetikanduniku poole.
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“Tavaliselt on ikkagi ju tegemist kahe tdiskasvanud haritud inimesega, kes saavad aru. Kui sa
tootad ka siin nagu pikemalt, siis sa hakkad kuidagi seda piiri tunnetama ka, et mis oleks nagu

see, mis on okei ja mis enam ei ole.” (Monteerija 1)

Nii monteerija kui ka reporter teavad oma varasemale kogemusele toetudes, milliste kaadrite
kasutamine on pdhjendatud ja milliste mitte. Néiteks ei tasu vereloiku liiga 1dhedalt ndidata, sest
see mojub hdirivalt, kiill aga vdib seda ndidata kaugemalt. Seega ldhebki kogemusega kaadrite

valik lihtsamaks ja vaidlust tekitavaid arutelukohti on vihem, ent mingeid arutelukohti siiski tekib.

“Minu arust ta natuke oli iile ekspluateeritud portaalidesse. See foto, mida naine pani oma
Facebooki siis, kui ta oli elus, enda tarbeks ja siis kui see tragéodia juhtus, siis ma ndgin, et see
oli iile ekspluateeritud. Portaalid lihtsalt votsid nagu mingi viis-kuus fotot nii-éelda loo sisse ja

nad nagu illustreerisid nende fotodega seda naist.” (Reporter 2)

Umera tulistamise loo puhul alustati aga kannatanu fotost, mille pdevatoimetaja leidis
sotsiaalmeediast ja mida ta reporteril kasutada soovitas. Selle pildi puhul oli arutelu pikk ning
reporter ise oli tegelikult kahtleval seisukohal, kas pilti peaks loos kasutama voi ei. Kuna
pdevatoimetaja pidas aga ndu ka eetikandunikuga, kes leidis, et pildi nditamine on pdhjendatud ja
selles midagi ebasiindsat ei ole, oli reporter ndus pilti loos kasutama. Uldiselt ei ole

eetikandunikuga arutamine aga kuigi sage néhtus.

4.3.2. Kajastamise emotsionaalne mdju

Intervjuudest ilmes, et tildiselt traagiliste siindmuste kajastamine “Aktuaalse kaamera” todtajatele
emotsionaalselt kuigi suurt mdju ei avalda. Nii reporterid kui ka operaatorid tdid vilja, et teadmine,
et nad peavad monda traagilist siindmust kajastama neis erilisi tundeid ei tekita ja nad votavad

seda kui iga teist tooiilesannet, mis lihtsalt tegemist vajab.

“Ma arvan, et see on nagu iga teise vottele soitmisega, et see ole midagi erilist. No ma ei moelnud
seda kindlasti, et kas ma niiiid panen ennast ohtu sellega, et midagi sellist ei olnud kiill.”

(Operaator 2)
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Intervjuudest selgus ka, et traagilise siindmuse kajastamine ei jéta suurt emotsionaalset jélge ka
seetdttu, et to0 on lisna kiireloomuline ja seda tehes pole aega teemaga siivitsi minna. Teema voib
sageli tegelikult raske ja traagiline olla, ent uudistesaates iiritatakse liigsest emotsionaalsusest
siiski hoiduda ja ka loo tarbeks tehtud intervjuud on enamasti pigem faktiintervjuud, mitte
emotsioonide peegeldused. Reporter 1 mérkis, et on varasemalt teinud traagilistest siindmustest ka
pikemaid telelugusid, mis polnud uudiseformaadis, ning sellisel juhul on siindmused kiill
emotsionaalse jdlje jatnud. Kui uudistesaates on vdimalik teatud distantsi hoida ja néiteks
kannatanu ldhedastega mitte rddkida, siis pikema kajastuse korral on see enamasti véltimatu.
Juhtunuga siivitsi minekuks tuleb rédkida ka kannatanu ldhedastega, kes tihti on alles vérskes
leinas ning kelle valust ka ajakirjanik intervjuude kdigus rohkem aimu saab. Emotsionaalse jélje

jatab siindmuse kajastus ka siis, kui juhtunu on seotud mdne tuttavaga.

“Mu abikaasa tegi kunagi iihe loo, kus iiks julgestuspolitseinik tappis dra teise inimese tihise
joomingu kdigus oma ametirelvast. Kohus stitidi ei moistnud seda julgestuspolitseinikut, kuna seal
olid mingid kahtlused. Aga kuna mul abikaasa tundis ka seda inimest, kes seal tapeti, eks ole, siis

oli eriti keeruline teha seda lugu. Ja vot sellistes asjades, noh siis sa elad seda ldbi.” (Reporter 1)

Monteerija 1 t3i aga vilja, et aeg-ajalt jidvad painama ka traagiliste stindmuste kaadrid, mida kiill
televaatajate sddstmiseks eetrisse ei lasta, kuid mida monteerija ise peab lugu kokku pannes siiski
vaatama. Sageli on hiirivaid kaadreid just eelkdige vélisuudiste puhul, sest need vélismaised
traagilised siindmused, mis {ilemaailma kajastust leiavad, ongi enamasti iisna Sokeerivad ja

ebameeldiva visuaaliga.

“Tihti just nditeks vilismaa materjalide puhul vahel tuleb ikka viga rdigeid kaadreid ja siis on

nagu niimoodi, et sa ise ka vaatad, et tegelikult siida liheb pahaks.” (Monteerija 1)

Intervjueeritavate sonul tuleb aga sellistest ebamugavustest ja emotsionaalsusest iile saada, sest
traagiliste siindmuste ndol on tegemist siiski elu osaga ja sddraseid juhtumeid tuleb uudistesaates
ikka kajastada. Aitab ka see, kui kolleegidega toimunust, ndhtud kaadritest vdi muust sellisest

riddkida saab ning see rddkimisvoimalus on intervjueeritavate sonul alati olemas.
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5. JARELDUSED JA DISKUSSIOON

5.1. Jareldused

Reporteritel on allikate valikul ja info kogumisel iisna vabad kded ja nad voivad iilesandele
ldheneda nii, nagu ise kodige paremaks peavad. Kuna autoril on piisav autonoomia ja pigem
eelistatakse tegutseda iiksinda, tdhendab see ka seda, et uudislood voivad tulla vdga eriilmelised
ja peegeldada just antud loo autori eetilist kompassi. Samas on traagilise siindmuse kajastustes
mérgata ka sarnaseid jooni — eelkdige nditeks allikate valikul, sest tulemustest saab jireldada, et
reporterid peavad kajastuse puhul oluliseks nii-delda ametlikku ja faktidest koosnevat seisukohta,
mida saab anda nii prokuratuur kui ka politsei, mistdttu olid nii Telliskivi kui ka Umera tulistamise
loos need pooled esindatud. Samas kannatanu pool aitab loosse tuua emotsionaalsust, mis jéllegi
televaataja jaoks monevorra kditvamana voib mojuda. Allikate oeldu saab médravaks ka
uudisteksti kirjutama asudes, sest just siinkroonid on need, mille reporterid esimesena vilja valivad
ja mille imber nad omaenda teksti ehitavad. Ehk esmalt pannakse paika just allikate arvamus ehk
see, mis ei pruugi alati koosneda vaid faktidest, vaid sisaldab ka nditeks hinnangut ja kirjeldusi,
ning alles seejérel reporteri neutraalne ja faktidel pohinev uudistekst. Seda tehes toimub
dekontekstualiseerimine ehk allika tekst asetatakse originaalsest kontekstist teise konteksti
(Ekstrom, 2001, viidatud Bull, Negrine ja Hawn, 2014: 215 kaudu). Kusjuures see, et reporterid
just siinkroonide valikust alustavad, voib viidata ka sellele, et emotsionaalsust peetakse loo puhul
iisna oluliseks, sest siinkroonide kaudu voib uudisloosse ka rohkem emotsiooni tuua. Samas ei tohi
emotsionaalsusega liiale minna, mistdttu tuleb allikate 6eldut enda neutraalse ja faktipShise jutuga
tasakaalustada. Seega vdib jdreldada, et lugu koostades vaatab reporter narratiivi kui tervikut ja
peab oluliseks seda, et see annaks uudiskiisimustele faktilised vastused, ent kaasahaaravuse
huvides tasub siinkroonidega ka emotsiooni lisada. Nagu on ka Thornborrow ja Fitzgerald (2004:
351) vilja toonud, koosnebki ajakirjaniku loodud uudisnarratiiv 16puks mitmetest véikestest
lugudest. Intervjueeritavad tddesid ka, et traagilise siindmuse puhul on uudisteksti kirjutamine
monevorra lihtsam, kui mone muu siindmuse puhul, sest narratiiv kui selline on stindmuse puhul

juba olemas.
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Mis puutub visuaali, siis see siinnib operaatori, reporteri ja monteerija koostdds. Siindmuskohal
viibides iiritab operaator toimunule alati voimalikult ldhedale saada, ent sageli piiravad ala lindid
ja muud takistused. Mida ldhemale reporter siindmuspaigale saab, seda huvitavamat pilti tal
enamasti saada onnestub (Bock ja Araiza, 2014: 316). Kaadrite iiles votmisel keegi operaatorile
enamasti juhiseid ei jaga ja ta filmib seda, mida ise kdige paremaks peab. Seejuures filmib
operaator tavaliselt kdike, mis stindmuskohal niha ega karda ka kdige rdigemaid kaadreid iiles
votta. Eetrivastutuse jitab operaator aga reporterile ja monteerijale, kes hiljem montaaZzis valivad,
milliseid kaadreid on siinnis ndidata ja milliseid mitte. Seega keskendub operaator ise pigem
tehnilistele aspektidele ehk sellele, et kaadrite valik oleks plaanisuuruste mdttes mitmekesine, ent
sellele, kui tundlik sisu kaadrisse jddb, nii suurt tdhelepanu ei pddra. Reporter ja monteerija, kes
aga operaatori tegemata jaanud otsuseid langetavad, peavad traagilise siindmuse kaadrite valikul
oluliseks seda, et need annaksid edasi siindmuse traagikat ja jubedust, aga ei mdjuks televaatajale
liialt Sokeerivalt. Sarnaselt Lipschultzile ja Hiltile (2002: xii) tdid intervjueeritavad vélja, et
traagilise stindmuse kohta videomaterjali enamasti jagub. Kiill aga tuleb kaadreid valides olla
ettevaatlik, sest televaatajate seas voib olla ka tundlikumaid inimesi ja viikeseid lapsi, kellele
Sokeerivad kaadrid rdngalt mdjuda vdivad. Vajadusele ettevaatlik olla on viidanud ka néiteks Uribe

ja Gunter (2007: 207) ning Holm (2013: 35).

Visuaali abil saab tekitada ka kohalolekutunde ning selle tekitamiseks valisid Umera ja Telliskivi
tulistamist kajastanud reporterid erinevad teed. Umera tulistamist kajastanud reporter otsustas teha
stand’i, et ndidata televaatajatele, et ta on ka périselt ise stindmuskohal kidinud ja sellega
televaatajas usaldust tekitada. Stand’1 abil usalduse loomise on vélja toonud ka Thorsen ja Moller
(1996: 103). Telliskivi tulistamist kajastanud reporter leidis aga, et stand vdiks jddda kollasemale
kajastusele ja otsustas kohalolekutunde tekitada eelkdige siindmuskoha kaadrite ja joonistatud
kaardi abil. Nii nagu Dhanesh ja Rahmal (2021) pidasid intervjueeritavadki visuaali valikul
oluliseks ka seda, et pilt ja tekst ldheksid omavahel kokku.

Nii Umera kui ka Telliskivi loo puhul tekkis kaadrite valikul mitmeid kaalutluskohti
surnuvédrikuse, kannatanu ja tema ldhedaste privaatsuse ning auditooriumi kaitsmise kohta.
Telliskivi loo puhul lahenesid reporteri ja monteerija arutelu tulemusel, Umera loo reporter

monteeris oma loo aga ise kokku, mistottu arutas tema kiisimuste korral kaadrivaliku {ile hoopis
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pdevatoimetajaga, kes omakorda poordus veel kannatanu pildi nditamise kiisimusega
meedianduniku poole. Selgus, et inimesi, kellelt soovi korral abi v3i ndu kiisida, on mitmeid ning
“Aktuaalse kaamera” todtajad oma kiisimustega iiksi ei jdd. Enamasti abi kiisimise vOimalust aga

ei kasutata ja eelistatakse varasema kogemuse pohjal ja ajasurve tottu toimetada pigem iiksinda.

5.2. Diskussioon

Toost ilmnes, et kuigi telelugu siinnib mitmete inimeste koostdds, on suurim vastutus ja
otsustuskoht siiski just reporteril. Seda esiteks seetdttu, et operaatorid ldhtuvad siindmuskohal
pigem tehnilistest aspektidest ega motle nii véga sellele, kas tlilesvoetud kaader on ka selline, mida
niiteks eetilistel kaalutlustel teleloos nédidata voib. Kui siindmuskohal peaks avanema voimalus
nditeks verist surnukeha filmida, siis operaator seda ka teeb, ent vastutuse selle kaadri eest liikkab
justkui endalt dra. Tihti ei vaata operaatorid ka filmitud materjali iile, vaid panevad selle siisteemi
iiles ja rohkem antud looga ei tegele. Reporter ja monteerija peavad aga need kaadrid 14bi tootama
ja otsustama, kas neid kdlbab teleloos kasutada voi ei. Seega eeldab operaator vdtteplatsil, et
monteerijal ja reporteril on eetiline kompass ning varasemad kogemused ja teadmised, kuidas lugu
lahendada. Samas kui monteerijal ja reporteril need asjad puuduvad (nditeks on tegemist
praktikandiga, uue todtajaga vOi inimesega, kes koledadest kaadritest kergelt ei ehmatu), siis
voivadki tele-eetrisse minna kaadrid, mis sinna joudma ei peaks. Eetiline kompass ei pea paigas
olema vaid neil, kes antud looga tegelevad, vaid ka teistel tootajatel, sest hdirivad kaadrid jadvad
siiski siisteemi arhiivmaterjalina alles ja neid voib ka hiljem mdne teise loo juures kasutada.
Enamasti ei vaata ka pdevatoimetajad loo visuaali iile ehk héiriva kaadri eetrisse joudmist on
sellisel juhul raske takistada. Uhtlasi tekib siin kiisimus, kes siis ikkagi vastutama peaks? Loo
juures on niidatud vaid reporteri nimi ning operaator saabki end vajadusel loo juurest laiema
avalikkuse ees justkui taandada. Ometigi on just operaator see, kes loo visuaali jdddvustab (st
langetab nupuvajutusega stindmuskohal kdik tehnilised ja sisulised visuaalsed valikud) ehk on
samasugune sisulooja nagu reporter. Koostdod operaator ja reporter omavahel aga kuigi palju ei
tee — reporter operaatori to0sse ei sekku, sest arvab, et operaator teab ise kdige paremini, mida
filmida ja mida mitte, ning operaator ei pea ka ise juhiseid vajalikuks, sest talle avaneb
stindmuskohal sama pilt, mis reporterile ja ta teab toimuva pdhjal ise, mida filmida ja mida mitte.

See nditab, et operaatori ja reporteri koosto0 on tegelikult iisna viike ja vottel tekkivate
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dilemmadega eelistatakse tegeleda iiksinda, mis omakorda vdib aga mdjutada loo kvaliteeti — koos
joutaks ehk ideedeni, mille peale iiksi ei tulda ja nii saaks ka lugu 16ppkokkuvdttes parem ehk tekst
ja pilt sobituks omavahel rohkem kokku. Kui reporter ja operaator omavahel loo teemal ei suhtle,
on visuaali ja teksti omavahel keerulisem sobitada, sest on voimalik, et kaadrid, mis reporteri juttu
hésti toetaks, on jadnud filmimata. Sel juhul tuleb teksti katteks kasutada kaadreid, mis tegelikult
uudistekstiga nii tihedalt kokku ei sobi. Kui pilt ja tekst aga omavahel kooskdlas on, kdidaks see

ka rohkem televaataja tdhelepanu.

Uleiildse pddrab reporter ise visuaalile mérksa viihem tihelepanu kui tekstile — tihti néiebki reporter
kogu visuaalset materjali alles siis, kui ta looga montaaZzi ldheb. Samas on just pilt televisiooni
puhul see, mis vaataja tihelepanu kdidab ja teda lugu kuulama paneb. Realistlikult kajastatud
traagilistel lugudel on ka hoiatav eesmirk ja selleks, et ihiskonnas sel teemal diskussiooni tekitada
ja kdneainet kujundada, tuleb esmalt televaatajas tdhelepanu dratada. Téhelepanu dratamine kéib
suuresti tunnete tekitamise kaudu ning kuna televisioon ongi emotsionaalne meedium, on pildikeel
miski, mille abil saab toimunut tdelise kujutamise kaudu edasi anda. Reporterid iiritavad loosse
emotsiooni tuua aga pigem siinkroonide kaudu, sest kui enda uudistekstis peab reporter jadma
neutraalseks, siis siinkroonide kaudu vdib loosse ka hinnanguid sisse tuua. Just siinkroonide
valikust reporterid enamasti alustavadki, mis nditab jéllegi, et emotsioon on nende jaoks primaarne
ning seda saab siis oma tekstiga tasakaalustada. Ohukohana voib siin aga ndha liialt
emotsionaalseks minemist, mis omakorda voib televaataja kahtlema panna reporteri erapooletuses.
Selle véltimiseks tuleb enda tekstis hinnanguid viltida, et uudist siiski voimalikult neutraalsena

hoida ja pooli mitte valida, vdi siis anda juhtunu tdelisust edasi just visuaali voi taustahelide abil.

Intervjuudest joonistus vilja ka see, et sisulist ja pikka arutelu on toimetuses tegelikult iisna véhe.
Soovi korral on kiill alati olemas inimesed, kellega ndu pidada, ent iildiselt seda ei tehta, sest
leitakse, et varasema kogemuse pohjal on olemas teadmine, kuidas oma t66d teha, ning ka kiire
tempo ei anna pikkadeks aruteludeks aega. See néditab taas, et sobiva sisu eetrisse joudmisel on
oluline roll iga toimetuseliikme enda eetilisel kompassil. Kdige rohkem peavad omavahel nou
monteerija ja reporter, kes koos loo juurde visuaali valivad, kuid ka nendel juhtudel on arutelud
pigem pinnapealsed. Keeruliste kiisimuste korral vib abi kiisida ka péevatoimetajalt, kes saab ndu

anda ja kes ka loo lahtikirjutuse tavaliselt iile loeb, ent ka paevatoimetajatel on iildiselt suhtumine,
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et iga reporter teeb oma to60d ise. Kuigi iseseisvalt hakkama saamine on hea ja pidevalt koigiga
arutades t60d nii kiirelt valmis ei jouakski, oleks minu hinnangul siiski hea, kui mingites
kiisimustes rohkem arutelusid tdstataks. Niiteks saaksid operaator ja reporter omavahel rohkem
suheldes visuaali ja teksti omavahel paremini klappima panna, operaator saaks ka niiteks
monteerijat ja reporterit hoiatada, et moned kaadrid vdivad héirivad olla, et nad teaksid
videomaterjali tdhelepanelikuma pilguga vaadata. Samuti leian, et traagilist stindmust kajastades
on oluline meeles pidada, et kellelegi pdhjendamatuid kannatusi ei pohjustataks. Seega tasub
kaadrite valikul olla pigem ettevaatlik ja véltida selliseid pilte, mis kannatanu privaatsust rikkuda
voivad. Ka allikate valikul tuleks meeles pidada seda, et traagiline siindmus vdib kannatanule ja ta
ldhedastele raskelt mdjuda ning neid ei tohi rddkima sundida. Pigem vdiks kannatanu poolt loos

esindada moni pealtvaataja voi kannatanuga kuidagi kaugemalt seotud isik.
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KOKKUVOTE

Ajakirjanikud peavad sageli kajastama traagilisi stindmusi, mis ei mdju raskena ainult siindmuse
asjaosalistele, vaid ka korvalistele isikutele, kes juhtunust kuulevad. Tépsemalt Geldes ongi
traagiline stindmus kurb ja vapustav olukord, mis pdhjustab kellelegi kannatusi ja 16peb sageli ka
surmaga. Kuna tegemist on pigem delikaatse teemaga, mille kisitlemine v3ib kannatanutele veelgi
rohkem haiget teha, tuleb uudisloo narratiivi paika pannes mdelda ka kajastuse vdimalikele
tagajdrgedele. Narratiivi konstrueerides ehk lugu jutustama hakates peab ajakirjanik tihti enda
moraalsetest tdekspidamistest ldhtudes valikuid langetama. Valikute summana siinnibki

uudislugu.

Bakalaureuset6o eesmérk oli uurida, milliseid valikuid traagilist siindmust kajastav ajakirjanik
erinevates etappides teeb — kuidas ta erinevates etappides tegutseb ja milliseid valikuid langetab.
Eesmérgini joudmiseks tegin seitsme “Aktuaalse kaamera” tootajaga semistruktureeritud

intervjuud, uurides neilt 2019. aasta Telliskivi ja 2021. aasta Umera tulistamise kajastamise kohta.

Toost ilmnes, et ajakirjanikud peavad traagilise siindmuse puhul oluliseks seda, et kajastus
pohineks faktidel ja oleks realistlik, mistdttu on oluline, et loos oleks esindatud ametlik seisukoht.
Traagilise siindmuse puhul tdhendab see enamasti, et sdna saavad politsei ja prokuratuur. Enda
tekstis peavad reporterid neutraalseks jdémist viga oluliseks, samas silinkroonide kaudu voib
loosse tuua ka rohkem emotsiooni. Just siinkroonid valitaksegi esimesena vélja, mis nditab, et
tegelikult on ikkagi emotsioon see, mis loo iilesehitamisel médédravaks saab. Emotsionaalsust saab
lisada ka visuaali kaudu, millest ei saa teleloo puhul ei saa iile ega timber, sest pilt ongi {iks
televisiooni eripdrasid. Pildimaterjali valikul lahtutakse eelkdige sellest, et visuaal viiks televaataja
stindmuskohale ja annaks edasi siindmuse traagikat, kuid seda viisil, mis televaatajat liialt ei
Sokeeri. Reporter ja monteerija langetavad iihiselt otsuseid, milliseid kaadreid kolbab ndidata ja
milliseid mitte, samas operaator, kes need kaadrid iiles votab, filmimise ajal kaadrite eetilisuse
peale ei mdtle. Lisaks ei aruta operaator kellegagi, kuidas ja mida filmida, vaid eelistab tootada

iseseisvalt ja jaddvustab seda, mida ise paremaks peab.
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Ka teiste toimetuste liikmete vahel on arutelusid pigem vihe. Soovi korral on ndu kiisimine alati
voimalik ja inimesi, kelle poole kiisimusega pdorduda, mitmeid, ent enamasti reporterid seda kiire
tootempo ja pikaaegse kogemuse tottu vajalikuks ei pea. Seega voib delda, et ajakirjanikel on
traagilist siindmust kajastades {isna suur autonoomia ja peamiselt tegutsetakse isoleeritult, mis
tahendab, et lugu kajastades on vdga oluline reporteri enda eetiline kompass. Kui reporteri eetiline
kompass on paigast dra, vdib juhtuda, et loosse satuvad ka néiteks potentsiaalselt hdirivad kaadrid.

Tihedam koost6d ja jagatud vastutus aitaks selliseid olukordi véltida.
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SUMMARY

Journalists often have to cover tragic events that are hard not only for those involved in the event,
but also for those who hear about it. In general, a tragic event is a sad and shocking incident that
causes pain and often ends with death. As it is a sensitive topic, journalists need to keep in mind
what are the possible outcomes of the news coverage. While constructing the narrative, journalists

make choices that depend on their own ethical values and all these choices form the coverage.

The purpose of this Bachelor Thesis was to find out how a journalist works in different stages of
constructing the news — what he is doing and what choices he makes. To reach that goal, I did
semi-structured interviews with seven workers from Estonian news programme “Aktuaalne

kaamera”, who covered the shooting cases of Telliskivi (2019) and Umera (2021).

It appeared that journalists keep in mind that the coverage has to be realistic and based on facts,
which is why it is important to have an official point of view in the story. In the context of tragic
event, it usually means that police and prosecution are given the chance to speak. While in their
own voice-over text reporters find it important to be neutral, whereas in choosing the soundbites
or in-syncs of the sources, they can bring in more emotion. They usually start with picking out the
soundbites first, which shows that emotion is actually something they start to build the story
around. They can also add emotion with the visuals, which is one of the most important things in
television news. When choosing the visuals, journalists keep in mind that it has to take the viewer
to the scene, but in a way that is not too shocking. Usually the reporter and the video-editor decide
together, which shots are okay to show and which are not. The cameraman, however, does not
think if the shots are ethical or not — the operator just films everything he sees on the scene. What
is more, the operator usually does not discuss with anybody what kind of shots should he film and

prefers to work alone.

When it comes to other editorial staff, they also prefer to work alone. If they wish to discuss
possibly problematic footage or issues with somebody, they always have the chance but they
usually do not find it necessary as they can rely on their previous experience and there also is not

a lot of time to have these discussions. Furthermore, this shows that journalists have high autonomy
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when it comes to covering a tragic event and they usually work alone, which means that journalists'
own ethical compass will determine what the story will be like both textually and visually. If the
ethical compass is not sound, some disturbing shots might end up in the news. However, if the
editorial staff worked together and shared the responsibility a bit more, those borderline cases

might be avoided.
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LISAD

Lisa 1: Kiisimustekava

Eelinfo

1.

N o o b~ w0 DN

Milline on olnud teie haridustee?

Kui kaua olete selles valdkonnas tegutsenud?

Millal asusite todle “Aktuaalse kaamera” toimetuses?

Milliseid lugusid on teie arvates keerulisem teha?

Kui palju olete kokku puutunud traagiliste siindmuste kajastamisega?
Milliseid mdtteid traagilise siindmuse kajastamise todtilesanne teis tekitab?

Kas olete tutvunud materjalidega, mis jagavad infot traagiliste stindmuste kajastamise

kohta?

Materjali kogumine

1.
2.

o o b~ W

Mis meenub teile seoses 2021. aasta Umera téinava tulistamise kajastamisega?
Millise eelinfoga laksite siindmuskohale?
1. Kust info pérines?
2. Kas see oli piisav?
Millised mdtted siindmuskohale sdites tekkisid?
Mida te siindmuskohale joudes esimese asjana tegite?
Kuidas te siindmuskohal materjali kogusite?
Kellega te siindmuskohal raékisite?
1. Miks just nendega?
2. Mida saite esimeselt intervjueeritavalt teada? Mida teiselt? jne
3. Kas ja kellega oleks veel tahtnud/pidanud rédkima?
Milliseid juhiseid te operaatorile vajalike visuaalide kohta jagasite?
1. Kuidas omavahel infot jagasite?
2. Kas tekkis ebakdlasid?

3. Kuidas koost66 sujus?
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8. Milliseid kaadreid iiles votsite?
1. Millest kaadrite valikul l&htusite?
2. Kas midagi jéi eetilistel kaalutlustel filmimata?
9. Kaua te stindmuskohal olite?
10. Kuidas uudislugu siindmuskohal olles peas jooksma hakkas?

11. Millele motlesite siindmuskohalt lahkudes?

Narratiivi loomine

1. Kuidas te seda lugu iiles ehitama hakkasite?

1. Mida tegite esimesena?

2. Millest loo tiles ehitamisel lahtusite?
Mille jargi valisite uudisloos lahti hargnevate stindmuste jirjestuse?
Mille jérgi valisite, kes loos sdna saavad?

Mille jérgi valisite, milliseid 16ike intervjuudest kasutada?

o & 0N

Kas teil oli ka infot, mille otsustasite loost vilja jatta?
1. Mille?
2. Miks?

6. Kas ilmnes, et mingit infot on puudu?

1. Millist?

2. Kuidas infoaugu tiitsite?

7. Millised keerulised otsustuskohad narratiivi loomisel tekkisid?

Teleloo ja audiovisuaalse materjali puudused
1. Mida pidasite videomaterjali 14bi vaadates silmas?
2. Kuidas sobitasite omavahel teksti ja videomaterjali?
1. Miks just nende kaadrite kasuks otsustasite?
3. Millised dilemmad tekkisid visuaalse materjali valikul?

4. Milliseid piiranguid seadis teleuudise vorm loo jutustamisel?
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Toimetuse toetus narratiivi konstrueerimisel
1. Kellega te loo valmimisel koostddd tegite?
1. Kuidas koost6o sujus?
2. Kas pidasite loo kokku panemisel kellegagi ndu? Kellega?
3. Kas tunnetate, et teatud teemade puhul oleks vaja toimetuse liikmetega rohkem ndu
pidada? Milliste? Miks?
4. Kellega iildse saate vajadusel ndu pidada?
5. Kas toimetuse toetus on keeruliste teemade kajastamisel piisav?

6. Millist abi kolleegidelt vajaksite?
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