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Sissejuhatus

Minu bakalaureusetd tegeleb keskkonnateemaliste lavastustega Eesti teatris. Analtsin
t00s kaht Taago Tubina ja kolme Helen Rekkori lavastust, kuna just need kaks lavastajat
on mitmel korral keskkonnaprobleemid oma lavatoddes keskseks teemaks seadnud.
Valisin t60 teema isiklikest huvidest ja véartustest lahtuvalt. Keskkonnaprobleemide
teadvustamine ja nendega tegelemine on minu jaoks oluline teema ning pudan isiklikus
elus teha vOimalikult keskkonnasdbralikke valikuid. Alustava teatriteadlasena huvitab
mind, kuidas teater kui kunstivorm saab inimestes kasvatada hoolimist ja teadlikkust
paevakajaliste teemade suhtes.

Eelnevat arvesse vottes seadsin bakalaureusetod eesmargiks uurida, kas ja mil maéral on
keskkonnateemalisi lavastusi Eestis valja toodud ning kuidas neis lavastustes kdnealuseid
teemasid késitletakse. Lisaks huvitas mind kusimus, kas keskkonnaaineliste lavastuste
valjatoomisel peaks lavastuse vorm ja sisu omavahel kokku sobituma: kas lavastajad
pooravad tahelepanu naiteks lavakujunduses kasutatavate materjalide jatkusuutlikkusele.
Arvestades keskkonnatemaatika olulisust, on see Eesti teatris pigem vahekajastatud
teema. Peamiselt toovad 6koloogiliste teemadega tegelevaid lavastusi vélja véike- ja/voi
projektiteatrid. Positiivne on, et temaatikat kasitletakse vaga erinevate nurkade alt ning
temaatiliste lavastuste seas on nii visuaal- kui sGnateatri lavastusi, nii noorele vaatajale
kui taiskasvanuile suunatud teatrit.

Bakalaureuset06 esimeses peatiikis annan Ulevaate teatri ja keskkonna suhetest nii Eestis
kui mujal maailmas ning toon valja, millised teatrid ja lavastajad on keskkonnateemalisi
lavastusi Eestis lavastanud.

Bakalaureusetdo teine peatlikk tutvustab lavastajaid Helen Rekkorit ja Taago Tubinat,
kuna analliisin bakalaureuset6ds just nende lavastajate lavastusi. Lisaks tutvustan
peatiikis teatrisemiootikat kui t60s kasutavat analliiisimeetodit. Teise peatiiki pdhiline
eesmark on anda kolmanda peatiiki mdistmiseks vajalik taustainfo.

Kolmandas peatukis analiiusin (htekokku viit lavastust, mis on kdik esietendunud
viimase viie aasta jooksul ja millest kaks on siiani mangukavas. Anallisitavateks
lavastusteks on Taago Tubina ,,Kopsud” (2016, Endla Teater) ja ”Minu haukuv koer”
(2019, Karlova Teater) ning Helen Rekkori ,,Mister Green” (2017, VAT Teater), ,,Elias



maa pealt” (2018, Eesti Noorsooteater?), ja ,Tallinnville” (2020, VAT Teater).
Lavastuste anallisile jargneb neid omavahel vordlev ja seostav alapeatlkk.

Termineid ,keskkonnateemaline lavastus”, ,keskkonnaaineline lavastus” ja
,Okoloogiline lavastus” olen bakalaureusetods kasutanud sinontumsetena. Koik
valjendid téhistavad selle t60 kontekstis lavastusi, mis tegelevad mingil madaral
keskkonnateemaga. Anallilsitavates lavastustes ei ole keskkond tingimata ainukeseks
ega valdavaks teemaks, kuid on siiski olulisel kohal. Samuti erinevad (ksteisest
lavastuste temaatilised vaatenurgad.

Teoreetiliste allikatena kasutasin bakalaureusetds Una Chaudhuri, Wendy Aronsi ja
Theresa J. May keskkonnateemalisele teatrile keskenduvaid artikleid. Lisaks olen
viidanud ka Uletldiselt keskkonnateemadega tegelevatele artiklitele ning uuringutele.
Lavastuste analttsimiseks kasutasin Erika Fischer-Lichte semiootiliste teatrimérkide
tabelit.

Lavastuste analtilisil toetusin suures osas salvestistele ja tekstiraamatutele, millele sain
ligipadsu tanu eelpool mainitud teatritele. Teatrilaval olen néinud lavastusi ,,Kopsud” ja
,Minu haukuv koer”. Bakalaureuset6d valmimisel olid abiks lavastajate Helen Rekkori
ja Taago Tubinaga kirjalikul teel labi viidud luhiintervjuud. Ténan neid vastutulelikkuse
ja kaasamatlemise eest. Intervjuude kiisimused on kéttesaadavad bakalaureusetdo lisas 2.
Tanan ka bakalaureusetdé juhendajat Hedi-Liis Toomet kannatlikkuse ja heade

nduannete eest.

1 Eesti Noorsooteater kandis kuni 2020. aastani nime NUKU.



1. Keskkonnateadlikkus teatriteemana

Selle peatiiki esimeses alapeatiikis kirjutan teatri ja keskkonna suhtest nii Eestis kui mujal
maailmas. Annan Ulevaate sellest, mida keskkonnateemalise teatri all mdista ning
milliseid samme on ette vOetud, et keskkonnateadlikkus valjenduks ka lavastuste vormis,
mitte vaid narratiivides. Teises alapeatiikis kirjutan, milliseid keskkonnaainelisi lavastusi

on Eesti teatrites lavastatud ja millised teemad on nende seas enamlevinud.

1.1 Teatri ja keskkonna suhtest

Keskkonnaprobleemid ja kliimakriis on viimastel aastatel tdusnud avalikkuse ette kui
kaasaegse Uhiskonna olulised probleemid, millele inimkond lahendusi otsib. Onneks
kasvab iga aastaga ka inimeste teadlikkus ja Gha rohkem inimesi lahtub isiklikus elus
jatkusuutlikku eluviisi pdhimdtetest. Kuna Eestis on teatrite kiilastatavus kdrge?, vaiks
teater vOiks seega olla sobiv meedium suure hulga inimeste arvamuse mdjutamiseks ja
teadlikkuse tostmiseks. Traditsiooniliselt on teater olnud inimeste vormija ning dpetaja
rollis, viimast eriti noorele vaatajale suunatud lavastuste puhul.

Keskkonnaprobleemide kunstilisse keelde seadmine aitab neid visualiseerida ning
kergendab seega arusaamist — uuringud naitavad, et kunsti kogemine aitab individuaalsel
tasandil keerukaid teemasid ja nende olulisust paremini mdista (McCarthy et al 2004:
34). Eelnevat arvesse vottes on oluline, et keskkonnatemaatika leiaks teatris kasitlemist
ning et seda tehtaks kaasahaaraval viisil ja publikut kbnetavate teemade kaudu.
Kliimasoojenemise inimtekkelisusest hakati radkima 1980. aastate 18pus ja 1990. aastate
alguses. Esimene kindel tdestus sellele, et kliimamuutuste taga on inimtekkelised
pdhjused, avaldati 1995. aastal (Black 2013). Ka keskkonnateemalisi lavastusi on
maailmas rohkem hakatud vilja tooma alles viimase kolmekiimne aasta jooksul.® On
arusaadav, et teater peegeldab Uhiskonda ning késitleb probleeme, mis parasjagu
aktuaalsed on. Okoloogilise teatri iiks peamisi autoriteete Una Chaudhuri avaldas 1994.
aastal ajakirjas Theater artikli ,,There Must Be a Lot of Fish in That Lake: Toward an

Ecological Theater”, mida peetakse iheks valdkonna akadeemiliseks alustekstiks ja mis

22019. aastal (enne COVID-19 pdhjustatud pandeemiat) kaisid Eesti elanikud teatris 1 273 303
korda (Eesti teatristatistika 2019).

3 samas on iiksikuid néiteid ka varasemast ajast. Siinkohal tuleb nimetada Henrik Ibseni juba
1882. aastal avaldatud naidendit “Rahvavaenlane”, mille keskne konflikt on samuti
keskkonnareostus ja tahtmatus selle tagajargedega tegeleda. “Rahvavaenlane” esietendus
Eestis viimati 2019. aastal Eesti Draamateatri laval, ja seda vaga edukalt. (Rahvavaenlane)



analliusib teatri rolli kliimakriisi leevendamisel. Chaudhuri on siiani ks peamisi
teatriteadlasi, kes valdkonnaga aktiivselt tegeleb. Artiklis ,,There Must Be...” sedastab
Chaudhuri, et ks levinumaid 6koloogilise teatri teemapstitusi on varitsev 6koloogiline-
dustoopiline katastroof, mis sageli temaatiliste lavastuste lavamaailmas &hvardab
(Chaudhuri 1994: 23). See teemapustitus pole aktuaalsust kaotanud ka aastal 2021.
Niudisaegne keskkonnateemaline teater on minu hinnangul alati Ghiskonnakriitiline
teater. Koigi bakalaureusetdos késitletavate lavastuste keskmeks on (ldises plaanis
uhiskonnaelu ja looduskeskkonna vahel tekkinud ebakdla voi konflikt, mida lavastused
kas analttsivad voi millele lahendusi pakuvad. Konflikti pGhjuseks on enamasti inimeste
looduskeskkonnast védrandumine, linnastumine ja keskkonnavaenulikud valikud.
Teisalt ei saa Kliimakriisi pidada tingimata poliitiliseks teemaks, sest see on niivord
laiahaardeline ja puudutab koiki elusolendeid, hoolimata sellest, milline on nende
poliitiline eelistus vOi kas seda Uldse eksisteerib. Keskkonnateemalisi lavastusi vélja
toonud Helen Rekkor ei pea end poliitiliselt laetud loojaks, vaid teadlikuks loojaks, kes
tajub endal kohustust anda hééletule keskkonnale haal (Rekkor 2021). Teatriteoreetik
Una Chaudhuri réhutab, et 6koloogiline kriis on vaartuste kriis ja selle seljatamine eeldab
inimkonnalt pohjalikku vaartuste Umberhindamist, millele peaksid kaasa aitama ka
humanitaarteadused, sealhulgas teatrikunst (Chaudhuri 1994: 25). Sama ideed toetab ka
lavastaja Taago Tubin, kelle arvates on p&hikisimus selles, missuguses maailmas me
tahame elada ja millise tuleviku tahame luua (Tubin 2021).

Praktilisi seoseid on leitud ka ©koloogia ja kehaliste etendamispraktikate (naiteks
nludistants ja etenduskunst) vahel. Nuudistants kui praktika tugineb inimese keha
lilkuvusele ning muudab seeldbi nédhtused ja ideed tajutavaks. Samas on ka inimkeha
lahutamatu osa loodusest. Viis, kui Okonoomselt vdi ebadkonoomselt keha laval
koheldakse, vdib olla peegeldajaks sellele, kuidas inimene looduskeskkonda kohtleb. liris
Viirpalu leiab sarnasusi inimkeha ressurside ja Maa ressurside kasutuse vahel.
Nuudistantsu koreograafia voiks votta keha kui véaartuslikku energeetilist ressursi omavat
nahtust. Viirpalu usub, et sellise motteviisi abil saaks nutdistantsu kaudu edastada ka
ideed keskkonnahoiu olulisusest. (Viirpalu 2019)

Uhes 6koloogiliste teemade kasitlemisega teatris tuleb meeles pidada ka praktilisi
valjundeid. Okodramaturgia poorab tahelepanu lavastuste keskkonnamdju ja radgitava
loo vastastikusele sobivusele (Arons, May 2012: 6). Lavakujunduste taaskasutamine ja
saastlike materjalide eelistamine on mdned néited praktikatest, mida etendusasutused (le

maailma arvesse votavad, et olla keskkonnateadlikumad.



Eesti suurematest teatritest on ainsana avalikult ,roheliseks” muutumise soovi
kuulutanud Tallinna Linnateater. 2016. aastal alustati Linnateatris keskkonnasaastliku
kontseptsiooni valjatdotamisega, mis peaks vahendama teatri ©koloogilist jalajélge.
Linnateatris on alates 2015. aastast kunstnikuna tegutsenud Reet Aus, kelle loomingus
on loodussaéastlikkus olnud aastaid olulisel kohal ning kes rakendab aktiivselt véartustava
taaskasutuse pohimotteid. Linnateatri tollase direktori Raivo Pdldmaa sdnul oligi Reet
Ausi pdhimotetel Linnateatri rohepdordes suur osa. (Sibrits 2016)

Nii Helen Rekkor kui Taago Tubin arvavad, et vGimalusel voiks 6koloogilist teemat
kasitlevad lavastused olla keskkonnasaastlikud ka vormilt (Rekkor 2021; Tubin 2021).
Repertuaariteatrite puhul v6ib see aga olla keerulisem kui véike- ja/vdi projektiteatrite
puhul. Suuremates teatrites ei pruugi the mangukavas oleva lavastuse keskkonnateadlik
véljatoomine laiemas pildis erilist mju omada. Teatrites oleks vaja institutsionaalset
ldhenemist ja Uhiste kokkulepete sGlmimist. (Tubin 2021) Helen Rekkor lisab, et tema
enda loodud véiketeatri Misanzeni puhul on iga lavastuse puhul vdetud eesmargiks
kaituda nii keskkonnateadlikult kui vdimalik. Keskkonnateadlik teatriloome eeldab, et
lavastaja ja kunstnik on sarnaste pdhimdtetega ning valmis oma aega panustama, et
naiteks uute rekvisiitide tellimise asemel teatrilaos juba olemasolevate seast sobivaid
otsida. (Rekkor 2021)

Mitmel pool Euroopas ja Ameerikas on juba loodud uhendusi ja algatusi teatrite

rohelisemaks muutmiseks. Jargnevalt on esitatud moned neist.

Londonis avaldas tollane linnapea Boris Johnson juba 2008. aastal kava kohalike teatrite
rohelisemaks muutmiseks. Avaldatud kavas margiti, et keskkonnasaastlikkus aitab
etendusasutustel kokku hoida ka rahalisi kulutusi. Esitatud statistika jargi tootsid Londoni
teatrid tollal aastas tihtekokku 50 000 tonni emissioone. Eesmargiks seati jdudmine 2025.
aastaks tasemele, kus emissioone tekib 20 000 tonni. Selle saavutamiseks soovitati
kohalikel teatritel ette vdtta selgeid samme, mida on programmimaterjalides selgitatud.
(Green Theatre)

Ameerika Uhendriikides tegutsevad teatrite keskkonnas@bralikumaks muutmisele
keskendunud Ghendused néiteks Chicagos ja New Yorgis. Broadway Green Alliance on
endale eesmargiks seadnud teatrikogukonna harimise, motiveerimise ja inspireerimise
keskkonnas@bralikemate praktikate elluviimises. Uhendus rdhutab tksikisiku rolli ja
véikeste igapéevaste valikute osatahtsust kliimakatastroofi drahoidmises. Samas



tegutsevad Broadway teatrites ka suurema mojuga algatused nagu uldine
prugisorteerimine. Uhenduse kodulehel jagatakse nduandeid selle kohta, mida ette vtta
méangukavast maha arvatud lavastuse rekvisiitidega. (Broadway Green Alliance) 2014.
aastal asutatud Chicago Green Theatre Alliance tegeleb samuti kohalike etendusasutuste
keskkonnas@bralikumaks muutmisega. Uhenduse missiooniks on nii ametlikke teatreid
kui teatriprofessionaale motiveerida, harida ja julgustada selle nimel, et voetaks
kasutusele keskkonnasdbralikud teatritegemise viisid. Korraldatakse koosolekuid ja

konverentse, et ideid omavahel jagada. (Chicago Green Theatre Alliance)

Chicagos on 6nnestunud luua toimiv kogukond inimestest, kes jagavad Uhist huvi teatri
vastu ning lisaks hindavad ka keskkonnateadlikku mdtteviisi. Chicago Green Theatre
Alliance’i loojaks on kohalik kostiiiimi- ja meigikunstnik Nan Zabriskie, kes kirjutas oma
algatusest 2014. aastal ka 10put66, mis kannab nime ,,The Greening of Chicago Theatres®.
Zabriskie jagab uurimuses praktilisi ndpunéiteid, mida oleks p&himdtteliselt véimalik
kasutusele votta ka Eesti teatrites. Lisaks teatritodd puudutavatele ndpunéidetele pakub
Zabriskie valja ka voimalusi publiku kaasamiseks ning harimiseks. (Zabriskie 2014).
Peale teatrielamuse saab publik sel moel teatri kodulehte kiilastades v6i etendust vaadates

ka soovitusi keskkonnasobralikumaks eluks.

New Yorgi ja Chicago Uhenduste sarnasuse pdhjal vaib teha jareldusi, millised etapid on
etendusasutuste keskkonnateadlikuks muutmisel olulised. Esmalt on vaja kasvatada
asjaosaliste teadlikkust ning luua kogukonnatunne. Mida rohkem asutusi vastavaid
praktikaid oluliseks peab, seda suurem on ka positiivne maju. Uhtlasi on teatritel iiksteist

toetades ja julgustades lihtsam uusi ideid ellu viia.

Olulised marksdnad etendusasutuste keskkonnasédéstlikuks muutmisel on avatus
muutusteks, teadlikkuse kasvatamine, olemasolevate ressursside jagamine ja
loodussdbralike alternatiivsete vahendite kattesaadavaks muutmine. Esimene samm
peaks olema aga teadasaamine, milline on kehtiv keskkonnamdju enne, kui midagi

muudetakse. Algpunkti kindlaks mé&éaramine on eeldus tegevuskava koostamiseks.

Bakalaureusetods ma teatrite praktilisele keskkonnaséastlikusele eraldi peatikki ei
plhenda, kuid see on kahtlemata huvitav uurimisteema, mille olulisus ajas tiha kasvab ja
millealast uurimist6od oleks vaja teha ka Eesti teatrites. Seni ei ole laiapdhjalist uurimust

teatrite keskkonnateadlikkusest Eestis tehtud.



1.2 Keskkonnateemaliste lavastuste naiteid Eesti teatrist

Eesti teatrites on keskkonnateemat késitlevaid lavastusi olnud pigem vahe, kuid see-eest
on lavastused kasitlenud teema véga erinevaid aspekte, nii globaalseid kui kohalikke.
Mure kliimasoojenemise ja keskkonna parast on tlemaailmne, kuid nditeks inimese suhe
metsaga on eriti aktuaalne just Eesti kontekstis, kuna suur osa riigi pindalast on kaetud
metsaga ning lisaks sellele on metsal eestlaste jaoks oluline vaimne tahendus.

Eesti lavastajatest on keskkonnatemaatika suhtes korduvat huvi tles ndidanud Taago
Tubin ja Helen Rekkor, mistdttu nende kahe lavastused on analiiisitavaks materjaliks ka
minu bakalaureusetdos. Siin aramainitud keskkonnateemaliste lavastuste seas ei ole
kirjas kindlasti kdik Eestis lavastatud temaatilised teatriteosed, kuid olen ké&esoleva
sajandi lavastuste seast toonud v@imalikult erinevaid nditeid. Nagu varasemalt ka
mainitud, siis sellele eelnevalt ei leidnud keskkonnatemaatika laval markimisvééarselt
kasitlemist.

Keskkonnaainelisi lavastusi on Eestis vélja toonud peamiselt véike- ja/vdi projektiteatrid,
iihe vdhese erandina v&ib vilja tuua Eesti Draamateatri ,,Metsa forte*. Zanriliselt on
teemakohased lavastused olnud erinevad, leidub nii visuaalteatri-, sOnateatri- Kui
muusikalavastusi. Kuna teatrikunsti ja keskkonnateemade sidumine on niudisaegne
néhtus, on temaatiline lavastus tihti ka zanriliselt uudne, kuuludes pigem etenduskunsti
valdkonda. Néiteks on sellisteks lavastusteks Soltumatu Tantsu Laval etendunud ,,Kuidas
ehitada aiapakapikku?” ja ,,Aiapikapikk™®. Samas paigas etendus ka kaasaegse tantsu
lavastus ,,Juures™®, mis seadis fookusse loodusega iihise riitmi leidmise ning keskkonna
ja inimeste hoidmise véartuslikkuse (Muusikauudised 2020).

Keskkonnaprobleemid on tihti lavastustes Gheks, kuid mitte peamiseks kasitletavaks
teemaks. Sage on keskkonnahoiu pdimimine pere- vdi paarisuhtega (,,Kopsud”, ,,Metsa
forte”, ,,Elias maa pealt”). Veel on korduvaks teemaks naiteks metsanduse ja lageraiega
seonduv (,,Metsa forte”, Tartu Uue Teatri ,,Vigi”’). Kahes bakalaurusetoos analiisitavas
lavastuses on teemaks 6koterrorism (,,Minu haukuv koer”, ,, Tallinnville”).
Keskkonnateadlikkust saab teatri abil kasvatada ka lastes ja noortes. Sellele eesmargile

on kaasa aidanud Kultuuriministeeriumi, Heategevusfondi Aitan Lapsi ja Eesti

4 “Metsa forte” lavastaja oli Hendrik Toompere jr. Lavastus esietendus 25.05.2018.

5 “Kuidas ehitada aiapéakapikku?” esietendus 15.05.2019 ja “Aiapakapikk” 30.07.2020. M&lema
lavastaja oli Kadri Sirel. Eesti Teatri Agentuuri tdé6tajate sdnul oli tegu keskkonnateemaliste
lavastustega. Samas ei saa seda kodulehe ja kriitika pdhjal otseselt maaratleda.

6 “Juures” esietendus 8.11.2020. Idee ja lavastuse taga olid Tiina Mélder ja Kért Tdnisson.

" “\/agi” autor ja lavastaja oli Ivar Péllu. Lavastus esietendus 15.10.2016.



Pandipakendi 2016. aastal algatatud keskkonnateemaliste lastelavastuste konkurss.
Heategevusliku programmi eesmérk on lasteaialastele kvaliteetse teatri kaudu tutvustada
keskkonnasééstlikkust ja pakendite taaskasutamise temaatikat. Tanu projektile sundisid
Miksteatri lavastused ,,Kulplased” ja ,,Erakordne veepudel®; Teatripisiku ,,Pudeli-Pille
seiklused”® ning Piip ja Tuut Teatri ,,Pobiseja”?. (Ule-gestiline...) Noorele vaatajale on
suunatud ka Eesti Noorsooteatri ,,Naksitrallid”!! ja ,,Elias maa pealt”, millest viimast
analutsin bakalaureusetdos.

Eestis tegutseb ka ON teater, mille looja Siim Maateni s6nul on tegu veganteatriga. Tema
monolavastus ,Mitteinimene”? raagib liigirikkuse vahenemisest ning inimkonna mdjust
Maa 6koslisteemile. (Mitteinimene) Sarnaselt tegeleb inimese ja maakera vahelise suhte
mdtestamise ning kitsamalt iletarbimise teemaga ka Musta Kasti lavastus ,,Prohvet”®
(Prohvet).

Seega saab Oelda, et keskkonnaainelisi lavastusi on Eestis viélja toodud kuill, kuid
enamasti tehakse seda véiketeatrites. Kui sellist temaatikat kasitleks senisest rohkem

suured teatrid, oleks suuremad ka publikunumbrid ning sdnum leviks kaugemale.

8 “Erakordne veepudel” esietendus 23.11.2016 ja “Kulplased” esietendus 28.03.2019. M&lema
lavastaja oli Kristo Toots.

9 “Pudeli-Pille seikluste” lavastaja oli Margus Varav. Lavastus esietendus 2016. aastal, tipsemat
infot ei dnnestunud leida.

10 “Pobiseja” autor ja lavastaja oli Marek Demjanov. Lavastus esietendus 20.01.2017.

11 “Naksitrallide” lavastajad olid Katariina Tamm ja Sandra Lange. Lavastus esietendus
22.06.2012.

12 “Mitteinimese” lavastaja oli Siim Maaten. Lavastus esietendus 15.03.2018.

13 “Prohveti” lavastaja oli Kaija M. Kalvet. Lavastus esietendus 16.03.2018.
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2. Ulevaade lavastajatest ja meetodist

Selle peatlki esimeses alapeatiikis annan lthitlevaate Helen Rekkorist ja Taago Tubinast
kui lavastajatest ning nende isiklikust suhtest keskkonnateemalise teatriga. Teises
alapeatiikis tutvustan teatrisemiootikat kui t00s kasutatavat teatri anallsimise
metoodikat.

2.1 Helen Rekkor ja Taago Tubin kui keskkonnateadlikud lavastajad

Helen Rekkor (siindinud 1983) on 2005. aastal I6petanud Tartu Ulikooli Viljandi
Kultuuriakadeemia (TUVKA) néitleja erialal ja 2013. aastal lavastaja erialal (Helen
Rekkor). Lisaks bakalaureusetdos analiilisitavatele lavastustele on Helen Rekkor toonud
valja veel kaks keskkonnateemalist lavastust. Muusikalavastus ,,Planeet Harmoonia”
etendus 2019. aasta Birgitta festivalil ning réakis kogu planeedi tervisest (Rekkor 2021).
Otsustasin lavastuse bakalaureusetos vaatluse alt vélja jatta, kuna see etendus vaid Uhe
korra.

Lisaks kasitles keskkonnateemat ka Helen Rekkori TUVKA diplomilavastus
»THEISED” (2009), mis slndis lavastaja sligavast isiklikust huvist teema vastu.
Koostoolavastuse  ,,THEISED”  valmimisprotsess oli  keerukas ja  just
keskkonnatemaatikaga silmitsi seismine osutus osalistele véljakutseks. Rekkori sdnul
vOis seda isegi kirjeldada kui traumeerivate episoodide rida. (Rekkor 2021) Selle
lavastuse jatsin bakalaureusetodst vélja, kuna see etendus teiste analulsitavate
lavastustega vorreldes mitu aastat varem.

Parast TUVKA I8petamist reisis Helen Rekkor ringi Austraalias, Malaisias ja
Indoneesias, kus viibides joudsid globaalsed keskkonnaprobleemid lavastajale isikliku
kokkupuute kaudu veelgi enam teadvusesse (Rekkor 2021). Helen Rekkori
lavastajaloomingus paistab silma algupérandite suur osakaal, sellised on ka kaks
bakalaureusetdos késitletavast kolmest Helen Rekkori lavastusest.

Helen Rekkori lavastajakdekirja analtiuisimisel on eriti oluline mérgata tema lavastuste
suurejoonelist visuaalset kujundust. Rekkor kasutab oma lavastustes sageli video- ja

valgusefekte, mis loovad maagilise ning koitva dhustiku.

Taago Tubin (stindinud 1971) on Eesti lavastaja, kes on I6petanud 1994. aastal Viljandi
KultuurikolledZi (praegune TUVKA) niitleja ja nditejuhi erialal ning 2008. aastal saanud
Lavakunstikoolist lavastaja erialal magistrikraadi. Ta on toé6tanud nii Tartu Lasteteatris
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kui Voru Teatriateljees (hilisem Voru Linnateater) ning tegutseb alates 2008. aastast
Ugala teatri koosseisulise lavastajana. (Taago Tubin) Tubin on muuhulgas lavastanud nii
vorukeelset teatrit kui kuuldemange (Kask 2015). Suure hulga tema lavastuste alusteks
on tolken&idendid, nii ka bakalaureuset0os kasitletavate Taago Tubina lavastuste puhul.
Tubin ei keskendu lavastajana nii palju vaatemangulisele kujundusele, kui seda teeb
Helen Rekkor, kuid Tubina lavastuste puhul on olulisel kohal muusikaline kujundus.
Bakalaureuset6ds ma siiski Tubina lavastuste muusikalist kujundust ei analudsi, kuna

selle kaudu keskkonnatemaatika ei valjendu.

Madlemad lavastajad kinnitavad, et olulisemat teemat kui keskkond nende jaoks tegelikult
polegi. Tubin sbnab, et juhul, kui kliimakatastroof peaks aset leidma, ei ole enam
vOimalikud ka inimsuhted, millega kujutamise ja motestamisega teater peamiselt tegeleb
(Tubin 2021). Rekkor lausub, et isegi kui teater pole nende teemade lahkamiseks parim
meedium, on see talle ainuke teadaolev vahend (Rekkor 2021). Lavastaja Helen Rekkori
eesmark keskkonnateemaliste lavastuste vélja toomisel on, et ,,inimesed, kes kas pole
olukorraga kursis vdi ei jaksa oma argireaalsuses neisse teemadesse suveneda, saaksid
teatrisaalist midagi sellist kaasa, mis nende edasisi valikuid mdjutab”. Lisaks positiivsele
tagasisidele on ta siiski tajunud ka kriitikat selle suhtes, kuidas ta on keskkonnatemaatikat
laval kujutanud. On vdimalik, et vaatajad, kes tulevad etendust vaatama
meelelahutuslikel eesmarkidel, ei taha teatris nii raskete teemadega kokku puutuda.
(Rekkor 2021)

Lavastaja Taago Tubin motestab teatrivormis kliimakriisi lahkamist jargnevalt: ,,Kuna
teater on suuteline puudutama mingit olulist osa meie identiteedi Glesehituses, siis ei saa
alahinnata tema vdimet motestada inimese positsiooni Okoloogilises kriisis olevas
maailmas.” Ta tunneb, et keskkonnateemalisi lavastusi vGiks Eestis teatrites olla rohkem.
Nende véhesuse Uhe voimaliku pBhjusena toob ta valja inimeste uUldise sdltunde:
inimesed on teadlikud, et nad ei ela piisavalt jatkusuutlikult, kuid mugavuse voi
valjakujunenud elustandardi tottu ei soovita ka muutusi ellu viia. Keskkonnateemaline
teater aga omakorda vdimendaks sidtunnet ning seet6ttu pole selle lavastamine eriti
populaarne. Tubin lisab huvitava mérkusena, et isegi temaatiliste lavastuste turunduses
ja infotekstides on nédha, kuidas n-0 6koloogiliste teemade kajastamisel on tunda teatavat
kartlikkust. (Tubin 2021)
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2.2 Teatrisemiootika

Teatrietendus koosneb hulgast teatrimarkidest, mille analtitis on tiks vdimalus laval nahtu
motestamiseks. Sellisena labiviidav anallis liigitub teatrisemiootika valdkonda.
Teatrisemiootika uurib etendusi kui tdhendusi tekitatavate mehhanismide siisteemi ning
koosneb mitmest suunast. Teatrisemiootika meetodeid kasutades on vdimalik lisaks
teatrimérkide koostoimele uurida ka alusteksti ja lavastuse vahelist suhet, lavastuse ja
etenduse suhet ning publiku vastuvottu. Bakalaureusettds rakendan teatrisemiootikat
valitud lavastuste etenduste kompleksseks analtitisiks: uurin erinevate méargisisteemide
koostoimet etenduse olukorras. (Vé&li 2018: 332) Sealjuures analutsin selles t66s siiski
vaid neid teatriméarke, mille kaudu véljendub lavastuses keskkonnatemaatika.

Uks peamisi teatrisemiootikuid on Erika Fischer-Lichte, kelle teos , Teatrisemiootika”
(1983) on siiani Uheks valdkonna olulisemaks alusteoseks. Vd&imalikke
teatriméargisiisteemide liigitusi on teisigi, kuid olen bakalaureusetdds lavastuste
analliusiks kasutanud just Fischer-Lichte koostatud teatrimarkide klassifikatsioonitabelit.
Tabel on Katre Vili tdlkes kattesaadav to0 lisades.

Fischer-Lichte jaotab teatrimérke akustilisteks ja visuaalseteks, pdgusateks ja pisivateks,
ruumiga ja naitlejaga seotuteks (Fischer-Lichte 1994: 15). Uhtekokku toob Fischer-
Lichte valja 14 teatrimdarkide kategooriat. Bakalaureusetdos anallitsitavaid lavastusi ning
minu analulsivat keskkonnatemaatikat arvesse vOttes osutusid teatriméarkide
kategooriatest kdige olulisemateks lingvistilised margid ning ruumiga seotud margid

(lavakontseptsioon, lavakujundus, rekvisiidid ja valguskujundus).
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3. Helen Rekkori ja Taago Tubina keskkonnateemaliste

lavastuste analiilis

Selles peatiikis analliisin viit keskkonnatemaatikaga tegelevat lavastust. Nendeks on
Taago Tubina lavastused ,,Kopsud” ja ,,Minu haukuv koer” ning Helen Rekkori
lavastused ,,Elias maa pealt”, ,,Mister Green” ja ,,Tallinnville”. Kdigi analiiiisitavate
lavastuste Uheks peateemaks on keskkond, kuid vaatenurgad, mille kaudu teemat
avatakse, on erinevad. Eesmark ei olnud analliisida lavastuste iga aspekti, vaid
keskendusin (iksnes nendele teatrimérkidele, mille kaudu vastavas lavastuses
keskkonnatemaatika avaldub. Lavastused on peatukis esitatud nende etendumise
kronoloogilises jarjekorras.

3.1 ,,Kopsud”

“Kopsud” on Duncan MacMillani ndidendi pdhjal valminud Taago Tubina lavastus, mis
esietendus Endla Teatris 16. aprillil 2016 ja on siiani mangukavas. Lavastuses méangivad
Carita Vaikjarv (N) ja Mart Avandi (M)'. ,Kopsude” kunstnik on Liisa Soolepp ja
valguskujundaja Margus Vaigur. Muusikalise kujunduse on loonud Taago Tubin.
(Kopsud)

Kaéisin vaatamas ,,Kopsude” etendust Endla teatris 9. oktoobril 2020. Lisaks sellele
vaatasin hiljem salvestist. 2020. aasta novembris 6nnestus mul ka naha ,,Kopsude”
latikeelset lavastust Riias Daile teatris®®, mist6ttu olen siinses tods pdgusalt puudutanud
ka seda.

“Kopsud” on sonalavastus, mille keskmes on Naise ja Mehe omavaheline suhe l&bi
aastate. Lavastust on nimetatud 6koloogiliseks armastuslooks (Kopsud). Loo kéivitab
kolmekimnendates eluaastates paari soov saada laps, millest kujuneb omavahelise suhte
proovikivi.

“Kopsud” on vaga tekstikeskne lavastus. Lavakujundus on Endla lavastuses darmiselt
minimalistlik ning Daile teatri lavastuses puudub pea taielikult. Lavakujunduse taielik
valtimine on néidendi autori isiklik soovitus (MacMillan 2015: 2). Seetdttu on suur osa

,,Kopsude” analtiusist keskendunud just lavastuse dialoogi analuilsile.

14 Edaspidi tegelastele viidatud kui Naisele ja Mehele.
15 “Elpa” lavastaja on Dmitrijs Petrenko. Lavastus esietendus Riias Daile teatris 15.07.2020.
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Lingvistilised margid. Lavastuse dialoog on tihe ja tempokas. Mdlemad tegelased on
pohimdttekindlad ning kalduvad kdnes emotsionaalsusesse. Okoloogilisuse aspekt tuleb
lavastuse dialoogis esile eelkdige (kuid mitte ainult) Naise repliikide kaudu, kelle jaoks
on oluline mdelda lapsesaamisega kaasnevale 6koloogilisele jalajéljele.

Lavastus algab Mehe ettepanekuga laps saada. Naise (ks esimesi repliike sellele
vastuseks on, et nad (st inimesed Uldse) peaksid ,,maakera peale mdtlema ja vahem
tarbima”. (MacMillan 2015: 3) Sellest ideest saab iiks lavastuse telgi ning Mehe ja Naise
omavahelise vastasseisu pohjuseid. Naine on esialgu Mehe ettepanekust laps saada Sokis,
kuid tunnistab peagi, et ta on siiski unistanud emaks saamisest. Ometi pole ta mdttega
algusest peale ndus, sest tema arusaam on, et laste saamine on Maale kurnav. Ta s6nastab
selle kui teadmise, mis on temani tulnud mé&éramata allikast. ,,Raagitakse, et kui sa toesti
hoolid meie planeedist, kui sa téesti hoolid inimkonna tulevikust, siis ra saa lapsi,” ttleb
Naine. (MacMillan 2015: 15)

“Kopsude” peategelane on mures nii lapse sunnitamise ja kasvatamisega kaasneva
susinikujalajélje kui maailmas valitseva olukorra parast. Okoloogilise kriisi ja emaduse
vahel on kaks olulist seost. Esiteks on lapse saamine kdige suurema Okoloogilise
jalajéljega otsus, mille inimene saab teha. Seetdttu loobuvad méned keskkonnateadlikult
mdtlevad naised laste saamisest. Teiseks on paljud emad mures, et siinnitavad jareltulija
ebakindlasse maailma, mille keskkond on (iha reostatum, ja mida lahitulevikus voib ees
oodata moni fataalse mdjuga looduskatastroof. (Blum 2020) Emade loomulikule murele
lapse tuleviku pérast lisandub sel moel mure, mida lapsevanem kontrollida ei saa.
“Kopsude” peategelast valdab selgelt maailmas viimastel aastatel iha enam levima
hakanud kliima- vdi 6kodrevus. Ameerika psiihholoogide assotsiatsiooni jargi tahendab
kliimadrevus 6koloogilisele kriisile métlemisest pdhjustatud abituse-, frustratsiooni- voi
kaotusetunnet (Clayton et al 2017: 27). Kliimadrevus vdib véljenduda nii lootusetuses
tuleviku parast kui ka stiitundes, et inimese enda tegevused ei ole piisavalt jatkusuutlikud
ja/voi aitavad kriisi stivendamisele kaasa (Tigasson 2019).

Naise repliikidest on aru saada, et ta on keskkonnateadlik L&&ne inimene, kes teab,
millised tema k&itumistavad loodust kahjustavad ja tunneb selle tdttu suld. Siiski jatkab
ta mugavusest voi harjumusest samade tegevustega. ,,Me sdidame autoga, kasutame
kilekotte, pihustame atmosfaari aerosooli, impordime avokaadosid,” loetleb ta Ules
eluviisi uksikasju. (MacMillan 2015: 16) Naine kisib lavastuse jooksul korduvalt Mehelt,
kas nad on ,,head inimesed”. Tema jaoks on iiks hea inimese tunnuseid teadlik tarbimine

ja keskkonnasaastlik eluviis. Naiteks kinnitab ta endale ja kaaslasele, et nad on head
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inimesed, kuna nad ,,ei jata hambapesu ajal kraanist vett jooksma”, ,,taaskasutavad” ning
,,soidavad jalgrattaga”. (Samas: 46-47)

Okoloogilise jalajalje vihendamise v@imalusena pakub Naine vélja metsaistutamise
(MacMillan 2015: 17). Kogu lavastuse véltel on Naine see, kes keskkonnatemaatikale
enim tahelepanu podrab. Loost selgub, et Naine Kirjutab seotud teemal doktoritodd ja
ilmselt on just see pdhjus, miks ta on susinikujalajaljest teadlikum ning selle pérast ka
rohkem muretseb. Mees mdistab Naise vaatepunkte, kuid toob sealjuures esialgu vélja
isiklikke pdhjuseid, miks lapsesaamine on siiski tema jaoks olulisem kui stisinikujalajélje
peale motlemine. Yale’i tilikoolis labiviidud uuringu jargi on Kliimasoojenemise pérast
statistiliselt kdige enam mures just noored naised. Naised arvavad suurema tdendosusega,
et klilmasoojenemisel on neile isiklik m&ju ning see kahjustab ka tulevasi pdlvkondi.
(Ballew et al 2018)

Siiski jagab ,,Kopsudes” ka Mees Naise muret keskkonna parast. Mees teeb oma totkohas
ettepaneku, et nende firma vdiks dkoloogilise jalajalje kompenseerimiseks puid istutada
(MacMillan 2015: 42). Lavastuse l16puosas on Naine teist korda lapseootel. VVahepeal
mo6dunud mone aasta véltel on paar lahku lainud ja taas kokku saanud. Teiskordse
lapseootuse ajal on just Mees see, kes lapsesaamisega seoses keskkonnatemaatika tles
vOtab. Ta kordab Naise kunagisi métteid ja kiisib Naiselt kinnitust sellele, et nad on head
inimesed. Selle illustreerimiseks loeb ta ette rea asju, mida Naine varem on maininud ja
mida nad peaks tegema, et enda seatud hea inimese kriteeriumitele vastata. ,,Me istutame
metsa. Tosiselt. Ma taaskasutame kBike. Me kasvatame endale ise toitu, kui vaja peaks
minema. Me ei lenda enam mitte kunagi lennukiga. Ma lihtsalt jadme siia. Ja istutame
metsi,” Utleb Mees. (MacMillan 2015: 101) Ta néitab oma sdnadega, et jagab Naisega
samu véaartusi ja on keskkonnateadlik inimene.

Lavastuses on esindatud ka okofeministlik aspekt. Mees kasutab Naise kohta s6na
,,0kosusteem” (MacMillan 2015: 36), viidates sellega Naise kehale kui keskkonnale,
milles nende tulevane laps kasvama ja arenema hakkab. Seda valjendit saab analtitisida
Okofeministlikust perspektiivist. Paljudes kultuurides samastatakse loodusega just
naissugu. Naiteks on levinud s6napaar ,.emake loodus”, mis leiab sarnasusi naisekeha kui
uue inimelu kasvukoha ja looduse kui koigi elusorganismide kasvukoha vahel.
Okofeminism tddeb, et ajalooliselt on peetud loodust kultuurile allutatuks ning sarnaselt
on olnud ka naine mehele allutatud. Kapitalistlik ja patriarhaalne tihiskond peab seega nii
naisi kui loodust tahteta objektideks. Naine on samastatud loodusega ning mees

kultuuriga, sest naisi peetakse erinevatel sotsiaalsetel ja fisioloogilistel pohjustel
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loodusele ldhemal seisvateks kui mehi. (Tadr 2011: 283) Maailmas, kus valitseb
tugevama 0&igus, on kannatajaks need, kellel pole vBimalust vdi v6imekust enda eest
seista. Okofeministliku teooria jargi on nii naistel kui looduskeskkonnal aeg
vOBimusurvest vabaneda.

“Kopsude” l18pustseenis on laps juba olemas (kuigi teda kordagi laval ei naidata) ning
tema kasvamist ja erinevaid elustindmusi illustreerib Mehe ja Naise vaheline dialoog.
Viimaks on Mees surnud ja Naine jutustab tema haual maailma hetkeolukorrast. Naine
kirjeldab: ,,Sinu metsad on kadunud. Ma ei vaata enam uudiseid, kbik laheb kogu aeg
hullemaks ja hullemaks. Kdik on tuhaga kaetud. [...]”” Napist tekstist on aru saada, et meile
tuttav elu on I6ppenud ja mingi looduskatastroof on tdesti aset leidnud.

“Kopsude” tegelaste vahelist dialoogi anallisides selgub, et 6koloogiline maailmavaade
on nende jaoks mitmekihiline mdiste, mis koosneb paljudest véikestest tegevustest ja
igapéevastest valikutest. Nad néevad seost isiklike otsuste (taaskasutamine, kilekottide ja
aerosooli kasutamine, importtoidu tarbimine) ja globaalsete probleemide (lennureiside
pOhjustatav saastatus, metsade vahenemine) vahel. Mees ja Naine on intelligentsed
noored inimesed, kelle Glim keskkonnateadlikkus hakkab m&jutama negatiivselt nende
isiklikku suhet.

Lavakontseptsioon ja lavakujundus. Endla teatri ,,Kopsude” lavakujundus on nii oma
lakoonilisuse kui materjalide paritolu poolest lavastuse teemaga vastavuses. ,,Kopsude”
lavastus valmis p&himottel, et nii lavastuse kui iga etenduse 6koloogiline jalajélg oleks
vBimalikult véike (Tubin 2021). Lavastus etendub Endla Kuinis, mis on black box’i tiitipi
saal. Seega istub publik etendajatele tisna lahedal ning lava on esimese istmereaga samal
kdrgusel. L&hedus publikuga lisab tundliku loo edasiandmisele intiimsust.

Lava keskel on keskse elemendina suur ruudukujuline kast, mille servad on valmistatud
Endla teatri laost leitud ndukogudeaegsest parketist. Peale kasti pole ,,Kopsude” laval
uhtki teist elementi. Kast on taidetud l&bipaistvate kilekottidega, mis parinevad Viljandi
kudumisettevottest OU Knittex. Kilekotid olid varem kasutusel olnud 16ngade
pakendamiseks ja neid hakati teadlikult sdilitama pool aastat enne ,,Kopsude” proovide
algust. (Tubin 2021) Lavakujunduses kasutatud materjalid on seega taaskasutatud. On
vaga positiivne, et ,,Kopsude” puhul on lavastuse temaatika ja teostus omavahel
vastavuses.

Mainitud suur kast taidab lavastuses vaga erinevaid Ulesandeid, kehastades vajadusel
kdike voodist vannini. Kilekottide kasutamine lavakujunduses ilmestab hésti lavastuse

Okoloogilist aspekti, kuna kilekoti véltimisest on kujunenud keskkonna nimel vditlemise
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simbol (Harvey 2013). Samas on kasutatud kilekotid labipaistvad ning seega sobivaks
neutraalseks taustaks.

Riias Daile teatris ndhtud ,,Kopsude” (,,Elpa”) lavastuses on ruumikontseptsioonile
ldhenetud teisiti. Lavastust méngiti suures tuhande istekohaga saalis, kus laval liikuvate
néitlejate miimikat voi Zeste oli voimatu néha. Lisaks oli lavastus latikeelne ning mina
kasutasin dialoogist arusaamiseks kdrvaklappe ingliskeelse stinkroontdlkega. See lisas
lavastuse maistmisele veelgi keerukust juurde. Kaks naitlejat mdjusid suurel tthjal laval
imevéikestena. Ainsa rekvisiidina oli laval vaike must kuubik, mida kasutati nditeks
istumiseks. Tuhi lava réhutas uUksikisiku vaiksust ja seda, kui tdhtsusetud on the inimese
isiklikud valikud voi otsused globaalsesse konteksti asetatuna. Mustav lavatagune
slivendas lavastusest kdlama jaévat motet tuleviku mééramatusest ja ebakindlusest. Juri
Lotman kasutab elemendi tahendusliku ja motestatud puudumise kohta véljendit
,,miinusvote” (Lotman 2006: 92-93). Daile teatri ,,Kopsude” lavastuses on lavakujunduse
taielik puudumine kahtlemata teadlik valik ning omandab seelabi tdhenduslikkuse. Seega
haakus ka Daile teatri ,,Kopsude” lavakujundus mangitava looga hasti, kuid lahenetud oli
hoopis teise nurga alt kui Endla teatris.

Kostuum. ,,Kopsude” tegelaste kostiiimid on neutraalsetes tumedates toonides ning ei
tdbmba tahelepanu. Minimalistlikud kostutmid toetavad ideed keskkonnasdbralikust ja
jatkusuutlikust tarbimisest. Tegelaste kostiiiimid olid ka téielikult péarit taaskasutatud
riiete poest (Tubin 2021), luues seega taaskord hea seose lavastuse temaatika ja teostuse

vahel.

Lisaks juba mainitud viisidele, mille poolest Endla ,,Kopsude” lavastus on ka vormilt
keskkonnasééstlik, on lavastuse reklaamimiseks kasutatud plakatid trikitud
taaskasutatud paberile, flaierid trikitud vanadele plakatitikkidele ning lavastuse
kavalehed kéttesaadavad ainult digitaalselt. Valgustus on teadlikult minimalistlik. (Tubin
2021)

3.2 ,,Mister Green”

“Mister Green” on Helen Rekkori lavastus, mis esietendus VAT Teatris 29. martsil 2017
ja mida mangiti VAT Teatris 2017.-2018. aastal. Lavastus valmis koostd0s teater

Elsinoriga Itaaliast, idee ja dramaturgia taga olid Mihkel Seeder ning Giuditta Mingucci.

18



Lavastuse kunstnik oli Annamaria Cattaneo teater Elsinorist, videokunstnik Henry Griin
ja helilooja Ardo Ran Varres. ,,Mister Green” oli visuaalne monolavastus, mille ainsat
tegelast Marcot kehastas Rauno Kaibiainen. Tegu oli noortele suunatud lavastusega,
mille tegi eriliseks sdnalise osa taielik puudumine. (Mister Green)

,,Mliister Greeni” p&hiteema on inimese védrandumine loodusest. Lavastus jutustab lugu
linnastunud inimese sattumisest metsa, kaaslaseks vaid Uks potitaim. Paradoksaalsel
kombel mdjub peategelasele tehislik keskkond loomuliku ja tuttavana, ent sunnitud
looduses viibimine tekitab esialgu vo0ristust ja hirmu.

“Mister Green” on lavastus, mille juures on védga oluline osa videokunstil. Teatriteadlase
Madli Pesti jargi on visuaalteatris esiplaanil maagiline, optiline elamus ning seal
jutustatavad lood on mdistetavad igas vanuses ja erineva paritoluga vaatajale. Teksti
asemel saab visuaalteatris olulisemaks lavapilt. (Pesti 2013) Kuna lavastuses ,,Mister
Green” puudub tekst tdielikult, on kahtlemata tegu visuaalteatriga. Kriitik Kert Vollmann
on ,,Mister Greeni” vorrelnud lausa filmiga (Vollmann 2017). Ka minu arvates on
lavastuse koige olulisem valjendusvahend video.

Lavastus on tervikuna keskkonnateemaline, selle temaatika edasiandmisele aitavad kaasa
kdik lavastuse valjendusvahendid. Kuna ,,Mister Greenis” sdnalist osa pole, tuleb
arusaadavalt anallisida visuaalseid valjendusvahendeid, eelkBige lava- ja
videokujundust.

Lava- ja videokujundus. Video abil luuakse lavastuses tegelast imbritsev keskkond.
Etenduse alguses kuvatakse lavasuurusele ekraanile kdrgustest filmitud kaadrid erinevat
tllpi metsamassiividest. Esindatud on nii troopiline vihmamets kui kilmale kliimale
vastav okasmets. Erinevat tlupi metsade néitamine iseloomustab lavastuse
laiahaardelisust ja globaalset mdistetavust. ,,Mister Greeni” tdstatavaid probleeme
linnastumisest ja inimese loodusest kaugenemisest mdistavad kdik publikuliikmed
olenemata paritolust.

Videos kujutatav metsane maastik muutub ajapikku linnaks, kaadrid rohelisest
puudemassiivist ja ehitatavatest majadest sulanduvad theks, kuni 16puks domineerib
videos hall tehismaastik. Mets on asendunud k&rghoonete, valgusreklaamide ja tiheda
inimasustusega. Nende kaadrite abil antakse edasi motet, et linnastumine toimub sageli
just metsade arvelt. Metsad on kliimakriisi vastu v@itlemises olulised, sest need seovad
atmosfadrist stsinikdioksiidi ning muudavad selle fotosuinteesi abil elavaks biomassiks
(Brack 2019: 5). ,,Mister Greenis” videokujunduse kaudu edastatav looduskeskkonna

transformatsioon inimtekkeliseks keskkonnaks seab tooni kogu Ulejadnud lavastusele.
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Kahe vastandliku keskkonna — metsa ja linna — kokkupuutepunktid on ,,Mister Greeni”
keskseks konfliktiks.

Hiljem luuakse video abil kolmemddtmeline illusioon pimedast metsast. Metsa tumedad
toonid ja puude pikad varjud méjuvad pahaendeliselt. Stingetes toonides videokujundus
annab edasi tahendust, et Marco on vddras paigas ja ebamugavas olukorras ning teda voib
ahvardada mingi hadaoht.

Lavastuse teises pooles antakse videoga edasi ka teistsugust kujutist metsast. Nltd on
kasutusel soojemad helerohelised toonid, justnagu paistaks puutlivede tagant péike.
Videol on kujutatud ka sinirohelisi liikuvaid valgusjugasid, mis meenutavad
virvatulukesi ja mojuvad maagilistena. Valitud heledamate toonide abil annab
videokujundus edasi Marco muutunud suhtumist metsa. Seal viibides on ta
umbruskonnaga &ra harjunud ning suhtub niitid sellesse positiivsemalt. Marco on jéudnud
arusaamisele, et mets vdib inimest ka vGimestada ja pakkuda héid elamusi. Tegu pole
tingimata hirmutava ega ohtliku paigaga.

Video abil kuvatakse lavale ka maailmakaardi kujutis, mis simboliseerib Wood Wide
Web’i ehk puudevahelisi thendusi. Nagu teada, on Internet teisisdnu World Wide Web,
kuid ,,Mister Green” kannab edasi motet, et ka loodus toimib kompleksse stisteemi alusel,
mis on ehk isegi taiuslikum kui inimeste loodud infotehnoloogilised slisteemid. Seegi
paralleel on Uheks viiteks inimese loodusest kaugenemisele. Mote Ulemaailmsest
puudevahelisest Gihenduste vorgustikust tundub ilmselt veider, kuid samas on peaaegu
kdik inimesed tanapéeval tuttavad labi dhu leviva infotehnoloogilise vdrgustikuga, mille
toimemehhanisme ei oska samuti igatiks lahti seletada.

See, et lavastuses kasutati looduskeskkonna loomiseks just videot, vdib olla tingitud
erinevatest pohjustest, muu hulgas mugavusest ja praktilisusest. Teisalt vOib
videokasutust tdlgendada ka kui viidet tdnapéaeva inimese ja looduskeskkonna vahel
eksisteerivale kujuteldavale vaheseinale. Kui inimene elab ja to6tab linnas, puudub tal
tinti otsene side loodusega. Keskmine linnainimene satub metsa harva, véhene
kokkupuude aga pohjustab védrandumist. Lavastuse kontekstis mdjub video kasutamine
simbolina sellele, et inimese ja looduse vaheline suhe on muutunud tha kaudsemaks.
Lisatud kiht video ndol takistab otsekontakti teket. Kui publik seda seost mérkab, on
vOimalik, et nad kusivad samuti endalt, kui vahetu nende side v0i suhe loodusega
tegelikult on.

Video kuvati lavastuses spetsiaalsele hdbeniitidest valmistatud ekraanile, mis lavastaja

Helen Rekkori sonul oli kunstniku soovil tellitud Saksamaalt. Suure keskkonnamdjuga
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otsus osutus kasulikuks ka hiljem, kuna Rekkor leidis samale ekraanile taaskasutuse oma
jargmises VAT Teatri lavastuses ,#kaotaminddra”. (Rekkor 2021) Piisavalt
keskkonnateadlikult m&eldes on seega vdimalik ka spetsiifiliste lavakujunduselementide
taaskasutamine.

Kostutim. Marco kannab lavastuse jooksul labivalt seljas Glikonda ning kui etenduse
alguses kontoriruumides viibides tundub see loogiline, siis hiljem samas riietuses metsas
olles mdjub Ulikond tema seljas vdodrkehana. Kostium ei ole sellises mbruskonnas
viibimise jaoks mugav ega praktiline. Marco tlikond loob tugeva kontrasti tema valimuse
ja imbruskonna vahel. Kui lavastuse alguses on Marcol lips sirgelt ees ja jalas ka punased
sokid, siis metsa sattudes on lips peagi viltuselt ja 16dvalt kaela Umber, sokid aga vGtab
ta metsas viibides hoopis &dra. Paljajalu olemine suurendab sidet maapinnaga ja seeldbi
looduskeskkonnaga. Isegi linnastunud inimene nagu Marco tunneb mingil rakutasandil
vajadust maaga otselihendus luua, kuigi ta seda endale teadvustada ei pruugi.
Paralingvistilised margid. Lavastuse alguses Uritatakse Marcot telefoni teel katte saada,
kuid mees ei soovi kdnele vastata. Ta on senisest kiirest ja linnastunud elust vasinud ning
tunneb vajadust muutuseks. Tema stressiseisundit ilmestavad dllatust voi pettumust
valjendavad haéalitsused. Tegelase kaitumine on narviline, kuhjuvad teavitused ja pidevad
pluded talle helistada viivad Marco 18puks murdepunktini, mis véljendub réékimises.
Seejérel kuuleme Marcot hingeldamas, ta on kontorist lahkunud ja jookseb. Viimaks
jouab Marco metsa, kuid sealses vdGras Umbruskonnas on samuti ebameeldivaid ja
hirmutavaid hetki, millele Marco reageerib karjumisega. Tundes end metsas juba
mugavamalt, valjendab Marco ka oma erutust ja pdnevust haélitsuste abil. Hiljem on
tegelane juba enesekindlam ja selle asemel, et kakuhuikest kohkuda, karjub ta sellele
hoopis metsikul hadlel vastuse, justkui tahtes end kehtestada. Kuna lavastuses sonu ei
kasutata, ei saa tegelane oma tundeid teistmoodi véljendada kui intensiivselt karjudes voi
haalitsedes. Paralingvistilisi marke jalgides on ndha, kuidas Marco hirm
looduskeskkonna ees muutub ajapikku leppimiseks ja ta harjub metsas viibimisega &ra.
Helid. Kui Marco metsa jouab, kuuleb ta esimese asjana erinevaid loodushelisid nagu
konnade krooksumist, kaku huikamist ja puude kriuksumist tuules. Taolised loodushelid
voiksid metsas viibides mdjuda loomulikuna, kuid kuna Marco on looduskauge inimene,
on nende haalte kuulmine tema jaoks uudne ja hirmutav. Nimetatud helid rohutavad aset
leidnud keskkonnamuutust. Linnas ei ole tavaliselt konnasid ega kakke ja seal ei saa seega

kuulda ka vastavaid helisid.
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Rekuvisiidid. Uhendusliiliks Marco ja tema timbruse vahel on potitaim, mida mees kaasas
kannab. Tegu on n-0 kodustatud osaga loodusest: taim on kahtlemata eluslooduse osa,
kuid tema kasvukeskkonnaks on piiratud suurusega lillepott ning tema ellujadmine sdltub
taielikult inimesest. Seega on potitaim lavastuse kbige olulisem rekvisiit, kuna tihendab
kaht poolust, mille omavahelist suhet lavastus lahkabki.

Lingvistilised margid. ,,Mister Green” on s6natu lavastus, kuid lingvistilist tdhendust
kannab edasi selle pealkiri. ,,Mister Green” on eesti keelde t6lgituna ,,Harra Roheline”
ning roheline varv sumboliseerib teadupérast nii tleuldiselt loodust kui ka 6koloogilist
motteviisi. Nimena ei téhista Mister Green lavastuse ainukest tegelast, vaid hoopis tema

truud kaaslast, potitaime (Seeder, Mingucci 2017: 26).

Vorreldes omavahel lavastuse dramaturgide kirja pandud ingliskeelset kirjeldust ja
lavastuse salvestist, tuleb markida, et kdik alustekstis esitatud tdhendused ei joua kahjuks
lavastuse kaudu vaatajani. Kirjelduses on naiteks hulgaliselt viiteid Marco tunnetele, kuid
paraku ei anna néitleja neid pelgalt kehakeele abil piisavalt selgelt edasi ning nii monigi
stseen j&&b arusaamatuks. Lavastuse suur visuaalsus on seega uhtaegu nii ,,Mister
Greeni” tugevus kui ndrkus. Videotehniliste vahendite kasutamine on kahtlemata
meisterlik ja meeldejaév, ent ohtrad efektid v6tavad publiku tdhelepanu endale ja vaataja

suudab sellevdrra vahem nditleja tegevust motestada.

3.3 ,,Elias maa pealt”

“Elias maa pealt” on noorele vaatajale suunatud Helen Rekkori jdululavastus, mis
etendus Eesti Noorsooteatris 2. detsembril 2018. Lavastuse dramaturg ja kaasautor on
Piret Jaaks, kunstnik Inga Vares, videokunstik Alyona Mavko, valguskunstnik Karl
Marken, liikumisjuht Siim Toniste ja helilooja Markus Robam. (Elias maa pealt)
Lavastuses mangisid s6ltuvalt etendusest Mihkel Vendel v6i Rauno Kaibiainen, Katri
Pekri vOi Getter Meresmaa, Anti Kobin vdi Andres Roosileht, Lee Trei vGi Laura Ndlvak
ja Laura Kukk voi Katrin Kalma. Lavastuses pdimuvad isiklik lugu Eliase haigest Gest,
kelle kbhimise vastu vend ravimit otsib, ning mure maailmamere plastireostuse pérast.

“Elias maa pealt” jutustab fantastilise loo vee all elavatest olenditest, kelle juurde Elias
vanavanematel kilas olles juhuslikult satub. Veealused olendid kannatavad puuduva

valguse ja pidevalt sadava plastiklume parast. Elias lahendab mdistatuse: ta saab aru, et
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plastipriigi on vee alla joudnud, sest tema vanaisa ei kaitle tekkivat plastikprigi 6igesti,
vaid viskab seda loodusesse ,,aiaddarsesse kohta”.

2021. aasta aprillis avaldatud Euroopa Komisjoni l&biviidud uuringu andmetel leiab
maailma meredest 281 eri liiki priigi. Mereprigist suur osa on mikroplastik, mida on vaga
keeruline katte saada. Peamine pdhjus, miks inimtekkeline prigi merre satub, on jdatmete
kehv kéitlemine maismaal (Kokku loetud... 2021) — tdpselt nagu lavastuses Eliase vanaisa
tegevuse tagajéarjelgi.

Lavastusel on selgelt ka didaktiline eesmérk. Kuna ,,Elias maa pealt” on suunatud lastele,
tahetakse lavastusega edasi anda Opetlikku sdnumit plastiku mdjust keskkonnale ning
manitseda lapsi prigi mitte loodusesse viskama.

Lingvistilised méargid. Lavastus on suunatud noorele vaatajale ja seetdttu on dialoog
lihtsasti mdistetav. Lavastuse tegelased vdib jagada kolme gruppi: noored inimesed ehk
Elias (16a) jatema dde Emilia (8a); vanemad inimesed ehk laste vanavanemad ja isa (teda
on kuulda ainult telefonikdne kaudu) ning veealused olendid. Keskkonnateadlikkus
avaldub eelkbige nooremate inimeste repliikides, samas kui vanemad inimesed ei ole nii
keskkonnateadlikud ning veealused muinasjututegelased ei motle Uldse samades
kategooriates. Veealused olendid ei tea plastikpriigi olemasolust ega oska seda seega ka
seostada neid tabanud plastikutlikkidest koosneva ,,lume” ega haigustega.

Lavastuses kehtib seaduspédra, et mida noorem on tegelane, seda enam ta
keskkonnahoiule motleb. Néaiteks Emilia tleb juba lavastuse alguses: ,,1sa voiks selle
plastmassi miimise ara I8petada juba Ukskord!” (Jaaks, Rekkor 2018: 3). Kui vanaisa
valmistub prugikotiga Gue minema, et kott aia adrde tiihjendada, kisib Emilia temalt:
,,Kuhu sa need viskad? Neid saab ju veel kasutada?”’ (Samas: 6). ,,Elias maa pealt” joudis
lavale samal aastal (2018), kui tollal 15-aastase Greta Thunberg alustas kliimakriisi vastu
voitlemise nimel streikimist. Ténaseks Fridays For Future’i liikkumise nime kandva
ettevotmise eesmargiks on kliimamuutustele téhelepanu tdmmata ja innustada riike
konkreetseid samme ette votma. Siiani on Fridays For Future’i litkumisega seotud iile
kogu maailma palju noori, kes igal reedel keskkonna nimel protestivad. Noored n&evad
tegevusetuse puuduses tdsist ohtu oma tulevikule. (Fridays For Future) Seega voib seda,
et lavastuses ,,Elias maa pealt” on just lapsed keskkonnateemade osas teadlikumad, votta
viitena noorte seas ule maailma levinud mdtteviisile.

Laste vanavanemad seevastu ei tea keskkonnahoiust eriti palju ning tegutsevad valesti
mitte pahatahtlikkusest, vaid teadmatusest. Vanavanemate pdhimdte on pigem ,,mida

rohkem, seda uhkem” ning nad ei hinda minimalismi. ,,Kingitusi pole kunagi liiga palju.
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Mina pidin lapsena hoopiski puupulkade ja kividega méangima,” Utleb vanaisa laste
joulukinkide arvu kommenteerides (Jaaks, Rekkor 2018: 4). Tema soov on lastele head
teha ning ta ei oska sealjuures moelda Uletarbimise negatiivsetele kiilgedele. Selle
pohjuseks on ka vanaisa enda lapsepdlvekogemus: mitukimmend aastat tagasi oli
vOBimalusi vahem ja on v@imalik, et vanaisa kasvas Ules sdja ajal. Kui Kingitusi on
kllluses, on see vanaisa jaoks mérk elu edasi arenemisest. Ta soovib, et lastelastel oleks
onnelikud j6ulud.

Eliase ja Emilia isa on lavastuses kapitalistliku tihiskonna koondkuju, kes hoolib rohkem
kasumi teenimisest kui perekonnast. Véhemalt jaab temast selline mulje teiste tegelaste
kaudu esitatud infokildude jargi. Eliase isa tegeleb plastmassist esemete miiligiga, mida
Emilia loetleb jargmiselt: ,,Plastikkarbid kuues suuruses, laokarbid, toidukarbid:
labipaistvad ja kaanega, valged ja kaanega, tumedad ilma kaaneta; salatikarbid
kaanega, [...] sdilituskarbid, pakkekile, prugikotid, labipaistvad kilekotid ja plastikust
lillepotid! Ja meil on nii palju joogikdrsi! [...]” (Jaaks, Rekkor 2018: 5). Elias aitab isal
tooteid Facebookis turundada ning aitab seega lavastuse alguses ka ise kaudselt
plastireostusele kaasa. Elias on arenev tegelane, kes lavastuse kdigus mdistab, et tema
perekond peab senised eluviisid imber hindama.

Vee all olles paastab Elias haige printsessi prigikoletise kéest ja saab seejarel aru, et
prugikoletis on vee alla tekkinud vanaisa aeda viidud prigist, mis jouab 16puks merre.
»l--.] See koletis tuli maa pealt... Vaadake, koik algab sellest, et minu vanaisa... tema
viib iga pdev priigi oue ja siis tuleb suur tuul... see votab selle kaasa ja loobib vee peale
laiali... ja minu isa... minu isa miitib plastikut! Ja mina... iga pdev panen ma internetti
tema jaoks uut kaupa iiles... Me koik...!” Utleb poiss nukralt (Rekkor 2018: 40). Ta
mdistab sel hetkel oma perekonna tegude tagajargi. Maailmamere prigireostus on Kkull
globaalne probleem, aga laval otsese poOhjus-tagajarg seose sOnastamine aitab
loodetavasti ka noortel vaatajatel teemat paremini mdista. Sedavdrd isiklik ldhenemine
muudab probleemi konkreetseks ja ka lahenduse kdegakatsutavaks: kui Eliase isa enam
plastikut ei miu ja Eliase vanaisa enam prigi due ei vii, siis on veealustel elanikel
elukeskkond puhtam ja nad on tervemad. Selline mottekéik vdiks lavastuse abil jduda ka
kdige nooremate vaatajateni.

Lavastuse I0pustseenis manitseb Elias vanaisa, et ta enam priigi vélja ei viiks ning lubab
ka isaga radkida: ,,Ja isa ei tohi enam plastikut mida! See ari tuleb &ra I6petada!” ttleb
Elias kirglikult pérast veealuses maailmas kaimist (Jaaks, Rekkor 2018: 43). Vaataja el

saa siiski teada, kas isa ja vanaisa oma kéitumist muudavad, kuid lootus sellele on olemas.
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Lava-, video- ja valguskujundus. Lavastuses on suur roll visuaalsel esteetikal ja
nauditaval lavakujundusel. Videoefektide suur roll on ka véljaspool analulsitava
lavastuse konteksti Helen Rekkori lavastajakéekirja tunnus. Erinevate tegevuspaikade
markeerimiseks kasutati lavastuses peamiselt videoprojektsiooni ning voimalusel valditi
uute fausiliste esemete ehitamist (Rekkor 2021). Naiteks antakse video abil edasi veealust
sillerdust. Lavale loodi kolm peamist tegevuspaika. Nendeks olid ja&ga kaetud rand,
merealune maailm ja Eliase vanavanemate kodu.

Vee all aset leidvates stseenides on kasutusel rohekassinine valgustus, mis stivendab
illusiooni merealusest maastikust ja tekitab tunde vee all olemisest.

Video kasutamine aitab thelt poolt valtida tGlemaérase lavakujunduse ehitamist, teisalt
vOib selle taga olla ka soov hoida noore vaataja tdhelepanu. Liikuva pildi vaatamisega
harjunud lastel ja noortel on kergem lavastust mdista ning see tundub neile huvitavam,
kui lisaks klassikalistele lavalistele valjendusvahenditele on kasutatud ka multimeediat.

Rekvisiidid. Rekvisiitide valikusse suhtuti lavastuse ettevalmistamisel védga teadlikult, et
lavastuse teostus oleks vdimalikult suures vastavuses lavastuse teemaga. Naiteks
taaskasutati rekvisiitidena trupiliikmete toodud kasutatud plastpakendeid ja kilekotte.
Moobel ja enamik rekvisiite leiti ladudest. Siiski ei taitunud k&ik lavastaja
taaskasutuseteemalised ideed. Naiteks palus Rekkor, et lavastuses rekvisiidiks olev
laevanina oleks tehtud taaskasutatud puidust, aga tegelikult tehti see ilmselt siiski uuest
puidust, mida seejérel vanutati, et anda puidule ajahamba poolt rasitud mulje. Samuti tuli
juurde teha erilisi kostliime, nukke, suur kilpkonn ja merekoletis ning lavastaja ei ole
kindel, et neid esemeid on vdimalik mdnes teises lavastuses taaskasutada. (Rekkor 2021)
Nukkude valmistamine oli vajalik, sest lavastusliku vottena kehastavad Eliast ja
veehaldjast Loreleid, kellega poiss vee all sdbraks saab, vaheldumisi nukud ja naitlejad.
Selline lahendus hoiab vaataja tahelepanu erksana ning pakub vaheldust.

Prigikoletise keha koosneb plastikust nooridest, kilest, kalavdrgust, voolikutest,
pudelitest, erinevatest karpidest ja pakenditest, tiihjadest 6hupallidest ning isegi Uhest
katkisest vihmavarjust ja kelgust (Jaaks, Rekkor 2018: 37). Tegu on seega prligiga, mida
koduses majapidamises tekib. On voimalik, et noor vaataja, kes markab, et lavastuses on
rekvisiitide algmaterjalina kasutatud prigi, leiutab edaspidi ka ise v6imalusi, kuidas
esmapilgul kasututest esemetest uusi fantaasiamaailmu luua. Kasutatud rekvisiidid

ergutavad noore vaataja loovust.
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Veidi abstraktseks jaab kujund Emilia tervenemisest. Nimelt selgub, et kui Elias vabastas
veealuse printsessi prigikoletise kiusist, siis 16ppes ka Emilia krooniline kéha. See
stindmuste kulg siimboliseerib, et keskkonna puhtana hoidmisel on positiivne mgju ka
inimeste tervisele ja tldisele heaolule. Samas ei selgu, kuidas printsessi ja Emilia seisund
omavahel nii tihedalt seotud on. Selle seose loomiseni peaks vaataja jdudma omal kael,

kuid minu hinnangul v3ib noortele publikuliikmetele selle mdistmine keerukaks osutuda.

3.4 ,,Minu haukuv koer”

“Minu haukuv koer” on Eric Coble’i ndidendi pohjal valminud Taago Tubina lavastus,
mis esietendus Karlova Teatris 5. oktoobril 2019. Lavastuse kunstnik on Liisa Soolepp
ja valguskujundaja Rene Liivamdgi. Lavastust on nimetatud maagilis-realistlik-6ko-
terroristlikuks draamaks. (Minu haukuv koer) Kaisin vaatamas tht lavastuse etendust
2019. aasta oktoobris ning vaatasin hiljem lisaks ka salvestist. ,,Minu haukuva koera”
tegelasteks on kaks linnastunud tksikut inimest, Toby (Toomas Téht) ja Melinda (Ingrid
Isotamm), kelle tavapérast elu hakkab dhel hetkel mdjutama kortermaja trepile
ootamatult ilmuv poolmetsik koiott. Lavastus lahkab nildisaja inimeste kaotatud sidet
loodusega ja toob esile suure kontrasti tehis- ja looduskeskkonna vahel.

Lavastuse lugu jutustatakse tagasivaatavalt. Loo jutustamise hetkeks on maailmas juba
alanud revolutsioon, mille I8plik eesmark on metsiku looduse vodit inimtekkelise
keskkonna dle. Revolutsiooni theks algatajaks on Melinda, kellest lavastuse kéigus
kujuneb 6koterrorist. Keskkonnaportaal Bioneer defineerib dkoterrorismi kui véagivaldset
poliitilist tegevust, mille eesmérgid on seotud kas keskkonnakaitse, loomakaitsega v0i
Okoloogiaga (Jogisaar 2008). Seega on ,,Minu haukuv koer” analiiiisitavatest lavastustest
kdige radikaalsem. Keskkonnatemaatikat vaadeldakse suuremal skaalal ning mitte tiksnes
uksikisiku perspektiivist.

Lingvistilised margid. Nii Tobias kui Melinda tajuvad, et koiott on téiesti teise maailma
esindaja. Algusest peale on inimeste ja poolmetsiku looma vahel suur erisus, mis mojub
mdlemale tegelasele esialgu pelutavalt, kuid kujuneb peagi kitkestavaks. Kui pérast
esimest kohtumist koiotiga kisib Melinda retooriliselt: ,,Mis Gigusega ta elab minu
linnas?”, siis peagi on tema suhtumine muutnud. ,,Kisimus pole selles, mis 6igusega ta
elab minu linnas... kiisimus on selles, mis digusega on minu linn tema elus?” lausub

Melinda. (Coble 2011: 13-14) Melinda repliigid nditavad, et naiseni on jéudnud
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arusaamine, et loodus on igal juhul olemas olnud enne linna ja tegelikult on inimesed
need, kes kunagisi loomade elupaiku asustavad.

Melinda teekond Okoterroristina hakkab mdistmisest, et maailma ainus eesmark ei ole
inimkonna huvide teenimine. Melinda tunneb, et tema ja Tobias on koiotile midagi vdlgu.
,,Me peame tegema nii, et ta [koiott] oleks jalle teretulnud — nad kéik oleks, [...]” Utleb
Melinda (Coble 2011: 35). Seda mdtet laiendades vdib tervet inimsugu pidada looduse
ees volglasteks. Véidetava vdla heastamiseks otsustab Melinda linna hévitada, et seal
oleks taas voimalik elada nii loomadel kui taimedel.

Melinda alustab plaani elluviimist sellest, et kisub 66sel lles kolm asfaldiga kaetud
tennisevaljakut ja kilvab sinna muruseemet. Ta hakkab erinevates anumates bensiini
hoiustama ja valib vélja tiihjad hooned, mille hiljem pommidega dhku plaanib lasta.
Seejdrel kogub ta poodidetagustest prlgikastidest roiskuvat toitu ja laotab seda
kompostina erinevatesse kohtadesse Ule linna laiali. ,,[...] ja ma laotan komposti nii
kaugele ja suigavale kui saan. See on peaaegu et tunda, kuidas maapind lakub seda sisse
nagu kuiva kurguga 16vi, ahmib meeleheitlikult tooreid toitaineid, tOelist, ehtsat,
pestitsiidivaba sooki,” pdhjendab Melinda oma tegevust. (Coble 2011: 45)
Ettevalmistused tipnevad sellega, et Melinda laseb kogutud bensiini kasutades mitu
tihjalt seisnud maja 6hku ning jatab iga maja juurde sénumi ,,Metsik Loodus vajab kodu”
(Coble 2011: 47). Lavastuse 18pus laseb Melinda 6hku ka linna veetorustiku ning lubab
edasi jargmistesse linnadesse minna, et ka seal sama teha. Temast on saanud ptihendunud
Okoterrorist. Laval Melinda tegevust ei kujutata, vaataja saab sellest teada iksnes dialoogi
kaudu.

Lavastust on nimetatud maagiliseks. Uleloomulik aspekt véljendub Tobiase ja koioti
omavahelises suhtes. Nimelt veedab Tobias koiotiga the intiimse 66, mille tulemusena
jaab ta rasedaks. Sellest Melindale raakides kirjeldab ta enda ja looma vahel aset leidnud
olukorda jargmiselt: ,,[...] tema kollased silmad on minu silmadel, mul on peos tuust tema
karva ja me vaanleme, me oleme pdrandal, mu riided libisevad maha, tema kiiinised on
minu peal [...]” (Coble 2011: 33). Tobias samastab juhtunu kirjeldamises koiotti naisega.
Ta selgitab Melindale tagantjarele, kuidas olukord vodimalikuks sai: kuidas koiott
ootamatult lahtise roduukse vahelt tema korterisse padses ja kuidas sellele jargnes
inimese ja looma vaheline sugulihe. Loomulikult ei ole taoline olukord périselt voimalik,
kuid samas ei sea kumbki lavastuse tegelastest juhtunut kahtluse alla. Tobias ei usu kll
esialgu, et ta koiotiga koos veedetud 66 tulemusena rase voiks olla. ,,Sa ikka saad aru,

kui mitmel moel see on vdimatu?” kiisib ta Melindalt, kui naine selle Tobiase suurenenud
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s0ogiisu péhjusena vélja pakub (Coble 2011: 44). Hiljem aga tunnistab mees ka ise, et ta
tunneb, nagu oleks ta sees kaks elu. Lavastuse IGpustseenis toobki Tobias ilmale kaks
koiotikutsikat. Selline looma ja inimese vahelise suhte kujutamine on fiktsionaalne, kuid
ometi kdnekas kujund. Tanapdeva inimene kaugeneb loodusest tiha enam. ,,Minu haukuv
koer” pdorab tegeliku olukorra tagurpidi ning uurib, mis saaks siis, kui situatsioon oleks
teistpidi ning inimese ja looduse vahelisel lahedusel piire polekski. Lavastuses uletavad
tegelikkuse piire nii metsiku looduse nimel terroriakte toime panev Melinda kui koiotist
rasestunud Tobias.

Valimus (kosttiimid, soeng ja grimm). Etenduse alguses on Melindal ja Tobiasel seljas
korralikud puhtad riided. Lavastuse tekstiraamatus on tegelaste algset valimust
kirjeldatud jargnevalt: Mees kannab lipsu ja triiksarki, viigiptkse, tlikonnakingi. Naisel
on kena pluus, seelik, mdistlikud kingad (Coble 2011: 3). Lavastuse kdigus muutub
tegelaste valimus rasitumaks. Melinda I6petab to6lkaimise ning ei pea enam korrektselt
riletuma. Oma Okoterroristlikku-anarhistlikku kava ellu viies roomab ta nditeks
kanalisatsioonitorus ning kéib teisteski rapastes kohtades. Seda illustreerib sassis soeng
ja kriimud n&ol. Tobias kannab lavastuse alguses ilikonda, hiljem aga varrukateta maikat
ning temagi ndos on kriimud. Mdlemad tegelased kaivad 18puks ringi paljajalu. Tegelaste
I6pustseeni valimuse kohta on lavastuse tekstiraamatus jagatud jargmisi juhiseid: Nad
lebavad seal alasti vOi peaaegu alasti, veriste ja poristena, juuksed sassis [...] (Coble
2011: 57). Seega edastab ka tegelaste muutuv valimus lavastuse pohisisu: metsik loodus
vOtab tsivilisatsiooni dle ja senine normaalne elu kaob.

Valgus. Tegevustiku kaivitajaks ning seet6ttu lavastuse kdige olulisemaks simboliks on
metsiku looduse saadik koiott, keda tegelikult kunagi laval ndha pole. Koioti ilmumisest
annab marku intensiivselt punaseks muutuv valguskujundus. Neis stseenides on lava
suhteliselt hdmar, valgustatud on vaid naitlejad. Punane valgustus viitab ahvardavale
ohule vdi ka verele. Uhes stseenis pakub Melinda koiotile s66giks tooreid pihve ning
seejarel kirjeldatakse, kuidas loom limpsib oma veriseid mokkasid (Coble 2011: 16-17).
Veri on méark toorusest ja metsikusest, mille siimbol koiott on.

Valgustusega markeeritakse lisaks koioti ilmumisele ka teisi stseenimuutusi. Lavastuse
alguses, kui Tobias ja Melinda pole veel teineteisega tuttavad, valgustab lava eri otstes
paiknevaid tegelasi neutraalne pealt langev valgus. Kui stseen kujutab pé&evast aega, on
valgustus soojemas kollakas toonis ning siis on valgustatud kogu lava.

Lavakujundus ja rekvisiidid. Lavastuse kujundus on minimalistlik ja rekvisiidid

peaaegu puuduvad. Stseenimuutusi illustreeritakse peamiselt valguse, mitte
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lavakujunduse muutmise abil. Lava tagaseinas on viis suurtes pottides puud. Siin on
kasutusel sama kujund, mis lavastuses ,,Mister Green”. Puud siimboliseerivad kiill elusat
loodust, kuid kuna nad paiknevad pottides, on tegu looduse ja tsivilisatsiooni
kokkupuutega. Puud ei kasva vabalt ega metsikult, vaid nende kasvukeskkond on inimese
poolt piiratud. Viis puud kujutavad lavastuses parki, kuhu Tobias laheb koiotti otsima,

kui loom Uhel hetkel enam kohale ei ilmu.

Lavastuses ,,Minu haukuv koer” edastab keskkonnatemaatikat peamiselt narratiiv, mis
ilmneb kdige selgemalt tegelastevahelise dialoogi kaudu. Lavastus erineb teistest

analliusitavatest lavastustest selle poolest, et lugu jutustatakse tagasivaatavalt.

3.5,,Tallinnville”

“Tallinnville” on Helen Rekkori lavastus, mis esietendus VAT Teatris 12. novembril
2020 ning on siiani méangukavas. Lavastuses kehastavad erinevaid tegelasi Henessi
Schmidt, Piret Krumm, Ago Soots ja Margo Teder. ,, Tallinnville’i” dramaturg on Mihkel
Seeder, kunstnik Jaanika Juris, helilooja Sander Mélder, valguskunstnik Sander P6llu ja
videokunstnik Sander Pdldsaar. Lavastust on nimetatud ka novellipdimikuks ning see
koosneb wheteistkiimnest eri stseenist, mille kaudu antakse edasi mitut paralleelselt
toimuvat lugu. (Tallinnville) Mina olen praeguseks vaadanud vaid lavastuse salvestust,
kuna etendustegevuse riiklike piirangute tottu seda sel hooajal enam ei mangita.
“Tallinnville’i” ei saa pidada tdielikult keskkonnaaineliseks lavastuseks.
Keskkonnatemaatika on lavastuses kill olemas, kuid lavastuses pdimuvad omavahel mitu
lugu, millest kdik ei edasta keskkonnatemaatikat. Eelkdige on ,,Tallinnville” lugu
inimestevahelistest suhetest, ideaalide ja soovide erisustest. ,, Tallinnville” k&sitleb lisaks
ka tehisintellekti ja inimteadvuse pdrkumist, looduse ja inimtekkelisuse omavahelist
vastasseisu.

Uheks lavastuse keskseks teemaks on tuumajaama ehitamine Tallinnville’i-nimelisse
linna ning vastasseis tuumajaama pooldajate ja keskkonnaaktivistide vahel, kes
tuumajaama-teemalist pressikonverentsi seemnepommidega saboteerida tahavad.
Eestisse tuumajaama rajamine on viimastel aastatel tdesti ka arutluse all olnud, kuid riigil
ei ole selle osas veel kindlaid plaane (Sildam 2020). ,,Tallinnville’is” on tuumajaama

rajamine valja kuulutatud, seega asetub lavastus Eesti l&hitulevikku.
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Lavastuse stseenidest kolm (,,Lift”, ,,Kiusaja” ja ,,TV-pidu”) on seotud tuumajaamaga
seotud inimeste ja keskkonnaaktiviste vahelise vastasseisuga. Keskkonnaaktivistide
olemuse edasi andmiseks on kasutatud eelkdige lingvistilisi mérke ning véaiksemal maaral
ka rekvisiite. Kuna lavastuse juures on keskkonnateemat edastavaid teatrimérke teiste
analliusitavate lavastustega vorreldes vahem, on ka selle lavastuse analiius kdige lihem.
Lingvistilised margid. Keskkonnatemaatikat annab ,,Tallinnville’is” eelkdige edasi
tegelastevaheline dialoog. Stseenis ,,TV-pidu” 0igustavad aktivistid Lee (Henessi
Schmidt) ja Mirjam (Piret Krumm) seemnepommide kasutamist sdnadega, et nemad
meenutavad avalikkusele, et ,,ammu eksisteerivad tuumaenergiale palju efektiivsemad ja
loodussaastlikumad alternatiivid” (Rekkor, Seeder 2020: 53). Lee ja Mirjam jagavad
samu seisukohti ning nende véited toetavad tiksteist. Lee on sdnumi edastamisel s6jakam
ja arritub kergemini, kuid see on tingitud osalt ka sellest, et ta on stseenis purjus. Mirjam
keskendub pigem faktidele kui emotsioonidele. Ta toob vilja ldheneva 6kokatastroofi
ohu ning lausub, et veel saab inimkond selle &ra hoidmiseks midagi ette vétta. Mirjami
sOnade jargi &hvardavad Maad looduskatastroof, superviirus, masinate voimalik
vBimuhaaramine ja liigne digitaliseerumine. (Samas) Keskkonnaaktivistide Lee ja
Mirjami eesmérk on oma tegevusega tdmmata Kliimakriisile tdhelepanu ja mdjutada
inimeste kaitumist. Naiste repliigid annavad edasi nende pdhiseisukohti, millest nad oma
tegevuses lahtuvad.

Kuigi Mirjam toob Uhe maailma &hvardava ohuna vélja ka liigse digitaliseerumise, on
tegelikult just tema tegelane lavastuses sellest kdige rohkem mdjutatud. Lavastuse
I6pustseenis saab Mirjam kdne Richardilt (Ago Soots), kes on darmiselt inimesesarnane
robot-tehisintelligent. Mirjam seda ei tea ning arvab, et teda on kohtingule kutsunud péris
inimene.

Rekvisiidid. Stseenis ,,Lift” on keskkonnatemaatikaga seotud rekvisiidiks tSellokohver,
mis on véidetavalt taidetud seemnepommidega. Seemnepommide kasutamine naitab, et
,,Tallinnville’i” keskkonnaaktivistid ei ole nii radikaalsed kui Melinda lavastuses ,,Minu
haukuv koer”. Seemnepomme kasutatakse sonumi edastamiseks, kuid selle kdigus ei
taheta kedagi surmavalt vigastada.

Lavastuse I6pustseen ,, TV-pidu” leiab aset keskkonnaaktivistide n-6 peakorteris, kuhu
tegelased kogunevad vaatama otseulekannet tuumajaama-teemalisest
pressikonverentsist, mida Uks nende kaaslane ldks seemnepommidega saboteerima.
Stseenis edastavad keskkonnatemaatikat temaatilised plakatid seintel, mis viitavad juba

varem mainitud Fridays For Future’i liikkumisele. Naiteks on seinal plakat
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kliimaaktivistist Greta Thunbergist, maakera kujutav plakat kirjaga ,,EARTH WITHOUT
ART IS JUST EH”; plakat kirjaga ,,DON’T LET THE WORLD BURN”; raku 1abiloiget
kujutav plakat kirjaga ,,CELL-EBRATE SCIENCE!” ja rohelise taustaga plakat, millel
on kirjas ,,EARTH OVER EGO”. See, et plakatid on inglise keeles, nditab, et
keskkonnaaktivistid on globaalse haardega inimesed, kes peavad end llemaailmse
aktivistide kogukonna osaks. Sarnaseid plakateid kasutatakse pariselt alates 2018. aastast
toimuvatel reedestel kliimastreikidel tle kogu maailma. Temaatilisi plakateid ei ole
,»Tallinnville’i” tekstiraamatus rekvisiitidena mainitud, seega on nende seinale paneku

idee tekkinud hiljem.

“Tallinnville” késitleb lisaks keskkonnaaktivismile veel teisigi modernse thiskonnaga
seotud teemasid, mis bakalaureusetdo kontekstis otseselt olulised pole. Lavastus tegeleb
kaasaegsete teemadega, kasutab kaasaegset lavakeelt ning sel on koik eeldused, et
publikut méjutada. Mirjam tleb lavastuse I6pustseenis: ,,Veel on aega midagi éra teha.
Margata. Vastasel juhul jadb meile vaid kahetsus” (Rekkor, Seeder 2020: 55). Selle
repliigiga sdnastab Mirjam, miks tema kui keskkonnaaktivisti tegevus oluline on ja miks

vOiks temaatika korda minna ka teistele ruumisviibijatele.

3.6 Lavastuste vordlev anallitis

Anallisitavad lavastused késitlevad keskkonnatemaatikat erinevate nurkade alt, kuid
kdik lavastused juhivad otseselt vdi kaudselt tahelepanu téanapéaevasele probleemile:
inimene ei nde ennast enam looduse osana, vaid on sellest kaugenenud. Sellisest
motteviisist saavad alguse probleemid, mis mdjutavad negatiivselt nii looduskeskkonda
kui ka inimeste eluga toimetulekut. ,,Kopsude” p&hiteemaks on kliimaérevus; ,,Elias maa
pealt” toob fookusesse maailmamere plastireostuse; lavastustes ,,Minu haukuv koer” ja
,Mister Green” keskendutakse kontrastile inimtsivilisatsiooni ja loodusliku maailma
vahel ning nii ,,Minu haukuva koera” kui ,,Tallinnville’i” lugu réd&gib muu hulgas
Okoterrorismist.

Keskkonnateemalistel lavastustel vdib olla mitu eesmérki, mille esinemine s6ltub
konkreetsest lavastusest. Taolised lavastused on paevakajalised, sest kasitlevad neid
Okoloogilisi probleeme, millest on juttu ka tihiskondlikes diskussioonides ning meedias.

Sageli on nende eesmdrk anda vaatajatele vdimalus luua seoseid isikliku eluviisiga.
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Noorele vaatajale suunatud teater on 0&petlik, suunates lapsi ja noori Uhiskonna
probleemkohtadele métlema ning teadlikult kdituma. ,,Elias maa pealt” réégib selge loo
plastireostuse tagajargedest, kutsudes seega vaatajaid Ules keskkonnasObralikumalt
tarbima. ,,Mister Green” keskendub looduse ja linnastunud inimese vahelise suhte
motestamisele, mis tdnapdeva tehnoloogiast sdltuvas maailmas on kahtlemata aktuaalne.
Ullatuslikult tegelevadki kdik peale iihe (,,Kopsud”) analtitisitud lavastuse lisaks teistele
teemadele ka tehnoloogia ja looduse vastuseisuga. See teemade sarnasus ei olnud
lavastuste valikul madrav, kuid joudsin lavastuste pdohjalikumal analttsimisel
arusaamiseni, et see on teema, mis kaasaegseid lavastajaid kdnetab. Ilmselt on
tehnoloogilised lahendused ja digimaailm praegu niivord levinud, et selle temaatika
loodusega vastandamine tundub lavastajatele loomulik.  Siingi  peegeldub
keskkonnateemaliste lavastuste p&evakajalisus.

Teise sarnasusena saab valja tuua, et mitmes lavastuses on just naistegelased need, kes
keskkonnatemaatikaga tegelevad. Lavastuses ,,Kopsud” motleb Naine lapsesaamisega
seoses kliimakriisile. ,,Minu haukuvas koeras” mdjutab koioti ilmumine nii mees- kui
naistegelast, ent just Melinda on see, kellest kujuneb lavastuse kéigus valja 6koterrorist.
Ka lavastuses ,, Tallinnville” on keskkonnaaktivistideks kolm naistegelast. Naistegelastea
aktiivsuse pohjuseks vdib olla, et naisi peetakse Uldiselt meestest hoolivamaks ning see
tdlgendub ka nende suhtesse looduskeskkonnaga. On kindlaks tehtud, et naised on
kliimasoojenemise pérast meestest enam mures ning tunnetavad, et kliimasoojenemisel
on neile isiklik mdju (Ballew et al 2018). Okofeministliku kasitluse jargi on nii naissugu
kui loodus meeste poolt domineeritavas Uhiskonnas represseeritud, kuna mdlemaid
nahakse allutatud objektidena (Tulr 2011: 283). Kahes analliusitud lavastuses on
tegelasteks naissoost okoterroristid. Naiste anarhistlikku tegevust voib télgendada kui
vastuseisu keskkonnavaenulikule elukorraldusele, kuid sealjuures on see ka eneseteostus
ja iseenese objektistaatusest vabastamine.

Valdur Mikita Kirjutas samal aastal, kui ,,Minu haukuv koer” ndidendina avaldati, et
Okoterrorismist vdib saada peagi kdige radikaalsem terrorismiliik. Selle kiire kasvu taga
on ndiliselt dilis idee maakera péaastmisest, millega soovivad samastuda paljud noored ja
haritud inimesed. (Mikita 2011) See kirjeldus vastab eriti hésti ,,Tallinnville’i”
tegelastele, kes argumenteeritud vestluses vastastele seemnepommide vajalikkust
selgitavad.

Viie lavastuse analliusi pohjal saab jareldada, et ,,keskkonnateemaline teater” vdib

tahistada nii vormilt kui sisult vaga erinevaid lavastusi. Minu analtsitud lavastuste seas
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on nii visuaalteatri kui pstihholoogilise teatri naiteid. Keskkonnatemaatikat saab edukalt
edasi anda nii tekstiliste kui visuaalsete vahenditega. Anallilisitavate lavastuste seas on
uks lavastus, mis oli taielikult visuaalne (,,Mister Green”) ning mitu lavastust, milles
keskkonnatemaatika oli eelkdige mérgatav tegelaste omavahelises dialoogis (,,Kopsud”,
»Minu haukuv koer” ja ,Tallinnville”). Sarnasustena saab vélja tuua, et kdoik
analliusitavad lavastused kasutavad 6koloogiliste teemade edasiandmiseks mingil maéral
lavakujundusega seotud vahendeid.

Keskkonnateemalist teatrit ei saa seega pidada ei temaatiliseks ega vormiliseks
zanrimédratluseks. Selle mdiste alla koondub hulk erinevaid teemasid ja nende
sobivaimaks edastamiseks valitud lahenemisnurki. Okoloogilise teatri lavale toomise
pohjused ja viisid on eelkdige lavastajast soltuvad otsused. Helen Rekkori ja Taago
Tubina keskkonnateemalisi lavastusi analliisides on néha, et lavastajad peavad selliste
lavastuste vélja toomisel oluliseks sisu ja vormi omavahelist kokkusobivust. Kui lavastus
kasitleb keskkonnateemasid, on sageli ka lavastuses kasutatavad rekvisiidid ja kostttmid

jatkusuutlikult hangitud vdi on neist voimaluse korral Gldse loobutud.
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Kokkuvote

Minu bakalaureusetod eesmérk oli analiiisida keskkonnateemalist teatrit, kasutades
naidetena viite Helen Rekkori ja Taago Tubina lavastust. Lavastuste analliusi abil uurisin,
milliseid teatrimdrke 6koloogiliste teemade edasiandmiseks eelkdige kasutatakse ning
kas keskkonnateemaliste lavastuste puhul peaks sisu ja vorm omavahel kokku sobituma.
T6O0 esimeses peatikis andsin (levaate keskkonna ja teatri suhtest ning
keskkonnateemalisest teatrist Eestis. Okoloogilisi lavastusi hakati valja tooma umbes
kolmkimmend aastat tagasi. Selle pohjuseks vOib pidada seda, et just tol ajal hakati
kliimasoojenemise inimtekkelisust ja kliimakriisi ohtu laiemalt teadvustama. Teater on
alati olnud Uhiskonna peegel ning seetdttu joudsid need teemad aegamoddda ka
lavastustesse. Eesti teatris on keskkonnatemaatika kajastamist leidnud peamiselt véike-
ja projektiteatrite lavastustes. Korduvalt on teatris kasitletud naiteks metsandust,
plastireostust ja inimese vodrandumist loodusest. Samas voiks keskkonnateemalist teatrit
valja tuua veel enamgi, kuna teema on oluline ning paevakajaline.

T60 teine peatikk tutvustas lahemalt kaht lavastajat, kelle lavastustele keskendun, ning
teatrisemiootikat kui uurimismeetodit.

Bakalaureusetdos kolmandas peattikis analliusisin lavastusi, mis tegelevad kliimaarevuse
(,,Kopsud), inimese linnastumise ja loodusest vodrandumisega (,,Mister Green” ja ,,Minu
haukuv koer”), maailmamere plastireostusega (,,Elias maa pealt”) ja 6koterrorismiga
(,,Minu haukuv koer” ja ,Tallinnville”). Kuigi koik lavastused tegelevad erineva
keskkonnaga seotud teemaga, on nende uurimisobjektiks inimese ja looduse vaheline
suhe. Lavastused kannavad edasi ideed, et keskkonnavaenulik kéitumine mdjutab
negatiivselt nii loodust kui ka inimesi, kuna meiegi oleme osa loodusest.

Anallisisin lavastusi semiootilise meetodi abil, kasutades teatrimérkide eristamiseks
Erika Fischer-Lichte klassifikatsioonitabelit. Keskendusin anallisimisel just neile
teatrimarkidele, mille kaudu konkreetses lavastuses keskkonnatemaatika avaldus.
Analidsi pohjal selgus, et kdige enam kasutatakse keskkonnateemade edastamiseks
ruumiga seotud marke (lavakontseptsioon, lavakujundus, rekvisiidid ja valguskujundus)
ning teksti ehk lingvistilisi mérke.

See, milliste teatrimarkide abil keskkonnatemaatikat edastatakse, s6ltub radgitavast loost
ja lavastaja isiklikust huvist ning soovist. Néiteks on Helen Rekkor vdga visuaalne
lavastaja: ta kasutab loomingus sageli efektset lavakujundust ja videotehnilisi lahendusi.
Sellised votted olid mérgatavad ka lavastustes ,,Mister Green” ja ,,Elias maa pealt”. Taago
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Tubin on tekstikesksem lavastaja. Tema lavastustes ,,Kopsud” ja ,,Minu haukuv koer”
avaldus keskkonnatemaatika eelkdige lingvistiliste mérkide kaudu ning lavakujundus oli
mdlemal lavastusel minimalistlik.

Mdlema lavastaja intervjuukisimuste vastustest selgus, et nad peavad
keskkonnateadlikku suhtumist loomingus oluliseks, seda eriti just keskkonnateemaliste
lavastuste puhul. Nii Rekkor kui Tubin t6id valja, et mdtlevad oma lavastuste
Okoloogilisele jalajaljele. Mitme bakalaureusetoos késitletava lavastuse rekvisiitide ja
lavakujunduse valmistamiseks oli kasutatud taaskasutatud materjale.

Keskkonnateadlik suhtumine tduseb etendusasutustes tiha rohkem esile. Eestis on seda
motteviisi praegu lihtsam jargida véiksemates teatrites, kuna suurte teatrite
toimemehhanismide muutmine eeldaks slisteemi muutmist. Hea nditena on nditeks
Tallinna Linnateater siiski juba koostanud ,,rohelisemaks” muutumise kava. Nii Euroopa
(London) kui Ameerika (Chicago, New York) teatritest on teada positiivseid naiteid
teatrite rohepdordest ja koostoost selles valdkonnas. Loodetavasti leiab midagi sarnast
peagi aset ka Eesti teatrites. Etendusasutuste praktiline keskkonnasaastlikkus ja
jatkusuutlikkus on teema, mida ei ole Eestis veel pdhjalikult uuritud, kuid seda vdiks

kindlasti lahiajal teha.
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Summary

Environmental topics in theatre on the example of Taago Tubin’s and Helen
Rekkor’s productions

My bachelor thesis focuses on ecological theatre in Estonia. In the era of climate crisis,
it is important to use artistic means to raise people’s awareness about ecological issues.
With this bachelor thesis, my aim was to find out to what extent Estonian theatre tackles
such topics, which approaches have been chosen, and whether the execution and content
of ecological theatre productions should match. | have analysed five theatre productions
by Helen Rekkor and Taago Tubin as examples. These are ,,Lungs” (Endla Theatre,
2016), ,,Mister Green” (VAT Theatre, 2017), ,,Elias from Dry Land” (Estonian Theatre
for Young Audiences, 2018), ,,My Barking Dog” (Karlova Theatre, 2019), and
»Tallinnville” (VAT Theatre, 2020).

The bachelor thesis is composed of three chapters. In the first chapter | give an overview
of the relationship between environment and theatre. | introduce the history of ecological
productions both in the world and in Estonia. Some examples of green theatre practices
in Europe and the United States have been brought out.

The second chapter of the thesis introduces the stage directors Helen Rekkor and Taago
Tubin and the semiotic method as a means of analysing theatre. Both Helen Rekkor and
Taago Tubin are ecologically-minded theatre professionals who pay attention to the
sustainability of their productions. They try to keep their productions with as small carbon
footprint as possible but success depends on many aspects. It is more difficult to bring
sustainable approaches into big theatre houses than it is to do it in smaller project theatres.
The artistic choices also have a big impact on whether the production is sustainable or
not, therefore it is important to collaborate with a similarly-minded scenographer. The
other half of the second chapter introduces the semiotic method which I will be using to
analyse the productions.

In the third chapter, | analyse five theatre productions by using Erika Fischer-Lichte’s
table of theatrical signs. First, each production is analysed individually. This analysis is
followed by a subchapter that compares the productions to each other and points out the
similarities and patterns.

Each analysed theatre production sets the focus on different ecological issues. ,,Lungs”
is about eco-anxiety and parenthood in the context of the climate crisis. ,,Mister Green”

is a visual production that brings attention to forests and the alienation from nature. ,,Elias
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from Dry Land” is a children’s production that focuses on plastic pollution in the water.
..My Barking Dog” questions the relationship between humans and wild nature, but does
that with the help of eco-terrorism. ,,Tallinnville” connects several stories, bringing into
centre the conflict between a company planning to build a nuclear plant and
environmentalists.

My analysis shows that ecological topics in those productions are mainly transmitted by
the use of linguistic signs and set design. It is also worth noticing that in several analysed
productions, women are more prone to dealing with ecological topics than men. This
might be due to the fact that women are generally more empathetic and this translates to
their relationship with nature as well. Research conducted at the university of Yale has
shown that women feel that the climate crisis affects them personally and are more
worried about it than men (Ballew et al 2018). Eco-feminist approach states that in
patriarchal-capitalist society, both women and the nature are being treated as objects
without free will. Women dealing with ecological topics might therefore be fighting both

their own freedom as well as for ecological issues.
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Lisad

Lisa 1. Erika Fischer-Lichte margisisteemide tabel

Tabeli tdlge périneb teatri- ja etendussemiootika peatikist teosest ,,Semiootika” (Fischer-
Lichte 1992: 15, viidatud Vali 2018: 340 kaudu).

Helid

Muusika

Lingvistilised margid

Paralingvistilised
margid

Akustilised

Miimika

Zestid

Prokseemika

Mask, grimm

Juuksed

Kostuim

Lavakontseptsioon

Lavakujundus

Esemed/rekvisiidid

Valguskujundus

Visuaalsed

Pdgusad

Pusivad

Ruumiga
seotud

Naitlejaga seotud

Ruumiga seotud
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Lisa 2. Intervjuukisimused lavastajatele

1. Olete toonud valja mitu keskkonnateemalist lavastust. Miks on keskkonnateemad Teie
jaoks olulised lavastada?

2. Kas Teie hinnangul tehakse Eestis piisavalt keskkonnateemalist voi -teadlikku teatrit?
3. Kuidas saab teater kaasa aidata kliimakriisi osas teadlikkuse kasvatamisele?

4. Kas peate teatrit, mis tegeleb kliimakriisi voi keskkonnateemadega, poliitilise sdnumi
edastamiseks? Miks?

5. Kas sellise teatri puhul peaks lavastuse teema ja teostus omavahel sobituma? Kuivord
on seda praegu Eesti teatris voimalik teha?
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