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SISSEJUHATUS

Vahete vahel satun motlema ja meenutama seda, et milline ma olin minevikus — aasta tagasi,
kolm aastat tagasi, seitse aastat ja edasi. Huvitav on tagantjargi analiilisida oma mdtteid ja
tegemisi, parast moningat aja moddumist ja uute kogemuste saamist, vorrelda ennast praeguse
mina ja ,,mineviku“ minaga ja siis oma peas imestada, nutta ja naerda enda iile. Tagantjérele
tarkus voib olla darmiselt meelelahutuslik ja ka kohutavalt piinlikkust tekitav, aga oluline on see,
et kogu selle nelja aasta jooksul olen dppinud neid tarkusi rohkem véirtustama, filtreerima ja

vihem kahetsema.

Onneks anti meile kohe kooli alguses iilesandeks hakata pidama isiklikku erialapéevikut. See
aitab enam-viahem struktureerida motteid teatud perioodidest kooli ajas, sest kui lahterdada 4
aastat kaheks erinevaks pooleks, siis esimene pool tundus mulle justkui pimesikuna vodras
ruumis ringi kompamisena ja leidmata kusagilt kindlat pinda. Jarele moeldes kulges see periood
kuidagi lihtse vaevalise voona, mis ei tahtnud kuidagi vabamat hoogu sisse saada. Teine, hilisem
periood ilmnes juba heledamates toonides, mil tajusin juba reaalsemalt ise ennast ja oma

tegemisi.

Paljud on 6elnud, et teatrikool ei tee Opilasest nditlejat, vaid vaartuslikuma inimese — ka elus,
mitte ainult kunstis. Olen Oppinud tajuma rohkem vérve, mdrkama rohkem erinevaid
situatsioone, analiiiisima tegu ja tagajarge, ammutama maailmast rohkem, kui ta seda esmamulje
poolest pakkuda voiks. Emotsioonidele tuleks anda ruumi, neil lasta elada, et aru saada nende
tegumoest. Elu muutuks tiha hallimaks, kui hoida enda sees pulbitsevaid tundeid vaka all. Olen
muutunud rohkem uudishimulikumaks ja seda kindlasti heas mottes. Ning mis minu arust koige
tahtsam, olen hakanud iseendast kui indiviidist rohkem lugu pidama — miks peaks keegi teine
sind suutma armastada, kui sa seda isegi ei suuda. See ei puuduta egoismi. lga asi, mis on liiast,

muutub negatiivseks.



Loputdds liigun aasta kaupa ennast korvalt jélgides. Esimese kahe aasta analiilisi juures toon
peale eriala vilja ka hdédletunnid. Kirjeldan motteid ja tundeid, mida olen endas tdheldanud ning

aastate sees toimunud minu jaoks tdhtsaid siindmuseid ja diplomilavastusi.

1. ESIMENE ja TEINE KURSUS

Iga algus on raske. Tajusin, et on raske, aga ei adunud, kui raske see tegelikult on. Mul polnud
reaalset ettekujutust teatrist ega niitlejadppest — mida see endas sisaldab ning teadliku
tunnetamise sfadr puudus. Koik eelteadmised ja aimdused on védga higused ning otse
giimnaasiumist black boxi jooksmine ja seal kohanemine ei olnud kergete Kkillast. Ma lihtsalt vist
ei moistnud tépselt, mida minult nduti, ei saanud ldbinisti aru iilesannete otsestest eesmérkidest.
Ei osanud analiiiisida iilesannet, ega seda, kuidas ma iilesandest aru olin saanud. Ja ma ei osanud
kiisida. Osalt voib-olla sellepérast, et ma olin arg ning puudus enesekindlus, teisalt aga ma

justkui ei osanud midagi kiisida, sest ma ei saanud aru, kuidas teatud asjad toimivad.

Etiitididega ma ei saanud eriti histi hakkama. Esiteks lithikese fantaasialennu tottu, aga ka liigse
enesekontrolli parast. Ei suutnud keskenduda tilesandele enesele, vaid sellele, kuidas ma etiiiidi
tehes vilja paistan. Kuna olin saanud tagasilooke, siis hakkas eksimise hirm jirjest kasvama, mil
ma tihel hetkel ei suutnudki laval olles muud teha, kui mdelda sellele, et vdoimalikult turvaliselt
hakkama saada. Loomulikult tekitas see tilepingeid nii kehas kui ka vaimus. Liigne muretsemine
sooritusvoime iile ei tahtnud mind kuidagi maha jatta. Kogu see pingestatus pérssis lavalist
tiksiolekut, emotsioonid jdid tekitatuks, sest dige meeleolu jai blokeerituks. Sellest, kui oluline
on nditlemise juures lddvestatus, sain ma alles hiljem aru. Ka héél ei olnud mul eriti tugev.
Pinged héilepaeltes tekitasid alati tunni 16puks kipitustunde. Tundsin, kuidas treeningu jooksul
hakkas hddl muutuma. Kui alguses 10dvestust tehes oli hdil suhteliselt vaba, aga mida edasi
harjutusi tegime, seda enam hakkas kori jérjest rohkem krampi minema ning madalaid registreid

oli raske votta. Tundsin puudust individuaalsetest tundidest. Piret Rauk tegi meile seda paar
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iiksikut korda, aga aja puudus ei lubanud neid palju l4bi viia. Uhistes tundides oli tihelepanu

tiksikisikute peale pdgus ja tundsin, et oleks tarvis olnud siivenenumat lahenemist.

Kuna haél on niitleja juures olulisemaid asju, oleksin lootnud, et sellele rohkem tidhelepanu oleks
osutatud. Esimesel aastal toimusid hééletunnid kiill suhteliselt korraparaselt, kuid iihel hetkel
hakkas nad toimuma iisna kaootiliselt, vahel paari nidala tagant, teinekord oli kuu aega vahet.
Alati voib oOelda, et peab ise omakeskis treenima — seda loomulikult, aga nii alguses ilma
juhendajata hailt treenida, voib hakata seda valesti tegema ning tulemuseks on oht oma haal

iildsegi dra rikkuda.

Viikse huumoriga meenutan meie arusaamatusi erinevate hailedpetajate vahel. Kuna erinevatel
perioodidel ja erinevate mahtudega andsid meile tunde erinevad dppejoud, kuigi Piret Rauk oli
meil pohiline. Segadust kiilvasid meile nende erinev terminoloogia, mida nad tundides kasutasid.
Laks tiikk aega moistmiseks, et nad rddgivad siiski koik tihest ja samast asjast. Leelo Talvik, kes
andis kiill meile héileseadet, rohutas siiski laulmise poolt, seevastu Piret Rauk keskendus
lavalisele konele. Ja kuna laulmis- ja konetehnika on siiski monevdrra erinevad, siis vidikesed

moistmatused sailisid.

Teine aasta algas meil nii-6elda kahe erialadppejouga. Peale Kalju Komissarovi hakkas meiega
tegelema Peeter Raudsepp. Peetriga poordusime Mats Traadi ,,Harala elulood” véikeste
elulugude poole, millega me to6tasime terve semestri. Tema erialatunnid oli viga meelikoitvad.
Igaiiks pidi enesele leidma kaks Harala elulugu, millega to6tama hakata. Nende lugude najal oli
viga ponev hakata karakterit iiles ehitama, sest need lithikesed lood ja véhesed sonad peidavad
endas viga palju informatsiooni ning ndudsid kiiret meeleolu iimberliilitamist. Positiivne oli see,
et toimusid ka individuaaltunnid, mille puudusest ma eelnevalt olin radkinud. Tagasisides 6eldi,
et pean oma ldugadega t60d tegema, sest kogu suuvirk tundub olevat lohakas, ning kui
ettevalmistus on tehtud, tuleb selle peale kindel olla. Viimasel hetkel ei tohi tekitada uusi

olukordi — olin esinemisdrevuses mingeid asju teistmoodi teinud.

Peetri erialasid muutsid huvitavateks harjutused. Tegime praktilist tutvust Mihhail TSehhoviga.
Paralleelselt Harala lugudega, hakkasime tegelema psiihholoogilise Zestiga, mis sisult nende
pisikeste lugudega véga hdsti kokku haakus. Kuna nende lugude taga olevaid inimesi peab
lihikese ajaga voimalikult palju ja mitmekiilgselt avama ja ka psiihholoogiline Zest on
miniatuurne véljendus kas pikemast stseenist voi laiailmelisemast tundest, siis minu arust nende
kahe asjaga koos todtamine oli vdga kasulik. Peale psiihholoogilise Zesti tegime hulganisti
partneritunnetamise ja kujutluspiltide harjutusi, mis olid viga mdjusad ning avasid meid taas

erinevate nurkade alt. Miletan ehedalt iiht hetke. Ma ei méleta tépselt harjutuse konstruktsiooni,



aga pidime endile ette kujutama mingeid vérve voi atmosfdire ja siis juurde mdtlema maitseid.
Uhesdnaga aktiviseerisime kujutluspildiga oma meeli. Harjutus kestis ligi tund aega ja selle aja

10puks toepoolest hakkasid ettekujutatavad asjad mingil méiédral tunduma reaalsetena.

Teise aasta teisel semestril lavastas Peeter meiega William Shakespeare’i ,,Kaheteistkiimnendat
60d*“. Enne pdhjalikumalt ndidendi juurde minemist tegelesime pikalt Shakespeare’i sonettidega,
et hakata tunnetama vérsiritme. Nagu iitles Peeter: ,,Shakespeare’i tegelased tunnevad/
tunnetavad ja reageerivad véga kiiresti. Vérsiriitmid, sonad, sisetunne peavad kooskolas olema.*
Sonettidega kahjuks me kuhugi kaugemale peale nendega harjutuste tegemise ja analiilisimise ei

joudnud, kuigi ma arvan, et nad oleksid voinud olla 1abi kerge vormi osa meie lavakonest.

Niidendi juurde minnes olid minu rollideks Fabian ja Narr Feste. Vorm oli iiles ehitatud
nondaviisi, et tiiki jooksul niitlejad vahetasid omavahel rolle. Stseenis oli narri laul, kus annab ta
moista, et hertsog voiks ise Olivia juurde minna. Laulu pidin ise kitarril saatma. Tagasisides
titles Kalju Komissarov, et muusikas on minu orgaanika ning voiksin seda rohkem é&ra kasutada.
Muusika on mind iildse iisna palju aidanud, alguses erialatundides pani Kalju mind vahepeal

laulma, et tunnetada hééle kanduvust, sest tundsin ennast lauldes kindlamalt kui kdneldes.

Uldiselt on suhteliselt keeruline tagasi mdeldes analiiiisida seda kahte esimest aastat. Mingid
arusaamad ja tunnetuslikud kogemused joudsid minuni jédrk-jargult ja {isna aeglaselt ning
tavaliselt hiljem, kui oleks voinud. Kui mingisugune uus ploks teadvuses oli kdinud, siis alati ei
suutnud moista, et miks ja kuidas ma eelnevaid asju olin teinud ja mis radu pidi mu mdtlemine
kéis. Nonda on see ka praegu, niilid kaks aastat hiljem, keeruline analiiiisida, kuidas ma tol ajal

vahel lausa ilmselgeid asju ei suutnud moista.



2. NULLPUNKT*

Teise ja kolmanda aasta vahelisel suvel sditsime seitsme kursakaaslasega Rakverre, et alustada
to0d oma esimese diplomilavastusega, mille aluseks oli Margus Karu noorteromaan ,,Nullpunkt*
ning lavastajaks Jaanika Juhanson. Uus keskkond ja uued inimesed iimberringi. Prooviperiood
oli kahes osas — esimene oli suvel, mil me 16ime pinnast ning materjali ning teine periood
stigisel, mil hakkasime saadud materjali filtreerima ja kokku panema. Proovide jooksul tegime
ohtrasti improvisatsioonilisi etiilide. Kuna raamat radgib glimnaasiumi eas olevatest noortest, Siis
oli péris poOnev siilivida taas oma ldhiminevikku ning vorrelda seda raamatus olevate
tegelaskujude eludega. Proovid moddusid suures osas radkimisena, mis tlihel hetkel hakkas
natukene ahistama, sest koik inimesed pidid pérast igat etiitidi midagigi arvama ja iitlema ning
kui arutelu kéigus tekkinud motete ja emotsioonide régastikule enese poolt midagi uut juurde
polnud pakkuda, siis tekkis alati ebameeldiv siiil v3i isegi rumaluse tunne. Grotowski on iitelnud:
,On olemas palju néitlejaid, kellele meeldib proovide ajal siiiivida kunstialastesse teaduslikesse
ja suurejoonelistesse aruteludesse. Need nditlejad plitiavad arutelude abil varjata piihendumuse ja
maksimaalse pingutuse puudumist. Proovis tdielikult asjale piihendudes ei ole teil vajadust
arutelude jéarele. Aruteludes varjute voltsi maski taha.” (TSehhov/Grotowski 2008, 1k 229) Ma ei
taha selle tsitaadiga Oelda seda, et proovides ei peaks midagi arutama, vaid peaks ainult
norkemiseni mingima ning iiksteist telepaatiliselt mdistma. Pealegi enamjaolt polnud meie
etiitidide jargsed vestlused alati kunstialaselt teaduslikud, vaid lihtsalt tagasiside, aga kohati
selline sunniviisiline sonade kangutamine oli vahel ahistav. Pedagoogilises mottes oli see
loomulikult kasulik ja isegi vajalik ning lavastust silmas pidades samuti, sest ilma pideva

analiiiisi ja arvamuste, oleks kogu ettevotmine jaédnud tooreks ja pinnapealseks.

Nagu ma juba mainisin, tegime proovides hulganisti etiitide. Kooli alguses, esimesel semestril
sooritatud kesised etiitidikatsetused olid veel selgesti meeles ning alguses tekitas see sdna

»etliid pisut torgestust. Kuid see, et me tegime improvisatsioonilisi etiilide, oli vdga tore. Lébi



nende joudsime omavahel parema klapini ja iihele lainele. Eriti monusad olid pikad etiitidid, kus
sai rahulikult ennast vabaks lasta, tajuda tekkivat atmosfdéri, kuulata enda sisse, tajuda teisi ja
nonda edasi. Monikord venisid taolised etiilidid peaaegu tunni ajasteks ning pérast seda olid koik
kusagil teises maailmas ja kdrgendatud olekus. Sellised pikad aega andvad harjutused sobisid
mulle, meeldis neid teha ja vahel lausa ootasin neid, sest iihel hetkel, kui juba tiikkk aega oldi
hullatud ja otsitud, tekkisid péris hetked, hakkasid kujunema vdga elusad momendid.
Loomulikult iga kord see piiritu aja andmine tddle ei hakanud ning mingist hetkest vajusime

omadesse stampidesse, aga minu jaoks olid need mammutetiitidid ithed meeldejddvaimad seigad.

Antud lavastuses oli mul kanda kolm rolli — peategelaskuju Johannese klassivend Mihkel,
Lasnamie sopruskandi rullnokk Esko, Johannese Tartu Ulikoolis dppiv vend Paul ning
nédidendisse, konteksti ndudmisel, juurde lisatud muusik Oskar. Mihklile ja Oskarile ei antud
etenduse jooksul voimalust eriti avaneda, kuigi nad olid kiill kogu aeg laval, aga kuna vorm oli
loodud tinglikuks, siis enamus ajast olid nad seal tegutsemas pigem kehadena kui rollidena.
Rohkem tegevust sai Rullnokk Esko, kes oli Lasnaméel Johannese vana kambajomm ning iiks
pisike mutrike Lasnamde hdmaramate dride asjaajamistes. Enda arvates oli ta muidugi tiks
lahedamaid noori kutte iildse. Aga pohiliselt oli ta siiski tithipaljas jooksupoiss. Seda rolli oli
aarmiselt 10bus teha, esiteks sellepdrast, et ma olen sarnaste tiipaazidega varasemalt pogusalt
kokku puutunud ja emotsionaalses mélus oli neid seal paras ports. Teiseks oli see ainuke roll,
millega oli lavastuse jooksul vabadust rohkem mingida. Prooviperioodi 1dpupoole joudes,
toimus meil kiillaltki palju hilisdhtuseid proove, mis iihest kiiljest vottes oli hésti vésitav ja
vaevarikas, aga teiseltpoolt mdeldes mulle kuidagi istusid need Oised tunnid laval. Peeter
Raudsepp oli iihes tagasisides mulle 6elnud, et ma peaksin end mingisuguse tehnikaga ennast
niivord dra visitama, et ei jaksaks enam {ileliigsete asjade peale moelda ega tunda. Lébi selle
kaotaksin erinevad pinged endas. Tdendoliselt sellepérast tundsin ennast diste proovide ajal hasti,
ning sellepdrast sobisid mulle ka kestvad etiitidid, mil pikk motlemise ja tegevuse intensiivsus

vabastas 10puks teatud piirid ja kdivitas mdngumootori.

Varasemal kooliajal, kui mingisugune lavastus sai valmis, siis mingiti seda tavaliselt iihe
etenduse jagu, heal juhul kaks korda. ,,Nullpunkt“-iga saime esimest korda kogemuse méingida
repertuaarilavastust. Kokku tegime temaga 39 etendust. Ténu Nullpunktile saime méngida vaga
paljude erinevate lavade peal — alates Vene Teatri lavast kuni pisikeste kultuurikeskuste
lavatousudeni. Ja loomulikult saime esimest korda tunda seda, kui palju erineb iiks etendus
teisest. Oli margata, et kui tegime mitu etendust jérjest, siis kippusid védsimuse voi tiidimuse
margid nihtavale tulema. Etenduste jooksul tundsin vahepeal, et mul on oht minna mugavaks ja

karakteri nurgad timaraks lihvida ning mang muutus kohati automaatseks.



,»Nullpunkti“ periood Opetas kdige rohkem seda, kuidas uuesti taastada kordi ja kordi need
samad suvised vestluste ja etlitidide tulemused, et olla mitu dhtut valmis iihte ja sama etendust

jarjest mangima.

3. ,INETU!* ja ,,J.O.R.R. EHK REGI-VILLU AJAMASIN*

Teise kooliaasta esimesel semestril hakkasime laulueksamiks Peeter Konovalovi kide alla
harjutama ,,Inetu” muusikali laule. Eksamil esitamisele léks {iks koorilaul terve kursusega, iiks
ansambliga ja kaks soololaulu. Meie esituse pealt hakkas Kalju Komissarovil idanema mote, et
meiega vOiks lavastada Ugala teatris tdispika muusikali. Kolmanda aasta siigisel alustasimegi
proovidega pihta. Lavastusse kaasati ka dsja sisse astunud 10. lend ehk meie noorema kursuse
iliopilased. Proove alustasimegi lauludega, millele Oleg Titov tegi liikkumise ning koige
viimasena liitus draama osa. Minule jii kanda elus eksinud pardipoja, kes hiljem selgudes osutus
luigeks, Inetu roll. Uhesdnaga mulle sattus kiitte kooli perioodi esimene peaosa. Ootusérevus oli
suur, et mis sellest suurest ettevotmisest siis 10puks vélja tuleb, sest lavastusmeeskond koosnes
kolmekiimnest néitlejast ja sinna otsa veel kamp muusikatudengeid, kes olid samuti meie enda
koolist voetud. Selles, et ma hakkama saan, ei kahelnud, sest mulle meeldib laulda, sinna hulka
veel ka tantsida. Seda perspektiivi pidi mdeldes ei kdinud see iilesanne mulle iile jou. Laulude ja
tantsudega sai meeletult palju t66d tehtud. Kuna pool massist olid esimese kursuse Opilased, siis
laks vahel vordlemisi palju aega sellele, et koorilauludes diktsioon oleks arusaadav. Mitte et
meil, vanemal kursusel oleks see olnud ideaalne, aga noored visati selle lavastusega
pohimotteliselt pea ees tundmatusse vette. Usun, et see kogemus oli neile kulda véart. Ja kuna
paljud ka meie hulgas polnud varem laulu ega tantsuga kokku puutunud, oli see ka meie

kursusele tugev ja positiivne dppeaeg.



Vaadates seda t6od, mis me laulude ja tantsudega tegime, lootsin, et sellest ei tule iiks
jarjekordne tavaline muusikal, kus piiiitakse rahvast ilusate laulude ja tantsudega dra voluda, vaid
selles oleks ka midagi enamat, kui lihtsalt hea muusika. Paraku piihendati draama osale proovide
jooksul, vorreldes muusika ja tantsuga, vdga vihe tdhelepanu. Lavastuses oli metsikult palju
laule, mis 16igi mulje sellest pigem kui kontsertlavastusest, kus laulude vahel on pisikesed
draamapalad selleks, et sissejuhatada jargmist muusikalist esitust. Kahjuks selline mulje sellest
jéi. Iseenesest poleks ju midagi halba, aga jii lihtsalt kergema vastupanu teed minek, jaidi
pinnapealseks ega laskutud detailidesse. Nende sonadega raputan tegelikult ka iseendale haava
peale soola, sest oleksin pidanud suutma ennast rohkem ise lavastada, mitte ootama, et keegi
teine mind ndpuga suunates iihe ja teise tegevuse peale viiks. Kahjuks hakkasin seda moistma ja
reaalset tiihimikku tajuma siis, kui etendused juba kiisid ja siis oli keeruline olemasolevat
muutma hakata. Piilidsin seega proovides loodut puhtamalt ja reljeefsemalt méngida. PShiliseks
iilesandeks oli mul viljendada Inetu rolli kasvamist ehk siis arenemist dsja munast koorunud
luigepojast tdiskasvanud luigeni. Lébides sealjuures piltlikult 6eldes ka nditeks puberteedi ea ja
koike muud. Selleks jaotasingi lavastuse enda jaoks periooditi tiikkideks — lapse-, puberteedi-, ja

taiskasvanu iga. Dramaturgia soosis samuti selliseid etappe.

Prooviperiood oli minu jaoks tegelikult vdga suur katsumus, sest paralleelselt ,,Inetu®
proovidega, lavastas kursusekaaslane Siim Maaten Parimusmuusika Aidas lastele mdeldud
joulutiikki pealkirjaga ,,J.0.R.R ja Regi-Villu ajamasin®. Nonda négi graafik vilja mul selline, et
hommikul kella kaheksast kuni poole iiheteistkiimneni toimusid proovid Aidas, siis
tiheteistkiimnest kolmeni Ugalas ,,Inetu® proovid, pérast seda tegime taas Aidas proovi ning
ohtul jillegi oli minek Ugalasse. Vahepeal sinna sekka sattusid ka veel véljasdidud lavastusega
,»Nullpunkt®“. Graafik oli {ihesonaga metsik ja pdevad olid iiliintensiivsed. Proovide 10pusirgel
hakkasidki vélja 166ma probleemid héddlega. Mdnikord Ohtusteks proovideks oli hdil niivord
vésinud, et peale kdhina ei suutnud ma muud hailt tekitada. Joululavastuse tagasisideks rdékis
iiks akadeemia vilistlane mulle seda, et ma olevat liiga aktiivne olnud, rahmeldanud laval liiga
palju. Eelnevalt oli mul laste ees méngimise kogemust vaid Ugala lastehommikuid kursusega
tehes. Kuna seal olime koik viisteist inimest laval, siis ma ilmselt arvasin, et pean Aida
etendustel mingites stseenides iiksinda olles samuti médngima piltlikult deldes viieteistkiimne
inimese eest, et lapsed mitte magama ei jadks. Samal ajal ,,Inetu* proovides ei tahtnud samuti
asja poole energiaga teha ja ndnda ma oma hiile sisuliselt dra kurnasin. Uhel hetkel pidin siiski
joulutiiki suhtes moondusi tegema ja asja juures viiksema energiaga tegelema, et muusikali
esietenduseks taas vormi saada, mis ka Onnestus. Siinjuures tulevad taas meelde Kalju sdnad, et

kangelastegusid ei ole tarvis teha.
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Kuna ma olin ka eelnevatel aegadel laulmisega palju tegelenud, uskusin, et sellega mul
probleeme ei teki. RGhutaksin seejuures sdna ,,laulmisega“, sest enne akadeemiasse astumist olin
laulmises pannud rohku rohkem héédlele ja meloodiale kui sdnadele. Pidasin oluliseks seda, et ei
tekiks vahele ebatdpseid noote ega korvale ebameeldivat hdilt. Kui laulmist natuke lahti
motestada, siis on ta iihest kiiljest justkui koordinatsiooniga tegelemine — tihelepanu peab olema
hidilel, meloodial ja sdnadel korraga. Etenduste jooksul parast monda laulu monikord tundsin, et
olin ldinud pisut lohakaks, hakkasin niiéelda ,,Jaulma®, mitte ei rdhunud sonadele. See lavastus
andis hea kogemuse sellega, et kuidas ujuda laulmise ja kdnelemise vahel. Ideaalis peaks laulma
hakkama siis, kui enam muud moodi pole vdimalik ning minu arust peaks see toimima ka
vastupidi, et laul ja kone tlihes etenduses ei oleks kaks eraldiseisvat asja, vaid peaksid {iksteist
toetama ja tdiendama. ,,Inetu” raames tahaksin teha siigava kummarduse Oleg Titovi ees, kes
jélgis peaaegu igat meie etendust ning andis alati ka tagasisidet. Usun, et tdnu temale see lavastus

sai etenduste jooksul kiipsema kuju, kui see oleks olnud ilma jarjepideva toeta.
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4. ,,PULM¢

Kolmanda dppeaasta kevadel hakkasime métetega rindama Oisu mdisa poole. Nimelt hakkasime
tegema detektiivlavastuse ,,Pulm® proove. Lavastajaks oli kursaddede Adeele Sepa ja Marika
Palmi duo. Tegu oli iihe pdneva projektiga, esiteks juba koha mdttes. Usnagi harva olime saanud
viibida Viljandist véljaspool, proovi tehes. Eelnevalt oli selleks ainult ,,Nullpunkt* olnud. Ja

loomulikult olid selle mdisa ruumid véga inspireerivad.

Selleks puhuks osutus minu rolliks tegelaskuju nimega Karl, kes oli pruudi endine peigmees, kes
oli oma pulmast minema jooksnud, sest pruudi vanemad hakkasid teda terroriseerima ning
hirmutasid ta dra. Niiidseks oli ta langenud meeleheitesse ning otsustas pruudi uude pulma
kohale ilmuda, et ta tagasi enda juurde paluda. Loomulikult kiilvas see kovasti segadust ning
10puks otsustas uue peigmehe dde ta maha liiiia. Morv toimus esimese vaatuse 16pus. Lahendatud
oli see nii, kahe vaatuse vaheajal jdib laip publiku jaoks nihtavale. Uhesdnaga pidin
kakskiimmend minutit lamama liikumatult valge verise lina all ja publik sai mind vaatamas kéia.
Kohati oli see viga elamuslik, sest miski joud tdmbas publikut mind pidevalt jalaga togima ning
peale selle sain arvukalt siiiidistusi hingamise suhtes. Uks kursusekaaslane rikis kunagi loo, kui
ta oli kdinud pimedhtusodgil — vodrad inimesed istusid timber laua ja Ohtustasid ning toimus
aktiivne vestlus omavahel. Aga kui vdeti silmaklapid eest, siis jdid kdik vait ja keegi omavahel
enam suhelda ei julgenud. Turvaline tsoon oli ldinud. Sarnane kogemus oli minul lina all
lamades. Kuna publik sai aru, et ma ei tohi liigutada ja olen justkui ,,surnud®, siis hakkasid nad
julgelt minuga nalja tegema. Vaevalt, et keegi oleks julgenud mind puutuda voi minu korval
fotograafile aplalt poseerida, kui ma oleksin lihtsalt elusa inimesena ruumis néiteks toolil
istunud. Peale selle olid seal veel séédsed, kes samal ajal mind riindasid ja kuna ma ei tohtinud

end liigutada, siis just nimelt nemad olid minu suurim hirm.

Peale viie tudengi osales lavastuses ka neli viljaspool akadeemiat tegutsevat inimest. Tooksin
neist vélja Rita Raave ja Merilin Kirbitsa, kes olid minu jaoks viga inspireerivad néitlejad. Viga

huvitav oli tutvuda Ritaga, kes tundus inimesena olevat pisut miistiline, nagu oleks tal kogu aeg
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mingisugune suur saladus kdigi ees, voibolla sellepirast sobis ta ka sellesse rolli ja lavastusse
nagu rusikas silmaauku. Tundus, nagu ta ei peakski niidelda néitlema, vaid oli laval justkui tema
ise, siin ja praegu. Véga opetlik oli jalgida Merilin Kirbitsat, kuidas ta proovides to6tas. Kuna ta
on mingis mdttes vdga impulsiivne inimene, SiiS proovides samuti, Kui tarvis, reageeris

maksimaalse intensiivsusega. Just todtamise intensiivsus oli see, mis mind tema juures koitis.

Etenduse jooksul sain laval olla iisnagi vihe aega, seega sain proove palju korvalt jalgida, mis oli
Oppimise suhtes vidga kasulik aeg. Mailetan, kui tegime esimese aasta kevadel Ugalas
lastehommikuid, kiis Oleg Titov pidevalt proove jilgimas. Uhel hetkel kiisisin siis temalt, et mis
eesmaérgiga ta nii pingsalt meid vaatab, siis ta vastas, et ta Opib. Seega votsin ka mina proovide
jélgimist erialatundidena. Kuna lavastajaid oli kaks, siis tekkis vahel skisofreenilisi hetki, kus
iiks lavastaja tahtis nditlejalt iihte ning teine tahtis teist. Minul neid hetki lavastajatega ei
tekkinud, aga korvalt jilgides sain aru, et nii monelgi 101 vahel see drn bipolaarsus rolliloogika
segamini. Pealegi lavastuse teksti autoreid oli samuti rohkem kui iiks — tervelt neli. Kaur Riismaa
kirjutas pdhidramaturgia, Jim Ashilevi, Urmas Vadi ja Maria Lee Liivak olid pulmakdnede
autorid. Fakt, et lavastus toimus mdisas, andis lavastuse kontseptsioonile kindlasti palju juurde,
sest taotlesime, et publik tunneks end kui pulmakiilalistena, mitte teatrikiilastajatena. Peale selle
oli lavastuses veel pruudikimbu viskamine, kus néitlejad viibisid publiku seas ning saalis istusid
koik nagu ,,pika laua“ taga limber saali. Meie jaoks oli see muidugi raske iilesanne, mangida

nelja suunda, aga ma usun, et publikule oli see meeldiv kogemus.
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5., JANKUTUDRUK*

Kolmanda aasta kevadel tegelesime veel ka kuuldemédnguga. Materjaliks oli Saara Turuneni
,wJankutiidruk® ning lavastajaks Taago Tubin. Enne intensiivsemat t66d tegi ta meiega ka mone
teoreetilise loengu, kus kuulasime erinevaid kuuldeméinge. Mina méngisin lennukikapteni ning
koori rolli. Selles suhtes oli see kuuldemédngu tegemine suhteliselt veider kogemus. Moned
korrad lugesime 1dbi, aga mitte liiga palju, et virskus piisiks ning ei Opiks mingisuguseid
intonatsioone liialt sisse, sest 1dbi mikrofoni rdédkides vdivad mingid asjad hoopis teistmoodi
mojuda, kui ilma mikrofonita. Siis kdisime igaiiks eraldi omi repliike sisse lugemas. Selline
meeskonnatod justkui puudus. PShjus on ka muidugi arusaadav, sest tekst oli kirjutatud

ndndaviisi, et omavahel dialooge seal eriti ei olnud.

Omamoodi kogemus on seotud selle ruumiga, kus me teksti lugesime. Ma polnud varem niivord
isoleeritud ruumis viibinud ning kui sinna vaikusesse sisenesin, siis hakkas sisikonnas natuke
imelik. Oleks nagu kusagil vaakumis viibinud. Kuna olin iiks kooriliikmetest, kes ldbivalt
olukorda kommenteerisid, siis pidime {isna kaua seal jirjest viibima. Kui tiikkk aega olime juba
lugenud ja ruumis viibinud, hakkas tekkima natuke purjus inimese tunne. Ei oskagi tipsemalt
seda tunnet kirjeldada. Mikrofon toi aga ideaalselt kuuldavale iga viikseimagi diktsioonivea.
Kooli alguses 6eldi, et mu S-iga probleeme. Kiisin logopeedi juures ja hakkasin endalt liigset
susinat vélja harjutama. Arvasin, et mul seda probleemi enam ole, aga kuna see mikrofon on
viga tundlik, siis toi ta viikseimagi defekti vélja. See teadmine sundis taas diktsiooni peale
rohkem rohku suunama. Peale ,,Jankutiidruku® protsessi, kui olen juhtunud aeg-ajalt raadiost
mone teise kuuldemingu peale, siis paratamatult ei saa sellest teadmisest lahti, kuidas see

tegelikult tehtud on ning seda raskem on endal luua seda kujutluspilti, mida piiiitakse tekitada.
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6. ,,PIHIRIRITK

Kolmanda aasta kevadel kutsus kursusekaaslane Otto Kosk mind oma lavastuses osalema.
Tekstiks oli Tonu Onnepalu ,,Piiririik. Niitlejaid oli kaks — mina ning noorema kursuse
harrastusteatri juhi tudeng Kaija Maarit Kalvet. Proovid algasid suvel juuli 16pus ning esietendus
oli 28. septembril Tallinna Pitha Vaimu kirikus. Rollideks olid mul Pierrot karakter ning Franz,

kes oli minategelase armuke.

Selle lavastuse ja prooviperioodiga on mul kahetised tunded. Uhelt poolt oli see viiga familiaarne
ning soe ettevdtmine, just nimelt meeskonda ja loomingulisust silmas pidades, teisalt aga
vaevarikas ning nirvesoov liritus. Proove alustasime Viljandis, kus hommikuti enne proovi
kiisime koos jooksmas — mina, lavapartner ning lavastaja. Parast seda tegime rahulikult proove,
mis olid vdga mingulised. Tahtsime hakata méngima atmosfddridega, tinglikkusega,
kujunditega, mis oli meie koigi jaoks suhteliselt uudne tee ning seda huvitavamad olid proovid ja
meie katsetused, luua abstraktne milj6o, olid ponevad. Eredalt on meeles iiks proov, kus Otto
andis minule ja Kaijale kitte ithe suure niidirulli, palus meil sellega black boxi teha
lavakujundus, andis meile pool tundi aega ning laks ise minema. Vdhesed on sellist iilevat rddmu
tundnud tihest niidirullist kui meie. Nonda me siis hullasime pool tunnikest ning 1dpuks oli ruum
nagu dmbliku pesa ja mis ndgi pealegi védga lahe vilja. Vahepeal tekkisid meil probleemid
kohaga. Proovide alguses oli meil plaanis etendusi méngida Tallinn-Tartu-Tallinn rongiliinil,
kuhu pidi lisatuma nii-oelda teatrivagun. Paraku 10puks see vdimalus langes Edelaraudteel
investeerimise muutuste tottu &dra. Seega tuli meil hakata otsima uut kohta. Mitmete
labirddkimiste tulemusena lubati meil lavastus vélja tulla Tallinna Pitha Vaimu kirikus. Seega

Viljandis proovid 10ppesid ning tuli sdita Tallinnasse.

Proove hakkasime Tallinnas tegema Polymeri Kultuuritehase ruumides ja ka kirikus. Tallinnas
see proovide meeldiv aura mingil kombel kadus, sest siis muutus koik kuidagi narviliseks.

Pdhiline hiiriv faktor oli see, et me ei saanud konstantselt proove teha kirikus, sest pieval oli see

15



avatud kiilalistele ning vahel oli seal ka Ohtuti iiritusi, aga 66seks me ei tohtinud ka sinna jaada.
See, et me ei saanud rahulikult harjuda dige lavaruumiga, kus etendus pidi vélja tulema, tekitaski
koigis rahutust. Kuna kirik on véga spetsiifiline ruum, siis ei olnud ka motet mingeid stseene
hakata mujal ruumides liles ehitama hakata. Reaalselt saime diges ruumis olla vdga vihe ning
iilejadnud proovid pohinesid paljuski spekulatsioonidel: ,,Kui oleme oiges ruumis, siis saame
seda jdrgi proovida. “ Nendel vihestel kordadel, mil me saime olla kirikus, oli selline probleem,
et alati, kui proovi Iopetasime, pidime kogu lava maha vOtma ja dra paigutama, sest jirgmine
pdev oli tavaliselt kiilalistele avatud ning taheti, et plats oleks puhas. Selleks kulus tavaliselt
vihemalt tund aega. See tdhendas aga seda, et iga proovi algus tuli meil lava ka uuesti piisti
ehitada, milleks kulus sageli rohkemgi aega. Mul ei ole mitte midagi selle vastu, et enne igat
proovi luua endile meie oma minguplats, oleks justkui selline rituaalne tegevus, mis voiks
korgendada lavalist valmisolekut. Aga sellel puhul oli see fiiiisiliselt iisna vésitav ja acgandudev
ning sellised probleemid rohusid psiihholoogiliselt. Need korralduslikud mured réovisid
loominguga to6tamiselt hulgaliselt energiat ja tdhelepanu. Lisaks koigele, paar néddalat enne
planeeritud esietendust teatati meile, et me ei tohi enam Kirikus proove teha ning kokkulepe meie
ja nende vahel katkestatakse. Institutsioonis oli lihtsalt keegi, kellele meie tegevus seal ei
meeldinud ning hakkas meie kohta valetama. Onneks suutsime sealsed kdrgemad juhid {imber
veenda ning etendused said siiski toimuda, kuigi liks kaduma mitu hddavajalikku pdeva ning oli
hetk, kus kaalusime koik &ra jatta. Sain aru, kuivord tdhtis on korraldusliku poole eraldamine
loomingust, eriti kui trupp on viike ning paljude asjadega peab ise tegelema. Loomingust
eraldamisega pean ma silmas seda, et kodik etenduste méngukohtade, graafikute, probleemide
ennetamiste ning muude taoliste suuremate kiisimuste lahendamine peaks tehtama vdimalikult
varajases etapis, sest taoliste asjade tagasilodgid prooviprotsessi 10pusirgel 166vad rodpast iisna
korralikult vilja, kui mitte ei riku kogu eelnevat t66d dra. Meil ldks veel onneks, aga palju ei

jaénud puudu, kui kogu ettevotmine oleks ldbi kukkunud.

Selle lavastuse perioodil tundsin, kui oluline on lavastaja ja niitlejate omavaheline side ning
iksteise moistmine. Selleks on tarvis muidugi molemapoolset véljendusoskust, kirjeldamaks
voimalikult tépselt seda, mida motleb lavastaja ning mida nditleja tilesannet sooritades tunneb.
Pierrot tegelase karakteri leidmiseks oleks kulunud kordi vidhem aega, kui lavastaja oleks
suutnud enda kujutluspilti paremini edasi anda ja kui ma oleks suutnud teda paremini mdista.
Uhel hetkel aga piisas vaid iihest niitest ning sobiv karakter oligi leitud. Usun, et sellised asjad ei
ole kunagi iihepoolsed. ldeaalis loomulikult. Veel moistsin, kui raske on kliSeed méngida nii, et
ta mdjuks tdsiseltvoetavana. Mul oli tarvis 6elda ,,Hamleti““-i kuulsaim fraas: ,,To be, or not to
be.*“ Millegipdrast kippus sinna alati kerge iroonia noot sisse pugema ja ma nigin kovasti vaeva,

et see kolaks irooniapuhtalt ning tosimeeli selle {ile sisimalt arutledes.
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Uheks katsumuseks mulle oli veel see, et pidin prantsuse keeles iihe monoloogi esitama. Keelt
ma muidugi ei mdista ja veel vihem seda kdnelda, mis tegi selle iilesande pdnevaks. Onneks oli
meil tutvusringkonnas inimene, kes on Prantsusmaal elanud ja keelt oskas. Monoloogi dppimine
polnud ka piris tavaline. Kuna ta ei ela Eestis, pidi keele dppimine 14bi Skype’i iihenduse kdima.
Lopuks lasi ta iihel péris prantslasel teksti linti lugeda ning Sppisin hddldamise salvestuse jargi.
Huvitaval kombel tuli mulle vene aktsent lugedes juurde, nagu mulle 6eldi, kui ma piitidsin kétte
saada prantsuspdrast pechmust. Aga vene aktsendist ma 10puks siiski péris lahti ei saanudki. See
iilesanne avas minu jaoks prantsuse keele ilu. Varasemalt ma ei osanud hinnata seda eriti korgelt,
tundus minu jaoks olevat liiga vooras, justkui teiselt planeedilt parit. Sellega tegeledes hakkasin
aga tajuma selle stigavust ja kola, kuuldes iseend seda rdadkimas (mitte, et ma oleksin olnud
suurepdrane, aga mulle avaldas see muljet). Pdrast seda kogemust suhtun prantsuse keelde
hoopis teistsuguse pilguga ja mul on vdga kahju, et ma seda ei oska, natukenegi. Aga ilma

konkreetse vajaduseta jaib siiski tahtejoust puudu seda iseseisvalt dppima hakata.

Rédgiksin veel lavastuse vormist. Lahendatud polnud meil see klassikaliselt, vaid 14dks otsapidi
performing arts’i zanri. Pliidsime luua sihilike stseenide venitamistega, spetsiifiliste helidega ja
tingliku kehalise liikumisega erilise siirreaalse atmosfédri, mis viiks publiku argisest meeleolust

kaugemale.

Kahju on mul ka veel sellest, et kogu need muud probleemid, mis ei olnud reaalse loominguga
seotud, heidavad paraku kogu protsessile negatiivse varjundi. Napi aja tottu saime alles

kolmandal/neljandal etendusel dige riitmi ja tunnetuse kitte. Aga ometi algas koik véga ilusti.
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7. ,RUBLIK®

Teisel Oppeaastal kutsus tantsutudeng Evelyn Uisk mind ja mu kolme kursusekaaslast - Siim
Maatenit, Kristian Poldmat ja Artur Linnust osalema oma siimfonismi tantsulavastuses. Sealt tuli
meil mdte, et voiks koos neljakesi teha oma tantsulavastuse. Paraku Artur oli sunnitud minema
enne viimase aasta I0petamist sojaviakke. Aga tahe, teha mingisugune lavastus, piisis. Pealegi oli
veel viimane vdimalus kasutada dra kooli hiivesid, et on olemas ruumid ja teised tudengid,
kellega saaks koostodd teha. Eestvedajaks jéi Siim Maaten ning hakkasime truppi kokku
panema. Kaasatud said valgustaja Reelika Palk, koreograaf Evelyn Uisk, helikujundaja Lauri
Urb, lavastuskorraldaja Gerda Siilla, projektijuht Siim Saarsen, videokunstnik Triin Reilson,
butafoor Elise Nigul ja niitlejad Kristian P8ldma ning mina, Imre Ounapuu. Uldine eesmirk oli
see, et teeme seda, mida me oleme tahtnud laval nidha voi ise teha. Teine eesmark oli taodelda
naturaalsust, et laval ei toimuks néitlemist, kdik mis teeme, teeme pariselt — reaalsed tunded ja

tahtmised. Tegime mitmeid koosolekuid, kus avaldasime omi métteid ja ideid.

Veider avastus oli see, et selline vabadus ,,teeme {ikskdik mis, mis meile meeldib* pani inimesi
lukku. Olime harjunud olema piiritletud igasuguste raamidega ja kui need piirid jirsku kaotada,
ei osanud alguses selle vabaduse midagi peale hakata. Lopuks saime kokku paraja hulga
fragmente, mida sai juba laval proovima hakata. Lavastuse kokkupanemisel ldhtusime suuresti
juhuslikkusest. Uhe niitena kiis meil 1dbi Austin Kleon, kes kustutas ajalehe artiklitest maha
sonad, mida ta ei vajanud - allesjdédnutest moodustus uus sonum. Meiegi soelusime ajuriinnakute
tulemusena leitud fragmentidest vilja sobivad ning panime nad omavahel kokku. Uhel
momendil, mil heli dikteeris lavalist tegevust, oli loodud programm, mis randoomsel hetkel andis
helisignaali, mis sundis meie tegevust muutma. Lavastuse pealkirigi siindis juhuslikust
kirjaveast. Uksikuna neid fragmente vottes, ei jutustanud nad mingisugust lugu ja ei omanud

stigavat filosoofilist tausta. Taotluseks oli see, et igale publiku liikmele vdiks tekkida sellisest
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kollaazist oma lugu, omad assotsiatsioonid. Laval olime kahekesi, mina ning Kristian. Kuna me
rohusime loomulikkusele, siis ei votnud me ka endile kindlaid rolle. Olime inimkehad, kes
tegutsesid, kéitusid ja reageerisid vastavalt impulssidele, mis tekkisid. Atraktiivseimaks
elemendiks kujunes meil mootorratturi asendis seismine. Tahelepanurikkaks kujunes see
sellepdrast, et me seisime korvuti ndndaviisi senikaua, kuni teisel joud otsa saab ning kokku
vajub, allahindlust tegemata. Kuna me méngisime voOimete piiridega, niitas see védga histi
tahtejou voimsust — etendusel suutsime hoida endi positsioone peaaegu kaks korda kauem kui

proovides.

Tegu oli esimese katsetusega sellist laadi lavastust teha. Nimetaksin seda fiilisilise teatri
sugemetega performance lavastuseks. Tagasisidena on &eldud, et oleks voidud keskenduda
rohkem sellele, kuidas publikut endaga kaasa méngima meelitada, et nad hakkaksid meie
tegevusele kaasa elama. Olen ndus sellega, et nii mdndagi elementi oleks vdinud rohkem
modifitseerida, et publikut meile l&hemale tuua. Mdistsin ka seda, kui oluline on partneriga enne
lavale minekut saavutada ithine héailestus. ,,Rublikus®“ me sdna ei kasutanud, ainult kehalist
kéditumist. Selliselt tundub, et on eriti tdhtis partnerite omavaheline sobivus, et laval tekiks

Suhtlus ka ilma sdnadeta tegutsedes.
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8. ,UNISTAITUD*

Neljanda aasta siigisel plaanis Margus Kasterpalu lavastada meie kursusega A.Kivi/A.TSehhovi
,,Kolm ode ja seitse venda“ ehk siis kahe ndidendi sulamit. Kaasatud oli ka koreograafia tudeng
Evelyn Uisk, kelle jaoks oleks olnud see samuti diplomit6d. Kahjuks voi Onneks, meist
olenemata pohjustel, seda lavastust vilja tuua ei Onnestunud. Ometigi oli meil tarvis teha
diplomilavastus. Pérast ldbirddkimisi Kaljuga Komissaroviga otsustasime, et teeme omakeskis
midagi. Kolmanda dppeaasta kevadel tegelesime sellega, et kuidas me hakkaksime oma kursuse
16petamist reklaamima. Selleks korraldasime {ihe 66paevaku, mil igaiiks sai iiksinda blackbox-is
radkida oma mottetest, unistustest, tulevikuplaanidest, arusaamadest teatrist ja maailmast jne.

Sellest ettevotmisest kasvas vélja idee, et vOiks teha lavastuse unistamisest/unistustest.

Lavastama hakkas meid Marika Palm, kellel oli tarvis teha veel iiks lavastus enne kooli
1opetamist. Kirjutasime mitmeid esseesid oma isiklikest unistustest ja selle iimber kéaivatest
asjadest. Otsustasime, et dramaturgia siinnibki meie endi kirjutatud toddest. Kuna Evelyn oli
endiselt meie kambas, siis me ka litkusime hésti palju. Lavastuse sildistasimegi 10puks fiilisilise
sOnateatrina, kuna tantsud moodustasid suure osa sellest, mis me laval tegime. Olid justkui
raamiks ja siduvateks elementideks. Mulle isiklikult viga meeldis, et me niivord palju litkusime
— olin ka varasemalt koreograafide koolitoddes osalenud ning tundsin ennast selles vallas
kindlalt. Loomulikult sai endid ka mitmekiilgsemalt viljendada, mis tegi ka kogu lavastuse

vaartuslikumaks.

Lavastuse ,,UNISTA!TUD* prooviperiood oli minu jaoks selle kolme ja poole aasta jooksul {iks
kdige meeldivamaid aegu. Tundsin, et selle aja jooksul toimus ka mingisugune murdepunkt
loominguliselt. Avastasin, et varasemalt kiusanud ebakindlus on kadunud ja {ileiildiselt oli
kuidagi vaba tunne. Produktiivsus ei olnud sunnitult punnitatud, vaid tuli kuidagi iseenesest.
Maletan, kui proovid olid juba monda aega kestnud, mdtlesin, et ei tea millal tuleb see aeg, kui

tuleb tliidimus peale ja peab ennast sundima hakkama, et hommikul {iles drgata ja proovi minna.
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Ullataval kombel seda aega ei tulnudki. Tavaliselt oli ikka nii, et iihel hetkel hakkad tundma
viasimust ja proovides kdid pigem kohusetundest. Meeldivaks {illatuseks sellist aega ei tulnudki

ja ma arvan, et ma ei olnud ainukene, kes nii tundis.

Usun, et sellise turvalise dhkkonna saavutamise pohjuseks oli see, et me tegelesime viga isiklike
teemadega. Materjali kogudes lugesid igaiiks oma lood teistele ette ning hiljem arutasime koik
omavahel 1dbi. Sellised arutelud toid meid iiksteisele 1dhemale ning julgesime olla iiksteise vastu
ausamad. Muidugi ei méodunud see aeg ilma pisarate ja arusaamatusteta, aga ma usun, et see

teenis meie kui tervikliku organismi ldhedasemaks saamise kasu.

Lavastuses oli igaiihel meil rddkida oma monoloog. Mina rddkisin iihest kunagisest
situatsioonist, kus olin tunnistajaks (toimus kaklus, kus ndrgemale tehti liiga) ning alati, kui ma
selle peale motlesin, hakkas mul vererohk tousma. Hakates monoloogiga proove tegema, Siis
iisna pea loomulik viha antud situatsiooni kohta kadus ning iiha keerulisem oli enda sees seda
tiles dratada. Ilmselgelt asjaga igapdevaselt tegeledes valasin monoloogi harjutades loomuliku
pinge proovisaalis vilja ning see olukord ei pulbitsenud 16puks enam minu sees. Pidin hakkama
tegelema sellega, et seda emotsionaalsest mélust tagasi tuua. Kuna algsest tekstilisest versioonist
sai palju dra kirbitud, siis tundsin, et mul ei jitku teksti selleks, et kulminatsiooniks end
orgaaniliselt vajaliku energiatasemeni viia. Nagu ma ennist raékisin, kasutasime palju liikumist,
siis sai ka see probleem lahendatud fuiisiliselt nonda, et saavutaksin monoloogi alustamiseks
sobiva pingestatuse. Tundsin, et minu monoloogil lasub suur vastutus, et kogu lavastuse jargnev
stseen publiku jaoks todle hakkaks. Kuna jargmiseks stseeniks oli meil debatt teemaga
,unistamise keelustamine®, mis on juba eos absurdne, siis pidi ka minu monoloog kasvama
absurdsuseni, et publik meiega {ihel lainel piisiks. See oli raske iilesanne, aga ma usun, et sain
sellega enamjaolt hakkama. Kiill aga maéletan, kui etendustele tuli kolme nédalane paus vahele
ning polnud saanud enne jargmist etendust taastusproovi teha. Tundsin, et etenduse ajal olin enda
monoloogini joudes niivord vésinud, et ei suutnud tdsta energiat piisavalt kdrgele. Nonda oligi
meil jargmises stseenis keerulisem publikut kaasa meelitada unistamise keelustamise vaidlusele.
Meenusid Kalju sonad, kui me ,,Inetut” tegime, et etenduste jooksul hakkame Oppima, kus ja
kuidas oma vajalikku energiat sddsta, et mitte korraga ennast tiihjaks méngida. Jargnevatel

kordadel poorasingi tahelepanu sellele, kus ja kuidas ,,nditlejameisterlikult® puhata.

Proovide alguses, kui me endile sOnastasime lavastuse eesméirke ning sonumeid, siis oli meil
tiheks tihiseks unistuseks see, et muutuksime 16puks iiksikute indiviidide kolleegiumist sisemiselt
ihtseks tervikuks. Sellele moeldes, oli ,, UNISTA!TUD®“ meie kursusele kindlasti iiks

vajalikemaid lavastusi kooliajal. Viga kahju on sellest, et paraku sada protsenti inimestest selles
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projektis ei osalenud, kuid mina tunnen, et need, kes me seda tegime, muutusime kursusena

mitme piigala vorra 1dhedasemateks.

9.,/ ARIOSO%, ,, KARDEMONI LINNA ROOVLID*

Neljanda kursuse kevad. Viimaseks diplomilavastuseks osutus Martin Alguse ,,Arioso* ja
lavastajaks Taago Tubin. Teksti lugedes ei saanud ma paris hasti aru, miks me sellise materjaliga
hakkame t66d tegema. Tundus, et kogu tiiki jooksul ei juhtuks justkui mitte midagi. Ka dialoogid
puudusid ja tegelased riikisid iiksteisega monoloogide kaudu ning seda ka kaudselt. Uldiselt oli
koik vodrastav ja ei saanud kuidagi ithendust sellega. Aga esimest korda kokku saades ning
itheskoos lugedes hakkasid hoopis muud asjad todle, mis iiksinda pusides ei avaldunud. Selline

tegelaste vaheline suhtlusvorm ning tekstipoeesia olidki selle ndidendi volud.

Minu rolliks on Hans Patkul ehk Armukade mees, kes tuleb oma kodunt pdgenenud naisele
jarele ehk etenduse jooksul ilmub korraks lavale ning keerab kdik pea peale. Laval saan olla kiill
lisna iiiirikest aega, aga see ei tee seda rolli lihtsamaks. Uksikud repliigid, mis tal delda, on eriti
kujundlikud ja otse loomulikult pole ta kellegagi dialoogis, vaid rddagib kogu oma poeesia ilma
kellegi poolt vahele segamata dra. Keerulisemaks teeb asjaolu, et terve see aeg istun laua taga
paigal, seljaga publiku poole. Seega ménguvahenditeks on mul vaid minu oma selg ja hail.
Positilvne on ka see, et vorreldes mone teise diplomirolliga, on see teistsugune -

tdiskasvanulikum ning tdsisem.

Proovide jooksul sain aru, kui tépselt pean tunnetama stseenisisest energiat. Kuna mul on viga
vihe teksti, aga sellegi poolest pean olema mojuv, siis oluline kaal on pausidel. Just pausidega
olen ma maadelnud, et asi venima ei ldheks, aga samas pean andma ka aega. Proovide kdigus,
kui virskus hakkas kaduma, kippusid tihel hetkel pausid minema iihepikkusteks ning teksti

diinaamilisus ning mdjuvus oli kohe kadunud.
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Mingil méiral oli hea see, et mul on siin pisike roll, sest pidin paralleelselt ,,Ariosoga“ dppima
sisse Kasperi rolli Vallo Kirsi lastelavastuses ,,Kardemoni linna ro6vlid“. Reaalseid proove selle
tiikkiga enne etendusi saime teha kaks korda. Uhesdnaga, kogu asja pidin selgeks dppima video
jérgi, mis andis paris hea kogemuse. Ponevaks tegi ka asjaolu, et roovlite kambast Kasperi roll
on mu enda olemusest iisna erinev. Olenemata sellest, etendusi andma minnes tundsin ennast
vorreldes teistega siiski iisna toorena, oli laval siiski iillatavalt turvaline olla. Lavastus oli iisna
manguline, tundus, et kui peaks laval mingisugune &dpardus toimuma, siis mingitakse see
kindlasti trupi pool vilja. Selline mdnus kiilinarnuki tunne oli, et ei tulnud kordagi pdhe motet, et
mone nédala eest ei teadnud ma sellest lavastusest suurt midagi. Taaskord mdistsin, kuivord
kollektiivne on teater ning kui oluline on see, et terve meeskonna kohal lasuv atmosfaér oleks

uksteist toetav.

,,Arioso“-ga paistab, et esimest korda nelja aasta jooksul tuleb rahulik prooviperioodi 15pp.
Tavaliselt on nii, et jadb ikka nédal aega puudu, enne kui esietendus juba koidab, siis praegu on
see oht, et esietenduseks voib virskus dra kaduda, kuna lavastus on meil juba sisuliselt valmis.
Selle lavastusega oli taas vOimalus jdlgida palju lavastaja ja niitlejate omavahelist t66d. Meeldiv
oli see, et Taago ei ole lasknud mul saalis istudes niisama omi motteid mdelda, vaid on hoidnud
mind lavastusega kogu aeg kaasas — olen justkui pidev kontrollpublik. Kiisib minult tihti ndu ja
arvamust ning kui ma vahel mingeid lahendusi vélja pakkusin, siis ta koheselt ka proovis neid.
Selline kiitumisviis tema poolt jittis histi sooja tunde. Uldsegi niitas see lavastus, et saab teatrit
teha ka ilma viimase minuti tdmblemisteta. Saab teha ka rahulikult ning ilma liigsete

emotsioonideta, vaja on vaid piisavat ettevalmistust ning teada, mida tépselt teha tahta.

23



KOKKUVOTE

Neli aastat teatrikooli on mdiste ,,teater” muutnud minu jaoks kovasti laiemaks, kui oli ta varem.
Enam ei tdhenda see koigest tiihja ruumi, kus keegi konnib iile lava, radgib selge héddlega pahe
opitud teksti ning keegi vaatab teda. Niitidseks on ta muutunud isiklikuks, 1dhedaseks nagu vana
sober, kellega voib julgeda tiilli minna, aga sa tead, et te lepite iisna pea dra. Voib Oelda ka, et ta
on eludpetus, enesedpetus, inimeseks olemise Opetus. Teatrikool minu jaoks ongi olnud pigem
koik need kolm Gpetust ja palju rohkem veelgi, sest paevast paeva tegeldes inimeste hingeelude
ja omaduste uurimisega tuleb alati tuua iseennast taustsiisteemiks, et teha jareldusi. Tahes-
tahtmata hakkad sa ennast vordlema loodud tegelaskujudega, votma vastu otsuseid, et mis on

tema jaoks Oige ja mis vale.

Teatrikool on olnud minu jaoks véga raske. Paljud on delnud, et teatrikool on alguses raske
olnud sellepirast, et eelnev lavakogemus on viéike. Enda peale mdeldes olen ma mdelnud, et
minul on olnud raske sellepérast, et olen eelnevalt ehk liiga palju laval olnud ja seda ilma padeva
kdrvalpilguta. Olin endasse harjutanud mugava oleku kuhja kehaliste pingete ja stampidega.
Teatrikooli tulles ja avastades, et see koik on vale ja miirane, vajus kogu enesekindlus nulli ning
seda uuesti {iles ehitama hakata oli vdga raske. Lahkasin seda pikemalt ka oma seminaritoos, kus
analliiisisin oma hirme ja nende pohjuseid ning tagajérgi. Tunnen, et kdige suuremad probleemid
on olnud mul dige lavalise tunnetusega, materjali isiklikuks muutmisega ja héilega, mida piitian

teadlikult parendada edaspidigi.

Mul on vdga hea meel, et mul on olnud voimalus kohtuda nii mitmete huvitavate inimestega,
kellelt olen saanud palju oppida ja uusi teadmisi ammutada. See kool on dpetanud mérkama ja
hindama teisi inimesi rohkem, kui esmapilgust valja voiks lugeda, opetanud teisi austama ja 14bi

selle ka iseennast. Ning see ongi minu jaoks kodige olulisem.
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LISAD

LOoput66s mainitud lavastused

»Nullpunkt”

Margus Karu/Jaanika Juhanson
Lavastaja: Jaanika Juhanson
Rakvere Teater, 2011

Minu roll: Mihkel, Esko, Paul, Oskar

Osades: Maaja Hallik, Saara Kadak,
Katrin Kalma, Vallo Kirs, Kristian
Poldma, Jaanus Tepomees, Imre
Ounapuu, Silja Miks, Rauno
Kaibiainen

LINETU“

Anthony Drewe
Lavastaja: Kalju
Komissarov

Ugala Teater, 2011

Minu roll: Inetu

Osades: TUVKA
teatrikunsti 9. ja 10. lennu
liopilased ja ansambel.
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»JORR ehk Regi-Villu ajamasin“

Siim Maaten
Lavastaja: Siim Maaten
Parismusmuusika Ait, 2011

Minu roll: Villu

Osades: Kristian Poldma, Katre Kaseleht, Viljar Rosin

»Pulm«

Kaur Riismaa, Jim Ashilevi,
Urmas Vadi, Maria Lee Liivak
Lavastaja: Marika Palm, Adeele

Sepp
Oisu mdis 2012
Minu roll; Karl

Osades: Rita Raave, Allan Kress,
Merilin Kirbits, Liisu Krass,
Rait Ounapuu, Hendrik Vissel,
Katrin Kalma, Jaanus Tepomees
Imre Ounapuu

SJankutidruk®

Saara Turunen
Lavastaja: Taago Tubin
Raadioteater, 2013

Minu roll: Lennukikapten, Koor

Osades: TUVKA etenduskunstide osakonna teatrikunsti 9. lennu tudengid
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JPiiririik«

Tonu Onnepalu
Lavastaja: Otto Kosk

Minu roll: Hanz, Pierrot

Osades: Kaija-Maarit Kalvet, Imre Ounapuu

»Rublik«

Komponeerija: Siim Maaten, trupp
TUVKA, 2012

Minu roll: osaleja

Osalejad: Imre Ounapuu, Kristian
Poldma + Evelyn Uisk, Gerda Siilla,
Elise Nigul, Triin Reilson, Lauri Urb,
Ivar Piterskihh, Reelika Palk, Siim
Saarsen

,Unista!tud*

Lavastaja: Marika Palm
Ugala Teater, 2013

Minu roll: Imre

Osades: Maaja Hallik, Katrin Kalma,
Vallo Kirs, Kristian P6ldma, Adeele
Sepp, Jaanus Tepomees, Klaudia
Tiitsmaa, Hendrik Vissel, Imre Ounapuu,
Rait Ounapuu
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»Arioso*

Martin Algus
Lavastaja: Taago Tubin
Ugala Teater, 2013

Minu roll: Armukade mees

Osades: Maaja Hallik, Katrin Kalma, Kristian P6ldma, Jaanus Tepomees, Hendrik Vissel,
Imre Ounapuu, Kaido Torn, Luule Komissarov, Arvo Raimo

,Kardemoni linna roovlid*

Thorbjern Egneri/Vallo Kirs
Lavastaja: Vallo Kirst
Ugala teater, 2011

Minu roll: Kasper

Osades: Rait Ounapuu, Imre Ounapuu,
Tanel Kadalipp, Marika Palm, Maaja
Hallik, Jaan Jaago,

Fotode autorid: Jaanus Laagrikiill (2X), An-Liis Amur, Elise Nigul, Terina Tikka, Heigo
Teder.
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