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Sissejuhatus

Kultuuriorganisatsioonid peavad pddrama tdhelepanu turundusele, et meelitada ligi
publikut. Sealjuures on veebileht téhtis vahend, mille kaudu anda publikule teada oma
kultuuritoote omadustest ja hiivedest (Kolb 2005: 178). Kui inimesel tekib huvi minna
teatrisse, siis hakkab ta otsima lisateavet, mida ja kuhu vaatama vdiks minna. Uks esimesi
kohti, kus ta saab informatsiooni teatris méngitavate lavastuste kohta, on teatri veebileht,
millel olevad lavastuste tutvustused annavad esmase teabe lavastuse sisu kohta.
Potentsiaalse vaataja otsus vo0ib sdltuda nditeks sellest, kes lavastuses méngivad, millest
lavastus radgib, kes on lavastaja, kas lavastus on saanud auhindu, mida kriitikud arvavad.
Lavastuse tutvustus on tekst, mis iihest kiiljest annab edasi lavastuses toimuvat, kuid

teisest kiiljest ka tekitab huvi, soovitab ja kiidab seda.

Uks viis lavastuste tutvustusi analiiiisida on Zanrianaliiiisi raamistikus. Zanrianaliiiisi
kasutamine teoreetilise-metoodilise raamistikuna annab voimaluse mdoista, kuidas teatud
rihm tekste omavahel sarnanevad ja millistest valikutest nende tekstide loomisel
lahtutakse. Kuigi Zanrianaliilisi raames on tekstiuurijad iile maailma kasitlenud
mitmesuguseid zanre (nt kaanetekste), millel on olemas ka teatav iihisosa lavastuste
tutvustustega, ei ole mulle teadaolevalt lavastuste tutvustustele eraldi uurimusi
plihendatud. Uuritud on vaid teatrite veebilehtede multimodaalsust (vt Rusnakova 2018,
Cigankova 2015). Kuigi ka Eestis on zanr liigituskategooriana pilvinud tdahelepanu, on
sellealaseid uurimist6dd siiski vdhe. Selle teemaga on kdige rohkem tegelenud Riina
Reinsalu, kes wuuris oma doktoritods juhendavaid haldustekste Zanriteoreetilises
raamistikus (vt Reinsalu 2019). Lisaks on selles vallas valminud ka moni 16put6d (vt

Tammeorg 2019, Smidt 2020) ja artikkel (vt Tragel, Habicht 2021).

Siinse magistritdd eesmirk on Tartu Uue Teatri ja Vanemuise lavastuste tutvustuste
analiiiisi kaudu vilja selgitada vaatlusaluste tekstide struktuur ja keelekasutus, et teha
laiemaid {ildistusi lavastuse tutvustuse kui zanri kohta. T66 teemani joudsin soovist
ithendada oma bakalaureusedppe eriala, milleks oli teatriteadus, ning oma praegune
eriala. Samuti huvitab mind kitsamalt zanrianaliiiis, sest see vdoimaldab tekste siigavamalt

tundma Oppida.



Eesmargi tditmiseks otsin vastuseid jargmistele kiisimustele.

e Kuidas lavastuste tutvustused valmivad?

e Mis osadest vaatlusalused tutvustused koosnevad ja kuidas on need keeleliselt
vormistatud?

e Millised erinevused ja sarnasused ilmnevad Vanemuise ja Tartu Uue Teatri lavastuste
tutvustuste struktuuris?

e Millised on peamised retoorilised votted, mis lavastuste tutvustustes esinevad?

T66 korpus koosneb 132 lavastuse tutvustusest, millest 72 on Tartu Uue Teatri ja 60
Vanemuise tekstid. Tartu Uue Teatri tekstid périnevad aastatest 2008—-2021, Vanemuise
tekstid aastatest 2012-2021. Tekstide analiiiisimisel votsin aluseks John Swalesi loodud,
kuid Sunny Hyoni edasi arendatud Zanrianaliiiisi meetodi. See tdihendab, et kodeerisin
tekstid kdikudeks ja sammudeks ehk retoorilisteks iiksusteks, mis tdidavad kindlat
suhtluseesmarki. Seejérel analiilisisin kéikude keelelisi tunnuseid. Peale selle tegin
intervjuu Marie Kliimani ja Ivar Podlluga, kellest esimene on Tartu Uues Teatris
kumulooja ja teine loovjuht, ning Anu Tontsiga, kes todtab Vanemuises kirjandusala juhi

ja dramaturgina.

Esimene peatiikk keskendub turundusele teatrites ja kirjeldab, kuidas veebiturundus on
muutunud {iha tdhtsamaks. Puudutan tdhelepanumajanduse mdistet ning avan, kuidas
teatrid oma imagot kujundavad. Teises peatiikis kdsitlen Zzanri ja Zanrianaliilisi moistet
ning tutvustan ldhemalt erialase inglise keele (English for Specific Purposes, ESP)
koolkonda. T60s pean asjakohaseks mainida ka multimodaalsuse moistet, sest lavastuste
tutvustused on limbritsetud erinevatest modaalsuse liikidest — teisisonu tekstilistest,
kuuldelistest ja visuaalsetest vahenditest, mis loovad tdhendusi. Kolmandas peatiikis on
ilevaade veenmisfunktsioonist tutvustavates tekstides ning nditeid varasematest

uurimustest.

Tulemuste esimeses osas analiilisin intervjuusid, et anda aimu sellest, kuidas tutvustused
ilmuvad ja valmivad ning milline on oma olemuselt Tartu Uus Teater ja milline

Vanemuine. Teises osas olen zanrianaliilisi raames teinud induktiivse ehk andmetest



lahtuva kvalitatiivse sisuanaliilisi. Kirjeldan ja selgitan koos néidetega koiki kiike ja
samme eraldi ning iseloomustan kategooriate keelelisi vahendeid. Kolmandas osas

keskendun tekstides esinenud retoorilistele votetele.

Ténan oma juhendajat Riina Reinsalut, kes on mind jérjepidevalt aidanud ja suunanud.

Samuti tdinan Marie Kliimani, Ivar Pollut ja Anu Tontsi, et nad ndustusid intervjuudega.



1. Turundus teatrivaldkonnas

Ténapdeva infopaljususe juures on turundusel ja kommunikatsioonil viga suur mdju. See
puudutab tugevalt ka kultuurivaldkonda, sh teatreid, sest kultuurisiindmuste paljususes
tuleb leida koigil viise, kuidas silma jddda, esile tdusta ning leida oma vaatajaskond.
(Maimik 2012: 57). Kuna kultuuriorganisatsioonid konkureerivad publiku pérast ning
tehnoloogia vdimaldab informatsiooni saada kiirelt ja lithidalt, tuleb asutustel ldbi
mdelda, kuidas publikule kultuuri esitada ning miks just sellises formaadis (Kolb

2005: 67).

Infokiillastunud majanduses on iiks olulisemaid ressursse tdhelepanu — tidhelepanu
publikult, sponsoritelt, avalikkuselt ja muudelt sihtriihmadelt, kes vdiksid teatrit toetada
ja panustada etenduskunstide jatkusuutlikkusse (Besana jt 2018: 20). See viib mdisteni
tdhelepanumajandus (attention economy), mis késitleb tdhelepanuvdoimet kui majan—
duslikku ressurssi. Td@helepanumajanduse pohilised kiisimused on, kuidas saada ja kuidas
hoida tarbija tdhelepanu. (Davenport, Beck 2001: 3) See, et tdhelepanu on majandus—
ressurss, kinnitavad ka kommunikatsioonitehnoloogia levik ja sotsiaalse vorgustiku
intensiivne kasutamine viimasel kiimnendil. Voimalus infot toota on piiritu, samas kui
selle omastamise vOoime on limiteeritud. Seega on informatsioonitootjad eelkdige
huvitatud tdhelepanu koitmisest, mis juhib tddemuseni, et tihelepanu on tdhusa reklaami

oluline osa ning see on vajalik tarbija mojutamiseks. (Besana jt 2018: 21-23)

Thomas Davenport ja John Beck (2001: 2) on 6elnud, et tihelepanu piilidmiseks on
oluline tootada mitmel tasandil, sest tarbija tdhelepanu on oma olemuselt pogus. See
tadhendab, et turundus- ja kommunikatsiooniinimesed peavad piilidma saavutada
atraktiivse positsiooni ning seda ka hoidma, teades, et inimese tdhelepanuvdime on
piiratud. Selle kasvav védrtus paneb turundajad iiha enam motlema, kuidas odavalt

tahelepanu ,,osta” ning seda tohusalt kasutada. (Besana jt 2018: 23)

Teatrite juures on oluline aspekt imago kujundamine. Nditeks oli Teater NO99
silmapaistev oma erilise imago kujundamise poolest — teater oskas meedia aktiivsust

osavalt dra kasutada. Viiksematel teatritel on end lihtsam méératleda ning end seelédbi ka



turundada, kasutades moodsamaid vahendeid ja vdimalusi. Suured teatrid on jadnud
pigem iildiste ja traditsiooniliste votete juurde, sest ka repertuaar on neis teatrites laiemale
vaatajaskonnale moeldud. Samas raskendab see jdllegi lihtse kuvandi loomist. Teatri
imago kujunemisele aitab kindlasti kaasa ka publik. Viiksemad teatrid saavad suunata
oma turunduse ja kommunikatsiooni kitsale sihtriihmale, mis hakkab kujundama ka
teatrite ndgu. Suured teatrid aga peavad arvestama laia sihtrithmaga, sest muidu kaotavad
nad osa oma publikust ning seeliibi ka tulust. Uheks heaks sihtriihma laiendamise niiteks
on Rahvusooper Estonia, kes vottis iihel hetkel enda siidameasjaks noorema publiku.
Loodi rohkem lavastusi noortele ning erinevaid huvitavaid haridusprojekte, mis viis

rohkem noori Rahvusooper Estoniasse. (Maimik 2012: 66)

Lavastuste puhul on téhtis hakata potentsiaalses publikus juba varakult huvi tekitama —
viia nendeni pdnevaid eellugusid, intervjuusid, foto- ja videomaterjali. Huvitav on alati
seal, kus midagi toimub. Tulemuslikum on see, kui turundaja piiiiab aimata, mis toimub
inimese peas, mitte rahakotis, ning vaatab seda kui midagi enamat, mitte puhtalt
majanduslikku projekti (Maimik 2012: 61). Eesti Draamateatri avalike suhete juht Tanel
Tomson on 6elnud: , Teatrite reklaam ei ole tiikki vdgisi mahamiilimine, vaid selle
tutvustamine. Veidi abstraktsema mérgisiisteemi kaudu antakse vaatajale aimu, mis teda

ees ootab.* (Laks 2007)

Peale selle on teatrite reklaamimisel iiha tdhtsamaks muutunud veebiturundus: nii
veebilehed kui ka sotsiaalmeedia platvormid. Turundamine sotsiaalmeedias on viis
oppida tundma oma vaatajaskonda, piitida nende tihelepanu ja saada toetust — need on
olulised teatrite eluspilisimiseks. Veebiturundus aitab teatritel suurendada teadlikkust oma
tegevuste kohta ning muuta lavastused meediasiindmusteks. (Besana jt 2018: 25) Eriti
oluline on veebiturundus noorema publiku saamiseks, sest noored on moodsa eluviisiga
ja internet on selle lahutamatu osa. See on ka pdhjus, miks veebilehed peavad olema

atraktiivsed, innovaatilised ja isikupérased.

Etenduskunstiasutuste veebiturundamisel tiidetakse kolme peamist eesmirki: pakutakse
publikule rohkem teavet programmide ja tegevuste kohta, vdimaldatakse selliseid

tehinguid nagu piletite ostmine vOi asutustele annetamine ning edendatakse



institutsioonide ja publiku kahepoolset suhtlemist (Turrini 2012: 476). Turrini jt (2012:
482) leiavad, et veebi kaudu nii tugevdatakse, edendatakse ja hoitakse juba olemasolevaid
kui ka luuakse uusi suhteid teatri kiilastajate ja asutuse vahel. Ciceo (2012: 33) kirjutab,
et inimesed kasutavad teatrite veebilehti, et saada rohkem infot lavastuse kohta, nt mida
on Oelnud kriitikud, kas lavastus on saanud auhindu. Mdne teise jaoks on jillegi tdhtis
lavastuse teema voi aspekt, et autor on véga tuntud (nt Shakespeare, TSehhov). Need kdik
nditavad mingisugust kvaliteedimérki. Veebilehti kasutavatel teatrikiilastajatel on
rohkem vdimalusi teabe kattesaamiseks ja sellest tulenevalt ka lihtsam leida enda maitsele

sobiv lavastus.

Siinjuures on oluline rohk ka lavastuste tutvustustel, sest enne pileti ostmist tahab vaataja
kindlasti teada, mille peale ta oma raha kulutab (eriti tdnapédeval, kui teatripiletite hinnad
on vordlemisi kallid). Lavastuste tutvustused annavad esimese teabe sisu kohta, mistottu
on oluline uurida, kuidas on informatsiooni edasi antud ja potentsiaalses vaatajas huvi
tekitatud ning mida on selleks tehtud, et jouda vdimalikult paljudeni, olles samal ajal
omanioline ja eristav. Uks vdimalus, kuidas uurida lavastuste tutvustusi ja leida vastus

nendele kiisimustele, on analiiiisida neid zanrianaliiiisi raamistikus.



2. Zanr ja Zanrianaliiiis

Zanr on abstraktne kategooria, mis vdimaldab teatud keeleliste vahenditega tiita kindlat
sotsiaalset eesmirki (Hyland 2002: 114). See on korrapdrane vorm, millel on oma
tiitipilised jooned ning mille olemasolu tuleneb harjumusest eeldada teatud olukorras
kindlat véljendusviisi. Niiteks voib eeldada, et teadlased teavad viisidest, kuidas peaks
oma uurimistulemusi edastama, ja poliitikud on Oppinud, kuidas peaks pidama
valimiskdnet. (Tardy 2013: 54) Seega vo0ib zanre pidada kultuurisidusateks
keelekasutusviisideks, mis on aja jooksul vilja kujunenud ning meile harjumuspéraseks
saanud. Tédhenduslikumad on jutustamise viisid, kuivord stindmus ise, st tekstid seostuvad
iiksteisega rohkem kui siindmusega. (Kasik 2007: 34-35) See tdhendab, et zanrid vdivad
esineda eri kohtades, kuid neid iihendab eesmérk, sisu, vorm ja/vodi kontekst (Hyon 2018:

3).

Zanrianaliiiis pohineb kahel kesksel eeldusel: sarnase tekstirithma tunnused séltuvad
nende loomise ja kasutamise sotsiaalsest kontekstist ning neid tunnuseid saab kirjeldada,
tuues vélja, mis seob teksti teiste sarnastega ning millised on teksti loojate valikud ja
piirangud. Teksti keskseks osaks on keel, mida peetakse sotsiaalse reaalsuse
moodustajaks, sest indiviidid loovad suhteid ja kogukondi endale teadaolevate
siisteemide ja vormide alusel. Seetdttu leiavad zanriteoreetikud, et keelekasutuse
keskmeks on osalejad ja nendevahelised suhted ning et iga onnestunud tekst niitab

kirjutaja teadlikkust oma kontekstist ja lugejatest. (Hyland 2002: 114)

Vaatamata iildisele kokkuleppele Zanri olemuses, on Zanrianaliiiisis védlja kujunenud eri
koolkonnad, nt Sydney koolkond, mis pohineb siisteemfunktsionaalsel lingvistikal (SFL),
erialase inglise keele koolkond (ESP), uue retoorika koolkond (Bawarshi, Reiff 2010: 4—
5). Koolkonnad erinevad rohuasetuste poolest: kas fookus on kontekstil voi tekstil; kas
olulised on tekstide rollid sotsiaalsetes kogukondades voi viisid, kuidas need tekstid on

kogukondades loodud ja kajastatud (Hyland 2002: 114-115).

Toos ldhtun eelkdige erialase inglise keele (English for Specific Purposes, ESP)

koolkonna traditsioonist, sest selle esindajad eesotsas John Swalesiga keskenduvad



zanrianaliiisi puhul teksti struktuurile: vaadatakse, mis funktsioone mis tekstiosad
tdidavad. Samuti ldhtutakse arusaamast, et teksti keelelised tunnusjooned on tihedas
seoses selle funktsiooni(de) ja sotsiaalse kontekstiga. (Bawarshi, Reiff 2010: 42-43)
Algusaegadel oli ESP koolkonna Zanriuuringute eesmirk aidata inglise keelt vodrkeelena
konelejaid zanrite valdamisel (Solin 2011: 125). Ténapdeval on aga kasutusala laienenud,
sest zanride kaudu arendatakse ka inglise keelt (ja mistahes muid keeli) emakeelena
konelevate inimeste kirjutamisoskust. Avaldatud Zanriuurimused on mdjutanud
Opetamispraktikat — paljud selle ala teadlased on Opetanud Zanripdhiseid

kirjutamiskursusi ja koostanud dppematerjale (Solin 2011: 125).

ESP koolkonnas keskendutakse tekstide analiilisimisel nende iilesehitusele, mida
analiilisitakse Swalesi loodud kdikude (moves) ja sammude (steps) mudeli alusel (Solin
2011: 126). Kéigud ja sammud moodustavad zanri struktuuri ja tdidavad konkreetseid
funktsioone, mis omakorda aitavad saavutada zanri {ildisi eesmirke (Hyon 2018: 27).
Oluline on poorata tdahelepanu sellele, millised struktuuri- ja keelevalikud tagavad

suhtlusolukorras edu. (Solin 2011: 125)

Analiitis ldhtub seega Zzanri skemaatilisest {iilesehitusest ja selle leksikaalsetest
tunnusjoontest, jirgides samal ajal zanri suhtluseesmarki, mille on miiranud kindlaks
diskursusekogukond, kus seda Zanri tavatsetakse kasutada. (Bawarshi, Reiff 2010: 46—
47). Swales vdidab oma raamatus, et zanrid kuuluvad diskursuskogukondadesse ehk
sotsio-retoorilistesse vorgustikesse, mis omavad samu védrtusi ja ideaale. Selliseid
kogukondi maéératletakse pigem iihiste suhtluseesmérkide kui kogukonna liikmete
sotsiaalse tausta kaudu. Diskursuskogukondade liitkmed tunnevad kogukonnas
kasutatavaid zanre, samas kui uusi litkmeid peetakse ,praktikantideks®, kes peavad
kohanema vastava diskursuse ootustega. (Swales 1990: 21-32) Néiteks reklaame oskavad
paremini luua inimesed, kes on turundus- ja kommunikatsioonivaldkonnaga voi kitsamalt
reklaamindusega seotud. Ka lavastuste tutvustuste kirjutamisel on hea ldhtuda
taustteabest. Niiteks kui keegi kirjutab tutvustuse, kus ta avab kogu lavastuse sisu ja ei

jdta vaatajale tdlgendusruumi, v3iks delda, et ta ei ole kohanenud diskursuse ootustega.
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Kuna diskursusekogukonnale on omane jagada Zanriteadmisi, siis lildiselt on Zanril ka
véljakujunenud nimetus (Johns 1997: 22). Samas esineb ka zanre, mille nimetamine pole
nii selge. Ka Swales (1990: 58) on 6elnud, et diskursusekogukonnas toodetud nimetus on
iseenesest viirtuslik teadmiste allikas, kuid see vajab siiski tdiendavat kinnitamist. Uhel
zanril voib esineda mitu nime ning mond Zanrinime kasutatakse tdenéoliselt laiemalt kui
teisi. See, kuidas zanri médratleda, sdltub eesmarkidest ning voiks olla seotud sellega,

kuidas lugejad Zanre tuvastavad. (Chandler 1997: 3)

Kuigi ESP Zanrianaliilisi raamistikus on keskendutud eelkdige kirjalikele tekstidele, on
aja jooksul uurimuste fookus laienenud, holmates ka muid véljendusviise. Praeguses
digitaalses maailmas on visuaali roll eriti oluline ning tuleb arvestada, et mitu modaali
toimivad tlihes semiootilises objektis tervikuna (Paltridge, Starfield 2013: 522-523).
Swalesist alguse saanud ESP on hargnenud mitmesse suunda, sealhulgas on kujunenud

vélja multimodaalne zanrianaliiiis.

Kui tavaliselt on Zanr oma olemuselt lineaarne ja struktuurne, siis multimodaalsuse korral
muutub lineaarsus problemaatiliseks: kui tekst on mdjutatud eri modaalsustest, esitatakse
ka informatsiooni eri rohuasetustega voi muude teksti struktureerimise voimaluste jargi,
mis vOivad teksti tavapdrasest positsioonist erineda. (Bateman 2008: 99) Seega tuleb
moelda sellele, et eri modaalsused toimivad zanri keskkonnana ning need mojutavad meie
visuaalset taju, mis ei jargi rangelt ette madratud mustrit, vaid analiiiisib seda keskkonda
kui mitut trajektoori vdimaldavat ruumilist struktuuri (Hiippala 2014: 113). Uks

multimodaalseid keskkondi on veebileht.

Uhelt poolt peab veebileht olema loogiliselt iilesehitatud ja visuaalselt esteetiline, teiselt
poolt peab see esitama teavet, olema reklaamiv ja mingil mééral ka meelelahutuslik.
Multimodaalsuse analiiiis voimaldab mdista ja iseloomustada, kuidas toimib eri
modaalsuste koosmdju iihe objekti sees. Peale selle vdoimaldab see aru saada keele,
visuaali ja heli kombinatsioone ning nende funktsionaalsust konkreetses kontekstis.

(Bateman 2008: 1)

Teatri veebilehtede multimodaalsust on analttisinud néiiteks Veronika Rusnakova

(2018: 83), kes todes, et teatrid kasutavad multimodaalsete funktsioonide tidielikku
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valikut: veebilehtedelt vois leida peale fotode ka liikuvaid pilte, videoid, taskuhdilinguid
ja isegi otseiilekandeid. Verbaalsed ja visuaalsed elemendid mdjutasid iiksteist ning
aitasid luua tdhendust ning konetada potentsiaalseid sihtriihmi. Sarnase uurimise on
teinud ka Tereza Cigankova (2015: 125), kes niitas, et teatri veebilehtedel kasutatavad
vérvid on tdhtsad ja loovad tdhendusi. Néiteks esines sageli punast vérvi tihtsate osade

esiletdosmiseks. Punane oli iiks vihestest erksatest toonidest, mida veebilehel leidus.

Oma t66s plaanin visuaali pdgusalt kirjeldada, kuid lavastuste tutvustusi ma eraldi
multimodaalse teooria raamistikus ei kisitle, sest eesmirk on analiiiisida eeskétt
kirjalikku osa. Vaatan lavastuse tutvustust kui Zzanri, mis tdidab konkreetset
suhtluseesmarki: jagada infot lavastuse kohta ja veenda publikut lavastust vaatama. Kuigi
zanril, mida uurin, ei ole piisikindlat nimetust kujunenud, kutsutakse seda tavaliselt
suhtluseesmargist ldhtuvalt lavastuse tutvustuseks. Tartu Uue Teatri veebilehel on samuti

lavastuste tutvustuste juures kirjas ,, Tutvustus. Seetdttu nimetan neid oma t60s just nii.
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3. Veenmine kui suhtlusfunktsioon

Veenmine on suhtluse lahutamatu osa. Selle eesmérk on muuta voi mdjutada kéditumist
vOi tugevdada olemasolevaid veendumusi. Veenmine mdjutab olukorda ja sotsio—
kultuurilist konteksti, milles see toimub, kuid samal ajal aitab ka see iiles ehitada just seda
konteksti. Veenda vdib nii jutustades, kirjeldades, pohjendades jne, mistdttu ei ole
veenval tekstil iihte konkreetset valemit. (Virtanen, Halmari 2005: 3-4) Veenmine

avaldub mistahes Zanrite nii sisu- kui ka keelevalikutes.

Lavastuse tutvustused on osa multimodaalsest suhtlusest ja nende iilesanne on tekitada
huvi lavastuse vastu. Eesmirk on, et inimesed tuleksid teatrisse etendusi vaatama. Uhelt
poolt on tihtsad sisuvalikud ehk see, mis infot esitatakse, kuid oluline on ka see, kuidas
seda tehakse. Mulle teadaolevalt ei ole lavastuste tutvustusi varem uuritud ei Eestis ega
vélismaal, kuid kdige 1dhemal lavastuste tutvustustele on raamatu tagakaanetekstid, mille
kohta voib leida palju uurimusi. Nii nagu lavastuste tutvustused tdidavad ka kaanetekstid
informatiivset ja reklaamivat eesmirki ning ka kaanetekstid vdivad sageli olla esitatud

veebis (nt kirjastuse voi raamatupoe veebilehel).

Niiteks aastal 2005 analiilisis Maria-Lluisa Gea-Valor oma artiklis raamatute
tagakaanetekste zanrianaliiiisist 1dhtudes. Uuring keskendus neljale ingliskeelses
maailmas tuntud kirjastusele ja raamatumiiligifirmale. Tekstid kogus ta ettevotete
veebilehtedelt, saades kokku iile 60 teksti. Uuring néitas, et tagakaanetekstid voivad
moodustada eraldi zanri, mida iseloomustab kindel suhtluseesmirk ning spetsiifiliste
keelejoonte kasutamine. Oma to0s eristas ta kolme pdhilist kéiku: kirjeldust, hinnangut
ja autori tutvustust. Samuti tddes Valor, et kaanetekstid ainult ei kirjelda sisu, vaid
hindavad ja soovitavad raamatut, nt kasutatakse tuntud ajalehtedest ja ajakirjadest
véljavoetud arvustuste tsitaate, mis kiidavad raamatuid. (Valor 2005: 41-42) Valor on ka

hiljem sarnasel teemal uurimusi 14bi viinud (vt Valor jt 2009).

Samalaadse uurimuse on Zanrianaliiiisi raamistikus teinud ka Neshlihan Ondler, kes
vaatles portaalides Amazon UK ja Okuoku Turkey miiiigil olevate raamatute

sisututvustusi. Selgus, et nende struktuur on enamasti viie—kuuekéiguline ning need
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sisaldavad néiteks autori kiitmist, niS$i véljatoomist, teose reklaamimist, autori
veebilehekiilje vOi blogi nimetamist, lugeja kaasamist (seda kidiku véljendab lugeja
kdnetamine, temas tihelepanu dratamine ja kiisimuste piistitamine). Ka Ondler tddes, et
kirjeldavad ja hindavad tekstid kasutavad veenmisstrateegiaid, et veenda inimesi ostma
ning lugema raamatuid (Ondler 2013: 171-182). Seega vdib delda, et tagakaanetekstide

struktuur sisaldab ka selliseid kiike ja samme, mis on veenmisfunktsiooni teenistuses.

Peale sisuvalikute on olulised ka keelekasutus ja retoorilised votted, mis nendes tekstides
avalduvad. See seostub omakorda reklaamidiskursusega. Reklaamidiskursuse kdige
traditsioonilisem vorm on reklaam, mille eesmérk on miiiia ideid, kaupu ja teenuseid
valitud sihtriihmale maha. Reklaam on iiks diinaamilisemaid ja mitmekiilgsemaid zanre,
sest selles kasutatakse eri leksikaal-grammatilisi tunnuseid ja retoorilisi votteid, mida

saab kasutada viga uuenduslikes kontekstides. (Bhatia 2005: 214)

Reklaamistiili aluseks on retoorika. Reklaamtekstide loojad kasutavad veenva teksti
kirjutamisel palju retoorilisi votteid, nt 160klauseid, alliteratsioone, metafoore, irooniat,
huumorit. Retooriliste vdtete tarvitamine tekstis loob inimestes meeleolu ning see
meeleolu omakorda ahvatleb inimesi tarbima. (Danesi 2015: 3, 5) Reklaamkeele tunnused
on veel niiteks positiivsed omadussonad, elliptilised laused ja sina-vorm. Hoolikalt
valitud omadussdnad vdivad tekitada positiivseid assotsiatsioone. Ellips on sageli seotud
emotsionaalsusega: inimesed, kes tiksteist hésti tunnevad, ei pea olema oma tdhenduste
suhtes nii selgesonalised, sest nad teavad, et teine inimene tdidab liingad jagatud
teadmiste ja jagatud ajaloo tulemusena. Sina-vorm loob kaasatuse tunde: inimesel on lihte
oelduga samastuda. (Goddard 1998: 32, 42, 105-106) Veenvates tekstides esineb ka
kordusi, riitmi, vordlusi, sdnaménge, isikustamist jne (Kasik 2000: 118). Teksti suhetele
teiste tekstidega viitab intertekstuaalsus (Bazerman 2004: 84) Selle veenvus seisneb
strateegias, et inimene tunneb ennast nutikana, kui mdistab tekstidevahelist ithendust

(Goddard 1998: 70).

Tekst, kus on kasutatud retoorilisi votteid, mdjub nagu luule: see ergutab kujutlusvéimet
ning loob kauakestvaid tundeid. Retoorilise keele joud on pohjus, miks seda reklaamides

niivord palju leidub. (Danesi 2015: 7) Reklaam nduab, et lugeja teda mirkaks ja temaga
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suhestuks, mistottu voib 6elda, et retooriliste votete kasutamine on veenmisel edu voti

(Goddard 1998: 2).

Bhatia (2005: 221) iitleb, et enamikke reklaamile omaseid votteid voib leida ka
kaanetekstidest, sest neis kasutatakse retoorilisi samme, et veenda lugejaid raamatuid
ostma. Valori (2005: 41-58) artiklist nditeks selgus, et veenva eesmirgi saavutamiseks
kasutati reklaamidiskursusele omaseid keelelisi vahendeid: meelitusi (vdrskendav,
hddavajalik, terav, paljastav jne), elliptilisust (triumf, tohutult menukas) imperatiivi
(sisene maailma), podrdumisvormi sina (see raamat ajab sind marru) ning n-6 uudishimu
tekitajaid, milleks olid tavaliselt retoorilised kiisimused voi katkendid raamatust. Ka
Ondleri (2013: 186-189) keeleliste joonte analiiiisist selgus, et kaanetekstides kasutatakse
mitmesuguseid retoorilisi strateegiaid, et veenda lugejat raamatut lugema. Néiteks esitati
tekstides retoorilisi kiisimusi (kas ta voib loota mehele, kes jdttis ta aastaid tagasi
tiksindusse?), kasutati palju positiivseid omadussdnu (unikaalne, koitev, vdrvikas,

kaasaegne, fantastiline jne) ja kirjeldati raamatuid soosivalt.

Seega voib viita, et kuigi lavastuste tutvustuste kohta pole selliseid analiiiise tehtud, on
siiski vOimalik tOmmata paralleele tagakaanetekstide uurimustega: nii nagu
tagakaanetekstid sisaldavad ka lavastuste tutvustused teavet sisu ja autori kohta ning

vaatajate meelitamiseks kasutatakse reklaamtekstile omaseid votteid.
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4. Materjal

T66s analiilisin Vanemuise ja Tartu Uue Teatri lavastuste tutvustusi. Vanemuine on riigi
osalusega ja sihtasutusena tegutsev etendusasutus Tartus. Uhtlasi on Vanemuine vanim
teater Eestis. Vanemuise repertuaaris on ligi 30 lavastust, mis kuuluvad koigisse
teatrikunsti zanritesse: draama, ooper, operett, muusikal, ballett. Aastal 2019 andis
Vanemuine 514 etendust ning kiilastajaid kdis 152 601. Tartu Uus Teater on
eraetendusasutus, mis alustas oma tegevust 2008. aastal (ETA 2019). Tegu on eelkdige
sOnateatriga, kus antakse aastas vélja umbes 49 uuslavastust (TUT). Aastal 2019 méngiti
Tartu Uues Teatris 101 etendust ning kiilastajaid kéis 29 261 (ETA 2019). Vanemuise ja
Tartu Uue Teatri valisin just sel pohjusel, et tegu on sama linna suure ja véikse teatriga.
Peale selle on nende kodulehel lavastuste arhiiv, kust sain hdlpsasti korpuse jaoks tekstid
votta. Teistel teatritel on iildjuhul nimekiri ainult hetkel méangukavas olevatest

lavastustest.

Tartu Uue Teatri kodulehe alasektsiooni ,,Arhiiv‘! alt votsin 72 lavastuse tutvustust, mis
parinevad aastatest 2008—2021. Vanemuise kodulehel olid sektsiooni ,Teater” all
alasektsioon ,,Lavastuste arhiiv‘, kust oli vdoimalik vdtta 60 draamalavastuste tutvustust.
Need périnevad aastatest 2012-2021. Seega koosneb tekstikorpus 132 tekstist (lisa 1).
Otsustasin jitta Vanemuise balletti, muusika ja lastelavastuste tutvustused kdrvale, sest

sain teha intervjuu ainult draamalavastuste tekstide loojaga.

Kuigi keskendun t60s eelkdige tekstianaliiiisile, tuleb siiski arvestada ka konteksti, kus
lavastuste tutvustused on voetud. Veebilehel saavad kokku peale tekstide ka visuaalsed
ja kuuldelised modaalsused ning need moodustavad semiootilisi kombinatsioone, mis
mojuvad veebilehel tervikuna (lisad 2 ja 3). Lavastuste tutvustuste timber voib leida
nditeks fotosid lavastusest, lilevaadet andvaid videoid ja helifaile intervjuudest. Samuti
on palju hiiperlinke, mis viivad néiteks tdispikkade arvustuste ja artikliteni, kavalehele,

sotsiaalmeedia platvormidele ning juhivad piletit ostma. Seega voib Gelda, et eri

! Arhiiv. Tartu Uue Teatri koduleht; https://www.uusteater.ee/lavastused/arhiiv. Vaadatud 20.05.2021
2 Lavastuste arhiiv. Vanemuise koduleht; https:/www.vanemuine.ee/teater/repertuaar-rubriiklavastuste-
arhiiv/. Vaadatud 20.05.2021
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modaalsused toetavad lavastust tutvustavat teksti. Pildi-, video- ja helikeele kaudu
madistab publik paremini, mis lavastusega on tegu, mida vdib seda vaatama minnes oodata

ning milliseid tundeid vdi atmosfdéri voib lavastus tekitada.

Lavastuste tutvustuste kogupikkus tdhemaérkides (tiihikutega) on 165 909. Vanemuise
tekstide kogupikkus on 63 022 tdhemérki ja Tartu Uue Teatri tekstid on 102 887
tahemarki pikad. Tabelist 1 selgub, et lavastuse tutvustuse pikkus vdib varieeruda 87—
3609 tdhemairgi vahel. Tutvustuse keskmine pikkus on Tartu Uuel Teatril 1429 ja
Vanemuisel 1050. Uldjuhul on Vanemuise lavastuste tutvustused lithemad kui Tartu Uue

Teatri omad.

Tabel 1. Vanemuise ja Tartu Uue Teatri tutvustuste pikkused tihemirkides

Tartu Uus Teater Vanemuine
Pikim tutvustus 3609 1870
Lithim tutvustus 209 87
Keskmine pikkus 1429 1050

Igal lavastuse tutvustusel on korpuses oma tekstikood, millega saab tekste lihtsasti
eristada. Kood sisaldab jéarjekorranumbrit ja tdhte, mis on valitud teatri esitdhe jirgi.
Siinse t60 tekstindited périnevadki sellest korpusest. Iga néite jirele olen lisanud aasta,

millal lavastus vélja tuli, ja tekstikoodi.

17



5. Meetod

Erialase inglise keele koolkonna Zanrianaliitisi pohirdhk on olnud kdikudel (moves) ja
sammudel (steps) — nendel tekstiosadel, mis moodustavad zanri struktuuri ja aitavad
7anril oma eesmirke saavutada (Hyon 2018: 27). Zanrianaliiiisi kiik on retooriline iiksus,
mis tdidab kirjalikus voi suulises diskursuses suhtluseesmarki. Ehkki seda on mdnikord
vOrdsustatud grammatiliste {iksustega nagu lause, lausung voi 101k, peetakse seda siiski
keeleliselt paindlikumaks. (Swales 2004: 228-229) Sama kehtib ka sammu kohta, mis on
kiigu alliiksus. Lisaks tuleb meeles pidada, et kéik on funktsionaalne, mitte formaalne
iiksus, sest zanrianaliiiisis on oluline see, mida mingisugune tekstildik teeb, mitte see,

mida ta iitleb (Hyon 2018: 29).

Oma t60s votsin aluseks John Swalesi loodud, kuid Sunny Hyoni (2018: 32-34) edasi
arendatud ja kirjeldatud kaheksaetapilise Zanrianaliilisi meetodi. Esiteks kogusin teatud
hulga tekste kindlast Zanrist — minu t66 puhul olid need Tartu Uue Teatri ja Vanemuise
kodulehel olevad lavastuste tutvustused, mis kokku moodustavad eraldi korpuse. Teiseks
plitidsin saada esialgse iilevaate tekstidest, zanrist ja zanri eesmérkidest. See tdhendab, et
lugesin korpusesse kogutud tekstid 14bi ja kirjutasin iiles esmased téhelepanekud. Enne
kiikudeks jaotamist on kasulik mdista kogu Zanri laiemaid eesmirke, sest nii on parem
kindlaks miérata kdigud, mis nendele laiematele eesmirkidele kaasa aitavad. Seejérel
méiirasin esmased kdigud ja sammud — kui moni tekstiosa tditis selgelt mingisugust
funktsiooni, mérkisin selle dra. Jirgmisena 16in toimivad kdikude kategooriad, mille abil
sain tekstides uuesti mérgistada (kodeerida) kéike ja samme. Kokku tekitasin 7 kdiku ja
15 sammu, mida kirjeldan tiksikasjalikumalt tulemuste peatiikis. Kui olin tekstid mitu
korda {ile lugenud ja loonud kategooriad, piitidsin mérgata mustreid kdikude/sammude

sageduses ja iilesehituses. Seejirel analiiiisisin kdikude keelelisi tunnuseid.

Zanrianaliiiisis on tavaks teha selgeks ka see, millised kiigud on enam-vihem
kohustuslikud ja mida vodib pidada valikulisteks. Sageli analiilisitakse ka kidikude
jarjestusi. (Tardy 2013: 56) Siinses t60s ldhtun 70% piirist: kdigud, mille sagedus on iile

selle, on kohustuslikud. Ulejdanud on valikulised.
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Kuna kidigud ja sammud vdivad olla mistahes grammatilise tiksuse (10ik, lause jne) kujul
ja sama iiksus voib tédita mitut funktsiooni, kaasnesid kodeerimisega moningad raskused.
Kuigi enamik kéike ja samme olid kindlapiirilised (ndide 1 kuulub selgelt praktilise teabe
alla ja ndide 2 siizee alla), oli siiski ka moningaid, mille piirid olid higusamad. Nende
hulka kuulus eelkdige temaatika ja konteksti kdik, nditeks nagu Tartu Uue Teatri

,Mikiveri tagi tutvustuses (néide 3).

(1) NB! Toimub Uue Teatri majas Lai 37 korraga kolmes ruumis. (2021, T69)

(2) Neli eri vanuses meest istuvad haigla stinnitusosakonna ooteruumis ja
radgivad. Elust, td0st, naistest, dnnest, tdhtkujudest. Kolm neist on

mitmekordsed isad, liks aga esmakordselt isaks saamas. /.../ (2020, V1)

(3) Nende dpetaja dpetaja Opetaja dpetaja oli Konstantin Stalislavski,
aga neist ei saanud kunagi suuri néitlejaid ja lavastajaid.
Nendega 16ppes Stanslavski lemmikdpilaste vereliin.

Neid ei kutsuta kunagi festivali kava kokku panema.
Nende diplomilavastused ei lennutanud neid sinitaevasse.
Ilmselt ei kirjutata neist suurte tdhtedega isegi teatriajaloos.
Nad on lihtsalt iiks 11. lend, Mikiveri lend.

Aga nad pole sellega leppinud. (2014, T36)

Uhelt poolt vdiks niite 3 kategoriseerida temaatika alla, sest tekstis antakse infot selle
kohta, milliseid teemasid lavastuses kasitletakse. Lavastus keerleb 11. lennu omamoodi
traagilise saatuse timber: neid ei kutsuda kusagile ning nad pole saavutanud midagi, kuid
16pus on paljulubavalt 6eldud, et nad ei ole sellega leppinud. See viitab justkui
sisupdordele. Teisest kiiljest kuulub see ka konteksti alla, sest selles seletatakse lahti loo
kontekst ehk avatakse, mis voiks olla selle loo ajend (Stanislavski lemmikdpilaste
vereliini 1dppemine) ning miks nende saatus on traagiline (neid ei kutsuda kusagile, neist

ei kirjutada teatriajaloos jne).
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Selline funktsioonide kattuvus ja seega analiilisi raskendatus on Zanrianaliiiisi, samuti
laiemalt kvalitatiivse analiiiisi paratamatu piirang, millega tuleb arvestada. T66s ldhtusin
probleemi lahendamisel kahest aspektist. Kui tekstiosa téitis kahte funktsiooni, siis valisin
selle, mis ndis primaarsem. Kui primaarne funktsioon ei esildunud, paigutasin tekstiosa
modlemasse kdiku. Peale selle tdiendasin kvalitatiivset analiiiisi arvandmetega, et ndidata

mingi keelendhtuse esinemuse suurusjarku, kuid need andmed on ligikaudsed.

Peale Zanrianaliiiisi meetodi kasutasin t60s ka struktureeritud intervjuud, mille tegin meili
teel. Virtuaalne intervjuu on meetod, kus kasutatakse info- ja kommunikatsiooni-
tehnoloogiaid. Selline vorm vdimaldab intervjueeritaval oma vastused selgemalt esitada
ja 1dbi mdelda, mis informatsiooni ta jagada soovib. Suhtlus toimub méératud aja jooksul
(tavaliselt mitu pdeva kuni nddal). (Turney 2008: 925) Struktureeritud intervjuu on
sisuliselt kiisimustik, milles esitatakse kindlaks maédratud kiisimuste loetelu. See
tootatakse vilja nii, et tdiendavaid kiisimusi poleks vaja esitada. Intervjuu eesmirk on
uurida tiksikisikute vaated, kogemusi, motteid konkreetsetes kiisimustes. See voimaldab
mdista ndhtusi sligavuti ning sobib kasutamiseks siis, kui ndhtusest on vihe teada voi
tahetakse teada saada tliksikasjalikult, kuidas mingid protsessid toimivad. Struktureeritud
intervjuud on hea viis tdiendada oma t60d, sest saadud vastuseid saab hdlpsasti siduda

jérelduste ja tdlgendustega. (Firmin 2008: 837-838)

T66 jaoks intervjueerisin inimesi, kes on seotud lavastuste tutvustuste loomisega. Tartu
Uuest Teatrist votsin iihendust nende kumulooja Marie Kliimaniga, kes koos loovjuhi
Ivar Polluga olid ndus intervjuud tegema. Vanemuisest intervjueerisin kirjandusala juhti
ja dramaturgi Anu Tontsi. Intervjueeritavate soovil toimusid intervjuud kirjalikult,
mistottu oli tegu struktureeritud intervjuudega. Intervjuu oli jagatud kolmeks osaks.
Esimeses osas olid kiisimused tutvustuse ilmumise kohta, teises osas struktuurianaliiiisi
kohta ja kolmandas iildiselt teatrite kohta. Struktuurianaliiiisi kiisimuste vastuseid kasutan

kiikude ja sammude analiiiisi juures. Esimesest ja kolmandat osa avan eraldi peatiikis.
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6. Lavastuse tutvustuse kirjutamine kui protsess

Et saada rohkem teada, kuidas lavastuste tutvustused valmivad ning millised on Tartu
Uus Teater ja Vanemuine oma olemuselt, tegin kirjaliku intervjuu mdlema teatri
esindajatega. Tartu Uuest Teatrist vastasid kiisimustele kumulooja Marie Kliiman ja
loovjuht Ivar Pollu, Vanemuisest kirjandusala juht ja dramaturg Anu Tonts, kes kirjutab

draamalavastuste tutvustusi. Intervjuud toimusid aprillis ja mais 2021.

Kiisimusele, kuidas ilmub tutvustus teatri kodulehele, vastas Kliiman, et Tartu Uues
Teatris kirjutab lavastust tutvustava teksti enamasti lavastaja, sest tema teab kdige
paremini, mis lavastust ta tegema hakkab ja mida sellega publikule 6elda tahab. Eriti kuna
Tartu Uues Teatris valmis tekste véiga ei lavastata, siis pole teistel lavastusest nii head
iilevaadet. Harvemal juhul kirjutab tutvustuse lavastaja asemel kas dramaturg, ndidendi
autor voi teatri loovjuht. Teksti vaatavad iildjuhul iile teatri kontoritddtajad, kes vajadusel
seda tdiendavad (nt administratiivse infoga). Vanemuises aga kirjutavad teksti teatri
kodulehele draamalavastuste puhul draamalavastustega tegelevad dramaturgid, sest
suurtes teatrites on selleks voimalused olemas. Valminud teksti loevad enamasti iile kdik
dramaturgid ning teevad oma mirkused ja parandusettepanekud. Tekstiga on kindlasti

tutvunud ka lavastaja.

Kirjutamise protsessi kohta réékis Pollu, et Tartu Uues Teatris luuakse lavastuse kirjeldus
koigepealt Kultuurkapitali jaoks: seal tuleb lavastusest ridékida palju pdhjalikumalt kui
hiljem veebilehele ilmuvas tutvustuses. Selle kirjutamist alustatakse tihtipeale kuid enne
proovide algust ja/voi isegi teksti stindi, mistdttu on tekst mingil mééral ka tilespuhutud.
Veebilehele minev tutvustus kirjutataksegi tavaliselt Kultuurkapitalile saadetud
tutvustuse jargi, kuhu lisatakse selleks hetkel veel teadaolevat infot. Tonts iitles, et
Vanemuises alustatakse tutvustuse kirjutamist alustekstist, nt nédidendist,
dramatiseeringust voi selle aluseks olevast teosest. Samuti tutvutakse selle
retseptsiooniga maailmas, vesteldakse lavastajaga, piiitakse teada saada tema
lahenemisnurk ja kontseptsioon. Kui alustekstil on eesti autor, siis kindlasti on sellesse
suhtlusesse kaasatud ka tema. Seega vOib Oelda, et kirjutamise protsess pole kunagi

ithesugune: alati oleneb see nii alusmaterjalist kui ka lavastajast, autorist jne.
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Kuna lavastust tutvustava teksti kirjutamise ajal lavastus ise valmis ei ole, aga piletid on
vaja miiiiki panna, v3ibki juhtuda, et esialgne tekst tuleb esietenduseks timber teha. Tonts
radkis, kuidas neil oli hiljuti kogemus, kus aasta tagasi kirjutatud tutvustus nn kollektiivse
loominguna valminud uuslavastusele, millel polnud enne proovide algust teksti olemas,
oli esietenduseks vananenud ja vale, sest tegijatel polnud aasta varem veel aimugi, mis
suunas nad minema hakkavad. Ka Kliiman rédkis, kuidas alguses oli lavastuse
,Unusta/Unista™ tutvustus hoopis teise loomuga. Pirast esietendust said nad aru, et
tutvustus tekitas valesid ootusi, mistdttu palusid nad ndidendi autoril Jim Ashilevil uue

teksti kirjutada.

Tontsi sdonul on lavastust tutvustava teksti pohieesmirk anda publikule piisavalt
informatsiooni, kas tegu vdiks olla lavastusega, mida ta soovib teatrisse vaatama tulla.
Samas vodiks tekst tekitada ka huvi, kuid mitte eksitada. Tonts kirjeldab, et Vanemuise
lavastuste tutvustusi iseloomustab laiale sihtgrupile orienteeritus ning pigem
konservatiivsus kui radikaalsus. Pohiliselt piiiitakse edasi enda teose temaatikat ja
visandada pdhikonflikti. Ka Pollu leiab, et kdige olulisem on informeerimine: tutvustuses
tuleb anda publikule vihjeid stiili ja teatriliigi kohta, eriti kuna Tartu Uues Teatris need
varieeruvad. Kliiman lisab, et see on hea, kui tutvustus panebki kohe mdistma, et lavastus
pole pédris tema maitsele. Kui lavastuse puhul on tegu mingil moel uudse vormiga, siis
voiks tutvustuses seda ka selgitada. Tema meelest on tutvustuse eesmirk publikus huvi
tekitada ja konetada just diget publikut. Pollu kirjeldab Tartu Uue Teatri lavastuste
tutvustusi Oeldes, et need on ,mitte iileliia publikule kdik selgeks tegevad kunstilis-
esseistlikud lihivormid, mis on tugevalt seotud vdi vdhemalt tdukuvad lavastuse

temaatikast voi stiilist.

Tartu Uue Teatri tutvustuses on kasutatud ka péris palju tsitaate arvustustest. Kliimani
sonul valib need tavaliselt kumulooja, kes kasutab neid esmalt sotsiaalmeedias arvustusi
jagades. Kui on mitu head varianti, siis kiisib kumulooja ka teiste arvamust kontorist, nt
produtsendilt, piletimiitigi juhilt, loovjuhilt. Tsitaate valides vaadatakse, et nad ei kordaks
viga Uksteist, mojuks kutsuvalt/intrigeerivalt ning annaks edasi terviklikku mdtet.
Viimastel aastatel on peale arvustuste tsitaatidele kasutatud ka inimeste sotsiaalmeedia

soovitusi. Vanemuise draamalavastuste tutvustustes pigem arvustuste tsitaate ei kasutata,
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kuid muusika- ja tantsulavastuste juures neid leidub. Sellised valikud tegi eelmine

muusikatoimetaja.

Teatri sihtrithma ja selle konetamise kohta rddkis Tonts, et tutvustuse kirjutamise
koolitust pole neist keegi ldbinud, pigem ldhtutakse oma teatritundmisest ja intuitsioonist.
Eks alateadlikult piiitakse kindlasti moistatada, kes on iihe v0i teise lavastuse
potentsiaalne sihtgrupp ja tabada stiili, mis seda publikut konetaks. Kuid Vanemuise
puhul tuleb muidugi modnda, et sihtgrupp on lai, mistottu oleks vdga spetsiifilise voi
radikaalse stiili valimine komplitseeritud. Pollu aga kitsendab Tartu Uue Teatri
sihtrithma, Geldes, et ehk huvitab nende publikut teatris veel miski muu kui lugu, nt
kokkusaamise kogemus, ruumikogemus, eri aistingute kokkusobitamise kogemus jne.
Kliiman arvab samuti, et kindlasti pliiitakse vaistlikult luua tekste, et potentsiaalse vaataja

tahelepanu kaita.

Tutvustustele avaldab mdju ka mdlema teatri positsioon Eesti teatrimaastikul. Vanemuise
puhul on tegu suure riigiteatriga, mis ei orienteeru iihelegi kindlale sihtgrupile, vaid
piitidleb sinnapoole, et kdigil oleks vdimalik leida endale midagi huvipakkuvat. Uhelt
poolt tingib selle nii trupi kui ka saali suurus, teisalt on siin taga ka Eesti riigi tellimus,
sest riigi toel tegutseva teatri kohustus ongi pakkuda elamusi eri sihtrithma publikule.
Pollu sdonul on Vanemuine end méératlenud suurte lugude réédkijana ning seda tehaksegi.
Tartu Uus Teater aga ei jutusta niivord lugusid, kui tegeleb eri jutustamismeetoditega ja
koige sellega, mis on teatris veel peale loo. Kuid see ei tdhenda, et lugu iildse oluline
poleks. Pollu lisab, et Tartu Uuel Teatril ideaalis pole kéekirja, kuid on kvaliteet. Pohirdhk
on katsetamisel ning tulemuste kvaliteeti piiiitakse hoida. Vahel on ka katse iseenesest

vaartuslik.

Seega voib Gelda, et nii toOprotsess kui ka lavale toodav dramaturgia avaldab moju
tutvustustele. Kui Vanemuine on pigem lugude jutustaja, siis Tartu Uus Teater tegeleb
pigem sellega, mis teatris veel peale loo on. Selline eristus peegeldub ka kiikudes ja

sammudes.
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7. Kaikude ja sammude analiiiis

Siinses peatiikis tutvustan ja kirjeldan struktuurianaliiiisi kédike ja samme ning annan
iilevaate, milliseid kategooriaid oli rohkem ja milliseid vidhem. Samuti toon kiikude ja

sammude paremaks mdistmiseks néiteid.

Zanrianaliiiisist ilmnes, et lavastuste tutvustused koosnevad seitsmest kiigust: temaatika,
kontekst, siizee, praktiline teave, teave lavastaja kohta, tunnustus ja hinnang. Temaatika
kiik jagunes omakorda teema, zanri ja probleemi sammuks, konteksti kiik tausta ja autori
tutvustuse sammuks, teave lavastaja kohta kéik varasemate todde ja iseloomustuse
sammudeks ning tunnustuse kdigus olid tunnustus seotud varasemate toddega, tunnustus
seotud kdnealuse t66ga ja algmaterjali tunnustuse sammud. Hinnangu kiik jagunes viieks
sammuks: hinnanguteks lavastusele, lavastajale, nditlejatele, teatrile ja autorile. Kdigud
olid omased molema teatri lavastuste tutvustustele, kuid erinevused ilmnesid kiikude
sageduses ja sammude esinemuses, millest annavad tilevaate joonised 1 ja 2. Tumesinised
tulbad kujutavad endast kdike ja helesinised samme. Tabelis esitatud andmed on

ligikaudsed, et ndidata iiksnes proportsioone.

Vanemuine

1. Temaatika
1.1. Teema
1.2. Zanr
1.3. Probleem
2. Kontekst
2.1. Taust
2.2. Autori tutvustus
3. Siizee
4. Praktiline teave e—
5. Teave lavastaja kohta  wem
5.1. Varasemad t66d
5.2. Iseloomustus
6. Tunnustus  e—
6.1. Tunnustus seotud varasemate tdodega
6.2. Tunnustus seotud konealuse t6dga
6.3. Algmaterjali tunnustus | ee—
7. Hinnang
7.1. Hinnang lavastusele
7.2. Hinnang lavastajale
7.3. Hinnang niitlejatele
7.4. Hinnang teatrile
7.5. Hinnang autorile

0% 20% 40% 60% 80% 100%

Joonis 1. Kéigud ja sammud Vanemuise tutvustustes protsentides
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Tartu Uus Teater

1. Temaatika

1.1. Teema

1.2. Zanr

1.3. Probleem

2. Kontekst

2.1. Taust

2.2. Autori tutvustus

3. Siizee

4. Praktiline teave

5. Teave lavastaja kohta
5.1. Varasemad t66d

5.2. Iseloomustus

6. Tunnustus

6.1. Tunnustus seotud varasemate toodega
6.2. Tunnustus seotud konealuse t6dga
6.3. Algmaterjali tunnustus
7. Hinnang

7.1. Hinnang lavastusele
7.2. Hinnang lavastajale
7.3. Hinnang niitlejatele
7.4. Hinnang teatrile

7.5. Hinnang autorile

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Joonis 2. Kéigud ja sammud Tartu Uue Teatri tutvustustes protsentides

Tabelitest selgub, et Vanemuise tutvustustes esines enim temaatika (78%), konteksti
(87%) ja stizee (77%) kdiku ning Tartu Uue Teatri omades temaatika (92%), konteksti
(78%) ja hinnangu (79%) kéiku. Osa samme, mida esines Tartu Uue Teatri tutvustustes,
Vanemuise tutvustustes ei esinenud. Nendeks olid tunnustus seotud varasemate to66dega
samm ning hinnangu sammud, mis olid seotud lavastaja, teatri ja autoriga. Mdlema teatri
tutvustustes esines kdikudest kdige vihem teavet lavastaja kohta: Vanemuisel 5% ja Tartu
Uuel Teatril 25%. Kodige suurem kontrast kahte teatri vahel tekkis siizee ja hinnangu
kdigus. Kui Tartu Uuel Teatril oli siizee kidiku 26% ja hinnangu kdiku 79%, siis

Vanemuisel oli siizee kdiku 77% ja hinnangu kéiku 8%.

Teatavat mustrit vois néha ka kdikude ja sammude tilesehituses. Tavaliselt algab tutvustus
kas temaatika vdi slizee kdiguga, millele jargneb konteksti kdik. Teiste kdikude keskel on
harilikult teave lavastaja kohta. Praktilise teabe, tunnustuse ja hinnangu kédike esitatakse

16pupoole.
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Kuna eristan kohustuslikke kadike alates 70%, siis Tartu Uuel Teatri on kohustuslikud
kdigud temaatika, kontekst ja hinnang. Vanemuise kohustuslikud kdigud on temaatika,
kontekst ja siizee. Ulejdsinud kiigud on valikulised. Valikulised kiigud osutavad
tutvustuste struktuuri varieeruvusele, mis on tingitud sellest, et tutvustus on veebitekst,
mida aeg-ajalt muudetakse ja tdiendatakse, nt arvustuste tsitaatidega. Teisest kiiljest on
lavastuse tutvustus vormi poolest loominguline ja vaba: selle kirjutamiseks ei ole kindlat

juhendit. Seetdttu soltub tutvustuses sisalduv info paljugi teksti looja valikutest.

7.1. Temaatika

Temaatika kéik, mis koosneb teema, zanri ja probleemi sammust, annab véga iildiselt
aimu sellest, milliste teemadega lavastuses tegeletakse. See erineb siizeest selle poolest,
et see loob viga tildise kontuuri (kirjeldab lavastuse temaatikat) ja ei jérgi siindmuste voi
ideede kirjeldamisel tingimata ajalist jarjestust. Temaatikat saab edasi anda viga lithidalt,

nt iihe sOnaga, aga see vdib esineda ka pikema tekstina.

Esimene samm on teema, kus avatakse iildiselt lavastuse toimuvat, aga ka rohutakse
saadavatele kogemustele, aistingutele, mdtetele. Néiteks liigitasin teema alla Tartu Uue
Teatri lavastuse ,,100 M More* ja Vanemuise ,,Medeia“ tutvustustes esinenud osad
(ndited 4 ja 5). Nendes ei kirjeldata ei tegelasi, siindmusi ega ka aegruumi, vaid avatakse,
milliste teemadega lavastuses tegeletakse. Ndide 6 périneb Tartu Uue Teatri ,,Hingede

00 tutvustusest, kus kirjeldatakse seda, mida inimene vdib lavastuse viltel kogeda.

(4) Motlesime fiilisilise ja vaimse vangistuse ajalisusest ja suhtelisusest. Ja
muidugi ka merest, karmist ja kaunist, mis monikord annab ja teinekord votab.

(2019, T5)

(5) Selle Kreeka miitidi teemadeks on inimlik iillus ja véiksus, armastus ja

kittemaks, ennustused ja needused. (2018, V27)

(6) ,Hingede 60s“ avaneb sul vdimalus litkuda peategelasena 14bi toomkiriku
ruumide, tuhnida iseenda méluruumis, kohata vooraid ja tuttavaid, aga eelkdige

iseend praegu ja minevikus. (2018, T8)
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Monikord aga tdidab temaatika ka klassifitseerimisfunktsiooni, sidudes lavastuse
konkreetsesse Zanrisse (tragoodia, komoddia vms). See on mérgitud eraldi sammuna.
Naiteks Tartu Uue Teatri ,,Rein Pakk otsib naist!** tutvustuses on kirjeldatud zanri, kuhu
lavastus kuulub (ndide 7). Vanemuisele aga meeldib alustada tutvustusi napisdnalise
fraasiga, mis litleb dra autori ja Zanri, nditeks Kristian Hallbergi draama (2016, V34),

Euripidese tragoodia ainetel (2018, V27), Urmas Vadi tragikomoédia (2015, V39).

(7) Tegemist on romantilise komoddiaga, kust glamuur, vallatud suudlused liftis,
maasikad hulpimas Sampanjaklaasis, piknik pdikesetousu ja lummava vaatega

alla orgu on kadunud. (2011, T51)

Temaatika alla 1dheb ka probleemi kirjeldamine, mis on kategoriseeritud kolmandaks
sammuks. Probleemi kirjeldamine tdhendab seda, et ei ole pelgalt 6eldud ,,lavastus raégib
armastusest, kunstist, kurbusest, noorusest vims®, vaid on kirjeldatud lahendust vajavaid
teemasid, nt infokiillus, pagulashirm, valikud ja neisse takerdumine, inimeseks olemine,
inimsuhted, Eestist lahkuvad inimesed, meheks ja naiseks olemine, edu saavutamine,
ilutdostuse voidukaik, unistamine, lapsepdlvetraumad, vdistlemine, tulevikutehnoloogia
areng. Koige tavalisem viis, kuidas kirjeldada probleeme, on esitada kiisimusi: miks asjad
on nii nagu nad on? See on ka hea retooriline vote, sest kiisimused panevad inimest sellel
teemal kaasa motlema. Seda sammu esines nditeks Tartu Uue Teatri ,,Méngu ilus* ja

9166
1

Vanemuise ,,Beatrice’i* tutvustustes (ndited 8 ja 9).

(8) Miks me vdistleme? Mida tdhendab vdit ja mida kaotus, tunnustus ja tiithisus
hommikusoogilauas, vahetult pidrast esimest suudlust, elu viimasel
stinnipdeval? Miks me tahame olla parimad ja kardame kaotusi? Kas on iildse
midagi, mida ei ole voimalik vaadata vdistlusena? Néiteks lusikaga soomist voi

nohusse jadmist? (2020, T68)

(9) Lavastus uurib mitmeid tulevikuga seotud kiisimusi. Kui tehnoloogiline areng
jatkub samas vdi veelgi kiiremas tempos, siis millisest maailmast me end

peatselt leiame? Mida oleme me juurde saanud ja millest ilma jadnud? Millega
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oleme harjunud? Kuidas muutuvad uutes oludes meie olemus, unistused ja

vajadused? (2017, V7)

Temaatika puhul v&ib kiisida, mida tahab autor 6elda, millega lavastus tegeleb vai kuidas
teemaga tegeletakse, millises votmes, mis kogemusi see pakub. Tutvustusi analiiiisides
selgus, et see on iiks olulisemaid ja suuremaid kategooriaid. Teema sammu oli mdlema
teatri tutvustustes enam-vihem vordselt: Vanemuisel 33% ja Tartu Uuel Teatris 29%.
Zanri sammu oli Vanemuisel rohkem (43%) ja Tartu Uuel Teatril vihem (31%)
Probleemi kirjeldamist leidus aga Tartu Uuel Teatril rohkem (40%) kui Vanemuisel
(22%). See, et Vanemuisel oli zanri sammu rohkem, voib tulla sellest, et nende lavastused
kuuluvad tihtipeale kindlamalt mingisugusesse Zanrisse, Tartu Uus Teater médratleb
vihem oma lavastusi. Probleemi sammu suur esinemus Tartu Uuel Teatril tuleneb ilmselt
sellest, et Tartu Uuel Teatril kirjutab tutvustusi lavastaja, kes teab, mis vaatenurgast ta
teemale ldhenema hakkab. Probleemi kirjeldamine on veidi spetsiifilisem kui iildisest

teemast radkimine.

Temaatika kategooria puhul on keeruline vilja tuua kindlaid keelejooni (v.a probleemi
sammu all kiisimuste esitamine), sest tegu on suurima kategooriaga ning kohati
konkreetsemate ja kohati abstraktsemate teemade tutvustamiseks vois leiduda mitu viisi.
Silma jadb aga see, et ajavorm on pigem olevik, vahel ka lihtminevik, ning palju leidub
predikatiivlauseid (nt ,, Marvini tiitred” on kurbnaljakas draama; see on lugu Jaak
Joalast ldbi tema poolt lauldud laulude sonade). Samuti algavad laused tihtipeale

sonadega see on lugu; lavastus rddgib, kdsitleb, uurib; ndidend vaatleb jne.

7.2. Kontekst

Konteksti kdigu alla 1dheb teave lavastuse voi loo konteksti kohta, nt kuidas teemani jouti,
kuidas lavastus silindis, mis oli inspiratsiooniks, kuidas kooslus tekkis, millel lavastus
pohineb. Eesmidrk on anda infot selle kohta, mida autor peab vajalikuks lavastuse

moistmiseks. Konteksti alla kuuluvad tausta ja autori tutvustuse samm.
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Esimene samm on taust — selle alla kuulubki igasugune taustteave, mis ei puuduta otseselt
autorit. Naiteks Tartu Uue Teatri lavastuse ,,Motteaines* kirjelduses on 16ik sellest, et
lavastuse alustekstiks on valitud ,,Kalevipoja“ 16. peatiikk, kuid kui sellega polda kursis,

siis ei sega see lavastuse moistmist (ndide 10).

(10) Oleme alustekstiks valinud ,,Kalevipoja® 16. peatiiki, maailma &dérele
randamise loo, mille siindmusi ja siimboleid tdlgendame suure loomingulise
vabadusega ja 14bi mitmekordse metafiltri. ,,Mdtteaineses osalemine ei eelda
kelleltki rahvuseepose teksti tundmist, kuna sealsete tegelaste ja sellega seotud
moistete mainimine saab olema mdistelise terviku loomise abistajaks, mitte

iimberjutustuse teostajaks. (2014, T33)

Vanemuise lavastuse ,,Vaim masinas. G. F. Parrot* tutvustuses on selgitatud, kes oli G.

F. Parrot ja miks temast lavastus on valminud (ndide 11).

(11) Georg Friedrich Parrot (1767-1852) oli Tartu Ulikooli esimene taastamisjirgne
rektor. Ta oli valgustusaja nduetele vastavalt laia huvideringiga fiitisik, kelle
soprussidemed tsaar Aleksander I-ga aitasid kaasa iilikooli avamisele ja
oitsengule. Tema valgustuslik optimism, julgus suurelt mdelda ning soov oma
tegudes plirgida inimkonna hiivangu poole mdjuvad inspireerivalt tinapdevani.

2017. aastal on G. F. Parroti 250. siinniaastapéev. (2017, V37)

Konteksti alla kuulub eraldi sammuna autori tutvustus. Selles kategoorias riédgitakse
autori professionaalsest taustast: millega ta tegeleb, mis on ta varasemad t66d, kus neid
on méngitud jne. Samas mainitakse ka péritolu ja eluaastaid. Néiteks Vanemuise
lavastuse ,,Julm mdrvar Hasse Karlsson paljastab toe naise kohta, kes kiilmus surnuks
raudteesillal” tutvustuses on esitletud autorit 14bi mitme aspekti: saame teada, kust on
autor parit, millal ta elas, millised on ta varasemad t66d ja mis zanri ta t66d kuuluvad

(ndide 12).

(12) POhjamaade krimikirjanduse austajatele pole usutavasti komissar Kurt

Wallanderi lugude autorit Henning Mankelli (1948-2015) vaja pikalt
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tutvustada. Uhe osa rootsi detektiivkirjanduse grand old man’i loomingulisest
parandist moodustavad ka mitukiimmend ndidendit, millest {iks jouab niitid ka

Eesti lavale. (2019, V5)

Sarnaselt on antud iilevaade Tartu Uue Teatri lavastuse ,,#DIGITALHATSGAME*
tutvustuses (ndide 13). Lugejale tutvustatakse kirjaniku péritolu ning antakse teavet selle

kohta, kus ta elab ja et tegu on tema esimese ndidendiga.

(13) Lavastuse #DIGITALHATSGAME teksti autoriks on Iraagist périt kirjanik
Hassan Blasim, kes elab ja tootab juba 10 aastat eksiilis Soomes. Oma esimese

nédidendi kirjutas ta viga aktuaalsetel ja poliitilistel teemadel. (2016, T23)

Konteksti kdiku esines paljudes tutvustustes ja voiks lausa delda, et see oli mdlemal teatril
iiks domineerivamaid kategooriaid. Kui tausta sammu esines Tartu Uue Teatri
tutvustustes veidi rohkem (75%) kui Vanemuise omades (65%), siis autori tutvustuse
sammu oli aga Vanemuise tekstides tunduvalt rohkem (38%) kui Tartu Uue Teatri
tutvustustes (14%). Selle pohjus on ilmselt see, et Vanemuise repertuaar pdhineb
enamasti maailmakuulsate ndite- vdi romaanikirjanike teostel, mistdttu on selle info
esitamine tdhtis. Tartu Uue Teatris on tihtipeale autoriteks omainimesed voi ei ole iildse
kindlat autorit médratletud. Samuti selgitab Vanemuise dramaturg Anu Tonts (2021), et
kuna nad kirjutavad tutvustava teksti aasta enne selle lavaletulekut ette, siis kogu nende
teave on eelkdige seotud materjaliga ning vihem teavad nad seda, kus suunas lavastaja
litkkuma hakkab: ,,Seega piiliame me anda edasi vdimalikult palju objektiivset ja ausat
infot loo ja autori kohta ning vihem rdhuda neile lavastuslikele votelele ja

stiilinianssidele, millest me nii palju aega ette suurt midagi ei tea.*

Osa tausta kdigu tekstildikude puhul joonistub vélja selle kirjeldav stiil: selle eesmirk on
selgitada nihtusi, asju, situatsioone, esitada nende kohta tdhelepanekuid, siduda neid
omavahel jne. Kirjeldavat stiili vdib nidha nididetes 14 ja 15, millest esimene pdrineb

Vanemuise lavastuse ,,Hedda Gabler* ja teine Tartu Uue Teatri ,,Ird. K. tutvustusest.
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(14) Norra kirjaniku Henrik Ibseni néitekirjanduse maailmaklassika kullafondi
kuuluv ,,Hedda Gabler* esietendus esmakordselt 1891. aastal Miinchenis ning
oli 19. sajandi 16pus iiks realismi ldbimurdendidendeid. Hedda Gabler on
tihtlasi ka iiks maailma néitekirjanduse tuntumaid dramaatilisi naisrolle. (2017,

V36)

(15) Kaarel Ird (1909 — 1986) on Eesti teatriajaloo vastuoluliseim mees. Pitt ja
kommunist, lavastaja ja teatrichitaja, kelleta poleks Tartu linn ja Vanemuise

teater sellised, nagu me neid tunneme. (2010, T56)

Naidetest on néha, et sellele kategooriale on omane oleviku ajavorm, kuid aeg-ajalt on
kasutatud ka lihtminevikku. Kasutatakse palju staatilisi verbe (olema, kuuluma) ja laused
on enamasti predikatiivsed (Hedda Gabler on, Kaarel Ird on). Subjekt on semantiliselt

paigal ja teda kirjeldatakse.

7.3. Siuizee

Stizee kdigu alla paigutub teave tegelaste, aja ja koha kohta, aga ka siindmuste kirjeldus
sellest, mis lavastuses juhtuma vo0i toimuma hakkab, st siizee on seotud narratiiviga.
Stizee kirjeldamine on eriti omane just klassikaliste draamalavastuste puhul. Samuti
esitatakse siindmustik kokkuvdtvalt ja kronoloogiliselt. Heaks niiteks on Tartu Uue
Teatri lavastuse ,,Unusta/Unista algus ja Vanemuise lavastuse ,,Hirra Biedermann ja

tulesiititajad* 161k (ndited 16 ja 17).

(16) Kristian Emminghaus on psiihhopaat, kes on minemas iihele meditsiiniajaloo
tahtsaimale operatsioonile. Selle tulemusel muutuks koik. Aga Kristian ei soovi
muutusi, vaid tahab jdidda psiihhopaadiks. Saatuse tahtel satub Kristian
operatsiooni eel kokku Emili Kraepeliniga, kes on teda oma doktorit6o raames
aastaid ldhedalt jélginud. Algab painajalik psiihholoogiline voimuméang, mis
seab ohtu kiimneid elusid ning hdgustab piire empaatia ja psithhopaatia vahel.

(2018, T9)
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(17) Must komdoddia leiab aset kenas ja korralikus linnakeses, kus viimasel ajal on
toimuma hakanud saladuslikud terroriaktid. Uhel dhtul koputavad kaks meest
linnakodanik Gottlieb Biedermanni uksele, esitlevad end kaupmeestena ning
paluvad 66maja. Oige pea on nad majaperemehe loal ja abil end sisse seadnud

maja pdoningul, otse katuse all... (2018, V31)

Stizee kategooriat esines Tartu Uue Teatri tutvustustes pigem vihe (26%) — olid vaid
moned tutvustused, kus kirjeldati tegelasi voi selgitati siindmustikku. Vanemuise
tekstides esines seda kategooriat pea igas tutvustuses (77%). Ilmselt on see seotud
tosiasjaga, et Tartu Uues Teatris mingitakse vihem traditsioonilisi draamalavastusi,
suurem osa lavastustest tegeleb tildisemalt teemade voi probleemidega. Vanemuises aga
méngitakse just klassikasse kuuluvaid siizeelisi lavastusi. Ka Marie Kliiman tddeb, et
seda esineb tutvustustes tildiselt vdhe, kuna lavastuste kese ei ole enamasti loo
jutustamisel. Nii nagu Anu Tonts konteksti kdigu juures selgitas, kehtib see ka siin:
Vanemuine kuulutab terve oma jargmise hooaja repertuaari vilja maikuus, mil jargmisel
aastal esietenduvasse materjali pole joutud liiga sisse elada. Seega ei oska lavastaja liiga
palju spetsiifilist infot anda ja dramaturg on see, kes peab nididendi tekstist ja
taustamaterjalist vdlja voluma selle miski, mis publikule uudislavastust tutvustaks.

Kindlasti mojutab seda aga suuremas osas siiski lavale joudev materjal.

Stizee kdigu puhul tulevad selgelt esile selle narratiivsed jooned. Nagu néidetes 16 ja 17
on niha, iseloomustab seda kiiku tiitipiliselt oleviku ajavorm. Kasutatakse ka palju
tegevusverbe (uurima, muutuma, jélgima, toimuma, koputama, paluma jne). Tegevused
esitatakse ajalises jargnevuses ja tekstides esineb aja- ja kohaviljendeid (nt operatsioon,
linnake, ohtul, podning). Samuti kasutatakse isikulist tegumoodi: tegevusi teevad
tegelased. Selliste tekstide puhul jééb silma ka adjektiivide rohkus: tdhtsaim, painajalik,
kena, korralik, saladuslik jne. Kokkuvotvalt viljendavad need tekstid seda, et keegi tegi

midagi.
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7.4. Praktiline teave

Praktilise teabe kdigu alla liigitasin info, mis on konkreetselt suunatud publikule, nt kui
palju vdi kus lavastust méngitakse, mida tdpsemalt oodata, millega peaks publik
arvestama. Uldiselt on see esitatud eraldi 1diguna ja ei ole seotud lavastuse sisuga, vaid
mdjub eraldiseisva informatsioonikilluna. Tutvustustes esines nii konkreetselt ja
lakooniliselt esitatud infot kui ka loomingulisemalt esitatud praktilist teavet. Niiteks on
iisna selgesonaliselt esitatud Tartu Uue Teatri ,,Unusta/Unista ja Vanemuise ,,AK-47*

publikuinfo (ndited 18 ja 19).

(18) Naéidendis kirjeldatavad végivallaaktid voivad mdjuda héirivalt.

Lavastus ei ole soovitatav alla 14-aastastele. (2018, T9)

(19) 26. mértsi etendus on ingliskeelsete subtiitritega

15. aprilli etendusele jargneb vestlusring (2017, V25)

Vastukaaluks ,,Unusta/Unista“ ja ,,AK-47“ praktilisele teabele on Tartu Uue Teatri
lavastuse ,,Praktiline Eesti ajalugu® ja Vanemuise ,,Musta pori ndkku® tutvustustes
otsustatud ldheneda rohkem loovamalt (ndited 20 ja 21). Tekstid on emotsionaalsemad ja
sisaldavad kohati ka huumorit, nt kes tunneb end petetuna, teateri ei vastuta teie

emotsioonide eest.

(20) Lavastus on kahes vaatuses ning sisaldab vdga palju muusikat, toiduldhnu,
litkuvaid pilte ning ilmselt ka huumorit. Siiski publikut timber ei paigutata, ei
toideta ega kiusata. Kes tunneb end ette petetuna, sellele voib lohutuseks lisada,

et vaheajal to6tab puhvet ja saab ka jalutada. ( 2017, T19)

(21) Hea publik! Lavastuses ,,Musta pori ndkku“ on lavaelu ja keelekasutus

tavaelust paar kraadi kangem. Teater ei vastuta teie emotsioonide eest!

(2012, V56)

Praktilise teabe kiik oli Tartu Uuel Teatril iiks tthedamini esinevaid kategooriaid (49%).

Vanemuise tutvustustes oli seda pigem véhe (30%). Selle pdhjuseks vdib olla tdsiasi, et
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Tartu Uus Teater on ilisna uuendusmeelne — katsetatakse eri vormidega ja aeg-ajalt on
publik aktiivselt lavastustes kaasatud. Seetdttu on see oluline lavastust tutvustavas tekstis
dra mainida, et vaataja teaks, millega peab arvestama. Ka Marie Kliiman (2021) ndustub
sellega ja todeb, et ,.tihti on tutvustavas tekstis vaja uudset formaati selgitada ja samas
tdidab see ka huvi tekitamise funktsiooni, sest meie publik on tavapérast rohkem aldis

katsetama.*

Selle kédigu puhul jadb silma, et vorreldes teiste kategooriatega leidub selles rohkem
konkreetsemaid podrdumisi (tdhelepanu!, hea publik!, NB! jne). Samuti esineb palju
umbisikulist tegumoodi, nt lavastus ei ole soovitatav, ndidendis kirjeldatavad

vdgivallaaktid, pildistamine ja filmimine ei ole lubatud, laval suitsetatakse.

7.5. Teave lavastaja kohta

Selle kdigu eesmédrk on luua kontekst lavastaja timber ja anda tema kohta taustteavet.

Teave lavastaja kohta kédiku kuulub kaks sammu: varasemad t66d ja iseloomustus.

Varasemate toode kaudu saab aimu sellest, milline lavastaja on — kas ta on kogenud voi
katsetab, kas eelnevad lavastused on saavutanud edu. Infot leiab ka selle kohta, kas
lavastus suhestub teiste varasemate lavastustega. Nditeks on Tartu Uues Teatris méngitud
nelja eri triloogiat: Ivar Pollu ,,Armastus, teater, hullus ja surm*, kuhu kuulusid lavastused
,Endspiel”, ,.Ird, K. Ja ,,Vanemuise biitlid*; Urmas Vadi isikulist triloogiat lavastustega
,Peeter Volkonski viimane suudlus®, ,,Rein Pakk otsib naist!* ja ,,Rudolf Allaberdi
testament®; Mart Aasa maagilise kaprealismi triloogiat lavastustega ,,Identiteet”, ,,Edu*
ja ,,Projekt Elu ning Labiirintteatri aja triloogiat, kuhu kuulusid lavastused ,,Ooteaeg®,
,Eluaeg* ja ,,Urgaeg®. Kuna triloogias olevad lavastused mdjuvad omavahel tervikuna,
vaibolla ka iiks mojutab teist voi suhestub kolmandaga ja vastupidi, on oluline tutvustavas
tekstis esitada teave selle kohta, et need lavastused on osa millestki rohkemast (ndide 22).

Nende puhul oli see teave tavaliselt tutvustuse 1pus.

(22) Urmas Vadi isikulooline triloogia:

1. Peeter Volkonski viimane suudlus

34



2. Rein Pakk otsib naist!
3. Rudolf Allaberdi testament (2012, T47)

Kui Tartu Uue Teatri puhul esines seda sammu mitu korda (11%), siis Vanemuise
tutvustustes oli seda ainult paaril korral (3%). Uks nendest kordadest oli ,,Fausti*
tutvustuses, kui nimetati teoseid, millega Henrik Toompere on joudu proovinud

(niide 23).

(23) Viimasel ajal mitme mastaapse klassikalise teosega (Dostojevski ,,Vennad
Karamazovid”, Gogoli ,,Surnud hinged”, Biichneri ,,Woyzeck™) joudu
proovinud Hendrik Toomperele on ,Faust” kolmandaks lavastuseks

Vanemuises. (2018, V28)

Teine samm on lavastaja iseloomustus, mille alla kuulub teave lavastaja kohta — milline
on ta taust ja kéekiri. Seda esines Tartu Uue Teatri tutvustustes 14% ja Vanemuise
tekstides 2%. Uldiselt kirjeldati seda, mis on lavastajale iseloomulik, mis kooli on ta
1opetanud, millega ta tegeleb. Naiteks Tartu Uue Teatri lavastuse ,,Illusioonid*
tutvustuses oli mainitud lavastaja haridust ja Vanemuise ,,Mees, kes teadis ussisonu‘

tutvustuses oli kirjeldatud lavastaja kiekirja (ndited 24 ja 25).

(24) Pavel Zobnin on Idpetanud GITISe (professor S. Zenovatsi kursus).
(2014, T32)

(25) Sasa Pepeljajevi kineetiline teater ning isikupdrane lavastajakdekiri on
omamoodi kaubamérk, mille poolt paljud teatrisdbrad on nodus hédletama

kasvoi kinnisilmi. (2018, V30)

Kokkuvotvalt saab oelda, et teave lavastaja kohta kdiku esines Tartu Uue Teatri
tutvustustes mitmel korral (25%), kuid Vanemuise tutvustustes vidga vidhe (5%).
Kiisimusele, miks Vanemuise tutvustustes pigem harva lavastajatest riégitakse, vastas
Anu Tonts (2021), et valdavalt on siiski nii, et Vanemuises lavastavad lavastajad on
enamasti veidi rohkem teatud, tundmatumad lavastajad saabuvad Vanemuisesse pigem

harva. Samuti on palju selliseid lavastajaid, kes teevad hooajas 1-2 lavastust ning iga
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jargmise puhul sama lavastajat taas uuel ja originaalsel moel tutvustada oleks veidi
keeruline, sest paratamatult hakkaksid need tekstid eelmisi kordama. Samas uute ja

tundmatute kiilalislavastajate puhul on nad seda siiski oluliseks pidanud.

Ka see kategooria avaldub pigem kirjeldavana: ajavorm on tavaliselt olevik ja enamikus
lausetes kasutatakse verbi olema (LTU G9 on esinenud, tema lavastajatoéde hulgas on,

Martin Rdsta (s. 1980) on graafiline disainer jne).

7.6. Tunnustus

Selles kdigus on info algmaterjali, lavastuse ja lavastusmeeskonna tunnustuste kohta, nt
kas keegi lavastusmeeskonnast / lavastus / algmaterjal on pilvinud mdne auhinna voi kas
muul moel on mainitud saavutusi, kordaminekuid. Tunnustuse kéik sisaldab kolme
sammu, millest {iks on seotud varasemate toddega, teine kdnealuse lavastusega ja kolmas

algmaterjaliga.

Tunnustus vaib olla seotud varasemate toodega nditamaks, et lavastaja on andekas ja
tema toid tasub vaadata. Vanemuise tutvustustes seda ette ei tulnud, aga Tartu Uue Teatri
omades kiill (10%), néditeks Renate Keerd ise kui ka tema lavastused on palvinud mitmel

pool auhindu ja need on ka tutvustustes esitatud (ndide 26).

(26) Renate on pilvinud kahel korral Eesti soltumatu tantsuauhinna Philip Morris
Eesti kui Aasta Ldbilodja ja Aasta Tegija. Tema lavastus “PURE MIND” pilvis
2015.aastal rahvusvahelisel teatrifestivalil Minskis festivali Grand Prix.
Lavastuse eest “Pdletatud véljade hurmaa” pélvis Renate Tartu Kultuurikandja
laureaadi tiitli ja on ka Eesti Teatri Aastaauhinnad 2016 tantsuauhinna laureaat.

(2015, T29)

Samas voib tunnustus olla seotud ka kénealuse lavastusega. Naiteks Tartu Uues Teatris
on Kadri Noormetsa ,,Mobiilsete Definitsioonide* kirjelduses juhitud tédhelepanu sellele,
et see on olnud Eesti Teatriliidu 2020. aasta etenduskunstide tihisauhinna nominent

b3

(ndide 27). Sarnaselt on kirjutatud ka Vanemuise ,,Beatrice’i* tutvustuses, kus on 6eldud,
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et Marian Heinat sai aastal 2017 Kristi rolli eest Eesti Teatriliidu parima naisniitleja
preemia (ndide 28). Seda sammu leidus Tartu Uue Teatri tutvustustes 19% ja Vanemuise

omades 5%.

(27) Eesti Teatriliidu 2020. aasta etenduskunstide iihisauhinna nominent: Kadri

Noormets — ,,Mobiilsed definitsioonid* (Tartu Uus Teater). (2019, T6)

(28) Marian Heinat pilvis Kristi rolli eest lavastuses “Beatrice” Eesti Teatriliidu

parima naisnditleja aastapreemia aastal 2017. (2017, V7)

Kolmandasse sammu liigitub info selle kohta, kui algmaterjal (nt ndidend, film, romaan)
oli saanud mingisuguse tunnustuse osaliseks. Enim esines seda Vanemuise tutvustustes
(15%), véhesel mééral ka Tartu Uue Teatri omades (6%). Head néited selle kohta, kuidas
algmaterjali on kdrgelt hinnatud, on Vanemuise ,, Teineteiseta® tutvustuses ja Tartu Uue

Teatri ,,Unusta/Unista“ tekstis (ndited 29 ja 30).

(29) Briti hinnatud dramaturgi David Hare’1 1995. aastal kirjutatud emotsionaalselt
intelligentne suhtedraama on saavutanud peale Londoni ja Broadway
menulavastusi rahvusvahelise tuntuse ning noppinud ridamisi auhindu.

(2017, V6)

(30) Eesti Kultuurkapitali kirjanduse aastapreemia laureaat - Jim Ashilevi ndidend

"Unusta/Unista" (2018, T9)

Tunnustuse kéiku esines tutvustustes pigem keskpéraselt, Tartu Uuel Teatril 28% ja
Vanemuisel 17%. Kui Tartu Uue Teatri tekstides oli lavastuste kohta kéivaid tunnustusi
rohkem mainitud, siis Vanemuise tutvustustes oli rohkem algmaterjali kohta kéivat infot.
See tundub ka iisna ootuspdrane, sest Vanemuise lavastuste algmaterjal ongi tihtipeale
moni kuulsaks saanud ndidend/film/romaan, mis on oma tuntuse saavutanud vastukaja ja

auhindade kaudu. Tartu Uues Teatris aga kasutatakse tuntud algmaterjale vihe.
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Selles kategoorias on ajavorm liht- voi tdisminevik ja enim kasutatavad verbid olid
pdlvima, saama, saavutama. Laused on esitatud pigem lakooniliselt (kes sai mille), kohati

pole isegi verbe (ndide 30).

7.7. Hinnang

Tutvustuses esitatud kiitvad hinnangud on tildjuhul périt ajalehtede, blogipostituste voi
veebiportaalide arvustustest. Tartu Uue Teatri tekstides oli enne hinnangu 16iku kirjutatud
véljaanne, kust tsitaat voetud on, ja arvustaja nimi. Kdige levinumad viljaanded, kust
Tartu Uus Teater arvustusi tsiteeris, olid Postimees, Sirp, Eesti Ekspress ja Eesti
Péaevaleht. Nende korvale voib asetada ka ERRi kultuuriportaali. Tsiteerituimad
arvustajad olid nditeks P6im Kama, Andres Maimik, Keiu Virro, Marite Butkaite, Veiko
Mairka. Vanemuise tutvustustes oli véljaanne (Postimees) ainult {ihel tsitaadil. Tavaliselt
oli tsitaadi 16ppu kirjutatud ainult arvustaja nimi. Arvustajad, keda tsiteeriti Vanemuise

tutvustustes, olid Pille-Riin Purje, Madli Pesti, Mihkel Truman ja Kadi Herkiil.

Positiivseid hinnanguid jagati nii lavastusele, lavastajale, niiitlejatele, teatrile kui ka
autorile — need on hinnangu kiigu eraldi sammud. Nende eesmérk on hinnata ja
soovitada lavastust ja kirjeldada emotsioone, mis vaadates tekkisid. Véljavotete
kasutamine on omakorda hea reklaam lavastusele, sest kui juba kriitikud on kiitvaid sdnu
kirjutanud, siis jarelikult peab see véirt lavastus olema. Kdige rohkem on arvustatud
lavastusi, nditeks on Tartu Uue Teatri ,,Projekti elu* tutvustuses kasutatud P6im Kama ja
Vanemuise lavastuse ,,Marvini tiitred” tekstis Pille-Riin Purje tsitaati (ndited 31 ja 32).
Hinnanguid lavastusele leidus Tartu Uue Teatri tekstides 39% ja Vanemuise omades 7%.

Vanemuise tutvustustes ei esinenud hinnanguid lavastaja, teatri ja autori kohta.

(31) Podim Kama / Postimees: See on varem vaatajate ette tulnud «IDentiteedist» ja
«Edust» mirksa spetsiifilisem, kuid sellevdrra stigavam ja kiipsem. Ja ka palju

naljakam. (2012, T49)

(32) “Tiit Palu «Marvini tiitred» on elujaatusest kantud lavastus, hingele vajalik,

tervendav.” (Pille-Riin Purje, Postimees 2.02.2021) (2020, V10)
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Natuke vdhem arvustati nditlejaid. Tartu Uue Teatri tekstides esines seda 18% ja
Vanemuise tutvustustes 2%. Pohiliselt kiideti lavalolijate médngulusti, tegemisrdodmu,
tapsust, usutavust, véljaméngitust ja fiilisist. Néiteks oli valitud ,,Peeter Volkonski
viimase suudluse® teksti tsitaat selle kohta, kus kirjeldatakse virvikalt Volkonski ja

Petersoni nditlemist (ndide 33).

(33) Eva Kiibar / Postimees: tasuks kiita néitlejate iilitdpset méngu, kus Volkonski
iilevoolav joviaalsus ja Petersoni rafineeritud peenetundeline minimalism

loovad sitkelt vordse harmoonia. (2010, T55)

Vanemuise tutvustuses esines ainult iiks 161k sellest, kus oli kommenteeritud niitlejate
méngu — see oli lavastuse ,,Pildilt kukkujad* tutvustuses, kus kiideti ilmekust ning kahe

niitleja vahelist koost6dd (ndide 34).

(34) /.../ Radkimata Merle Jadgeri ilmekalt vérisevatest kitest ning Jadgeri ja Aivar
Tommingase soojalt méingitud vanainimeste-flirdist. /.../ (Kadi Herkiil)

(2015, V42)

Tartu Uue Teatri tekstides esines ka hinnanguid lavastajate kohta (14%), nditeks oli
,2Anne lahkub Annelinnast® tutvustuses kirjutatud, et Ivar Pollul on lavastus hésti

onnestunud (nédide 35).

(35) Valle-Sten Maiste / Sirp: Ivar Pollul on taas dnnestunud teha autorilavastus,

mis minu arusaamist médda paigutub praegu teatripildi tippu. (2020, T66)

Monel juhul toodi Tartu Uue Teatri tutvustustes esile kommentaare teatri kohta (8%).
Loomulikult kiideti Tartu Uut Teatrit, nt ,,Baskini ehk nalja péhivormide* tutvustuses

kiitis Mario Pulver, et Tartu Uus Teater pakub kvaliteetset meelelahutust (ndide 36).

(36) Tartu Uus Teater, tdhendab, pakub kvaliteetset meelelahutust, estraadi, kui
tohib. (2015, T26)
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Monel juhul oli Tartu Uue Teatri tekstides eraldi mainitud ka nédidendi autorit ja kiidetud

tema teksti (6%), nagu ,,Illusioonide* tutvustuses tegi Poim Kama (néide 37).

(37) Moskva lavastaja Pavel Zobnini /.../ vdimendab maksimumini vene kaasaegse

dramaturgi Ivan Vordpajevi teksti kiilluslikkust ja ilu. (2014, T32)

Hinnangu kdiku leidus Tartu Uue Teatri tutvustustes tunduvalt rohkem kui Vanemuise
omades: kui Tartu Uue Teatri tekstides tuli neid iisna tihti ette (79%), siis Vanemuise
tutvustustes oli kdigest mone tliksiku tutvustuse juurde pandud arvustuse tsitaat (8%). Anu
Tonts (2021) kommenteerib, et moni aeg tagasi piiiiti neil seda veidi juurutada, kuid koigi
lavastuste kohta tsitaatide otsimine v3ib teinekord osutuda piris keeruliseks. Ilmselt
leiaks iga lavastuse kohta tunnustava lause, aga tegelikult vdib selline kontekstist
véljarebitud tsitaat eraldi esile tdstetuna elada hoopis teist elu ja saab teistsuguse varjundi
kui selle tsitaadi autori tervikarvustuses. Vahel vdib see publikut suisa valele teele juhtida.

Samas tddeb Tonts, et see vOib mdjuda ka ilusa tunnustusena.

Ka hinnangu kiigus voib mérgata kirjeldavat stiili, kui anti iilevaade néiteks sellest, mis
emotsioone lavastus tekitas ja mis lavastuses toimus. Kuid selle kéigu stiil on enamasti
siiski pohjendav, sest eesmirk on vahendada arvamusi ja hinnanguid ning neid
pohjendada, st véljendatakse positiivseid hoiakuid lavastuse suhtes. Niited 38 ja 39

parinevad Tartu Uue Teatri lavastuste ,,Pdletatud véljade hurmaa“ ja ,,Tahe* tutvustustest.

(38) Keiu Virro / Eesti Pdevaleht: Viga fiiiisiline, koomiline ja vajaduse korral isegi
ondsalt traagiline lavastus nditab, et kui teater on elus, siis voib klassikalise

narratiivi moneks ajaks rahulikult korvale jatta. (2015, T29)

(39) P6im Kama / Postimees: “TAHE” mdjub teematiliselt ja kunstiteosena
ddrmiselt 10petatult, heites ohku ka hiivastijdtu nukraid Oilmeid, kerget
kahetsust ja kiilmatunnet. Kindlasti on see Keerdi senises loomingus
abstrakseim ja intuitiivseim, mdjudes lahtilitlemisena lavalisest algoritmist ja

margilistest konstruktsioonidest. (2017, T17)
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Reklaami tegemise eesmérgil on loomulik, et tutvustusse on valitud ainult need
arvustused, mis radgivad lavastusest histi ja toovad esile selle positiivseid kiilgi. Seega
on nendes tekstides (ndited 36 ja 37) palju heakskiitu véljendavaid sdnu ja adjektiive
(fittisiline, koomiline, ondsalt traagiline, elus, lopetatult jne). Samuti leidub vordlust
(abstraktseim, intuitiivseim). Pohjendavas tekstis kasutatakse ka palju voimalikkust voi
vajalikkust (voib, vajaduse korral) ja tdendosust (kindlasti) viljendavaid sdnu ning

pohjuslikke side- ja midrsdnu (siis).
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8. Retoorilised votted lavastuste tutvustustes

Et tekst oleks mdjus, peab veenevas tekstis kasutama keelelisi vahendeid, mis konetavad
ja loovad lugejale tdhendusi. Kuna lavastuse tutvustus tdidab ka veenmisfunktsiooni,
leidub tekstides mitu keelelist votet, millega on piilitud kdita potentsiaalse vaataja
tahelepanu. Siinses analiiiisis vOtan vaatluse alla pdohilised retoorilised votted, mis
kujundavad Zanri olemust ja mille pdhjal tuleb veenmisfunktsioon esile. Retooriliste
votetena kdsitlen reklaamkeelele omaseid jooni. Analiilisimisel ldhtun peatiikis
,veenmine tutvustavas tekstis“ kasutatud teoreetilistest materjalidest. Keskendun
uuritava zanri seisukohalt dominantsetele voOtetele, mistOttu ei ole mu eesméirk anda

nendest ammendavat tilevaadet.

Lausekujunditest jadb silma, et tekstides esineb palju elliptilisi lauseid. Ellips on
lausekujund, mille puhul on véljendist voi lausest éra jietud vihem oluline voi kergesti
juurdemoeldav osa, kuid lause on sellegipoolest tiiesti arusaadav (EKK 2020: 459).
Selliseid vaeglauseid esines koikides kategooriates ja rohkem Tartu Uue Teatri
tutvustustes kui Vanemuise omades. Nditeks Tartu Uue Teatri ,,Evaldi teki“ ja Vanemuise

,»AK-47 tutvustustes leidus lauseid, kus polnud verbe (niited 40 ja 41).

(40) Naitleja Evald Aaviku
introspektiiv
tema loomingust
14bi filmide ja ja Uue Teatri lavastuste.

Dokumentaalne lavastus. (2016, T25)

(41) Reimo Sagori autorilavastus (2017, V25)

Kui Vanemuise eelistas tunnustuste kategoorias tdislauseid, siis Tartu Uue Teatri puhul
oli preemiatest rddkiv tekst enamjaolt elliptilises vormis, nagu Odysseia tutvustuses

(ndide 42).
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(42) Tartu Kultuurikandja 2015 laureaat aasta kultuurisiindmuse kategoorias

Tartu aasta tegu 2015 nominent (2015, T27)

Sarnaseid vaeglauseid kasutatakse ka reklaamikeeles (Kasik 2000: 116), sest lithikesed,
lihtsad ja tabavad laused piitiavad lugeja pilku. Ellipsi eesmérk on jéljendada suulist kdnet
ja seeldbi luua publikuga ldhedus. See toimib siduva tegurina, sest mida rohkem peab
lugeja liinki tditma, seda rohkem tugevneb side teksti autori ja lugeja vahel. (Valor 2005:
55) Teksti autoriks vdib pidada abstraktselt teatrit. Seega voib véita, et motte kompaktne
ja lihtne esitus on mdjukas vote lugeja tdhelepanu vditmiseks ning teatri ja publiku vahel

sideme tekitamiseks.

Teine silmatorkav retooriline vote on sina- ja meie-vormi kasutamine. Seda esines
mdlema teatri tutvustutes ja eelkdige temaatika kategoorias. Sina-vormi oli pisut vihem
kui meie-vormi. Kui sina-vormi puhul on selge, et konetatakse lugejat, siis meie-vormi
esines kahes eri tadhenduses: see vois tihistada nii teatrit kui ka teatrit ja lugejat. Niited
43 ja 44 périnevad Tartu Uue Teatri lavastuste ,,Fantoomvalu®“ ja ,,Baskin ehk nalja

pohivormid* tekstidest ning 45 ja 46 Vanemuise ,,Kirvetiiii* ja ,,Beatrice® tutvustustest.

(43) Sa oled linnas, mis on tdis viirastusi, ja sa ei tea, kas need on aimdused voi
mélestused. Sa istud iiksinda minguvéljaku servas pingil. Tiihja kiige poolt
kostab rodmsaid kilkeid. Sammude miidin liuraja ja karuselli vahel holjub
moodda kulunud kummikatet. Naaberpingil istuvad tiihjuses inimesed. Sa
kuuled jutukatkeid. Midagi on juhtunud v&i juhtumas. Midagi on teisiti kui
niitid. (2019, T2)

(44) Tahame teada, mis on naljakas tdnapideval, siin ja praegu, tdna, kus kdik on
lubatud, nalja eest ei panda vangi, aga huumoriajakirja toimetuses tootamine

voib olla eluohtlik. (2015, T26)

(45) Mis saab siis, kui miski, mis juhtus lapsepdlves, mdjutab sind kogu iilejadanud

elu? Kui riigikorra muutumine keerab kogu senise elukorralduse pea peale?
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Kui kaamoslik siigis laotub iile majade ja pdldude? Kui surnud hakkavad

kondima elavate seas ja esemed vahetavad omatahtsi asukohta? (2019, V23)

(46) Lavastus uurib mitmeid tulevikuga seotud kiisimusi. Kui tehnoloogiline areng
jatkub samas vdi veelgi kiiremas tempos, siis millisest maailmast me end
peatselt leiame? Mida oleme me juurde saanud ja millest ilma jd&nud?

(2017, V7)

Selliste vormide kasutamise eesmérk on astuda lugejaga kontakti ning saada tema usaldus
ja tdhelepanu. Kontekstides, kus on kasutatud teatrile viitavat meief, luuakse
mitteformaalne ja sdbralik dhkkond, mis omakorda toob teatrit inimesele 1dhemale (néide
44). Teatrile ja lugejale viitav meie (ndide 46) ning lugejale osutav sina-vorm (ndited 44
ja 45) loovad tunde, nagu lugeja oleks samuti teksti kaasatud. Teisisdnu, lugeja
positsioneerib end tekstist ldhtuvalt. Selliste vormide kasutamine tekitab lugejas huvi
teema vastu ning ta tunneb, et see tekst on talle suunatud ja et ta pole sellest suhtlusest

eemale torjutud (Goddard 1998: 31).

Tutvustustes esines ka péris palju adjektiive ja kiitvaid sonu, mida vdib pidada iiheks
retooriliseks votteks. Adjektiivide eesmirk on kirjeldada reklaamitava omadusi (Kasik
2000: 116). Enim vodis ndha adjektiive hinnangu tsitaatides, kus kasutati sdonu nagu
atraktiivne, kaasaegne, armas, moodne, tundlik, vaimukas, isikupdrane, unistuslik,
vdrske, fiitisiline, isikuline, meeleline, kaasahaarav, raevukas, tahumatu, julge,
esmaklassiline, unikaalne, eepiline, elujaatav, kirev, mitmetahuline, originaalne.
Tutvustavas tekstis leidus autorite ja lavastajate kirjeldamiseks varvikaid adjektiive nagu
isikupdrane, menukas, edukas, noor, viljakas, maailmakuulus. Peale selle kasutati muid
sonu ja fraase, mis tunnustavad autorit voi lavastajat ning tekitavad lugejas uudishimu:
maailma suurim komodiograaf, kirjandusklassik, vaieldamatu tipp, hinnatud, pole vaja
pikalt tutvustada, superstaariks tousnud, suur saksa geenius. Sarnaselt autoritele ja
lavastajatele kasutati positiivseid sdnu algmaterjali kiitmiseks: tdnapdeva nditekirjanduse
tippteos, iiks  tuntuimatest  teostest, maailmaklassika  kullafonidi  kuuluv,

ldbimurdendidend, iiks originaalsemaid nditemdnge. Selliste sOnade kasutamine
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julgustab lugejat mdtlema sellele, milline privileeg oleks sellist lavastust ndha, mis

omakorda aitab saavutada veenmise eesmérki.

Eeltoodule lisaks kasutatakse tekstides veel kone- ja lausekujundeid nagu kordus,
vordlus, isikustamine, huumor, lausekatkestus ja retoorilised kiisimused. Eriti leidus neid
Tartu Uue Teatri tutvustustes, kuid veidi esines neid ka Vanemuise omades. Kdige
rohkem on neid votteid kasutatud temaatika kategoorias, aga peale selle leidus neid ka
slizee, tausta ja praktilise teabe all. Néited 47, 48 ja 49 pirinevad Tartu Uue Teatri
lavastuste ,,Lumeilm®, ,, Keskea rddmud* ja ,,Hans ja Grete...“ tutvustustest ning ndide 50

Vanemuise ,,Paplid tuuled tutvustusest.

(47) Valge paber on nagu lumi, mida v3ib vormida milleks iganes ja millele
kirjutada, mida tahes.
Mida toi endaga talv, kui olid veel laps?
Ootasid lund nii kaua... ja siis viimaks ta tuli.

Aga kust? (2016, T20)

(48) Lavastus on valminud koostdods Jumalaga ning niitlejad ei pruugi teada, mis

nad teevad voi anda endale aru, kus nad on. (2013, T43)
(49) Saame sobraks pimedusega, mis lapsi monikord hirmutab. (2012, T45)

(50) On vanadekodu terrass.
On august.

On 1959. (2013, V55)

Nadites 47 esinevad vordlus valge paber on nagu lumi, retoorilised kiisimused mida toi
endaga talv, kui olid veel laps? ja aga kust? ning ka lausekatkestus, mida viljendatakse
kolme punktiga. Huumorit leiab néitest 48, kus on absurdselt vdidetud, et lavastus on
valminud koost6ds Jumalaga. Selle puhul on selge, et on tehtud nalja. Niites 49 on aga
kasutatud isikustamist: kui mitteinimlikule omadusele, nagu seda on pimedus, on antud
elusa omadused — pimedusega saab olla sdber ja ta saab hirmutada. Kordused aga loovad

rlitmi ja seda on saavutatud ndites 50, kui lauset on alustatud igalt realt sdnaga on.
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Kone- ja lausekujundid teevad teksti kditvaks ja kaasahaaravaks ning suurendavad selle
kunstilist mdju. Nende tarvitamine on isegi loogiline, sest tutvustuste néol on tegemist
kunstiliselt vaba ja loomingulise vormiga. Kdne- ja lausekujundite kaudu mdistab publik
oeldut paremini ning nii tekib ka huvi lavastuse vastu. Néiteks kiisimuste esitamine on
hea viis, kuidas panna lugejat mdtlema mingisugusele teemale, sest lugedes hakkab ta
alateadlikult nendele vastama ja kui ise ei oska vastata, siis ehk pakub lavastus vastuse

vOi viahemalt aitab suunata motteprotsessi.

Lavastuste tutvustustes leidus ka intertekstuaalsust. Intertekstuaalsuse moiste viitab
viisile, kuidas liks tekst saab teisele osutada voi sellele tugineda. See on kasulik vdte,
mida kasutada, sest viidatud algtekstiga on loodud sdonum, mida teine tekst saab seejérel
iile votta ja edasi arendada. Nii ei pea teine tekst palju vaeva ndgema, sest originaaltekst
on jatnud jélje, mida saab enda kasuks todle panna. (Goddard 1998: 69) Hea nidide sellest,
kuidas poorata kellegi sonad enda kasuks, on tsitaadid arvustustest (vt alapeatiikki
,Hinnang®). Positiivsete hinnangute kasutamine aitab kaasa veenmisele ja paneb uskuma,
et lavastus on menukas. Peale hinnangute esines ka teistsugust intertekstuaalsust.
Néide 51 pédrineb Tartu Uue Teatri tutvustusest ,,1987“ ja ndide 52 Vanemuise

tutvustusest ,,Laul dnnest®.

(51) Ilmarahu
teine maailmarahu
suur isamaarahu
talverahu
périlusrahu
sajaaastane rahu
vahesdda
rahu
Paul-Eerik Rummo
%
Ukskord me vdidame niikuinii!

Heinz Valk (2015, T30)
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(52) MARIA: Istutab Hannes ikka veel lillesid ja rohtusid nagu enne?
LEENA: Alati! Tal on niiiid nii palju kdiksugu toid kisil, et — siin ta
hooveldab, siin teeb sepist, siin joonistab ... Mina ei tea, mis teda loomakest
taga ajab, et ta kusagil ei piisi, aga liks alatine toimetus on tal. Kdige
imelikum on lilledega. Neid istutab ta igale poole, kuhu vihegi saab.
MARIA: Noh, kui Miili juba siin on, kiill ta siis jétab kdik muu korvale ja —
LEENA: Saab ndha, mis ta siis teeb.
(Oskar Luts, ,,Laul onnest”) (2020, V4)

Nadites 51 esineb intertekstuaalsust kahel korral: tutvustuses on kasutatud nii Paul-Eerik
Rummo luuletust kui ka Heinz Valgu kuulsat 1988. aastal 6eldud lauset ., Ukskord me
vOidame niikuinii!“, millest on saanud omaette looklause ning mis seostub
taasiseseisvumise ja laulva revolutsiooniga. Tekstid seostuvad lavastuse teemaga, mis
késitleb aastat 1987. Ndites 52 on tsiteeritud Oskar Lutsu nididendit ,,Laul Onnest*, mis on
samuti igati asjakohane, sest lavastus ise pOhinebki sellel. Intertekstuaalsust esines
tekstides ka veidi implitsiitsemal moel, nagu Vanemuise ,,Kalevipoja“ ja Tartu Uue Teatri

,,Baskini ehk nalja pShivormide* tutvustustes (ndited 53 ja 53).

(53) Mis valu ja rahutus on selles vdimsas kangelases, kes alatasa kdib isa haual ndu
kiisimas? Mis ajab lihe mehe maailma dért otsima? On temas midagi iirg-
eestlaslikku, dratuntavat, meile koigile omast — oleme ehk tdesti kdik Kalevite

jareltulijad? (2018, V29)

(54) Mario Pulver / mpulver.offline.ee: Léksin siis teatrisse, nii suur hdda oli kées.
Aga seal, lubage naerda — Baskin! Votsin kohe topelt! Tartu Uus Teater,
tahendab, pakub kvaliteetset meelelahutust, estraadi, kui tohib. Kas on
naljakas? Kohklusi pole, kahtlusi samuti mitte. Huumor, seltsimehed,
esmaklassiline, sobib suurepiraselt argileivakdrvaseks. Baskin on, iitleme,
ainulaadne, eks ole, unikaalne fenomen, temalaadset enam ei tule /.../

(2015, T26)
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Implitsiitsemalt voib tekst tugineda ka iildlevinud tdekspidamistele, probleemidele,
ideedele voi viidetele, mis on lugejatele teada (Bazerman 2004: 87). Niites 57 tuginevad
esitatud kiisimused arusaamale, et Kalevipoeg on eestlaste lirgne kangelane ning see teos
on eestlaste jaoks eriline, sest see seostub rahvusliku identiteediga. Tekst voib olla
implitsiitne ka siis, kui on kasutatud dratuntavat keelelist stiili, sonastusi jne. Iga tekst,
kus selliseid keeli ja keelevorme kasutatakse, kutsub esile teatud sotsiaalseid maailmu —
tavaliselt selleks, et tuvastada tekst selle maailma osana. (Bazerman 2004: 87) Ndites 54
on kasutatud keelendeid ja lausemoodusviise, mille pohjal saab Gelda, et tekst seostub
huumori ja Baskiniga ehk laiemalt ka lavastuse temaatikaga. Uhelt poolt toimib
intertekstuaalsus kdige paremini siis, kui lugeja saab viitest aru, kuid kui ei saa, siis pole
sellest midagi, sest kui reklaam on mdistatuslik, on see iseenesest ka kasulik — see
suurendab uudishimu. Kui tekstist rddgitakse, on eesmérk saavutatud. (Goddard 1998:

69-70)

Tutvustusi analtiiisides keskendusin retoorilistele votetele, mis olid iseloomulikud
lavastuste tutvustustele. Analiiiisisin neid, mis tulid selgemalt esile. Votete kasutamise

eesmdrk on veenda lugejat lavastust vaatama ning mojuda kunstilise tervikuna.

48



Kokkuvote

Magistritod eesmark oli Tartu Uue Teatri ja Vanemuise lavastuste tutvustuste analiiiisi
kaudu vilja selgitada, milline oli vaatlusaluste tekstide struktuur ja keelekasutus. Sellest
tulenevalt otsisin vastuseid jirgmistele kiisimustele: kuidas lavastuste tutvustused
valmivad, mis osadest vaatlusalused tutvustused koosnevad ja kuidas on need keeleliselt
vormistatud, millised erinevused ja sarnasused on Vanemuise ja Tartu Uue Teatri
lavastuste tutvustuste struktuuris ning millised on peamised retoorilised votted, mis
tutvustustes esinevad? T66 materjal koosnes 132 lavastuse tutvustusest, mida analiiiisisin
zanrianalliiisi raamistikus. Lisaks tegin intervjuud Marie Kliimani, Ivar Pollu ja Anu

Tontsiga.

Tartu Uues Teatris kirjutab lavastuste tutvustusi tavaliselt lavastaja, mistdttu on tekstidel
varieeruvad autorid. Lavastuse kirjeldus valmib kdigepealt Kultuurkapitali jaoks ning
selle pdhjal kirjutataksegi hiljem ka lavastuse tutvustus. Vanemuises kirjutavad lavastuste
tutvustusi eraldi dramaturgid: seega on tekstidel kindlad autorid. Vanemuises alustatakse
lavastuse tutvustuse kirjutamist alustekstist. Samuti tutvutakse selle retseptsiooniga
maailmas ja vesteldakse lavastajaga, et moista tema ldhenemisnurka. Kuna lavastust
tutvustava teksti kirjutamise ajal lavastus ise valmis ei ole, aga piletid on vaja miiiiki
panna, siis vOib juhtuda, et esietenduse ajaks on vaja tekst timber teha. Seda on juhtunud
nii Tartu Uuel Teatril kui ka Vanemuisel. Samuti tddesid molema teatri esindajad, et
alateadlikult piilitakse kindlasti tabada stiili, mis voiks koita potentsiaalse vaataja

tahelepanu.

Zanrianaliiiisist selgus, et lavastuste tutvustused koosnevad seitsmest kiigust: temaatika,
kontekst, siizee, praktiline teave, teave lavastaja kohta, tunnustus ja hinnang. Temaatika
kiik, mis koosneb teema, Zanri ja probleemi sammust, annab véga iildiselt aimu sellest,
millega lavastus tegeleb vOi mida autor tahab lavastusega oelda. Konteksti kdik, kuhu
kuuluvad tausta ja autori tutvustuse sammud, loob iilevaate lavastuse voi loo konteksti
kohta. Stizee kdiku kuulub teave tegelaste, aja, siindmuste ja koha kohta. Praktilise teabe
alla liigitub info selle kohta, mis on konkreetselt suunatud publikule, nt mida tédpsemalt

oodata voi millega peaks vaataja arvestama. Teave lavastaja kohta jagunes kaheks
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sammuks: varasemad t66d ja iseloomustus. Selle kdigu alla 1dheb teave lavastajast ja tema
taustast. Tunnustuse kéiku kuuluvad sammud, mis seostuvad varasemate toode,
konealuse lavastuse ja algmaterjaliga, ning selle eesmérk on anda infot pélvitud
auhindade vO0i muude saavutuste kohta. Hinnangu kéik jagunes viieks: hinnang
lavastusele, lavastajale, néitlejatele, teatrile ja autorile. Kdigu eesmédrk on hinnata ja
soovitada lavastust ning kirjeldada emotsioone, mis seda vaadates tekkisid. Tutvustavad
tekstid on keeleliselt iisna eklektilised: iht kindlat lébivat stiili on keeruline méératleda.
Verbide ajavorm vdis olla nii olevik kui ka lihtminevik. Ainult tunnustuse kdigus kasutati
kas liht- voi tdisminevikku. Kui siizee kdigule oli omane isikuline tegumood, siis
praktilise teabe kdigus esitati infot umbisikulisena. Samuti esines tekstides

predikatiivlauseid.

Eelkirjeldatud struktuur on iseloomulik lavastuse tutvustusele kui zanrile, kuid moningad
sarnasused ja erinevused tulid esile ka teatrite vahel. Vanemuise tutvustustes ei esinenud
tunnustuse sammu, mis on seotud varasemate toddega, ning hinnangu samme, mis olid
seotud lavastaja, teatri ja autoriga. Mdlemal teatril oli tutvustustustes palju temaatika ja
konteksti kdiku ning vdhe esines teavet lavastaja kohta. Suurim kontrast tekkis siizee ja
hinnangu kéigu vahel: Vanemuisel oli palju stizee kéiku, kuid véhe hinnangu kéiku, Tartu
Uuel Teatril oli vastupidi. Erinevused teatrite vahel tulenevad kirjutamisprotsessist ja

teatri eripdradest.

Peamised retoorilised votted, mis lavastuste tutvustustes esinesid, olid ellips, kordus,
vordlus, isikustamine, huumor, lausekatkestus, retoorilised kiisimused, sina- ja meie-
vorm ning adjektiivid ja kiitvad sdnad. Samuti esines tutvustustes intertekstuaalsust.
Retooriliste votete eesmirk on tekitada huvi lavastuse vastu ja veenda tutvustuse lugejat

ostma piletit.

Seega voib Oelda, et lavastuse tutvustus on tekst, mille eesmérk on pakkuda teavet, kuid
oluline on ka veenmisfunktsioon. Tutvustust mdjutab see, milline néeb vélja nende
kirjutamise protsess, kuid ka see, milline on teatri olemus. See tingib ka erinevused

kdikudes ja sammudes. Kui struktuur on mojutatud teatri tavadest, siis tekstides
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kasutatavad retoorilised votted on universaalsemat laadi. Tutvustus ei ole staatiline, sest

tekste vOidakse tdiendada ja parandada, nt tsitaatidega arvustustest.

Teemat saaks edasi késitleda nditeks multimodaalse analiiiisi raamistikus. Uurida saab
seda, kuidas eri modaalsused teatri veebilehel tervikuna mdjuvad ja kuidas suhestub selle
kdigega lavastuse tutvustus. Samuti saaks teha kasutajauuringuid, et vélja selgitada,
millised tekstid voiksid potentsiaalset publikut kdige rohkem konetada. Multimodaalsust
analiiiisides oleks voimalik teha néiteks pilgujélgimiskatset ehk vaadata, kuidas inimese

pilk liigub ja mida veebilehel haarab.
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Summary

A Genre Analysis of Tartu New Theatre's and Vanemuise's Play Synopses

The aim of this master’s thesis is to find out the structure and language use of the
addressed texts through genre analysis based on the play synopses of Tartu New Theatre
and Vanemuine and to make generalisations about play synopsis as a genre. Using genre
analysis as a theoretical basis gives a chance to understand how a certain group of texts
are similar to each other and which choices are made when coming up with the texts. In

order to achieve the aim of the study, answers were looked to the following questions.

e How are the play synopses made?

e What parts do the addressed synopses consist of and how are they linguistically
formed?

e Which are the main rhetorical devices that differ in the play synopses?

e What differences and similarities appear in the structure of the play synopses of

Vanemuine and Tartu New Theater?

The thesis consists of 132 play synopses out of which 72 are by Tartu New Theatre and
60 are by Vanemuine. The analysis is based on the genre analysis method that was created
by John Swales and was further developed by Sunny Hyon, which means that the texts in
the thesis were encoded into moves and steps, i.e. into rhetorical units that ensure a certain
purpose of communication. Then linguistic characteristics of the moves were analysed.
And lastly, interviews with Marie Kliiman and Ivar Pdllu from Tartu New Theatre and

Anu Tonts from Vanemuise were conducted.

At Tartu New Theatre the play synopses are usually written by the director, which is why
the texts have different authors. The descriptions of plays are first made for the Cultural
Endowment of Estonia and the play synopses are later written based on the descriptions.
At Vanemuine the synopses are written by dramaturges, which means that the texts have
fixed authors. They start the process of composing play synopses by educating themselves
in source texts. They also familiarise themselves with the worldwide reception of the

source texts and have a conversation with the director to understand their point of view.
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Because the tickets must go on sale before the plays are ready, the play synopses have to
be written beforehand as well, which sometimes leads to having to change the already
live texts before the first run. It has happened to both theatres. The representatives of both
theatres also said that they subconsciously use the style that would attract potential

visitors’ attention.

The results of the genre analysis show that the synopses consist of seven steps: theme,
context, plot, practical information, information about the director, recognition and
evaluation. The theme consists of topic, genre and problem and gives an understanding
of what the play wants to achieve and what the director wants to say to the public. The
context that consists of background and author’s introduction gives an overview of the
context of the play or the story. The plot consists of information about the characters,
time, events and location in the story. The concrete information which is directed at the
audience (i.e. what is to be expected or what the visitor should take into account) is the
basis for the practical information. The information about the director is divided into two
parts: previous work and a characterisation which summarises the information about the
directors and their backgrounds. Recognition consists of previous works, present plays
and source material. Its purpose is to give information about their received awards or
other achievements. The rating consists of five parts: rating to the play, to the director, to
the actors, to the theater and to the author. Its purpose is to rate and recommend the play
and to describe the emotions that came with the play. The synopses are linguistically quite
eclectic, meaning that one specific style is hard to determine. The verbs are either in the
present or the past simple tense. Only for recognition the past simple and the past perfect
were used. Using personal voice was inherent to the plot, but the practical information

was presented in impersonal voice. The texts also included predicate sentences.

The described structure is characteristic to play synopsis as a genre, but there were also
some differences between the theatres. The synopses of Vanemuine did not contain
recognition which was connected to the author’s previous work, and evaluation, which
was connected to the director, theatre and author. Both theatre’s synopses had many
theme and context moves. The biggest difference between the theatres was in the plot and

evaluation moves: Vanemuine had a lot of plot moves, but little evaluation moves and

57



Tartu New Theatre had many evaluation moves, but little plot moves. Both texts had little
information about the director. The contrast between the theatres result from their

differences in the writing process and the essence of the theatres.

The main rhetorical devices in the play synopses were ellipse, repetition, comparison,
personalisation, humour, sentence breaking, rhetorical questions, you and we form,
adjectives, favorable words. The synopses also included intertextuality. The purpose of
rhetorical devices is to provoke interest in the play and to persuade the reader to buy the

ticket.

Therefore, a play synopsis can be defined as a text, which has the goal of offering
knowledge, but also the persuading function plays an important role. The synopsis is
influenced by the writing process and the nature of the theatres, which determines the
differences in the moves and steps. If the structure is influenced by the practices of the
theatres, then the rhetorical ways used in texts are more universal. The synopsis is not
static, because texts can be changed and improved, for example quotes from reviews can

be added.
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Lisa 1. Korpuses esinenud lavastuste tutvustuse pealkirjad koos koodi ja

aastaga

Vanemuise lavastused

V1 Kaalud (2020)

V2 Pangar6ov (2020)

V3 Tere, Kallis! (2019)

V4 Laul dnnest (2020)

V5 Julm morvar Hasse Karlsson
paljastab tde naise kohta, kes kiilmus
surnuks raudteesillal (2019)

V6 Teineteiseta (2017)

V7 Beatrice (2017)

V8 Mitte midagi (2020)

V9 Head inimesed (2020)

V10 Marvini tiitred (2020)

V11 Niskamie naised (2021)
V12 Terror (2021)

V13 Inspektor tuleb (2021)

V14 Armuke (2019)

V15 W (2019)

V16 Faehlmann (2019)

V17 33 variatsiooni (2018)

V18 Elamise reeglid (2018)

V19 Midagi toelist (2018)

V20 Persona (2019)

V21 Naiste kool (2019)

V22 Pikk pievatee kaob 66sse (2019)
V23 Kirvetiiii (2019)

V24 Kaukaasia kriidiring (2019)
V25 AK-47 (2017)

V26 Rannakud. Maarjamaa laululud
(2017)

V27 Medeia (2018)

V28 Faust (2018)

V29 Kalevipoeg (2018)

V30 Mees, kes teadis ussisonu (2018)
V31 Hirra Biedermann ja tulesiiiitajad
(2018)

V32 Polenud mégi (2016)

V33 Perekond Linden (2016)

V34 Suluseis (2016)

V35 Laineid murdes (2017)

V36 Hedda Gabler (2017)

V37 Vaim masinas. G. F. Parrot (2017)
V38 Roosi nimi (2017)

V39 Head tiidrukud ldhevad taevasse
(2015)

V40 Uritus (2015)

V41 Uks mees, kaks bossi (2015)
V42 Pildilt kukkujad (2015)

V43 Arkaadia (2016)

V44 Oérindurid (2016)

V45 Ilus on noorelt... (2016)

V46 Othello (2016)

V47 Julie ja tdhed (2016)

V48 Minu veetlev Tartu (2014)
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V49 Meie oma tdde, meie oma digus
(2015)

V50 go neo und romantix (2015)

V51 Madisoni maakonna sillad (2014)
V52 Kajakas (2014)

V53 Hea pdhjatuule vastu (2013)

V54 Minu jérel, seltsimees! (2013)

Tartu Uue Teatri lavatused

T1 Lavi (2019)

T2 Fantoomvalu (2019)

T3 Ooperisiimbioos: Lendav hollandlane
(2019)

T4 Emajde 60bikud (2019)

T5 100 M More (2019)

T6 Mobiilsed definitsioonid (2019)
T7 Puumees (2019)

T8 Hingede 66 (2018)

T9 Unusta/Unista (2018)

T10 Vahevald (2018)

T11 Kremli 66bikud (2018)

T12 12 vihast (2018)

T13 Sajand armastuskirju (2018)
T14 Emmanuelle’i jalgedes (2018)
T15 Silver Sepa auto(ri)lavastus (2017)
T16 BB ilmub 606sel (2017)

T17 Tahe (2017)

T18 Siimfoonia iihele (2017)

T19 Praktiline Eesti ajalugu (2017)
T20 Lumeilm (2016)

T21 Vigi (2016)

V55 Paplid tuules (2013)
V56 Musta pori nikku (2012)
V57 Ulmlejad (2021)

V58 1984 (2021)

V59 Peer Gynt (2020)

V60 Estoplast (2014)

T22 Eluaeg (2016)

T23 #DIGITALHATSGAME (2016)
T24 Koon (2016)

T25 Evaldi tekk (2016)

T26 Baskin ehk nalja pohivormid (2015)
T27 Odysseia (2015)

T28 kokku ¢ kukkumise ¢ hetk (2015)
T29 Pdletatud viljade hurmaa (2015)
T30 1987 (2015)

T31 Viimne voor (2015)

T32 Illusioonid (2014)

T33 Madtteaines (2014)

T34 Liha luudel (2014)

T35 Selgroogupidikoos (2014)

T36 Mikiveri tagi (2014)

T37 Tode ei anta kellelegi andeks (2014)
T38 Heleaines (2014)

T39 Siil udus (2014)

T40 Zebra (2014)

T41 Pure mind (2013)

T42 Aralennuvili (2013)

T43 Keskea rodmud (2013)
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T44 Autori surm (2013)

T45 Hans ja Grete... (2012)

T46 Naised valitsevad maailma ehk
opus geographicum (2012)

T47 Rudolf Allaberdi testament (2012)
T48 Vanemuise biitlid (2012)

T49 Projekt elu (2012)

T50 Raudmees ehk Odysseuse
eksirdnnakud (2011)

T51 Rein Pakk otsib naist! (2011)

T52 Edu (2011)

T53 Sisaliku tee (2010)

T54 Parmi Jaagu unenigu (2010)

T55 Peeter Volkonski viimane suudlus
(2010)

T56 Ird. K. (2010)

T57 Kapten Cooki keetmine (2010)
T58 Suur maalritoo (2009)

T59 IDentiteet (2009)

T60 Viimased korraldused neile, keda
ma olen kunagi armastanud (2009)
T61 Elud (2009)

T62 Endspiel (2008)

T63 Vene rinnumehe tilestdhendused
(2008)

T64 Sadama voim (2008)

T65 Ilusad inimesed (2019)

T66 Anne lahkub Annelinnast (2020)
T67 Umarlaud (2020)

T68 Mingu ilu (2020)

T69 Video: Téielik Sokk! Stindmuskohal
kaos, tuvid minestuses (2021)

T70 Serafima + Bogdan (2021)

T71 Kbigi piirangute 16pp (2021)

T72 Tiidruk vaéi tiiger (2016)
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Lisa 2. Tartu Uue Teatri lavastuse ,,Lumeilm* tutvustus koos visuaaliga’

osia lumeshja lapsepBlve m‘m.

Tutvustus |

Liitu klubiga siin

Laval

KART JOHANSON

KATRIN PARN

EVELYN REEMANN v&i ANNE RUDANOVSKI
(Paberimuuseum)

SIIM ANGERPIKK

Lavastaja
SIIM ANGERPIKK

Kunstnik

ANNE RUDANOVSKI
(Paberimuuseum)

Kostiiimikunstnik
EPP PEEDUMAE

Valguskunstnikud
TAAVITOOM
ja KARL MARKEN

Esietendus
8. detsember 2016 Tartu Uues Teatris

Lisainfo

Lavastus valmis Tartu Uue Teatri ja Paberimuuseumi
koostsds.

Lavastus oli nomineeritud 2017. aastal Eesti

Teatriliidu Salme Reegi nimelisele preemiale.

Lavastus on sobilik vaatajatele alates 4. eluaastast.
Etendus kestab 1h.

Fantaasia lumest ja lapsepalve falvedest.

Valge paber on nagu lumi, mida v3ib vormida milleks iganes ja millele kirjutada, mida
tahes.

Mida 5i endaga falv, kui olid veel laps?

Ootasid lund nii kava... ja siis viimaks ta tuli.

Aga kust?

Vaib-olla lumeeide patjadest, vib-olla lumeveskist

v&i hoopis killmade shumassidega saabunud jaékristallide méngust?

Lavastus, mille inspiratsiooniks on malestused | R

muinasiutud, talvelaulud, ja paberi I5putud v3imalused.

Artiklid, arvustused, intervivud —

fotod: Gabriela Livamégi
y

F ‘

LUMEiTLM

3 Kuvatdmmis Tartu Uue Teatri kodulehelt (2021)

62



Lisa 3. Vanemuise lavastuse ,,Pangaroov* tutvustus koos visuaaliga

Pangaréév

KOMOODIA / SUURES MAJAS / KESTUS: 02:50 / JARGMINE ETENDUS 03.09 - 19:00

Originaalpealkiri “The Comedy about a Bank Robbery’

1958. aasta suvi. Minneapolise linnapanga seif on holule usaldatud hindamatu teemant. Vanglast pogenenud kurjategijal on
kinnisidee see oma opaka paarimehe ning triksterist tidruksdbra abil sisse vehkida. Valeidentiteetidest,
kubisevas maailmas ei saa usaldada mitte kedagi. Linnas, kus kaik on

kslmnu on lahendamata vaid ks suur ja oluline kisimus: kes saab kalliskivi endale?

Naidend oli 2017. aastal Suurbritannias Laurence Olivier' nimelise parima uue koméddia auhinna nominent ning sai 2018.
suures majas

aastal parima komdddia auhinna Prantsusmaal.
2020

KAVA

AUTORID HENRY LEWIS, JONATHAN SAYER, HENRY SHIELDS
TOLKIJA MARTIN ALGUS
LAVASTAJA AIN MAEOTS
STSENOGRAAF JAANUS LAAGRIKULL
KOSTUUMIKUNSTNIK GERLY TINN
VALGUSKUNSTNIK PRIIDU ADLAS
LAVATRIKKIDE KONSULTANT ENAR TARMO
LIKUMISJUHT MARIKA AIDLA
MUUSIKALINE KUJUNDAJA ELE SONN
LAVASTAJA ASSISTENT ANU TONTS
OSADES JAANUS TEPOMEES, KARL ROBERT SAAREMAE, LENA BARBARA LUHSE, AIVAR TOMMINGAS,
JURI LUMISTE, MERLE JAAGER, RAGNE PEKAREV, KAROL KUNTSEL, VEIKO PORKANEN, KARL KRISTIAN
ATE

PUUSEPP, JURGEN GANSEN %

FOTOD: HEIKKI LEIS

ARTIKLID

—_—

(kultuur.err.ee, 03.09.2020)

Kevadel Jadnud “Pangard6v” j6uab
Aln Méeots: ,Pang nouab osavust - siin on olnud verd ja pisaraid (Ohtuleht,
12.03.2020)
D. arvustus: Pangardd blogspot.com, 12.10.2020)
INTERVIJUUD
[ —
Kuula Ain (Kuku raadio, 12.03.2020)
> 0:00/926 ©

4 Kuvatdmmis Vanemuise kodulehelt (2021)
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