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INLENDING

Ingmar Bergman ar ett bekant namn for alla seridsa kulturentusiaster. Bergman dr en av de mest
vélkdnda svenskarna. S4 han dr ingen framling for ester. Bergman dr formodligen mest kidnd

for sina filmer, men han var ocksé en viktig figur inom teaterlandskap.

Den hér uppsatsen handlar om Ingmar Bergmans verk pa estniska teatrar ur tvd estniska

regissorer perspektiv: Peeter Raudsepp och Madis Kalmet.

Ar 2019 sig jag Peeter Raudsepps iscensittning ’Saraband” p& Eesti Draamateater (Estlands
dramatiska teater). Jag gillade det och det psykologiskt komplexa d&mnet och de komplicerade
relationerna var intressanta for mig. Jag ville veta vad som gor Ingmar Bergman sa populdra

och hur det ar att arbeta med hans verk.

Bergmans verk har satts upp flera gédnger pa den estniska teaterscenen, men det finns ingen
generell dversikt Over vem som har gjort det och hur de tolkar Bergman. Den hir uppsatsen

fokuserar pa tvé estniska regissorer som har regisserat Bergman mer @n en géng.

Mitt syfte ar att undersoka hur tva estniska teaterregissorer uppfattar Ingmar Bergman och hur

det dr att arbeta med Bergmans verk.
Mina forskningsfragor ér:

e Hur forstir och tolkar tva estniska regissorer Ingmar Bergman?
e Hur dr det att arbeta med Bergmans verk?

e Varfor gar den estniska publiken pa teater for att se Bergman?

Jag anvinder kvalitativ forskningsmetod och jag har genomfort semistrukturerade intervjuer
med tva teaterregissorer. Jag valde denna metod for att fi information fran regissorers
personliga erfarenheter, som jag senare kunde analysera och jamfora, och genom vilken jag
kunde fa svar pa de tre forskningsfrigorna som namnts ovan. Jag baserade min analys pa

innehallsanalys.

Min uppsats dr delad i fyra kapitel. I det forsta kapitlet introducerar jag Ingmar Bergman som
teaterregissor, ger en Oversikt Over uppsittningarna av hans verk 1 Estland och gor
sammanfattning av fem texter som estniska teaterregissorer Madis Kalmet och Peeter Raudsepp
har iscensatt. I det andra kapitlet ger jag en oversikt 6ver den kvalitativa intervjumetoden som

jag anvénder i uppsatsen. Jag introducerar de intervjuade teaterregissorerna och motiverar valet.



I det tredje kapitlet analyserar jag intervjuerna med Kalmet och Raudsepp. I det fjarde kapitlet

diskuterar jag analysen och slutsatser.



1. TEORETISK RAM

1.1. Ingmar Bergman och teater

Ingmar Bergman, vars fullstindiga namn dr Ernst Ingmar Bergman, var en svensk film- och
teaterregissor, forfattare och dramatiker som foddes 14 juli 1918 1 Uppsala och dog 30 juli 2007
pa Faro (Om Bergman u.4.). Maaret Koskinen har skrivit att Ingmar Bergman dr den mest kdnda
svenskmannen i vérlden och en av de fridmsta person i filmvérldens hela historia. Koskinen
sdger att Bergman dr namnet som inte behdver fornamn, eftersom ’bergman” i sig redan &r ett

varumarke. (Koskinen, 1993, s. 3)

Bergmans mest kidnda filmer dr ”Det sjunde inseglet”, ”Smultronstéllet” och Persona”.
Bergman gjorde over ett sextiotal filmer. Han uppforde och skrev over etthundrasjuttio
teateruppsittningar och skrev ménga bocker och artiklar. Hans sjdlvbiografi dr “Laterna
magica”. (Om Bergman u.a.) Bergmans ”Laterna magica” ar arlig och 6ppen, men det betyder

inte att allt dr sanningsenligt. (Laterna magica u.a.)

Ingmar Bergman behandlade olika &mnen i sina verk: dysfunktionella familjer, gud, konstnirer
med komplexa personligheter och mianniskors oférméga att kommunicera (Om Bergman).
Koskinen skriver att Bergman framstéller dktenskap och familj oromantiskt realistiskt och
direkt (Koskinen, 1993, s. 12). Bergom-Larsson skriver att Bergman ir en av forfattarna som
har féatt sd mycket inspiration frdn barndomen. Hon beskriver hur Bergman véxte upp i en
patriarkal milj6 med en far som var kyrkoherde, vilket formade hans forstaelse av familj,

kvinnor och méin samt kristendom. (Bergom-Larsson, 1978, s.11-12)

Som nd@mnts ovan dr Bergman férmodligen kidnd for en bredare publik som filmskapare, men
hans karridr borjade egentligen inom teater. Koskinen papekar att Bergman kunde regissera fyra
produktioner under en sdsong (Koskinen, 1993, s. 20). Innan Bergman bdrjade med sin
professionella karridr var han inbjuden som regissor pd en amatdrteater. Han var bara 20 ar
gammal och hade ingen teaterutbildning. Forsta gdng han iscensatte sin egen text var “Kaspers
dod” 1942. Han professionella karridr borjade pa Helsingborgs stadsteater 1944 nér han var 26

ar gammal och blev den yngste teaterchefen 1 Europa. (Teatermannen Ingmar Bergman u.4a.)

Koskinen papekar att Bergman tycker att han lér sig teaterkonst ndr han arbetade pd Goteborgs
Stadsteater fran 1946 till 1949 (Koskinen, 1993, s. 21). Berman var husregissor under Torsten
Hammaréns ledning och fastdn de brdkade ofta, var Bergman tacksam for Hammarén for att

han kunde léra sig grunderna i regi under hans handledning. Ett ar senare borjade Bergmans



filmarbete paverka teateruppséttningar och teater paverkade filmer, till exempel borjade han

anvinda teaterelement i filmer. (Teatermannen Ingmar Bergman u.4a.)

Christo Burman beskriver i1 sin doktorsavhandling 1 teatralitetens brinnvidd: Om Ingmar
Bergmans filmkonst™ hur Bergman anvénder teatralitet i sin forsta film ”Kris” nér kameran i
borjan av filmen stannar framfor ett fonster, en rullgardin dras upp och berittarrosten sdger att
man ska dra upp ridan. Detta kidnnetecknar Bergmans forsta filmer, dér ett sddant motiv, dér
rummet antar rollen av ett tittskap och fungerar som spel-i-spelet. (Burman, 2010, s. 210) Det

liknar en marionetteater.

Koskinen nimner att Bergmans mest framgéngsrika period var som konstnérlig radgivare pé
Malmo Stadsteater dar han arbetade fran 1952 till 1958. Han arbetade med skédespelare som
senare spelade rollerna i hans filmer: Bibi Anderson, Ingrid Thulin, Gunnel Lindblom och flera
andra. (Koskinen, 1993, s. 21-22). Den sa kallade Bergmanensemblen som bildades fran dem
spelade pa teatern under sdsongen och pa film under sommaren. Under denna tid regisserade
Bergman dven “Peer Gynt”, "Misantropen” och ”Don Juan” pa teatern, vilket blev viktiga i
svensk teaterhistoria. Ingmar Bergman sjilv har kallat den hér tiden pA Malmo Stadsteater for

sitt bista yrkesliv eftersom han hade kreativ frihet. (Teatermannen Ingmar Bergman u.4.)

Fran 1963 till 1966 arbetade han som chef for Kungliga Dramatiska Teatern, och Koskinen
ndmner att Bergmans mest anmirkningsvéirda uppsittning var "Hedda Gabler", som han
regisserade dar 1964 och som han senare regisserade 1 London 1968 och i Miinchen 1979
(Koskinen, 1993, s. 22-25). Efter 1966 arbetade han pa teatrar pa flera platser utomlands, sdsom
London och Oslo. Till Miinchen flyttade Bergman efter det att han blev misstinkt for
skattebrott, &ven om han senare frikdndes. Dir arbetade Bergman pa Miinchen Residenztheater
och iscensatte forfattare som han var bekant med, till exempel Ibsen, Moliere och Strindberg.
Efter en lang tid, sista gdngen var 1955, regisserade han sitt eget verk, som var ”Scener ur ett
dktenskap” som hade delar ur ”Ett dockhem” och “Froken Julie”. (Teatermannen Ingmar

Bergman u.4a.)

1984 flyttade Ingmar Bergman tillbaka till Sverige och Kungliga Dramatiska Teatern. Han
iscensatte pjdser av Shakespeare, "Kung Lear” och "Hamlet” som Bergman sjdlva har ndmnt
som sina mest viktiga och arga forestidllningar. Ingmar Bergmans produktion pa teater var
”Gengangare” 2002. Att lamna teatern var svért for Bergman. (Teatermannen Ingmar Bergman

u.4.) Bergman verkade efter det med radioteater och TV-produktioner (Steene, 2005, s. 470).



Birgitta Steene beskriver 1 boken “Ingmar Bergman: A Reference Guide” hur Bergmans registil
var intuitiv, men inte av en slump. Han var noggrann med detaljer och hade en stabil och
kontrollerad ledarstil. I borjan av sin regi gav Bergman stark konstnirlig och teknisk support
till amatorskadespelare, men med tiden It han 1 allt hogre grad skadespelare sjélva bara upp
forestillningen. Skadespelare som arbetat linge med Ingmar Bergman ldrde sig att uppfatta
hans forvantningar och instruktioner. Denna utveckling ledde ocksé till fler nérbilder i hans

filmer. (Steene, 2005, s. 470—471)

Burman kallar denna filmmetod for filmisk teatralitet, dir skadespelarna fors ndrmare kameran,
d.v.s. handlingen fors till askddarna, istdllet for tvirtom. Detta visar hur viktig forfattaren tycker
det dr att kommunicera med publiken. (Burman, 2010, s. 110) Steene tar upp ett citat av Ingmar
Bergman dir han sédger att i teatern bor en méinniska méta en ménniska och allt annat &r

overflodigt. (Steene, 2005, s. 427).

1.2. Ingmar Bergman pa estniska teatrar

I det hér kapitel ger jag en Oversikt om vilka och nir har uppfort Ingmar Bergmans verk pa

olika estniska teatrar och vilka var teaterregissorer mellan 1989-2024.

Produktion Namn pa svenska Regissor Ar Teater

Stseenid Uhest abielust Scener ur ett aktenskap Toomas Suuman 1989 Rakvere Teater
Stseenid Ghest abielust Scener ur ett aktenskap Peeter Raudsepp 1997 Rakvere Teater
Larmab ja veiderdab Larmar och gor sig till Roman Baskin 2007 Teater Vanemuine
Suigissonaat Hostsonaten Priit Pedajas 2008 Eesti Draamateater
Fanny ja Alexander Fanny och Alexander Ain Maeots 2014 Teater Vanemuine
Stseenid Ghest abielust Scener ur ett aktenskap Kaupo Kruusiauk 2015 Von Glehiteater
Persona Persona Kaija M Kilm 2015 Must Kast

Saraband Saraband Peeter Raudsepp 2017 Eesti Draamateater
Talvevalgus Nattvardsgasterna Andri Luup 2017 Theatrum

Parast proovi Efter repetitionen Madis Kalmet 2017 Maarjamae lossi Filmimuuseum
Persona Persona Ain Maeots 2018 Teater Vanemuine
Nagu peeglis Sasomispegel Madis Kalmet 2019 Rakvere Teater
Stseenid uhest abielust Scener ur ett aktenskap K. Suits, M. Pihla 2021 SKENE Katus Kunstile
Erakénelused Enskilda samtal Madis Kalmet 2024 Eesti Draamateater

(Tabell 1)

Jag anvinde Eesti Teatri Agentuur (Estnisk teaterbyrd) och Lavabaas (Scen bas) for att skapa
en tabell dver iscensittningar av Bergmans pjdser pd estniska teatrar. Tabell 1 visar att det finns
totalt fjorton produktioner mellan 1989-2024 och elva olika teaterregissorer pd atta olika

teatrar.

Mest iscenssatt Bergmans verk dr ”Stseenid {ihest abielust” (Scener ur ett dktenskap). Totalt har

den iscensatts fyra ginger. For forsta gdngen iscensatte Toomas Suuman “Stseenid iihest



abielust” pa Rakvere Teater 1989. Atta ir senare, 1997, ocksa pa Rakvere Teater, iscensatte den
Peeter Raudsepp. 2015 iscensatte Kaupo Kruusiauk ”Scene ur ett dktenskap” pé teater Von
Glehn och 2021 iscensatte Kristjan Suits och Mehis Pihla pA SKENE Katus Kunstile.

Ett annat Bergmans verk som har iscensatts flera ganger pa estniska teatrar &r Persona”. Forst
gjorde det Kaija M Kiilm pa Must Kast 2015 och sedan Ain Méeots pa Teater Vanemuine 2019.
Resten av Bergmans verk har iscensatts en gang. 2007 ”Larmab ja veiderdab” (Larmar och goér
sig till) av Roman Baskin péa Teater Vanemuine. “’Siigissonaat” (Hostsonaten) hade premidr pa
Estlands dramatiska teater 2008, regissoren Priit Pedajas, “Fanny ja Alexander” (Fanny och

Alexander) av Ain Mieots pa Teater Vanemuine 2014.

Under 2017 iscensattes det tre Begrmans produktion: ”Saraband” av Peeter Raudsepp pa Eesti
Draamateater, “Talvevalgus” (Nattvardsgdsterna) av Andri Luup p& Theatrum och “Pirast
proovi” (Efter repetitionen) av Madis Kalmet pd Maarjamée lossi Filmimuuseum. Efter det
iscensatte Madis Kalmet Bergman tva génger: ”"Nagu peeglis” (Sdsom i en spegel) pa Rakvere

Teater 2019 och ”Erakonelused” (Enskilda samtal) pa Eesti Draamateater 2024.

I trettiofem ar finns det fjorton produktioner. I slutet av nittiotalet var det tva produktioner, mer
populér blev Bergman frdn 2014. Sedan dess har det varit minst en produktion varje ér eller

mer. Det visar att Bergmans verk fortfarande tilltalar estniska regissorer.

1.3. Sammanfattningar och dversikt av fem texter

I det hér kapitlet introducerar jag och ger sammanfattningar av de fem texterna som
teaterregissorer Peeter Raudsepp och Madis Kalmet har iscensatt och presenterar verkens

ursprung.

Béda reaterregissorer har totalt iscensatt fem olika Bergmans texter. Peeter Raudsepp tva:
”Scener ur ett dktenskap” och Saraband” och Madis Kalmet tre: ”Efter repetitionen”, ”Sasom
i en spegel” och ”Enskilda samtal”. Alla texter dr aterberittelser av filmer eller serier (Film och
TV u.d.). Alla aterberittelser publicerades som bocker samma ar som filmerna, om inget annat

anges. Jag gor sammanfattningar baserade pa texter, inte filmer eller serier.

”Sasom i en spegel” dr den forsta delen 1 gudstriologi, de 6vriga delarna dr Nattvardsgésterna”
och "Tystnaden”. ”Sasom i en spegel” hade sin premidr 1961. (Sadsom i en spegel) Jag anvédnder
boken “En filmtrilogi” som publicerades 1963 och innehaller Bergmans tre aterberéttelser:

”Séasom 1 en spegel”, "Nattvardsgisterna” och ”Tystnaden”.



”Séasom 1 en spegel” (Bergman, 1963) bestar av tre scener. Pjasen handlar om karaktirerna
Karin, Martin, David och Minus (Fredrik). Karin och Minus ar Davids barn och Martin &r

Karins make. De har kommit for att semestra i ett sommarhus vid havet.

Nér Martin och David dr ensam, frdgar Martin om David har fétt hans brev och pratar att Karins
sinnessjukdom dr kronisk och hon inte kommer att bli béttre. Senare sitter gruppen vid bordet
pa kvillen niar David meddelar att han ska aka utomlands efter sommaren, trots att Karin och
Minus hoppades att han inte skulle dka bort ldngre. Minus har skrivit en pjds som de ska

framfora for David, men David gillar den inte.

Pé natten vaknar Karin och hittar Davids dagbok dar hon ldser om prognosen for sin sjukdom.
Nésta morgon, medan Martin och David fiskar, anklagar de varandra for att de inte bryr sig
tillrackligt om Karin. Karin berittar for sin bror om sin psykotiska episod och hur hon vintar

pa Gud bakom vindsvéggen.

Karins tillstand forsdmras och ambulans tillkallas. Karin erkénner for sin pappa att rosterna
végleder henne och att hon vill stanna kvar pé sjukhuset. Karin fors bort med helikopter, Martin
foljer med henne. David och Minus pratar éntligen med varandra. De pratar om Karin, kérlek

och Gud.

”Scener ur ett dktenskap” var en TV-serie i sex delar som premidrvisades 1973 pa TV2. Det
ar den enda serie som Ingmar Bergman senare iscensatte pa teater. Den premidrvisades pa

Theater im Marstall i Miinchen 1981. (Scener ur ett dktenskap u.4.)

”Scener ur ett dktenskap” (Bergman, 1973) bestar av sex scener. Huvudpersoner dr Johan och
Marianne. Johan dr docent vid Psykotekniska Institutet och Marianne ar jurist som sysslar med
familjerétt och skilsméssa. De har varit gifta i tio ar. De blir intervjuade f6r en damtidning. Allt
verkar vara bra, men efter ett brdk mellan vénnerna pratar de mer om sin relation, men allt

verkar fortfarande vara oke;.

En kvill meddelar Johan ovéntat att han har ny flickvdn och att de ska aka till Paris. Ett ar
senare dr Marianne och Johan fortfarande gifta, men bada har nya sambor. De pratar om de
skulle soka skilsmissa, men samtidigt pratar de hur de har saknat varandra. Senare kommer
Marianne med skilsméssopapperna och de dricker pa Johans kontor. De borjar fa ut det sémsta
i varandra och de kommer att slass. Till slut lugnar de sig och Johan skriver pd papperen. Nagra

ar senare triffas de igen, bada har gift om sig igen, men de gar till fiskekojan tillsammans. De



pratar om sina makar, sitt tidigare dktenskap och undrar om det fanns en chans att de skulle ha

stannat kvar. De kommer inte fram till svaret.

”Efter repetitionen” premidr pa television 1984 (Efter repetitionen). Jag anvidnder boken
“Femte akten” som publicerades 1994 och innehéller Bergmans fyra aterberittelser:

2% 9

”Monolog”, “Efter repetitionen”, “’Sista skriket” och ”Larmar och gor sig till”.

“Efter repetitionen” (Bergman, 1994) dr i en akt. Pjasen handlar om teaterregissor Henrik Vogel
och en ung skidespelare, Anna Egerman. Vogel iscensitter August Strindbergs “Ett dromspel”

for femte gangen och Anna spelar Indras dotter i uppséttningen. Vogel och Anna méts pa scenen.

Vogel vet Annas mor och far och kénner Anna frén barndomen. De pratar varfor Vogel har valt

Anna for Indras dotter och skadespelet i allménhet och Vogel pratar om regi.

Vogels ex Rakel dyker upp pé scenen, till synes berusad och daligt skick. Rakel och Vogel
samtal dr pinsamt, de pratar om sitt gemensamma forflutna. Rakel var en framgangsrik
skédespelarska, men nu finns det inget kvar av henne. Rakel bjuder in Vogel till sig, vilket han

lovar att gora senare, men tydligen inte gor det.

Efter att Rakel har gatt erkénner Anna att hon &r gravid och de pratar om det. Vogel undrar hur
de kan spela forestillningar bara nagra veckor efter premidren. Sedan séger Anna att hon redan
gjort aborten och ville bara se reaktionen. Sedan fantiserar de om hur det skulle vara om Vogel
vore yngre och de hade karleksrelation, hur den skulle utvecklas och ta slut. Anna har prov pa

radiohuset och Vogel sdger att Anna kan anklaga honom for att vara sen.

”Enskilda samtal” &r den sista delen i en trilogi, de 6vriga delarna dr ”Den goda viljan” och
”Sondagsbarn”. Den hade premiér pa television 1996. (Enskilda samtal u.a.) Till skillnad fran

andra dr ”Enskilda samtal” prosatext, inte en pjés.

“Enskilda samtal” (Bergman, 1996) bestar av fem samtal och en epilog. Huvudperson ér Anna.
Hon é&r gift med Henrik som ar adjunkt i kyrkan. Boken borjar med Anna som tréffar farbror
Jacob. Anna berittar att hon har en affar med Tomas. Tomas ar en teologistudent som &r mycket
yngre dn hon sjdlv. Farbror Jacob sdger att Anna skulle beritta allt for Henrik. Anna vill inte
alls, men till sist erkénner Anna till Henrik att hon har en affdr. I borjan kinns det att Henrik
bara dr ledsen men sedan manipulerar han men Anna och vill veta mer detaljer om affaren. Anna
vet att hon inte kan géra nagonting eftersom om de skulle skiljas, skulle Henrik ta med sig deras

tre barn.
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Anna vill skiljas men hennes mor séger att hon inte kan gora det. Henrik har skrivit till Annas
mor och hon vet att Anna hade affaren men hon séger att Anna bara maste acceptera dktenskapet
med Henrik. Anna triffar fortfarande Tomas och de aker till en villa dir de planerar att vara
tillsammans 1 nagra dagar, men den fOrsta natten sdger Tomas att han inte kan gora det langre
och att han éker i vdg. Anna dker hem igen och de triffas aldrig igen. Anna &r fortfarande gift

med Henrik.

Filmen ”Saraband” premiérvisades pa Sveriges Television i december 2003. Den var
Bergmans sista film. (Saraband u.d.) ”Saraband” (Bergman, 2003) bestdr av tio scener.
Handlingen utspelar sig trettiotva ar efter ”Scener ur ett dktenskap”. Marianne aker for att
besoka sin ex-make Johan som bor i ett sommarhus. Ndra bor Johans son Henrik och hans
nittonariga dotter Karin. Henriks fru och Karins mor har dott tva ar tidigare. Karin spelar cello,

Henrik dr hennes ldrare tills hon borjar pd akademin till hosten.

Marianne traffar Karin nir hon kommer for att leta efter sin farfar Johan. Karin och Henrik
brékar och Henrik attackerar henne fysiskt. Marianne och Karin pratar om Johan och Karins

mor Anna och Karin bestimmer sig for att forsona sig med Johan.

Henrik gar till Johan for att 1dna pengar for att for att kopa en béttre cello for Karin. Henrik och
Johan kommer inte Gverens, Johan l&nar inte pengar men sédger att han vill kolla upp cellon.
Marianne och Henrik triffas av en slump i en kyrka. Henrik vill veta om det ar olagligt att ha
en relation mellan en far och en vuxen dotter. Karin far veta att Henrik har dolt en bra
utbildningsmojlighet for henne. Karin bestimmer sig for att gd pa konservatoriet och bli
orkestermusiker, inte solist. Efter Karins avgédng kommer ett meddelande till sommarhuset om

att Henrik har forsokt begé sjalvmord.

I epilogen berdttar Marianne om hur hon och Johan hade kommunicerat efter besdket, men att
kommunikationen sedan hade brutit samman. Marianne hade ocksa triffat Karin pa en konsert,

som sa att hon var lycklig.

Produktion Familj och relationer | Religion och Gud | Konst och skapande
Sasom i en spegel X X X

Scener ur ett dktenskap X

Efter repetitionen X X

Enskilda samtal X X

Saraband X X

11



(Tabell 2)

I tabell 2 har jag skisserat tre huvudteman enligt vilka Ingmar Bergmans verk skulle kunna
delas in: allmédn familj och relationer, forhdllandet till religion och Gud, och for det tredje

konstens och skapandets roll, mestadels genom en kreativ person.

Alla fem texterna kan placeras in i den forsta kategorin. Relationsdramer, och sérskilt otrohet,
representeras tydligast i tre texter: ”Scener ur ett dktenskap”, “Enskilda samtal” och “Efter
repetitionen”. Familjeproblem dr mestadels &mnet i ”Sasom i en spegel” och ”Saraband”. Gud

ar tydligast representerad i "Enskilda samtal” och ”Sésom i en spegel”.

Temat konst och konstndrer forekommer 1 tre texter: ’Sasom i en spegel” (forfattare), “Efter

repetitionen” (skddespelare) och ’Saraband” (musiker).

Texterna som regisseras av de tva regissorerna domineras av familje- och relationsdramer, vilka
forekommer 1 alla texter. Sedan kommer konstnirens behandling, som finns 1 tre texter. De

minst vanliga temana ar religion och Gud, vilka bara forekommer i tva texter.
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2. METOD

2.1. Kvalitativa analysmetoden och intervjuer

Jag anvénder kvalitativ analysmetod for min uppsats. Jag intervjuar teaterregissorer och darfor
anvander kvalitativ intervju. Syftet med intervjuerna ar att fa information om nagot, sasom den

intervjuades erfarenheter eller vérldsbild (Kvale och Brinkmann, 2014, s. 156).

Det finns tva typer av intervjuer i den kvalitativa analysmetoden: ostrukturerade och semi-
strukturerade intervjuer. I ostrukturerad intervju har intervjuaren bara teman och idéer och
fragar som behovs. Semi-strukturerad intervjus fragorna behdver inte vara i ndgon bestdmd
ordning, man kan stilla ytterligare frigor om de dyker upp under intervjun. Liknande fragor

stdlls till alla intervjupersoner. (Bryman, 2016, s. 470-471)

Jag har valt semi-strukturerad intervju som min metod eftersom valda teaterregissorer har
iscensatt olika pjaser. Jag kan fraga generella fragor om Ingmar Bergman eller om publiken,
men béada har regisserat olika texter och déarfor maste jag stdlla mer specifika frdgor. Jag kan
ocksé fraga ytterligare fragor nér regissdren ndmner intressera fakta och teman. Jag behover

inte heller stilla en fraga nir regissoren ger det nddvéandiga svaret under en annan fraga.

I den analytiska delen av uppsatsen anvinder jag innehallsanalys. Innehéllsanalys kan anvindas
nér objektiva slutsatser dras om insamlade data. Det &r oftast bést att anvéinda innehéllsanalys
for att utvérdera och analysera data som samlats in genom skriftliga killor, sdsom intervjuer

eller 6ppna frageformulér. (Kondracki och Wellman, 2002)

2.2. Beskrivning av val

Nar man anvénder intervjumetoden ar det viktigt att ha tillrackligt manga personer. “’Intervjua
sd manga personer som behdvs for att ta reda pa vad du behdver veta.” Det beror ocksé pd vad
studiens syfte &r. Om man vill forstd den storre bilden av ett storre &mne behdover man fler
manniskor. Om maélet &r att ta reda pa till exempel hur en person ser virlden, sé racker det med
en. (Kvale och Brinkmann, 2014, s. 156) Min uppsats fokuserar pa specifika personer och deras

erfarenheter, s ett fital personer racker for min analys.

Flera teaterregissorer 1 Estland har iscensatt Ingmar Bergman, men for min uppsats ville jag
intervjua regissorer som har iscensatt Bergmans verk mer dn en gang pé estniska teatrar. Det
finns tre sddana regissorer: Peeter Raudsepp, Madis Kalmet och Ain Mieots. Peeter Raudsepp

och Ain Maieots har iscensatt tvd produktioner och Madis Kalmet tre produktioner. Jag
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kontaktade dem via e-post och Peeter Raudsepp och Madis Kalmet var villiga att bli

intervjuade.
Peeter Raudsepp

Peeter Raudsepp foddes 20 mars 1974. Raudsepp tog examen som teaterregissor vid Tallinns
statliga konservatoriums teaterhdgskola (i dag Estlands musik- och teaterhdgskola) 1996.
Raudsepp har master i teater och har doktorerat vid Estlands musik- och teaterh6gskola sedan
2011. Peeter Raudsepp har varit kreativ chef pa Rakvere teater sedan 2017. (Rakvere Teater

u.d.)

Raudsepp har iscensatt over fjorton produktioner. Férutom Ingmar Bergman, har Raudsepp
iscensatt andra skandinaviska forfattare, till exempel “Preili Julie” (Froken Julie) av August
Strindberg och “Rosmersholm” av norske forfattaren Henrik Ibsen. (Eesti Lavastajate ja

Dramaturgide Liit (u.4.)

Raudsepp har iscensatt ”Scener ur ett dktenskap” och ”Saraband” som har tvd samma karaktar,

Johan och Marianne, och gapet mellan hindelserna ér trettio tva ar.
Madis Kalmet

Madis Kalmet foddes 27 januari 1955. Kalmet tog examen som skddespelare vid Tallinns
statliga konservatorium (i dag Estniska musik- och teaterhogskola) 1980. Har var skadespelare
pa Rakvere Teater 1980 till 1985. Madis Kalmet ar frilansregissor sedan 2010. (Eesti

Lavastajate ja Dramaturgide Liit u.a.)

Forutom Ingmar Bergman har Kalmet iscensatt flera andra skandinaviska forfattarnas texter:
”Volausaldajad” (Fordringsdgare) och “Hades” (Toten-Insel) av August Strindberg, “Tlvese
tund” (I lodjurets timma) av Per Olov Enquist, ’Siigise unendgu” (Draum om hausten) av

norske forfattaren Jon Fosse. Madis Kalmet har iscensatt over sextio produktioner. (ibid)

Madis Kalmet har iscensatt “Efter repetitionen”, ”’Sasom 1 en spegel” och ”Enskilda samtal”.
Kalmet har iscensatt mest Bergmans verk och den senaste produktionen, ”Enskilda samtal”,
vars premidr var 22 februari 2024, dr den senaste som haft premidr i Estland. (Draamateater

u.a.)

2.3. Genomforande och bearbetning av intervjuer

Intervjuer med regissorer genomfordes i1 februari och mars 2024. Med bade Peeter Raudsepp

och Madis Kalmet hade jag méten pé ett café. Innan intervjun bad jag om tillstand att spela in
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intervjun med telefon. Med Raudsepp hade jag skriftligt samtycke for intervjun och med Kalmet
frdgade jag innan intervjun och fick muntligt samtycke. Senare bad jag de bada om skriftligt
samtycke for att inkludera intervjuerna som fullstindiga bilagor och de bada regissorerna gav

sitt samtycke.

Intervjun med Peeter Raudsepp tog ungefdr en halvtimme. Under intervjun med Madis Kalmet
uppstod det ett tekniskt problem och bara tio minuter blev spelad in. Vi tog vid dér inspelningen
slutade och spelade in ndgra fragor for andra gidngen under tretton minuter. Totalt spelades det

in tjugotre minuter.

Efter intervjuerna fick jag ljudinspelningarna transkriberade med TTU program (Baltic HLT
2022). Sedan kollade jag transkriberingarna, lyssnade pa ljudinspelningarna flera ganger och
korrigerade felen som programmet hade gjort. Jag utelimnade upprepningarna av ord och
anpassade meningarna lite, men pa ett sitt som behdll betydelsen densamma. Jag skrev ut
intervjuerna och fargkodade de olika @mnena. Jag delade sedan in &mnena 1 tre kategorier for
analys: regissorernas personliga erfarenhet av Ingmar Bergman, hur det dr att iscensitta

Bergmans verk och varfor den estniska publiken tittar pd Bergman.
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3. ANALYS

Uppsatsens teoretiska del gav en dversikt 6ver Ingmar Bergman och hans verk och den metod
som anvindes i arbetet. I detta kapitel analyserar och jamfor jag intervjuerna med Madis Kalmet
och Peeter Raudsepp. Med analysen vill jag f& svar pa mina tre forskningsfrdgor: hur forsté tva
estniska teaterregissorer Bergman, hur det dr att arbeta med Bergmans verk och varfor gar den
estniska publiken till teatern for att se Ingmar Bergmans verk. Jag vill ocksa ta reda pa hur tva

olika regissorer tolkar Ingmar Bergman.

Jag har delat in analysen i tre dmnen: regissOrernas personliga erfarenheter och intryck,
iscensittningen och arbetet med Bergmans verk och Bergmans betydelse for estniska publiken.
Intervjuerna genomfordes pa estniska och i analysen har jag sammanfattat dem och oversatt till

svenska. Alla citat dr Gversatta av mig.

3.1. Personliga erfarenheter och intryck

Forst skulle jag vilja ta reda pa vilka personliga erfarenheter och intryck de tva regissorer har
av Ingmar Bergman och hur lika och olika de 4r varandra. Raudsepps och Kalmets

aldersskillnad &r néstan tjugo ar och man kan forvinta sig att deras erfarenheter &r annorlunda.

Deras forsta kontakter med Bergman &r ganska lika, bada minns att de sadg ndgra Ingmar
Bergmans filmer som visades pd finsk TV under Sovjettiden. Madis Kalmet kan inte ndmna
ndgon specifik film, men Peeter Raudsepp didremot ndmner "Fanny ja Alexander” (Fanny och
Alexander) som film och Oversittning som han har tittat och ldst minga génger. (Raudsepp,

2024)

Regissorer namner ocksd Ingmar Bergmans biografi “Laterna magica”. Bade Kalmet ja
Raudsepp tycker att Bergmans biografi var érlig och uppriktig. Kalmet paminner hur hans forsta
kontakta med Bergmans bok var pa teaterskolan. Han tyckte att det var ett chockerande verk.

(Kalmet, 2024)

»Selles mottes ehmatav, et Opetlik, kui me tahame midagi viljendada, siis on dige olla vdimalikult aus ja
voimalikult tdpne selles, mis sind elus on puudutanud, kuidas sinu elu on kulgenud ja mida sa kunstis tdhtsaks

pead.” (Kalmet, 2024)

(Chokerande i den meningen att det dir ldrorikt, om vi vill uttrycka ndgot, dd dr det rdtt att vara sd drlig och precis
som maojligt om vad som har berort dig i livet, hur ditt liv har utvecklats och vad du anser vara viktigt inom

konsten.)
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Den personliga uppriktigheten 1 Bergmans biografiska verk dr ett bra exempel for en
teaterménniska. Om en konstnér vill uttrycka nagot meningsfullt och djupt, kan de himta
inspiration fran personlig sanning. Detta tillvdgagingssitt kan hjilpa verket att f4 en starkare
genomslagskraft, eftersom den personliga upplevelsen berdr betraktaren bast, ungefar som

Bergman gjorde intryck med sin biografi.

Raudsepp tror ocksa att ,,Laterna magica* var érlig och sirskilt vid den tiden da det gavs ut pa
90-talet och var den tiden ett mycket viktigt verk for manga estniska konstnirer, &ven om de
inte gillade Bergman som filmskapare. Bergman skrev mycket 6ppet, och denna frihet var viktig
i Estland, dér det fortfarande var Sovjettid och sddana dmnen inte diskuterades offentligt pa det

satt Bergman gjorde. (Raudsepp, 2024)

Darfor anser bada regissorerna att Bergmans sjidlvbiografi var en arlig samt nyskapade och
ovanlig bok vid tiden for dess publicering. Man skulle till och med kunna sidga att Bergman tog
upp dmnen som dittills varit tabu eller &mnen som kunde diskuteras i koket, s att sdga, men

som ingen forvintade publiceras offentligt 1 en bok.

Anledning till liknande forsta kontakt med Bergman kan vara att bada studerade pa Tallinns
statliga konservatoriums teaterhogskola (i dag Estlands musik- och teaterhdgskola) och fastdn
de studerade dér 1 olika tidpunkter, kunde utbildningen ha varit likartad. Under Sovjettiden
kunde finsk television bara ses i norra Estland, vilket innebar att bada regissorer troligen bodde

eller tillbringa mycket tid dér.

Som tidigare ndmnts har Maaret Koskinen sagt att “bergman” i sig &r ett varumarke. I Estland
kan man sdga att nagra filmer eller texter dr bergmanlikud” (bergmanska). Vad ar egentligen

“bergmanlik?

Peeter Raudsepp lyfter fram Ingmar Bergmans férméga att skildra komplicerade relationer.
Raudsepp menar att Bergman kunde hitta en poéng i forhéllandet mellan den ultimata kirleken
och det ultimata hatet, ddr ménniskor ar otrogna inte framstar som melodramatisk. (Raudsepp,

2024)

Tavaliselt on need histi sellised melodramaatilised, kui keegi neid késitleb, mees ja naine ldhevad lahku ja kdik
sellised, aga ta suudab minna sealt esimesest tasandist, kommertslikust tasandist, 14bi ja ndha ka mingisuguses

véga konfliktses suhtes ka védga suurt teineteise hoidmist. (Raudsepp, 2024)

(Vanligtvis dr de vildigt melodramatiska ndr ndagon behandlar dem, en man och en kvinna gor slut och sd vidare,
men han kan gd igenom det forsta, kommersiella lagret och se att det ocksa finns en djup omsorg och omtanke i

en mycket konfliktfylld relation.)
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Nar man uppfor stora och allvarliga kédnslor pé scenen finns det en risk att de 6verdrivs och
spolieras pé ett sddant sitt att produktionen blir melodramatisk. Raudsepp lyfter fram "Ur
marionetternas liv" nér det visar sig att kvinnan var élskarinna till mannens psykolog. Ett sddant
avslojande kunde man forvénta sig krossat porslin eller ett stort drama, men istéllet visas deras
ndrhet genom drommar och scener. (Raudsepp, 2024) Denna teknik har till och med en stark
inverkan, den betonar hur manniskor forblir manniskor och situationer inte bara dr svartvita,

utan mellan grél och ilska finns det frid och en tyst Sppning av en persons inre vérld.

Kalmet lyfter ocksa fram den kénsloméssiga naturen i Bergmans texter. Kalmet sidger att
Bergman ir en person fokuserad pa tanke och sanning. Han nidmner att Bergmans texter
innehéller olika och motsédgelsefulla kdnslor. ,,V3ib-olla tema iildnimetajaks vdibki markida
tema tihe filmi pealkirja ,,Sosinad ja karjed*. Tema tekstid mdjuvad kdik kui sosinad ja karjed.
Seal on nii karjeid kui sosinaid, nii hellust kui ka valu ja julmust.* (Kalmet, 2024) (Kanske kan
titeln pa en av hans filmer, "Viskningar och rop”, betraktas som hans gemensamma ndmnare.
Alla hans texter verkar vara viskningar och rop. Det finns bdde rop och viskningar, omhet och

smdrta och grymhet dir.)

I likhet med Raudsepps svar kan man siga att det bergmanska 4r en méngfacetterad behandling
av ménniskors kénslor. Hans karaktirer kan badde viska och ropa, vara grymma eller ocksa
omma. P4 s sitt forblir karaktdrerna inte enfaldiga och just denna flerdimensionellhet kan vara

ndgot som publik beundrar hos Bergman.

3.2. Iscensittningen och arbetet med Bergmans verk

Iscensittning &r en process och har flera viktiga komponenter: text, skadespelare och scen. Jag
undersoker vad man ska vara uppmérksam pa nir man arbetar med Ingmar Bergmans verk. Mer
specifikt kommer jag fokusera pa hur det ar att arbeta med Bergmans texter och vad som ar

viktigt nir dem viljer skdespelare

Raudsepp sédger att forst saken han gjorde med Bergman var att iscensétta ett utdrag ur boken
”Fanny och Aleksandr” pa teaterskolan. Han minns att han gjorde det med en studiekamrat och
deras larare forstod inte vad de forsokte iscensdtta och sedan ldste “Fanny och Alexander”
ocksa. Raudsepp sdger att de spelade medelalders nér de var arton-nitton ar gamla och kanske
var det darfor det kom ut daligt. Senare ndmnare Raudsepp att han kanske var for ung, tjugo ett
ar gammal, ndr han iscensatte sitt forsta Bergmans verk “’Stseenid iihest abielust” (Scener ur ett
dktenskap). (Raudsepp, 2024) Anledningen tall att han tyckte att han var for ung under

regiarbete var att karaktirer dldre dn decennier &n Raudsepp sjilv, vilket ocksa ledde till
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konflikter med skadespelarna, ndgot som Raudsepp tog upp i intervjun. (Raudsepp, 2024) En
sadan aldersskillnad mellan honom och karaktdrna kunde gora tolkningen av bade karaktérerna
och hela hiandelsen mer komplicerad, eftersom han saknade sddan livserfarenhet. Kalmet hade
inget sadant problem, eftersom han redan var i sextiodrsédldern nir han regisserade sin forsta

Bergman.

Madis Kalmet papekar att Ingmar Bergman har sagt att han skriver alla sina texter som en
regissor. Bergmans verk kidnnetecknas av en tydlig struktur: anmirkningar i hans verk fungerar
ofta som iscenséttningsinstrukioner och texterna har en bestimd idé. Samtidigt betonar Kalmet
att Bergmans texter inte &dr alltfor styrande, vilket l&dmnar utrymme for regissdren och
skddespelarna att gora sina egna val. (Kalmet, 2024) Detta tillvigagangssétt visar Kalmets tillit
till Bergmans text och dess budskap, han anser det inte nddvandigt att gora storre dndringar i
texten och betraktar inte bastexten enbart som en tolkningsgrund for sin produktion. Enligt hans
mening passar Bergmans pjéser inte in i en experimentell teaterform eftersom de har for stor

sanningskédnsla.

En liknade stdndpunkt har &ven Raudsepp som anser att Bergmans material inte kan ,bara
goras*, 1 sa fall blir resultatet helt enkelt daligt (Raudsepp, 2024). Medan en annan forfattares
text mojliggér en enklare produktionsprocess, krdver Bergmans verk alltid en djupare
fordjupning och storre anstrangning. Raudsepp papekar ocksa att Bergmans texter ér svéra att
spela eftersom resultatet kan bli ett lidande vilket &r for deprimerande att titta pa. (Raudsepp,

2024)

Ta liigub motte tdpsuses véga ja kui seda dra ei taba lavastaja, siis voib jddda ebaméddraseks kogu etendus.
Selleparast ongi ta ndudlik, tuleb kdigepealt tabada tema see moteliin, suhete liin, mis seal tegelaste vahel ja edasi

katsuda seda motet voimalikult tugevalt esile tuua, teda tuleb usaldada (Kalmet, 2024)

(Han rér sig mycket i tankes precision och om regissoren inte fangar det kan hela forestdillningen forbli vag. Det
dar ddrfor han dr sd krdvande, man maste forst forstd hans tankegdng, relationerna mellan karaktdrerna och sedan

forsoka fa fram den tanken sa starkt som maojligt, han maste man lita pd)

Enligt Kalmet maste regissoren vara uppmérksam for att forstd Bergmans tanke, karaktirernas
psykologi och textens budskap for att produktionen ska fungera. Kalmet betonar att tillit &r
viktig 1 Bergmans verk, regissoren madste lita pd texten och inte forsoka omforma den
godtyckligt. Darfor menar Kalmet att om en regissor foljer Bergmans tankegang, kommer den
ursprungliga visionen inte att skilja sig ndmnvirt frén det slutliga produktionsresultatet. Texten

ar sé precis att det inte uppstar nagra ovantade overraskningar nir den nar scenen.
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Raudsepp ser att processen dr mer komplicerad. Enligt honom finns det i borjan av en
uppséttning bara en idé och en vision, men under repetitionerna, nér skadespelarna ar pa scenen,
kan materialet ta ovéintade riktningar. Som exempel nidmner han att det i uppsittningen
,Saraband* ovintat uppstod ett komiskt inslag som han inte hade planerat frdn bérjan. Aven
om det inte var en del av den ursprungliga visionen, ser han det snarare som en positiv
utveckling, dér de komiska stunderna balanserade allvaret i Bergmans texter och gav publiken
en kénslomassig lattnad. (Raudsepp, 2024) Héar framtrdder en viktig skillnad i Kalmets och
Raudsepps tillvigagangssitt: medan Kalmet anser att Bergmans text dr bra och inga dndringar

behover goras, dr Raudsepp mer 6ppen for materialets utveckling under repetitionsprocessen.

Skillnaden visar sig ocksa i hur de bedomer texternas modernitet. Kalmet finner att Bergmans
texter dr forvanansvirt samtida till sin essens, dér karaktdrernas dialoger och inre virldar passar
in 1 bade 1900- och 2000-talen. Han ndmner “Erakonelused” (Enskilda samtal) som exempel,
som skildrar Bergmans mors kirleks- och familjehistoria. Ett sddant 4mne, relationsproblem
mellan en kvinna och en man, r ett &mne som &r universellt och relevant dven i dagens
samhille. (Kalmet, 2024) Dérfor behover Bergmans verk, enligt Kalmet, inte uppdateras eller

omplaceras till dagens kontext, eftersom det redan fran borjan ar sa vitalt och samtida.

Peeter Raudsepp pépekar att Ingmar Bergman ér relativt opolitisk, vilket bidrar till hans texters
universalitet (Raudsepp, 2024). Till skillnad frdn Kalmet menar dock Raudsepp att vissa av
Bergmans dsikter kan verka fordldrade i dagens kontext. Till exempel papekar han att Bergman
inspirerades av Strindberg och att Bergmans skildring av kvinnor ofta dr nagot nedlatande.
Raudsepp hénvisar till "Marionettide elu" (Ur marionetternas liv), som vid omlésning forefoll

honom inte ldngre s vél skildrat ur ett modernt perspektiv. (Raudsepp, 2024)

Raudsepp noterar ocksd hur Bergman utnyttjade sina fruar samtidigt som han upphéjde dem
som skddespelare. (Raudsepp, 2024) Detta aterspeglas dven 1 Bergmans karaktérer, dd hans
personliga erfarenheter och relationer till kvinnor pdverkar det han skriver och ger méjlighet att
forstd verken djupare genom forfattarens egna relationer. Regissoren och publiken idag maste

darfor vara medvetna om bade Bergmans arv och de mgjliga begrdansningarna i hans verk.

Darfor kan man sdga att Kalmet ser Bergmans texter som ett universellt och tidlost arv som
talar till olika epoker och dven om Raudsepp ocksa ser Bergmans universalitet, finner han dnda

att Bergmans verk ibland &r foraldrade, vilket bor beaktas 1 dagens produktion.

Vid valet av skadespelare uppmirksammade regissorerna olika egenskaper. Kalmet ndmner att

Bergman har sagt att hélften av en uppsittnings koncept utgdérs av det ritta valet av
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skadespelare. Utifran detta anser Kalmet att det &dr viktigt att skadespelarna har en naturlighet
som passar ihop med Bergmans karaktirer. ”Uks osa on see, mida ma olen kirjutanud, see lugu.
Ja teine osa, et kui ma valin teatud nditlejaid, siis nende niitlejate kaudu avaldubki see suhete
maailm, mis on tema jaoks dige.” (Kalmet, 2024) (En del dr det, som jag har skrivit, den
berdttelsen. Och den andra delen dr att ndr jag viljer vissa skadespelare, sa det just genom

dem som den relationella vdrlden framtrdider, som dr den rdtta for honom.)

Medan Kalmet framhéver skadespelarnas kinslighet, papekar Raudsepp att &ven om man kan
rora sig i materialet pa ett emotionellt plan, maste skadespelaren 1 Bergmans texter gldémma sina
vanliga skildringen av kénslor och fran bdrjan kommunicera med sin scenpartner for att na

resultatet. (Raudsepp, 2024)

Béda regissorerna anser att de har gjort rétt val av skddespelare for sina Bergman-uppséttningar.
Kalmet bekriftar att han har gjort rétt val i alla tre uppséttningarna. Att Raudsepp anvinde
samma skddespelare dven tjugo ar senare visar, forutom att det liknar Bergmans eget sitt att
vélja filmskadespelare, att Raudsepp redan fran borjan gjorde rétt val nir han valde samma

skddespelare spela samma roller.

Pé& fragan om de fortfarande planerar att iscensétta Bergman, hade regissdrerna inte nagon
bestdmd plan. Kalmet sdger att han inte har ndgon plan eftersom “Enskilda samtala” hade
premidr (han hade nyligen haft premiér innan intervjun innan intervjun) men han trodde att han
skulle finna en bok, en pjés eller ett filmmanus som kunde bli intressant att anpassa. (Kalmet,
2024) Raudsepp papekar att ’Seitsmes pitser” (Det sjunde inseglet) och ”Marionettide elust”
(Ur marionetternas liv) skulle kunna vara intressanta att iscensitta, men séger att han inte skulle

tvinga sig sjilv, kanske skulle han iscensitta dem en dag nér tiden var rétt. (Raudsepp, 2024)

3.3. Bergman och estnisk publik

Publiken dr en mycket viktig del av teatern, utan publiken finns det ingen mening med att
iscensétta nagot. Jag undersoker hur regissorer ser publikens intresse for Bergmans verk och

vad de tror dr anledningen till att estniska publiken gér pd teater for att se Bergmans verk.

Kalmet séger att Bergman &r sanningsenlig och livsorienterad. Bergman skrev om teman som
han sjilv upplevde, bdde romantiska och familjerelaterade problem, inre konflikter och kreativ
tvekan. Han papekar att Bergman skriver om verkligheten, inte fantasin. “Tema realism on
péris realism, mitte maagiline. Ta ei fantaseeri suhetes, ta vOimendab koike, kas armastuse

tunnet vOimendab, vihkamise tunnet vOimendab, pettumuse tunnet vOimendab, kdike
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voimendab, mis on périselt olemas.” (Kalmet, 2024) (Hans realism dr verklig realism, inte
magisk. Han fantiserar inte om relationer, forstdirker allt, oavsett om det dr att forstdirka kinslan
av kdrlek, forstirka kdnslan av hat, forstirka kéinslan av besvikelse, forstdirka all som verkligen

existerar.)

Det betyder att Bergman inte skapar fantasi, utan fordjupar det som &r verkliga i relationer och
starker kanslor, vilket géor dem mer synliga pé scenen. Den hér typen av drlighet kan vicka
igenkdnning hos betraktaren, ge dem mojlighet att kdnna att de inte 4&r ensamma, att andra
manniskor har liknande problem. Det talar till publiken, far dem att kdinna empati och forsta
produktionen. Aven om tittaren inte har riktigt samma upplevelse, kan den visuella
representationen ocksa erbjuda en mojlighet att forstd egna kénslor battre eller ge en mojlighet

att ma bittre av att man inte behdver hantera sddana problem sjélv, utan kan se dem pa scenen.

Raudsepp tycker att ménniskor i slutet av nittiotalet gick till teatern for att se Bergmans verk
eftersom karaktérerna hade normala problem. Det var en tid dd samhéllet fordndrades mycket
och publiken kunde titta pd problem med vanliga relationer och inte tinka pa egna problem.

Det hade en positiv effekt utover det att beréttelse var intressant. (Raudsepp, 2024)

Peeter Raudsepp anser ddremot att Bergman i dagens kontext kan uppfattas som en alltfor trygg
och sédker forfattare. Medan Kalmet betonar att publiken ir fingslad av Bergmans karaktirers
inre vérld och den psykologiska precisionen i deras relationer, menar Raudsepp att siddana
eleganta 16sningar pé "vackra och djupa problem" kanske inte ldngre ar lampliga for idag. I en
vérld dir médnniskor drabbas av pandemier, krig och sociala kriser kan Bergmans synsitt verka
for avlagset eller till och med eskapistiskt. Detta kan flytta fokus till &mnen som kanske inte

langre dr av central betydelse mot bakgrund av dagens problem.

Raudsepp lyfter fram en anledning till varfor ester kan ga och se Bergman och det dr Bergmans
egen koppling till Estland. ,,Bergmaniga on Eesti kultuuriruumis see asi, et tal teatav oma
lisatihendus ka ldbi Kibi Laretei. Me justkui oleme rootslastest jirgmised, kes Bergmanist
kodige paremini aru saavad [...] ,, (Raudsepp, 2024) (Med Bergman dr det i den estniska
kulturomrade att han har en viss extra betydelse genom Kdbi Laretei. Vi dr liksom de ndrmaste

efter svenskarna som bdst forstar Bergman |...])

Bergmans relation med den estniskfodda Kébi Laretei tycks skapa en koppling mellan Bergman
och Estland. Aven om Estland ligger ganska nira Sverige, for en sddan direkt koppling ocksa
Bergman sjdlv ndrmare Estland. Genom detta kanske esterna skulle kunna kédnna att en sadan

personlig koppling ocksé ger oss en direkt mojlighet att béttre forstd Bergman.
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Man kan sdga att publiken géar for att se Bergman fOr att temana &r bekanta och talar till
publiken. P& samma sitt kan en bekant forfattare som ségs pa 90-talet vara ett sakert val att se

idag, av samma skél som d& — vérlden fordndras, och Bergmans verk erbjuder trygghet.

23



4. DISKUSSION

Jag analyserade och undersokte Ingmar Bergmans roll i den estniska teaterscenen och hur tva
estniska regissorer, Madis Kalmet och Peeter Raudsepp, tolkar och forstdr honom och hans

verk. I det sista kapitlet diskuterar jag de erhéllna resultaten.

Mina forskningsfragor var:

. Hur forstar och tolkar tva estniska regissérer Ingmar Bergman?
. Hur &r det att arbeta med Bergmans verk?
. Varfor gar den estniska publiken pé teater for att se Bergman?

Det visade sig att Bergman hade inflytande redan 1 slutet av Sovjettiden. Hans filmer kunde ses
tack vare finsk television, och Bergmans sjélvbiografiska bok "Laterna magica" var nyskapande
i sin 6ppenhet. Bergmans dppenhet om sig sjélv hade en sérskilt stark inverkan pa ldsarna i en
tid som denna. Detta visar att Ingmar Bergman redan vid den tiden var relevant i Estland och
en viktig film- och kulturpersonlighet som @ven influerade estniska konstnérer. Detta kan ocksa

ha varit anledningen till att Bergmans verk borjade iscenséttas pa estniska teatrar.

Analysen visade att arbetet med Bergmans texter &r en utmaning i sig, eftersom hans texter ar
mycket bra och detta krdver noggrannhet och forstéelse fran regissoren for att undvika att gora
originaltexten simre. Kalmet litar pa och foljer forfattarens text och anser att Bergmans idé kan
litas pé och att experiment med den inte bor goras. Med detta tillvigagéngssitt skiljer sig inte
den ursprungliga visionen fran slutresultatet. Raudsepp tycker att det med Bergmans texter
ocksa kan finnas Overraskande Ogonblick under repetitionerna som inte dr planerade fran

borjan.

A ena sidan dr Ingmar Bergmans texter universella och behandlar teman som fortfarande berdr
minniskor idag, sdsom familj, problematiska kirleksrelationer och existentiella bekymmer. A
andra sidan &r vissa av Bergmans teman foraldrade 1 sin behandling, sdsom kvinnoskildringen.
For skddespelare ar det viktigt att de har ritt natur for att spela Bergmans karaktérer och att de

kan relatera till hans text och uttrycka kénslor pa rétt sitt.

Anledningen till att ménniskor fortsitter att gé pa teater for att se Ingmar Bergman &r att han ér
en forfattare vars teman redan dr bekanta. Man kan ocksé anta att om folk gick for att se honom
pa nittiotalet, sa dr Bergmans namn i sig redan bekant och ett tryggt val, eftersom man vet vad

man kan forvénta sig av teatern. Dessutom var en av Ingmar Bergmans fruar den estniskfédda
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Kébi Laretei. For de som kénner till detta faktum kan det ge en djupare betydelse for Bergman

eftersom de kénner att de har en kulturell koppling till forfattaren.

En begransning eller svaghet med uppsatsen kan vara att endast tva regissorer har anvénts for
analysen. Detta ger en personlig, men sndv bild av iscenséttning av Bergmans verk i Estland,
och dirmed kan inga storre slutsatser dras om det. Darfor skulle en mojlig framtida
forskningsinriktning vara att genomfora en bredare studie, inkludera andra regissorer som har
arbetat med Bergmans verk, och fa en bredare 6verblick dver iscensittning av Bergmans verk i
Estland. En annan mojlighet vore att fokuserar enbart pa publiken och undersoka varfor de gar

pa teater for att se Bergmans verk och vad det 4r som tilltalar.
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SAMMANFATTING

Den héir uppsatsens syften var att undersoka Ingmar Bergman ur tva regissorers, Madis Kalmets
och Peeter Raudsepps, perspektiv och att fa svar pa frdgor om hur de forstar Bergman och hur

det ar att arbeta med hans verk.

For att genomfora uppsatsen anvinde jag kvalitativ innehdllsanalys och en semi-strukturerad
intervjumetod, vilket & ena sidan var effektivt genom att det gav mojlighet att samla in
information om regissorernas erfarenheter och tankar, men det fanns ocksé tekniska problem
som storde forskningsprocessen. I allménhet var metoderna motiverade och lampliga for det

givna forskningsproblemet.

Analysen avsldjade att Ingmar Bergman var inflytelserik i Estland redan i slutet av Sovjettiden,
framst tack vare finsk television, som visade Bergmans filmer, och dven hans sjdlvbiografiska

bok "Laterna magica" som inspirerade estniska kulturpersonligheter med sin arlighet.

Tvé regissorerna anser att det som kan gora arbetet med Bergmans verk komplicerat dr just den
mycket bra texten som kriver att man fingar Bergmans egna tankar. A ena sida ir Bergmans
teman universella, sdsom relationsproblem och familj, men samtidigt kan de ocksa innehélla

nagot fordldrade angreppssitt.

Uppsatsen bekriftade att Ingmar Bergmans verk fortfarande dr relevanta pa den estniska
teaterscenen och att hans popularitet kan tillskrivas teman som ménniskor kan identifiera sig
med. Namnet Ingmar Bergman ar ocksa vilkant, och nér man gér pé teater vet publiken vilka

teman eller tillvigagingssitt de kan forvénta sig.

En begrinsning med uppsatsen kan anses vara att jag endast analyserade svaren fran tva
regissorer, och detta gav bara en sndv bild av regiarbetet med Bergmans verk Estland. I
framtiden skulle forskningen kunna utdkas och andra regissorer inkluderas for att fa en storre
overblick over Bergman pad den estniska teaterscenen. Det skulle ocksd vara mdjligt att
genomfora en publikundersokning for att fa en djupare forstéelse for teaterpublikens asikter om

Bergman.

26



RESUMEE
TARTU ULIKOOL

SKANDINAVISTIKA OSAKOND
Katariina Kilk

Ingmar Bergman fran tva estniska teaterregissorers perspektiv. Ingmar Bergman kahe eesti

lavastaja pilgu labi.
Bakalaureusetdo

Juhendaja: Maiu Elken, MA
Lehekiilgede arv: 46

2025, Tartu

Bakalaureuset66s uurin rootsi lavastajat ja autorit Ingmar Bergmani 1dbi kahe eesti lavastaja
Madis Kalmeti ja Peeter Raudsepa pilgu lébi. Ingmar Bergman on ehk kdige tuntum oma
filmides poolest, ent oma karjairi alustas ta teatris. Bergmani lavastusi on méngitud aastaid
erinevates Eesti teatritesse ja oma tddga soovisin uurida, mis voiks olla Bergmani populaarsuse

taga Eesti teatrimaastikul.
Minu kolm uurimiskiisimust olid:

e Kuidas tdlgendavad ja moistavad kaks eesti lavastajat Ingmar Bergmani?
e Kuidas on todtada Bergmani loominguga?

e Miks ldheb eesti publik teatrisse Bergmani vaatama?

Bakalaureusetod koosneb neljast peatiikist. Esimene peatiikk on teoreetiline raamistik, kus
annan iilevaate Ingmar Bergmani teatrikarjdirist, Bergmani lavastustest Eesti teatrites ning
votan lithidalt kokku viis teksti, mida Raudsepp ja Kalmet on lavastanud. Teises peatiikis
tutvustan t00 meetodit ning intervjuuvormi, samuti annan lilevaate intervjueeritavast. Kolmas
peatiikk on kahe lavastaja analiilis ning neljandas ja viimases peatiikis votan analiilisi kokku ja

arutlen tulemuste tile.

Analiiiisi jaoks viisin ldbi intervjuud Madis Kalmeti ja Peeter Raudsepaga, kasutades pool-
struktureeritud intervjuuvormi. Saadud vastused lugesin mitu korda 1dbi, maérgistasin &ra

olulised kohad ja tsitaadid. Seejirel jagasin vastused kolme kategooriasse: lavastaja isiklik
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kogemus Bergmaniga, t66 Ingmar Bergmani loominguga ning publik ja Bergman. Vordlusel ja

analiiiisin tegemiseks kasutasin sisuanaliiiisi.

To6 tulemusena selgus, et kahel lavastajal oli Ingmar Bergmaniga kokkupuude juba ndukogude
aja 10opul, kui Soome televisiooni kaudu nédidati tema filme ja ilmus Bergmani autobiograafiline
raamat ,,Laterna magica®. Bergmani tekstidega to6tamise puhul ilmnes see, et tema tekstid on
viga head ja see nduab lavastajalt tdpsust ja teksti diget tdlgendamist, et séilitada tekstide hea
kvaliteet. Bergmani tekstide teemad on universaalsed ja sobivad ka tdnapdeva maailmasse, ent

nendes vOib leiduda ka vananenud kasitlusi.

Kahe lavastaja puhul tuli vilja, et Kalmet juhindub Bergmani mdttest oma tekstide puhul ja nii
ei erine algne nigemus oluliselt 16pptulemusest. Raudsepa meelest voib Bergmani teksti

lavastades ilmneda ka iillatuslike momente, mida algselt ei oodanud.

Publiku huvi Bergmani vastu ilmneb sellest, et Ingmar Bergman on tuntud nimi ning teda
loomingu pdhjal lavastusi vaatama minnes on teada, mida oodata. Samuti on Bergmani teemad
viga inimlikud, mis aitavad inimestel lugudega samastuda voi vihemalt kaasa elada. Samuti
voib fakt, et Bergmani iiks naistest oli eesti paritolu Kébi Laretei tekitada tugevama kultuurilise

sideme Bergmaniga.
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Annotatsioon

Bakalaureusetod uurib Ingmar Bergmani 1ébi kahe eesti lavastaja Madis Kalmeti ja Peeter
Raudsepa pilgu 1dbi. To6 1dbiviimiseks kasutati kvalitatiivset intervjuu meetodit ning tulemusi
analiilisiti sisuanaliilisi tehes. T66 koosneb neljast peatiikist: teoreetiline raamistik Ingmar
Bergmanist ja tema loomingu lavastamisest Eesti teatritest, meetodi tutvustus, analiiiis ja
vilmasena analiilisi jireldused ja tOlgendused. Tulemusena selgus, et Bergman tekstid
késitlevad universaalseid ja inimlikke teemasid, mis publikut kdnetab. Bergmani tekstide puhul

peab lavastaja tabama tema motet, et lavastuse kvaliteet oleks hea.

Mairksdnad: Ingmar Bergman, eesti lavastajad, intervjuu analiiiis
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BILAGA 1: Intervju med Madis Kalmet

Milline oli teie esimene kokkupuude Ingmar Beremaniga?

Ma arvan, et see vdis olla tdesti kauges minevikkus juba, kuna ise olen ka juba piisavalt eakas,
et see vOis olla moni film, mida sai vaadatud kunagi seitsmekiimnendatel, kaheksakiimnendatel,
tdpsemalt ma ei tea, mis see vois olla, moningaid Noukogude liidus siiski ndidati. Moned said
ndhtud Soome televisiooni kaudu, kuna siin Tallinnas oldud. Aga kas kdige esimene oligi
,Laterna magica“ , kui ma kiisin teatrikoolis ja see oli selline oma aususes, nii avastuslik ja nii
ehmatav. Selles mottes ehmatav, et opetlik, kui me tahame midagi véljendada, siis on dige olla
voimalikult aus ja voimalikult tdpne selles, mis sind elus on puudutanud, kuidas sinu elu on
kulgenud ja mida sa kunstis tihtsaks pead. Mis eelkdige Bergmani puhul silma on paistnud ja
ka tema puhul on vidga selgelt vilja joonistunud, on see, et tema looming, olgu see
filmistsenaariumeid, filmid voi tema teatritekstid voi tema proosatekstid, tema romaanid, selles
on kdigil isiklik aspekt ja viga vihe kirjandusliku fantaasiat. Ta alati tdukub mingisugusest
isiklikust elulisest kogemusest, kas oma vanemate kogemusest, oma isiklikust kogemusest, oma
lahedaste kogemusest, oma tddalastest kogemustest, ta siitivib selles meeletu kirega ja kohati
moned on iitelnud, et paljusid héirib Bergmani selline aus vaatepunkt, et ta lahkab koiki asju
pohjani vilja.

Tema kdik need abieluteemalised tekstid ehk siis nii romaanid, kui filmistsenaariumid, kdik on
kusagil selle piiri peale, et osadel voib tekkida tunne, aga vdib-olla ei tasuks nii otse seda koike
vélja tuua. Eelkdige on see ka seksiteemad, mida paljud teised autorid natuke tabuks peavad.
Bergman seda ei pea, ta peab seda viga oluliseks niukseks sisemiseks moddupuuks inimeste
puhul. Ja voib olla ka see seksuaalsusega seotud, tal ei ole ka vooras insesti teema. Nii moneski
tekstis on ta puudutanud seda rida, kaasa arvatud ka ,,Nagu peeglis, mida mina lavastasin teise
Bergmani lavastusena Rakvere teatris. Ta voib-olla monele natuke ehmatav, aga mitte igal juhul
mitte robustne, mitte ebaesteetiline, mitte vulgaarne. Ta on siigavalt intelligentne autor ja iiks
peamisi asju. Ta on vdga strukturaalne. Tema ndidendid, tema romaanid, tema filmi stsenaarium
on allutatud véga kindlale mottele. Ta on ise niiviisi delnud, et ta kirjutab kui lavastaja. Ta
kirjutab nii romaani kui lavastaja, sest tema remargid romaanides on nagu lavastaja juhtnoorid
tegelastele, kaasa arvatud ,,Erakonelustes™ ja tema perekonna lugu. Ta voib hetkega tulla
romaani siizeest vélja ja litleb, et niitid ma istun Farol ja motlen, kuidas ma siis niiiid edasi
kirjutama peaksin. Ta liigub pildiliselt, liigub loo sees ja aeg-ajalt astub vilja, mis on viga
lavastajalik, et vaadates oma tegelasi natuke korval, lastes neil natukene selles pildis olla, siis

kujutab ette, kuidas see koik edasi arenenud. Ta on siiralt 6elnud, et ta kirjutab kui lavastaja. Ja
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mis on ka talle olnud iseloomulik, eriti filmide puhul, ka muide teatri puhul on ta seda 6elnud,

et ta ndeb juba teatud néitlejaid, kui ta teeb néiteks draamateksti.

Romaanides on teine asi, aga siis ta hiljem, kui ta valib filmi jaoks tegelasi, siis ta juba teab,
kes vOiks olla need, kes vdiks méngida tema isa, kes voiks méngida tema ema. Aga kui ta on
kirjutanud ndidendi, siis tal on konkreetselt juba ette teada, et see on see tegelane voiks olla see,
tegelane voiks olla see, et ta on viga konkreetne ja selle tottu on tema tekstid vdga, kuidas 6elda,
nendega ei saa vaga palju niukest nalja teha voi mangid, keerata Bergmani pea peale, siis ta ei
toota, sest ta on ise nii tdpselt ndinud tegelaste vahelisi suhteid. Need on nii konkreetsed. Nad
on nii tema poolt 1dbi tunnetatud, et kui ma hakkaks seda murdma. Ma katsun pigem ja vdib-
olla ka paljud lavastajad, pigem elustada seda, mida ta kirjutanud, uskuda seda, mida ta on
kirjutanud ja vihem piiiida seda iimber pdorata, asetada mingisugusesse teise konteksti, teha
sellest mingisugune nii-delda eksperimentaaldraama. See ilmselt ei ole Bergmani ldhenemisel

kdige parem meetod.

Kas siis saab 6elda, Bergman paneb lavastajana proovile voi kuidas?

Ma usun kiill. Ta on sedavord mottetihe ja ta teab véiga histi algusest peale, kui ma niiiid lihtsalt
rddgin, mis ongi véga oluline. Ta teab kirjutama hakates, kuhu ta vilja tahab jouda. Ta ei ole
nii, et vahepeal vdibolla laseb nii-6elda pegasuse kappama ja tulevad sisse mingid kummalised
fantaasiad ja liinid arenevad vasakule, paremale, kolmandale, siis tuleb jélle mingi loo juurde
tagasi, pohiloo juurde. Ta liigub mote tépsuses viga ja kui seda dra ei taba lavastaja, siis v3ib
jdada ebamaidraseks kogu etendus. Sellepérast ongi ta noudlik, tuleb kdigepealt tabada tema see
mdteliin, suhete liin, mis seal tegelaste vahel ja edasi katsuda seda motet voimalikult tugevalt
esile tuua, teda tuleb usaldada. Ta ei ole nii, et okei, noh, on siin ka nagu midagi selles loos, no
voib-olla ei ole ka midagi, ikka on pdnev, katsume kiill me midagi vélja sobrama, et noh, see
on nagu intrigeeriv. Bergman on kdik lood viga selge, ndgemusega kirjutanud. Ja mida veel
Bergman iitles, iiks huvitav asi, mida voib mirkida &ra just avast lavastuslikus plaanis. Bergman

on 6elnud seda, et lavastusliku kontseptsioon on viiskiimmend protsenti diges néitajate valikus.

Uks osa on see, mida ma olen kirjutanud, see lugu. Ja teine osa, et kui ma valin teatud niitlejaid,
siis nende niitlejate kaudu avaldubki see suhete maailm, mis on tema jaoks dige. Ja niitlejate
valik on Bergmani puhul véga oluline. Kui Bergman valis ise, siis mina lavastajana tunnen ka,
et seal ei tohi puusse panna, ei tohi votta mingid teise orgaanikaga néitlejad, kes ei sobi iildse
nditeks seda tegema, et vdib-olla seal saab, et proovide kdigus ta jouab kuhugi vdlja, midagi

saaks teha. tuleb Tajuda seda, et vaat see néditleja on ju nagu tema isiklik image ja tema isiklik
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nditleja orgaanika tépselt see nagu on seal ,,Erasuhetes* Annal voi ,,Nagu peeglis* Karinil. Ja
nii edasi.

Kuidas siis vorreldes teiste tukkidega néitlejate valimine, siis Beremani puhul, kuidas see teie

arust on ldinud?

Ja minul on, ma pean iitlema, et ma ei ole pidanud pettuma, et ma olen valiku valesti teinud.
Vahest usud, et see peaks olema dige nditleja tiilip. Aga proovi kéigus selgub, et ei, ta on ikka
natukene teise tundlikkusega voi vahem tundlikum kui eeldasid. Aga mul on 6nn dnnestunud
nende kolme lavastuse puhul toesti nagu tikke tabada nende néitlejatega ja ma ei ole pidanud

selle parast krokodillipisaraid valama.
(Siin katkes salvestus ja jatkub teine salvestus)

Mis siis on teie jaoks Bergmanlik? Kuidas te seda sonastaks?

Bergmanlik on viga mdte ja tdekeskne. Kdige olulisem on see tema puhul, et ta teab, mida ta
kirjutab. Ta ldhtub sellest ideest, sellest ndagemusest ja ta ei kaldu kdrvale. Tal on juba alustades
teada, milleni ta tahab vilja jouda ja ta véljendab seda védga-vidga konkreetselt, et tema tekstid
on eelkdige mdtte tidpsed tekstid ja selle pinnalt siis ka kohati viga emotsionaalsed. Vdib-olla
tema tildnimetajaks v3ibki mirkida tema iihe filmi pealkirja ,,Sosinad ja karjed*. Tema tekstid
mdjuvad koik kui sosinad ja karjed. Seal on nii karjeid kui sosinaid, nii hellust kui ka valu ja

julmust.

Milline neist kolmest lavastusest on siis kdige rohkem huvi pakkunud. Voi kdige huvitavam

t00d teha?

Vaib-olla nagu kdige enam publiku ja kriitika tdhelepanu sai ,,Nagu peeglis* lavastus Rakvere
teatris. Vdga valus ja komplitseeritud tekst ja samuti iihe perekonnasuhted, kus nii-delda
perekondlik paradiis laguneb selle tdttu, et ei suudeta liksteist mérgata, ei suudeta tiksteist digel
ajal toetada ja armastada. Kuidas murdub iiks habras vaim ja see koik tuleneb armastuse
puudusest. Ja samuti on ka see teema, mis Bergmani 14bib ka koiki tekst on nii-6elda jumala
looja dimensioon, et alati motestab voi oma tegelaste kaudu, kas ta siis kahtleb voi eitab jumalat,
sest ta sisemas ise heitles samamoodi nende motetega. ,,Erakonelustes® tdsine vastaspool
pandudki nii, et pastor onu Jacob ja Anna, kes siis ehk Bergmani ema prototiilip, Anna
praktiliselt ikkagi eitab jumalat, kes voib-olla nii julm ja nii ebadiglane. Ja siis onu Jacob, nagu
ohutab teda siiski leidma teed jumala juurde, et see selline selge Bergmanlik sisekohklused,

mis, ldhtuvad tema lapsepdlvest, mida lapsepdlves kogenenud, mida ta on rddkinud ja
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vidljendanud selle kaudu, et tema isa oli viga puritaanlik, viga kuri, vdga karm. Kirikudpetaja,
pastor. Aga usk ju dpetab armastust, Opetab leppimist, Opetab andestust ja see, mida ta kuulis,
kantslist, see ei kehtinud kodus. Kodus sai ta peksa, oli vdgivalla ja alanduse alune. Ta ei saanud

aru, kuidas need asjad siis niiviisi on vastuolus.

Kui palju 10pptulemus erineb algsest ndgemusest?

Ei erine. Bergmani puhul, kui usaldada Bergmani teksti ja mitte hakata sellega mingeid
iimbertdotlusi tegema, mingeid timber kirjutamisi, iimber asetusi tegema, et sellega seoses on
Alati on eksimis voimalus viike. Aga kui hakata teda nagu nii-6elda eksperimentaalteatrivormis
tegema, siis ma arvan, et tema motted ja tema tekstid ei allu sellele. Tal on nii suur tdetunnetus
sees. Mina pohimotteliselt koikide nende selle kolme lavastuse puhul, see pole niilid nii
hirmsasti palju, on tegelikult see algne kujutlus ja 10pp resultaat olnud suhteliselt adekvaatsed,
et ei ole nii, et oh jumal, jumal lootsime teha sellise asja ja nded, niilid tuli vélja selline asi. Ei,
ta tuleb, kui sa usaldad seda teksti, usaldad neid suhteid, mida Bergman vilja kéib. Kuna tema
kirjutab puhtalt alati kui lavastaja, kirjutab ka proosatekste kui lavastaja, ta on seda ise
tunnistanud, et ta kirjutab ka romaane, kui lavastada kirjutab vahe vahemérkuseid,
vahekirjeldusi, kus need vahekirjeldused kirjutab nagu lavastaja, mida, mida see tegelane voiks
teha ja kuidas olla. Et ta ndeb koiki nii-6elda lavastaja pilguga. Noh, see on ka ilmselt filmist
tulenevalt, et ta ndeb koike nagu pildi jadas, narratiivis, mis jookseb tema, ta ndeb neid tegelasi
ja sellepdrast ta litleb et Oige tegelaste valik ongi lavastuse viiskiimmend protsenti
kontseptsioonist. Kui leida ja tajuda need é&ra lihed diged niitajad, siis koik peaks iseenesest

loksuma paika.

Aga kas siis see, kui tekst on nii kindlajooneline voi ette antud, on siis tekstiga toOtamine

lihtsam vOi muudab ka keerulisemaks?

Voib-olla etteantud voi ette dikteeritud ta ka ei ole, sinna jagub ka Ohku, nii néitlejatele,
lavastajale sellist vabadust teha, omad valikud. Aga kuna tema see sonum, mis on pandud tal
tegelaste suhu, see on nii selge, et seda peab usaldama, lahtuma sellest. Vaibolla raske on siis,
kui tahaks teha teda mingi, ma ei tea, Bergman on isegi suhteliselt ju kaasaegne, eks ole, ja
,Erakonelused” ja oli samamoodi tegelikult kiill, jah, iitleme peaaegu saja aasta taguse
maailmaelustamine, tema ema armastuse maailma elustamine, tema perekonna. Aga ma ei néde
seal, ma ei nde seal midagi museaalset, see kdlab nii kaasaegselt, kuidas tegelased radgivad.
Bergmani ei ole vaja seda selles mottes iimber tdsta, tuua ta kuhugi teise ajasfédri, et toome ta

tanapdeva. Bergman on minu arust nii tdnapdevane, et likskdik, kas tegevus toimub tuhat
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iikssada kakskiimmend voi kakstuhat midagi, mis on ka tema tekstid, kahekiimne esimese

sajandi tekstid. Ta on ikka kaasaegne.

Kas ta siis ikkagi paneb lavastajana proovile ka?

Igal juhul. Igasugune hea ndidend on lavastajale suur véljakutse. Jah, kui keegi kirjutab
mingisuguse algupérandi, mille kohta v3ib 6elda, noh on ka ja ei ole ka. Siis mitte keegi ei
stitidista lavastajat sellest, et sa panid moodda sai, see tekst oli ka juba niukene, nagu ta on, et
niikuinii okei. Aga kui tekst on hea, siis lavastaja vead paistavad igal juhul veel vilja. Lavastaja
jaoks on vdga suur viljakutse mitte dra rikkuda seda maailma, mida on iitleks, julgen oelda
geniaalne Bergman sisse kirjutatud. See on see viljakutse, et kdkki keerata voib kiill, aga

paremaks teha on véga raske Bergmani, kui ta ise on.

Miks on vaja Bergmani eestlasteni tuua?

Bergman on nii, jdllegi kordan ennast, tdene ja elukeskne. Ta kirjeldab asju, mis on périselt
ikkagi tema enda poolt kogetud. Olgu need perekonnadraamad, armastuse draamad. Olgu need
mingid loomingulised kohklused, konfliktid temas endas, need on kdik 1dbi kogetud, need ei
ole mingisuguses nii-6elda kummalises inspiratsioonis véljamdeldud maailmaga, kuidas nii ja
kuidas naa keegi kditub. Tema realism on péris realism, mitte maagiline. Ta ei fantaseeri
suhetes, ta voimendab koike, kas armastuse tunnet voimendab, vihkamise tunnet voimendab,

pettumuse tunnet voimendab, kdike voimendab, mis on périselt olemas.

Ja kuidas teie arust publiku votab teda vastu?

Ma arvan, et publiku vastuvdtu tliks suur volusdna on dratundmine. Inimesed tunnevad éra seda,
mida nad on elus kogenud, voib-olla viga noored inimesed, kellele on ise teevad esimesi samme
niukene armastuse maailmas, see armumise maailmas aga need, kes on juba kogenud
mingisugust perekonnaelu, kogenud mingisuguste illusioonide purunemist, kogenud seda, kui
kiiresti vOib iiks armastuse ammendada, kui kiiresti v3ib iiks abielu muutuda rutiiniks, ja mida
siis teha, kas jatkata seda laste pérast kdik, et nii peab kannatama, 1dbi elu kannatama voi siis
julgeda muutus ette votta ja sellel teemal rddgivad paljud Bergmani tekstid ja inimesed kuulavad
seda viga-viga-viga tdhelepanelikult. Rddgime, et pracgu on aktuaalne see perekonnavégivalla
teema, et see niitid on julgenud naised nagu hakata, tosi kiill, ka suuresti anoniitimselt, aga
ikkagi on ning see on ikkagi metsik, mis tegelikult kinniste uste taga toimub suuresti. Me oleme

sellest m6dda vaadanud, arvanud, et see kuulubki abielu juurde, naine peabki klohmida saama,
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naine peabki nii-6elda toiduga meest kodus ootama ja veel siis olema magamistoas védga hea

partner ja see kdik on mingi rudiment mingitest paari sajandivanuses perekonnasuhetest.

Kas on plaan Bergmani tulevikus veel lavastada?

Otsest plaani ju praegu veel ei ole, et dsja sai valmis just ,,Erakonelused* ja mul portfellis kindlat
materjali ei ole Bergmanilt. Aga ma usun, et varem voi hiljem ma ringiga jouan jélle tema
tekstide juurde tema, olgu see siis mone romaani juurde voi ndidendi juurde voi mone tema

filmistsenaariumi juurde, mille adaptatsiooni oleks ponev teha.

Kas soovite veel midagi lisada voi 6elda uuesti?

Elagu elektroonika.
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BILAGA 2: Intervju med Peeter Raudsepp

Milline oli teie esimene kokkupuude Ingmar Bergmaniga?

Kui ma niiiid digesti miletan, see oli viga ammu aega tagasi, see oli juba peaaegu, ma pakun,
umbes kolmkiimmend viis aastat tagasi ja arvatavasti ikkagi kdis see Soome televisiooni kaudu
ja monda Bergmani filmi néhes, sest Noukogude aja 16pupoole, kaheksakiimnendatel, ikkagi
see pohiinfokanal oli Soome televisioon ja dnneks seal oli kolm kanalit, mis néitasid véga palju
véartfilme. Tolleaegne motivatsioon oli ka seda suurem, sest seda infot ei olnud palju ja seetdttu
keskendumine, millega sai vaadatud, oli palju suurem, kui iitleme tdnapaeval, kui koike seda
on nii palju, et raske on valikut teha ja koik jadb selliseks pinnaliseks ja eks seetottu oli ka tollel
ajal tdiesti normaalne sellise kuueteist-viieteist aastase inimesena, kui sa neid filme vaatasid,
siis Oppisid samas soome keele &ra, sest soomekeelsete subtiitritegi filmid ja dnneks siis juba
itheksakiimnendal aastal voi kuskil seal, ilmus Bergmani elulugu ”Laterna magica”. Ja ma
arvan, et see oli paljudele eesti kunstiinimestele selline valgustuslik teos. Isegi kui neile
Bergman filmiloojana nagu nii palju isegi ei meeldi, siis ma tean paljusid, kes on delnud, et see
raamat tollel ajahetkel muutis véiga paljud, et see vabadus, kuidas ta kirjutab iseenda
maélestustest, omaenda kogemustest. Kuivord avameelne ta on asjades. See ikkagi mdjus viga
vérskendavalt ja tolle aja inimesed olid vdga hirmul enda avamise suhtes, et selline kahekordne
moraal, et iiks on see, mida sa avalikkusele nditad ja teine on see, mida siis nii-6elda kddgis
radgiti ja kui sul on kogu aeg lapsevanemad ka korrutavad kodus, et sellest ei tohi ridkida ja
sellest ei tohi rddkida, siis jddvadki rddkimata need asjad. ,,Laterna magica” avas viga suure
maailma. Siis tulid riburada pidi ka need tdlked, minu jaoks kodigepealt ikkagi ,,Fanny ja
Aleksander*. Ma arvan, et siis kuskil, kui see film tuli, siis ma tdmbasin ta endale video peale
ka ja ma arvan, et ma olen seda umbes kiimme korda kiill vaadanud ,,Fanny ja Aleksandrit®, et
see on ka esimene asi, mis ma tegin Bergmaniga, oli lavakunstikoolis lavastasin iihe katkendi
,Fannyst ja Aleksandrist“. Aarne Ukskiila oli veel meil dppejoud ja ma miletan, me tegime
seda oma kursadega. Ja siis Aarne Ukskiila vaatas seal ja iitles: ,,Pagan ma ei saa siin aru, mis
ikkagi toimub* ja vottis mu kéest ,,Fanny ja Aleksandri* raamatu ja luges ise selle ka veel koik
14bi, et paremini pihta saada. V3ib-olla oli probleem lihtsalt selles, et me méngisime nii halvasti
ja need inimesed, keda me mingisime, olid keskealised, suhtekriisis olevad inimesed, aga
sellised kaheksateist-iiheksateistaastased inimesed, voib-olla oli asi selles. Need olid esimesed,

need filmid, see raamat ja ,,Fanny ja Aleksander stsenaariumina ka.
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Mis neis teostes veel on, mis on huvi tekitanud? Mis see volub?

Ta on ikkagi, iitlen niiiid kriitilise asjana, kus ma mdnda aega ei ole Bergmaniga tegelenud,
niiiid asju iile lugedes ja vaadates ma saan aru, et viga palju on ikkagi temas ka aegunud, tema
kasitlustes, aga ikkagi see pohi, mille pealt tema ldhtub, on Strindberg. Ma arvan, et ei ole teist
loojat olnud, kes oleks Strindbergist nii inspireerinud olnud kui oli Bergman. Mingis mdttes
voibki teda pidada Strindbergi timber tolgendajaks, sest sellise mehe ja naise konflikt tuuma on
ta tihti votnud Strindbergilt ja ta on seda edasi arendanud, siis sellises eksistentsialismlikus
vaimus. Tema loomeaja noorus langes eksistents helistiku filosoofia esile tulekuga Sartre,
Camus, Heidegger siis neid samu teemasid, mida Strindberg kéisitles sellises naturalismi,
realismi ja siimbolismi vaimus siis tema tdi sinna sellise eksistentsialismliku niiansi juurde.
Tema puhul on iillataval moel positiivne, et ta on suhteliselt apoliitiline. Paradoksaalne, aga
véga paljud tolleaegsed lddne filmi loojad, iildse kunstnikud, olid sellised vasakpoolsed nagu
Sartre, kéis millegipérast ja levitas sealsele Pariisi tilidpilaste méssu ajal siis maoistlike ajalehti
ja Bergman sellest tasandist hoidus, ta loometee ldks ka aina minimalistlikumaks,
viiekiimnendate periood olid sellised suurejoonelised filmid ja siis ta hakkas kammerfilme
tegema ja ta hoidis ennast selles ilihes modtkavas. See aitab kaasa tema teatavale
universaalsusele, poliitilised ideed on kdige kiiremad vananema, nditeks Brechti on viga
keeruline tdnapédeval teha, sest kdik see andekus, mis ta on seal, ikkagi mattub selle

kommunistliku ideoloogia all seda nagu keeruline teha.

Mis on Bergmanlik?

Ma arvan, et ta sellistes vdga intiimsetes inimsuhetes leiab kitte need punktid, kus iilim
armastus ldheb iile iilimaks vihkamiseks ja vastupidi. Need punktid, kus kohas inimesed
reedavad teineteist. Tavaliselt on need histi sellised melodramaatilised, kui keegi neid késitleb,
mees ja naine ldhevad lahku ja koik sellised, aga ta suudab minna sealt esimesest tasandist,
kommertslikust tasandist, 1dbi ja ndha ka mingisuguses véga konfliktses suhtes ka vdga suurt
teineteise hoidmist. Uks nendest filmidest, mida ei ole veel teatrilavale pandud Eestis, ma arvan,
seda ei panda ka, sest see on nii siinge, et tdnapdeval enam vist inimesed ei vota seda vastu, on
,Marionettide elust® film. Ja seal on just see, kus siis mees ja naine, kes nad petavad teineteist
ja mehel ongi obsessioon ja ta ldheb psiihholoogi juurde, iitleb, et mul on kogu aeg kéib
mingisugune paines peale, et ma tahan oma naist tappa ja siis psithholoog hurjutab, et sa ei vota
ennast tosiselt ja saadab mehe minema, mees jddb sinna korterisse vaikselt ja tuleb naine ja
tuleb vilja, et ta psithholoog armuke. Sellises asja peale ootaks mingisugust suurt ndude
16hkumist ja miirtsuga lahkuminekut, siis tulevad hoopis unenéod ja stseenid, kus ta niitab
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nende kahe inimese ldhedust, sellise 1dheduse ja distantseerituse vaheline méng on tal véga hea.
Ja sellepérast on teda keeruline méingida ka, kui ta 1dheb selliseks iiheiilbaliseks kannatamiseks,

siis teda on vOimatu vaadata, sest siis on ta on liiga masendav.

11.20 Kas ta siis paneb ka lavastajana ennast proovile?

Mingit pidi kiill. Oma esimese Bergmani lavastuse, voib-olla tegin liiga noorena ja ma olin
kahekiimne {ihe aastane kui ,,Stseenid {ihest abielust™ lavastasin ja mu nitlejad olid selles
vanuses, kus ma praegu ise olen, ehk siis viiekiimnendates eluaastates ja proovide aeg palju
konflikte, aga samas ta on nagunii rikkalik, see materjal. Ja isegi kui sa ei saa aru, et mis seal
oige on, siis mingisugusel tunde tasandil ikkagi tajud ja kdik tajuvad seda ja siis piilitaksegi
tunde jargi edasi litkuda ja loomulikult ta nduabki nii lavastaja poolt kui nditlejate poolt
distsiplineeritud suhtumist, sest enamasti on niitleja kdik dra rikutud suurte tunnete
mingimisega teatris. Seda neilt ndutakse ja igaiiks kujundab oma tooriistakastikese vélja, et
nded, siin on minu kurbus ja siin on minu ahastus ja siin on minu viha ja siin on meil see.
Bergman puhul tuleb suuta plats puhtaks piihkida ja hakata algusest peale suhtlema partneriga
ja vaatama, mis sealt siis nagu Idppkokkuvdottes vélja tuleb. Kui seda keskeltldbi teha, siis ta on
halb, halvem kui moni selline keskparane materjal, mida teed éra ja ei ole vdga palju pingutada,

et tasemel olevaks, aga Bergmani puhul tuleb jah.

Bergmaniga on Eesti kultuuriruumis see asi, et tal teatav oma lisatdhendus ka 14bi Kabi Laretei.
Me justkui oleme rootslastest jairgmised, kes Bergmanist kdige paremini aru saavad ja ma
mdelnud, kui Eestis ei oleks olnud Noukogude okupatsiooni viiskiimmend aastat, siis samal
ajal kui Bergman Rootsis tegi, kui me oleks olnud vabariik, siis oleks meil ka vdinud moni
samal tasemel rezissoori esile kerkida. Mingis mdttes oli Kaljo Kiisk oligi seda, aga ta lihtsalt
nulliti dra, pandi see ,,Hullumeelsuse* film seisma ja kustutati see voimalus. Me tunneme
isiklikku suhet sellega, vdhemalt teatritegijad, minu pdlvkonnast, v3ib-olla nooremad enam

mitte nii viga.

15.20 Seoses ..Stseenid uhest abielust®. Bereman ise kasutas samu néitlejaid nii ,,.Sarabandis‘

kui ka ,.Stseenid ithest abielust®, nende vahel oli kolmkiimmend aastat. teie lavastuste vahel

kakskiimmend aastat.

Tekkis selline voimalus, et Priit Pedajasega ma sellest riadkisin ja kiisimus on ka selles, et filmis
vdib kaheksakiimneaastane inimene mingida kaheksakiimneaastast inimest. Uheks votteks jidb
ka tekst meelde, aga teatris tuleb ikkagi kindlustada, et néditlejad suudaksid méngida peaaegu

sada korda, et kui veel kiimme aastat oodanud, ei tasu riskida. Néitlejad ei ole enam vdib-olla
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nii vormis.

See mote, siis tekkiski..?

Mote oli loomulikult selles, et samad niitlejad Kersti Kreismann, Martin Veinmann, olid
Draamateatris olemas ja see mdte kiis mitu aega minuga kaasas. Ma maletan, et iithe korra ma
kuskil nullindatel pakkusin Pedajasele, aga siis tuli just ,,Stigissonaat* vilja ja kahte Bergmani
teatri mangukavva ei tahetud. Ja mul on hea meel, et see just sinna aega selle lavastamine, sest
onneks just 1dpetas minu enda kursus lavakoolis ja sain Ester Kuntu votta tiitretiitart Karini
mingima ja see oli viga dige valik, et nii-Oelda saatus mingis sellise valiku ja viga digesti

mingis, et see andis sellele tegemisel hoopis teise tunde.

Kui palju 16pptulemus erineb algsest ndgemusest?

Seda on keeruline delda, 10puks on ju luust ja lihast inimesed lava peal ja algselt on mul lihtsalt
nidgemus ja motted, kuidas voiks iliks vOi teine stseen kéia. Ta niimoodi kasvab ja areneb ja
rikastub niitlejate poolsest panusest, et, ,,Sarabandiga‘“ seoses vdib-olla oligi, mis mulle endale
isegi ootamatuna tundus, aga mis oli ka viga dige, oli see, et hakkas tulema selline koomiline
moment juurde, mida ma alguses ei arvanud, et seda nii viga palju on. Oli vdga tore, et see
sinna tekkis, see polnud kuidagi pealesunnitud, vaid tasa tuli sinna juurde ja tuli vdga palju
kasuks publikule, nad said vahepeal muiata ja naerda. Bergmani puhul ongi see, eriti tdinapédeval
inimesed kiisivad administraatorite kdest kdige rohkem ,,ma ei taha midagi sellist rasket ja
keerulist, ma tahan midagi kerget®, Bergmanil on soodumus jaidda ikkagi raskeks ja seal dnneks
olid sellised kerged, koomilised ventiilid olemas, mis digel ajal inimestele kergendust tdid, et
kui sa oled juba pool tundi kruttinud iihte ora sisse, siis sa tunned &ra, et niipea kui see annab

sellise vdikese huumori vihje, siis on koik inimesed kergendatud.

See oli huvitav asi selle juures. ,,Stseenide* kohta enam nii viga ei méiletagi, vdib-olla lihtsalt
mind illatas see, kuivord menukaks see osutus voi kuidas inimesed ahmisid. See oli veel selline
aeg, et tulime véikeses saalis vilja ja Draamateatris ei olnud suures saalis mitte midagi mingida
vai inimesed ei kdinud vaatamas ja siis enam-vdhem kaheinimesetiikk tdsteti suurde saali ja see
toi kassat neile. Ma motlesin kiill, mis see inimesi seda vaatama tdmbasid, ma loodan, et lugu
oli ponev ja kdik see, aga ma ise leidsin seda, et see oli too aeg, kus lihiskond viga muutus
itheksakiimnendate 10pus, liheksakiimmend seitse. Mul oli tunne, et inimesed kdisid seda
vaatamas, sellepérast et selles loos olid inimestel normaalsed probleemid, inimlikud, ja ei olnud
see, kas mul on tdokoht ja kas pitt varastab mul auto dra, ei olnud seda tasandit, olid

suhteprobleemid, mis mdjusid positiivselt.
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Kuidas teie meelest publik veel vastu votab?

Kui votta praegust aega Covidi jargset, Ukraina soja ja koike seda, siis ma litleks, et voib-olla
minu jaoks liiga turvaline autor, et praegusel ajal Bergmani lavastamine annab inimestele
vOimaluse eskapismiks, et ma ldhen teatrisse, ma vaatan iilikondades inimesi, kes kaunilt
lahendavad oma viga siigavaid ja vdga teravaid hingelisi probleeme, mis mulle tundub ei ole
enam piris dige. Oeldakse, et Bergman oskab viga histi just naisi kujutada oma teostes, siis
»,Mariaanide elu“ lugesin hiljuti just iile ja hakkasin vaatama, et ta ei ole enam péris see, et
selline natukene patroneeriv hoiak selle kdige juures. Uks viga suur kompleks Bergmani juures,
kui palju ta oma naisi dra kasutada ja palju ta neid siis esile tOstis nditlejatena. See ei ole selline
skandaali himulisus, meil on isegi see raamat olemas, kus nendest Bergmani skandaalidest
rddgitakse rootsi ajakirjaniku kirjutatud raamat, 2015 voi midagi sellist ilmus ja seal on halb,
mida Bergman teinud on, on sinna ilusti kirja pandud. Aga kui tema ja Kibi Laretei poja Daniel
Bergmani raamatut lugeda ,,Siida“. See on ka selline pihtimuslik romaan ja kuidas ta ptiiidis ka
nagu filmialal karjddri teha ja siis ei Onnestunud ja siis ta ldks meditsiini valdkonda
halastajavennaks ja selgus, et tal on suur terviseprobleem ja ei saagi seal tootada. See paneb
motlema, et ikka védga palju tema ebakindlusest ja probleemidest on tingitud sellest, et ta isa
soitis iile koikidest oma naistest ja oma lastest ja lisaks nendele uhketele filmidele ja
lavastustele, mis ta teinud on, et on ikkagi jdénud palju katkiste hingedega inimesi. Eesti keelde
on tolgitud Liv Ullmanni tiitre raamat, kus ta rdéigib oma suhetest isaga. See on ka omaette Zanr
rootsi kirjanduses ,,minu suhted, Bergmaniga“. Ma arvan, et neid on veel mitu, mis ei ole meieni

veel joudnud, aga koik tahavad targad olla Bergmani teemal.

Kas on plaan veel Bergmani tulevikus lavastada voi pigem mitte?

Tahtede seis peab dige olema, kuidagi jouga forsseerida ei ole motet. Varasemate lugude puhul,
seal voib olla ,,Seitsmes pitser” on selline, mis huvi pakub just oma maailmaldpu ootuse
teemades, vOib-olla seda ja eks ,,Marionettide elust” on ka selline, et kui keegi suudab seda

mulle natuke timber kirjutada, siis voib-olla isegi see saab kunagi teoks.

Mul rohkem kiisimusi otseselt ei ole, aga dkki oskate veel midagi lisada voi Gelda?

Eks ta autorina ka nagu kutsub kdiki inimesi, kes teda loevad ja tema kohta midagi arvavad,
voimalikult autentne ja aus olema. Vdhemalt piiiiab olla. Minu meelest tuleb tema kohta
arvamust kujundades vdimalikult palju 1dhtuda temast endast, mitte mida teised on tema kohta
arvanud ja julgeda kui mdni asi tema puhul vastukarva on, et seda ka 6elda, et ei, see ole minu

asi. Tuleb temasse kaine armastusega suhtuda, siis on temast kdige rohkem kasu. Ma tegelikult
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huviga ootaksin seda, kuidas keegi nooremast polvkonnast teda tdlgendaks, kas ta veel kdnetab,

noorema pdlvkonna lavastajaid.
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