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Kunstniku elu on sageli traagiline, vastuoluline. Ini-
mene lahkub meie hulgast ning jadb moistatuseks. Selle
iile juurdlevad jareltulevad polved, ja sageli me ei tea, kas
oleme toele kuigivord ldhedale joudnud. Miletavad ja
meenutavad sugulased, sobrad, tuttavad. Tuttavaid voib
olla palju. Igal meenutajal on midagi jddnud, ta on kas
iihe kohtumishetke voi pika tutvuse pohjal enesele lahku-
nust pildi loonud. Niipalju kui on tundjaid, siinnib ka eri-
nevaid pilte, mis ei mahu iihte raami.

Selles raamatus on véike osa tervest. Argem vaevakem
end nendele ridadele Zanri leidmisega. Kirjapandu ei pre-
tendeeri monograafiale, pole dokumentaaljutustus, olukir-
jeldus ega portreevisand. Siin on lihtsalt motteid ja mo-
tisklusi Aleksander Arderist, tema kaasaegsete malestusi
ning siin-seal tema eluea jooksul avaldatud kirjaridu.
Anname need read noorele laulusobrale selleks, et ta tut-
vuks iihe gigantsema kujuga eesti laulu ja teatri ajaloos,
vanadele laulusopradele lihtsalt meenutamiseks, asjatund-
jatele pidepunktide leidmiseks suure meistri-interpreedi
loomingu ja pedagoogitod stigavamal analiiiisimisel.

Arderi elutéos on muusikateadlastele palju teemasid,
mis tuleviku huvides vajaksid késitlemist.



«See on see maa, kus
minu hall kord kiikus ja
mu isadel .. .»

Pole parata, et alustama peab ikka algusest, et peab
isegi tiitituseni kulutatud lause «Laul ja muusika oli tal
veres juba lapsepdlves...» dra kasutama. Aleksander
Arderi puhul voiks algus olla ka selline:

Ta oli juba 30. aastatel hdil iile Eestimaa. Ja rohkem
kui ainult hdil. «Estonia» teatri populaarselt ooperisolis-
tilt voeti intervjuud ja kiisiti: «Kuidas te ometi end laval
nii kodus tunnete?»

«Sellepérast,» vastas Arder, «et ma olen laval siindi-
nud.»

See on tosi. Arder tuli ilmale... saunalaval. See juhtus
1894. aasta 19. septembril Ladnemaal Vaike-Lahtru kiilas
Mie talus. Praegu kannab tema siinnipaik koordinaate:
Haapsalu rajoon, Kirna kiilanoukogu, «Kaardivielase»
kolhoos.

Sauna kiill enam ei ole, kuid noorusmaast on alles jda-
nud tare, kus moodus lapsepolv, ja selle 1dhedale ehitatud
uues majas elasid nende ridade kirjutamise ajal Arderi
vend ning ode.

Vihe on sdilinud ridu, mida Aleksander Arder oma
kdega endast on paberile pannud. Monelkiimnel koltunud
lehel on siiski kirjatoo pealkirjaga: «Minu elulugu.»

Selles kirjutab ta nonda:

«Minu isa Karp Onufri poeg Arder ja ema Maria
Oti tiitar (siindinud Valner) on périt Vorumaalt. Karp
Arder oli kooliopetaja. Meid oli seitse last: kolm o6de

ja neli venda (itks vendadest on surnud). Mina olen
viies laps.



Ma ei tunne nii palju ja nii pohjalikult geneetikat, et
toetuda parilikkusele. Voin oma isast jutustada iiksnes kui
eeskujust. Tean, et raske talutéé korval oli vahel puhke-
hetki, ja siis puges mu isa kahe haopinu vahele ning 6ppis
seal nooti. See oli Vorumaal ja mind siis veel polnud.
Nagu ikka, méletame oma isade lapsepolve iiksnes mallu
jaanud malestusheide jargi. Tean, et isa oli saanud tolle
aja kohta hea muusikalise ettevalmistuse. Ta Gppis viis
aastat Peterburi Ouekapelli juures vabakuulajana. Isal oli
ilusa tdmbriga lopsakas tenor. Ta oli 6ppinud laulu, viiu-
lit, klaverit ja muusikateooriat. Meile lastelegi mingis ta
alatasa viiulit ning laulis ise kaasa. Silmade ees on pilt,
kuidas ta nooremale vennale Viktorile, kes vaevu suutis
end vooditulba najal piisti ajada, hoogsariitmilist polkat
méngis. Vennakese room oli piiritu. Ahkides ja polvi nok-
sutades tantsis ta viisile kaasa.

Vanemad lapsed kutsus isa tagatuppa kokku ja Gpetas
viiulil rahvaviise. Midagi 6rna on neist kooslaulmistest
hinge jddnud. Oma hadilt maéletan esmakordselt iihest
hdmarast ohtutunnist. S6itsime hobusega 1dbi minnimetsa
koju. Olin siis nelja-aastane. Laulsin endaloodud sona-
dega viisil: «Poisid, mis te motletel». Sonad olid sellised:
«Hernes iitles hernele, kus me ldhme magama.»»

Ode Veera, kes oma kaheksakiimnelisest aastatekoor-
mast hoolimata on jutukas, téokas ning naeruhimuline,
kelle méllu on salvestunud kadestamisviirne, lausa ent-
siiklopeediline teadmistehulk vennast, kinnitas: «Aleksan-
der hakkas laulma ning rddkima iihel ajal.»

Oeldu on loomulikult naljaivaga pooleks, kuid toest
ometi mitte kaugel. Aleksander Arder laulis téepoolest
juba kaheaastaselt.

«Esialgu elasime suitsutares. Siis ehitas isa uue, korst-
naga maja. Selle ehitamist ma juba maéletan. Koige ere-
dam pilt on aga pédevast, mil uude majja toodi vana tiib-
klaver. Isa oli ostnud selle oksjonilt. Klaverirattad vaju-
sid savikruusase poranda sisse ja meil, poisikestel, oli
paras mangida piisti seistes. Peagi oppisin ma selgeks
paarkiimmend lugu. Need lood kuulsin isa ja kiilameeste
kaest, kes sageli meil kédisid. Randese Jaan oli kingsepp
ja maingis lootsa. Ta oli iile kiila pillimees juba enne
Vene-Jaapani sotta minekut, kuid sojast toi ta kaasa
tdiesti uued marsilood. Tihti kdisid meil veel moisa teo-
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mehed Kustas Krosten ja Vassili Volberg ning sepp Priidu
Laur. Krosteni Kustas on mulle hdsti meelde jadnud. Kuna
kiila pillimehed ja noored meil tantsupidusid pidamas kéi-
sid, tulid iihel ohtul veidi lobusas tujus sisse Krosteni
Kustas ja paar moisa teomeest. Nad ldksid sihilikult
modda tantsuohtu pillimehest, astusid isa-ema sdngi
juurde ning Kustas kdratas mulle: «Sassa, tule méngi kla-
berit*!»

Ta lisas veel: «Saad viis kopik loo eest.» Kargasin
vupsti ema selja tagant voodist vélja ning kohe pilli taha.
Endamisi aga rehkendasin, palju ma voin teenida. Mul oli
siis juba kakskiimmend iiks lugu.»

Aleksander hakkas klaverit mdngima viieaastaselt. Seks
ajaks, kui ta 21 lugu peast teadis, oli saanud seitse aastat
tdis. Moni aasta hiljem oli ta juba pulmades pillimeheks ja
vanemates inimestes dratas imetlust, et poiss mangis kla-
verit, silmad ratikuga kinni seotud.

«Krosteni Kustas oli ka hea rahvalaulik. Ta teadis palju
rahvaviise peast ning 16i neid ka ise. Kuna minu isa oli
Lahtru apostliku oigeusukoguduse kauaaegne koster-sal-
milaulja, siis jorises Krosteni Kustas alati meilt mooda
soites laulu: «Kostrid on kui korvihérjad, teevad tood, et
sargid marjad.»

Lugema oOpetasid oed mind varakult. Esimese téona
usaldati mulle sigade karjatamine. Maletan, oppisin siis
issameie-palvet. Jargmiseks sain lambad, siis loomad ja
viimaks lambad ja loomad koos. Kui loomad rahulikult
soovad, jaidb karjapoisil palju aega iile. Hakkab igav,
kukud laulma, hiippad teivast. Niimoodi tegin nagu koge-
mata edaspidises elus vajalikke tdhelepanekuid. Uhel nii-
sugusel igavuse peletamise tunnil hakkasin niiteks vetti-
nud toikaga méngima. Koukisin selle allikast vilja, sidu-
sin talle no6ri timber ja keerutasin. Siis asetasin toika
vaba otsa vastu jalapoida ja lasksin murule langeda, ise
noori jarele andes. Kartsin, et peopesast nahk rebeneb. Vii-
maks sidusin noori mitu korda timber kde ja siis julgesin
toigast langemise pealt pidurdada. Pidurdamise momendil
hiippas toigas tagasi. Hasarti sattunult noksatasin teda
palju kordi muruni ja jille kde juurde tagasi.

* Lidanemaa murdes klaver.



Selgus, et toukega toigast juhtida ei saa, kuid noori
tagasi noksatades voib langust pidurdada nii, nagu soovid.
Motlesin, ei tea, milleks see noks hea on. Sellele pohimot-
tele on muide rajatud jojoo-médng, mida me koik méinginud
oleme.

Laulus ja kones me jojootame ohkepoognat horisontaal-
selt, mitte vertikaalselt nagu jojoo juures.

Teine juhtum oli jirgmine. Minnes 1dbi moisametsa loo-
madega kaugele heinamaale, tuli mulle meelde vanarahva
titlus (ma olin siis nii kaheksa-aastane). Rahvatarkus
opetab: «Ara narri ussi, 1660 ta maha, hakkad narrima —
uss votab saba suhu, viskab ennast sulle jiarele ja ham-
mustab.» Loikasin pika jameda kasemalaka ja leidsin ka
ussi. Narrisin. Uss aga ei motelnudki saba suhu votma
hakata. Siis teesklesin, et ma ussi kardan, ja hakkasin
malakat ussi nina ees vedades tema eest pagema. Uss sai
julgust ja ennast kerra tommates viskus mulle jarele. Kuid
minu agarale narrimisele vaatamata ta saba suhu ei vot-
nud. Panin tédhele, et uss kerra tombudes end oOhku tiis
kisub ja siis sisisedes edasi viskub. Hiljem hiile tekke-
protsessi analiiiisides ldks mul seda kogemust tarvis.
Panin tdhele, et lehmad, kui liipsiaeg kdes, ammuvad kodu
suunas, ise seejuures jalgadel edasi-tagasi kiikudes. Lam-
mas, kui ta karja hulgast on dra eksinud, maagib samuti
jalgadel kiikudes. Koer, kui ta kellegi peale haugub,
viskleb kédppadel. Hiljem kanaari linnu laulu kuulates
markasin, et lind laulu ajal koos lilleoksakesega, millel
ta istub, edasi-tagasi kiigub. Vaikib laul, ja kiikumine
lakkab.

Kui me veel vdiksed olime ega suutnud isa-ema talutoo-
des aidata, oli peres sageli puudus leivast ja leivakorva-
sest, ka riietest ning jalatsitest. Igal suvel vottis isa kiila
magasiaidast vilja laenuks. Nii kuidas kasvasime, olime
vanematele abiks pollutéodel (peksime pintadega reht),
heinategemisel, kiittepuude muretsemisel ja teistel talutéo-
del. Elu paranes.

Isa ja ema olid hea siidamega, kuid poiste koerustiikke
niisama labi ka ei lastud. Kord saime vanema venna
Jiiriga kova nahatédie selle eest, et kooliopetajast naabril
korvitsa iiles tombasime. Mina sain veel eri nahatédie kiila
vahel jddra seljas ratsutamise eest.

Kiilakoolis oppisin neli aastat. Laulsin lastekooris tiis-
kanti. Laulmist armastasin vdga ja see oli koolis ainukene
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«vdga hea». Teised hinded olid kolmed ja neljad. Vigurite
parast pandi ka polvili.

Minu ellu t6i suure muudatuse noor uus kooliopetaja
Mihhail Vapper, kes oli parit Muhu saarelt. Vapper hakkas
mind ette valmistama Riia vaimulikku kooli sisseastumi-
seks.

Et vaimulikku kooli pdiseda, tuli mul ka suviti 6ppida.
Karjas kiies olid kaasas sulepea, tindipott, vihikud ja raa-
matud. Hirmsat peamurdmist oli vene keele jittidega,
mida niiiid enam ei tunta.

Riiga soidu puhul sain esimesed saapad. Eksamid ldksid
histi ja mind voeti kooli vastu, kroonu kulu peale.

Koolis oppisid peamiselt ldtlased, eestlased, ja oppis ka
venelasi. Esimesed kaks aastat tundus opilaste vahel tea-
tavat rahvuslikku vaenu, kuid alates kolmandast klassist
said koik sopradeks ja edasi oppides see soprus aina siive-
nes. Koolis pandi suurt rohku vene, slaavi, kreeka ja ladina
keele Ooppimisele ning ka teistele {ildainetele. Tuupida tuli
tublisti, enne kui pea jagama hakkas.

Laulmisele ja muusikateooriale osutati samuti suurt
tdhelepanu. Nahtavasti hea héddlematerjali pérast pandi
mind Riia katedraali koori alti laulma. Laulsin alti kaks
aastat. Neljateistkiimneaastaselt tekkis mul héddlemurre.
Ma ise ei taibanud sellest siis veel midagi. Mind koos iihe
lati poisiga saadeti iihel ilusal pithapdeval kirikust koju.
Koju minnes arutasime, et ei tea, misparast meid koorist
valja visati.

Koolikooris pandi mind laulma teist tenorit, mis mui-
dugi ei olnud oige. Oleksin pidanud bassi laulma. Ja nii
laulsin teist tenorit kuus aastat. Suviti kodus, isa kooris,
aga laulsin bassi.»

Kojusoiduks saatis isa 5 rubla. Sellega sai Arder Virtsu,
sealt tuli minna jala. Oosel iile kivise koduaia ronides 10i
ta laulu lahti:

«Oh isamaa ja kodu ka,
sind nden ma jélle niiiid!»

«Haidl kolas madalas registris mahedalt, vabalt, kuna
teise tenori ulatuses oli hdal kurgus.

Nii tekkis mul hdiles registrite vahe, mille iihtlustamine
hiljem suurt vaeva noudis. Koolis tuli palju kirikulaule
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laulda, kuid omavahel, ohtuti oppimisest vabal ajal, laul-
sime ilmalikke laule. Meie klassi poistel oli kombeks laulda
kooli internaadi magamissaalis enne uinumist. Meid oli
viiskiimmend poissi. Lauldi nii 6rnalt ja tasa, et inspektor
ei kuuleks.

Kord viidi meid vene teatrisse Puskini siinnipdeva téhis-
tamise kontserdile. Esitati katkendeid — kortsistseen «Bo-
riss Godunovist» ja muud. Esinesid iihendatud laulukoo-
rid. Lopupilt oli unustamatu. Sellest pédevast hakkasin
«jdnesena» teatris kdima. Kuulsin oopereid «Padaemand»,
«Othello» ja operetti «GeiSa», mis koik néis imeilusana.

1910. aastal lopetasin vaimuliku kooli ja astusin Riia
vaimulikku seminari.

Juba esimesest klassist peale arutasid Opilased salaja
omavahel, millisesse iilikooli keegi tahab astuda. Seminari
juhtkond ei tohtinud poiste iilikoolikavatsustest midagi
teada, sest seminari otsene iilesanne oli 6pilasi ette valmis-
tada preestrikutseks.

Osa seminariste harrastas teatrikunsti. Nii olid paljud
seminaristid vene teatris statistideks. Statistitoo eest tasu
ei makstud, kuid see-eest oli teatrikiilastamine tasuta.
Seminari juhtkond oli sellest teadlik, kuid millegipérast
pigistas iihe silma kinni. Nii ndgime tohutul hulgal ooperi-,
opereti- ja draamaetendusi. Mulle meeldis eriti ooperi-
laulja Vronski, kes Deemonit laulis. Teatrist koju tulles
laulsin fraasi: «Seal valitsema pead sa ilma...» Hiljem
sai Vronskist Thilisi konservatooriumi professor.

Esimesel seminari-aastal oppisime koik tantsud selgeks
ja algas maruline tantsuohtute kiilastamine. See tantsu-
haigus kestis kaks aastat. Kui olin juba neljanda klassi
opilane, palusid seminari esimese klassi poisid mind tant-
suopetajaks.

Riia eesti haridusseltsi isetegevusest votsime siidilt osa
— laulsime segakooris. Tegime kaasa operettides: J. Simmi
«Omal jalgel» ja «Vana jonns, Planquette’i «Corneville’i
kellad» ja L. Falli «<Lobus talupoeg». «Lobusas talupojas»
laulsin Vincenzi osa, vastasméngijaks oli Lulli Virkhaus —
Annamirli osas. Esimese etenduse esimeses vaatuses ma
ei liikunud paigastki, ja et mind liikuma panna, 16i Lulli
mind rinnaga lava nurka, et ma sealt jélle tulema hakkak-
sin (ma olin siis kohnapoolne poiss). Orkestrijuhiks oli
A. Virkhaus.

Arritus enne esietendust oli suur, ei saanud kaks nada-
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lat magada, ja roomu parast ei saanud ka pérast esieten-
dust magada.

Seminari kooris laulsin edasi teist tenorit. Kord olin ma
kiilmetada saanud ja kirikus lauldes hédal ei tulnud valja.
Ma proovisin jouga, kurgus hakkas valus, siis proovisin
iisna tasa, kuid suure sisemise soojusega. Laksin sellisest
laulmisest téiesti higiseks. Edasi lauldes ldks hail selge-
maks ja selgemaks. Teenistuse 16pul juhtis koorijuht Bal-
ton koori tahelepanu minule, et nad sisu tolgitsemises
joonduksid minu jarele. Kirikust véljudes laulsin ma kori-
doris sama sisemise soojusega oma lemmiklauset «Deemo-
nist»: «Seal valitsema pead sa ilma...» Olin heitnud selle
fraasi puhta si peale. Esmakordselt kasutasin nii taiusli-
kult heidet. Kuid see siindis alateadlikult. Hiljem koori-
harjutustel hakkasin ka «sisemusega» laulma ja jdlle juhtis
Balton sellele koori tdhelepanu. Hiljem laulmise saladusi
uurides oli mul sellest tdhelepanekust palju kasu.

Riias oppides votsin lithikest aega ka klaveritunde.

Suviti laulsin isa kooris endiselt bassi. Aitasin koduseid
koigis talutoddes. Kord heinamaal, niitmise ajal, jdin jalle
unistama. Ema hoikas: «Poig, dra motle, jdaad ruttu
vanass.» Samas heinakaarel andsin endale siidames
vande: kui kord lauljaks saan, siis laulan kogu siidamest.

Heinatoolt tulime tagasi alati lauluga. Kodus sai ron-
gastel turnitud, kaevu dares kiilma «dussi» voetud. Kui oli
ilus ilm, ldks kontserdiks lahti. Parast pdikese loojumist
kajas mets toredasti vastu. Alustasin kurbade lauludega
ja lopetasin roomsatega. Repertuaar koosnes lauludest,
ooperi- ja operetikatkenditest — koigest, mis oli meelde
jdanud. )

Harilikult 16petas kontserdi ema kdsuga magama minna.
Lakas unistasin veel kaua-kaua.

Isa oli olnud kooliopetajaks nelikiimmend kolm aastat
ja hakkas saama vanaduspensioni. See voimaldas mul
1914. a. siigisel astuda Varssavi iilikooli. Isa andis iili-
kooli astumiseks onnistuse: «Poig, igaiits om esi oma onne
sepp.» Uldainetes oli mul Riia vaimuliku seminari 16pu-
tunnistusel kiill iiks kolm (ladina keeles), kuid iildkokku-
vottes oli keskmine hinne iile nelja ja see voimaldas sisse-
péadsu iilikooli ilma eksamiteta. Ajalooopetaja oskas semi-
naris oma ainet nii loovalt késitleda ja opilastes huvi siiti-
tada, et {ilikoolis valisin erialaks ajaloo.

Koiki ajaloosiindmusi analiiiisiti pohjalikult. Nii valgus-
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tati hasti Boriss Godunovi ajastut; seda ma vastasin ka
eksamil ja hiljem Boriss Godunovi osa lahtimotestamisel
oli sellest suur tulu. Niiiid, kus mu «sunduslik koorikohus-
tus» l1oppes (teise tenori laulmine), hakkasin ma laulma
bassi. Laulsin ukrainlastest iiliopilaste segakooris. See oli
korgetasemeline koor, repertuaar koosnes suuremalt jaolt
helilooja Lossenko lauludest kirjanik SevtSenko tekstile.
Kontserdid toimusid peamiselt sojavdehaiglates. Varssavi
ooper oli korgel tasemel. Kuulsin seal Gounod’ «Fausti».
Peaaegu koik solistid kordasid oma aariaid, ja esmakord-
selt ndgin «Valpurgi 66d».»

Nii on kirjutanud Aleksander Arder endast ise ja nii see
koik algas. Algas tdhelepanelikust lapsesilmast toika kee-
rutamisel, ussi narritamisel, vdikemehe unistustega ohtu-
ja ootundidel lakaheintes iiksi olles, karjamaal loomade
hdilitsusi kuulates, laulu liiiies, pilli méngides ning
nooti 6ppides. Noodikast oli isal nooriga tarelakke tomma-
tud, et lapsed kétte ei saaks.

Kuskil on 6éeldud, et vdga palju inimese tulevasest elust
on kitketud lapsepolve. Noorusmaa on stardiplats. Ta voib
olla niisugune, kust lennutatakse tuulelohesid voi plaane-
reid, ja noorusmaa voib olla stardiks ka toelisele teraslin-
nule. Silmas pidades Aleksander Arderi kaalu eesti laulu-
kultuuri ja kogu kultuurielu edasiviimisel voime kinnitada:
see mees startis kosmodroomilt ja mitmeski mottes oli
tema lend gagaarinlik.

Kuid stardini kulus veel aastaid. Olid loetud vaid kask-
luse esimesed sekundid.



«Ma souan merel ja séuan,
iht saart seal otsin ma...»

Esimese maailmasdja kolmandal kevadel saadeti Alek-
sander Arder Peterhofi lipnikutekooli. Seal tutvus ta eest-
lase Arnold Susiga, kes lauluhuvilise nooruki Petrogradis
eesti seltskonda viis.

Need olid Arderile meeldivad ning kasulikud tutvused.
Advokaat Erjapea tiitar oppis Petrogradi Konservatoo-
riumis klaverit ning hakkas Arderiga soololaule ja aariaid
lébi tootama. Aliis Erjapea viis ta peatselt vana laulja ning
laulupedagoogi Hellmanni juurde, kes kuulas &ra kaks
laulu. Hinnanguks olid sonad: «Laulev bass, tuleb Itaa-
liasse Oppima soita.»

Need sonad tditsid motted ja siidame. Kuid teoks sai
oppimissoov siiski hiljem.

Lehitsegem veel kord Arderi mérkmeid:

«Juulikuus 1917. aastal ldksin vabatahtlikult. frondile.
Ukrainas, Proskurovi linnas haigestusin kohutiiiifusse.
Haigus tegi minu sojakusele 16pu. Olin haiglates Kiievis,
Novgorodis ja siis soitsin Eestisse paranema.

Tallinnas tutvusin meie laulja ja pedagoogi Ludmilla
Hellat-Lembaga. Tema oskas noori siititada, korraldas
kontserte, kutsus esinema. Mul tekkis mote poolelijaanud
iilikool lopetada. Selleks oli vaja raha teenima hakata.
Hellat-Lemba ohutusel otsustasime kontserdireisi ette
votta: kdia 1dbi koik kodumaa linnad ja alevid.

Uks kontsertidest toimus «Estonia» kontserdisaalis. Esi-
nesid viis naislauljat ja mina ainukese meeslauljana. Laul-
sin esmakordselt Leoncavallo ooperi «Pajatsid» proloogi,
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nagu ta on kirjutatud, — ilma korgete nootideta. Hellat-
Lembaga laulsin Mefistot ooperi «Faust» kirikustseenis.
Orelil maingis Peeter Siida, klaveril August Topman ja
koori juhatas insener Hellat. Kogu mu esinemisriietus oli
kokku laenatud — iihelt saapad, teiselt piiksid ja sark, kol-
mandalt saterkuub. Viimane oli Hellati oma ja nii suur, et
lavale tulles ajasin rinna hésti ette, muidu oleks rahvas
naerma hakanud. Hiljem rdégiti, et Arder tuli lavale nagu
joumees.

l See oli minu esimene esinemine «Estonia» kontserdisaa-
is.»

(Nimetatud esinemise kohta kirjutas «Tallinna Teataja»
27. III 1918. a. jargmist:

«Solistidest teenisid elavaid kiiduavaldusi pr. Masing-
Griinberg ja baritonilaulja hr. Arder, keda meie publikum
esimest korda kuulis ja sooja vastuvotu jargi otsustades
veelgi kuulda sooviks. Hr. Arderil on rikas hddlematerjal,
millest hoolsa harimise teel voimalik oleks midagi oige
head teha.»)

«1918. aasta suve veetsin Koitjarvel kooliopetaja Susi
perekonnas. Koitjarvel suvitas ka kirjanik Tammsaare
oma venna juures. Tammsaare kdis ohtuti Suside pool, ta
oli vdga eluroomus, jutukas ja miangis meile tantsuks viiu-
lit. Kuusalus, Koitjarve ldhedal, korraldati pidu, meid kut-
suti Arnold Susiga kontserdil esinema. Laulsin aaria oope-
rist «kDeemon» — «Laps, dra nuta» — ja rahvalaule.
Sel peol tutvusin Marta Rungiga. Nagu ta mulle hiljem
radkis, oli ta «Laps, dra nuta» laulmise ajal tasakesi
nutnud.

1918. aastal ldks «Estonia» teatris ooper «Pajatsids.
Hellat-Lemba laulis Nedda osa, Tenno Vironi Canio osa,
mind kutsuti Silviona kaasa tegema. Lavastaja oli Alfred
Sallik, dirigent Raimund Kull. Séllik tiris mind kéttpidi, et
ma laval liikuma hakkaksin. Esinesin Silvio osas seitse
korda.»

«Hellat-Lemba teeneks tuleb lugeda ka seda toika, et
Aleksander Arderist sai laulja. Just tema ohutusel ja koos
sooritatud iilemaalise kontsertreisi muljete mojul, milline
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toimus Hellat-Lemba initsiatiivil, langetas Arder lopliku
liisu laulu kasuks ning hakkas seda suure intensiivsusega
taotlema, oppides ja lauldes, lauldes ja oppides.»*

«Vahepeal hakati iiliopilasi vidlismaale edasi Oppima
saatma. Tenor Tenno Vironi valmistus Itaaliasse soiduks.
Mul tekkis palav soov Tennoga kaasa soita. Sojavieteenis-
tusest mind vabastati. Niiiid ldks tarvis soidu- ja oppimis-
raha. Talve jooksul esinesin paljudel pidudel ja kontserti-
del tasuta, kuid selle tingimusega, et pidude korraldajad
aitavad mul organiseerida kontserti oppimiskulude kat-
teks. 1919. aasta jaanipdeva paiku see kontsert toimuski.
Sissetulek kontserdist ja einelauast andis mulle voimaluse
oppida Itaalias kaks aastat.

Kontsertosas esinesid Benno Hansen, Tenno Vironi ja
teised. Lopunumbrina tuli ettekandele viimane stseen oope-
rist «Jevgeni Onegin». Lavastas Arbenina. Mina laulsin
Oneginit, Tatjanat Arbenina. Juulis 1919 alustasime Tenno
Vironiga aurikul «Kodumaa» reisi Inglismaale.

Londonis tuli kuu aega Prantsuse viisat oodata. Kasu-
tasime aega Londoni muuseumide ja teiste vaatamisvaéar-
sete kohtade kiilastamiseks. Juhiks oli meil iiliopilane-aspi-
rant Paul Kogerman. Ta viis meid kuulsat kontserdisaali
«Albert Hall» vaatama. Ulevalt kuuendalt rodult lavale
vaadates hakkas rinnus 6ones tunne. Parajasti andis kiila-
lisetendusi kuulsa Metropolitani Ooperiteatri trupp. Eten-
dused toimusid ooperiteatris « Covent Garden Theatres.
Kuulsime Verdi «Aidat», Puccini «Toscat» ja Leoncavallo
«Pajatseid». Laulsid kuulsused, nagu tenor Martinelli ja
teised. Ma hakkasin uurima, missuguse haédlega tdidetakse
nii suured ruumid. Kas on nendel lauljatel hdiled nagu
Jeeriku pasunad vo6i on siin mond muud oskust vaja. Viga
meeldis Martinelli Radamesi ja Canio rollis, kuid veelgi
enam Aida osatditja. Tema laulmise ajal, mis kadus siiga-
vasse pianissimo’sse, oli rahvas otsekui mingis uimas.
Kuid olin veel nii rumal, et ei tahtnud naistest eeskuju
votta. Hiljem parandasin selle vea.

Pariisist 1dbisoidul kdisime Eiffeli tornis ja kiilastasime
suvekontserte.

Tenno Vironi laulupedagoog maestro Disconzi oli Mosk-

*Juhan Aavik, Ludmilla Hellat-Lemba 60. a. siinnipieva ja
35 a. muusikalise tegevuse puhul. — «Varamu» 1939, nr. 8.

2 A. Arder 17



vast Milaanosse tulnud. Itaalia keelt ma veel ei osanud ja
otsustasin Disconzi juures oppima hakata, kuna ta rédakis
pisut vene keelt. Disconzi alustas hddleseadest ja vokalii-
sidest. Elasime Tennoga iihes toas, maestro Disconzi ldhe-
duses.

Klaverit meil ei olnud. Vokaliiside 6ppimisel aitas mind
intervallide tundmine ja laulutundi 1dksin alati hésti ette-
valmistatult. Kodune reziim oli meil karm. Hommikul tou-
sime kell kuus, voimlesime tund aega ja hoorusime keha
mérja réatikuga. Sellele jargnes Milaano pargis tunniaja-
line jalutuskdik koos hingamisharjutustega. Siis joime
kohvi ja hakkasime laulutundi ette valmistama. Laulutun-
nid olid meil kella nelja ja kuue vahel. Lounat soime
maestro juures. Ohtuti 6ppisime itaalia keelt ja valmista-
sime taas tunde ette. Jargnes ohtune tunniajaline voimle-
mine ja jalutuskdik. Otsustasime jalutada igasuguse
ilmaga. Ohtul s6ime saia ja puuvilju. Sageli kidisime teat-
ris. Noorte joudude katsetamiseks oli Milaanos ooperitea-
ter «Carcano». See oli keskmine neljaréduline teater.
Koige rohkem mingiti «Carcanos» Verdit. Kuulsime «Tru-
baduuri», «Ernani’ts, «Maskiballi» jt. Head noored lauljad-
debiitandid angazeeriti kiiresti, nagu tenor Giovannioni ja
tiks Battistini-laadne bariton. Teater «La Scala» ei todta-
nud tookord remondi t6ttu kaks aastat, kdisime niisama
ruume vaatamas. Proovisime haruldast akustikat. Laul-
sime Tennoga kordamodda. Oli onnelik juhus Milaano
teatris «Dal Verme» kuulata kuulsat tenorit Benjamino
Giglit. Ta laulis ooperis «Fedora». Kui senini minu liialt
kriitiline oOpilasemeel mone pisiasjaga lauljate juures
rahule ei jddnud, siis niiiid vottis Benjamino Gigli laul-
mine suu ammuli. Ma fotografeerisin teda méilus igave-
seks. Temas laulis terve olemus. Jirgmine pdev votsin
ennast ornalt ohku tdis ja katsusin laulda, kuid tougata
ei julgenud, sest Gigli ei touganud. Ja heidet ei osanud.
Rind vajus kurvalt ohates kokku. Utlesin vaikselt: «Seda
asja peab oppima.»

Lihenes talv, migedes tuli lumi maha ja temperatuur
Milaanos langes jarsult. Toas oli sooja ainult 4-6 kraadi.
[taalia tavalistes majades ahjusid ja keskkiitet ei tunta.
Ainult luksusvoorastemajad ja rikkad villad on varustatud
kiittevoimalusega. Kiilmas toas tekkis kurgukatarr. Arsti
juurde maestro mind ei viinud, ndhtavasti kartis ilma
jadda rahast selle aja eest, mis arst oleks mulle puhkuseks
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maidranud. Tenno oli Disconzile Moskvas kahe aasta oppe-
raha koos iilalpidamisega ette maksnud. Disconzi oli raha
dra kulutanud ja noudis Tennolt uut. Otsustasime selle
Sarlatani maha jétta.

Roomas oOppis laulmist Aliis Erjapea. Tema soovitas
kuulata oma pedagoogi, maestro Cunelli oOpilast bariton
Boffi. Too laulis «Carcano» teatris ooperis «Maskiball»
Renato osa.

Boffi laulukool meile meeldis ja otsustasime Rooma
soita. Roomas oli ilm siiski kaks kraadi soojem. Maestro
Cunelli oli laulukooli saanud Pariisis. Ta oskas ise histi
hiddlega ette ndidata. Cunelli suureks vooruseks oli see, et
ta tootas koos Rooma iilikooli teadlasega, professor Bilan-
cioniga, kes oli lariingoloog. Bilancioni iitles minu héale-
paelu ja kurku vaadates: «Teil on gladiaatori kori.»
See tdhendas: rasket fiiiisilist t66d teinud inimese kori.
Bilancioni palus mind laulda. Siis iitles: «H&alt on,
musikaalsust on. Hakkame tegema héilepaelte iiles-
votteid.»

Fiiiisiline t60 maast-madalast oli kiill tervisele hea, kuid
tombas kurgu kokku; kaasa aitas veel kuus aastat teise
tenori laulmist.

Vahepeal uurisin kuulsat Itaalia laulupedagoogi Lam-
pertit. Lamperti iitleb: «Et Gigesti laulda, on tarvis Gigesti
hingata.» Ahaa! motlesin. Tdhendab, v6ib ka valesti hin-
gata. Nii algasid 0Oige hingamise otsingud. Tuletasin
meelde: kas ma olen ka kunagi elus laulnud 6ige hinga-
misega? Meenus kirikus laulmine seminaripdevil «kiilme-
tanud olekus». Veel tuletasin meelde, et kui laulsin suure
roomu voi kurbusega, oli kurk vaba. Nii joudsin vélja
oigete hingamisharjutusteni. Oigemini — 06ige ohkeni.»

Voib kujutleda avastamisr6omu noore Arderi hinges!
Heureka!

Sellega seoses veel iiks iseloomulik mottevalgatus, mida
ta hiljem pedagoogina oma opilastele jutustas.

... Arder astus viinamarju siiiies mooda tinavat ja mét-
les endamisi:

«Neid saladusi voiks jagada hea sobraga.»

Iga tegu siinnib ideest. Vaib-olla siindis juba tookord
Rooma tdnaval pedagoog Arder.

Aga Cunelli, kes oma oOpilase edusamme mirkas, sai
maruvihaseks. Ta arvas, et Arder kdib salaja mone teise
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laulupedagoogi juures. Viimaks, kui uskuma jai, polnud
kiitusel enam piire.

Kui usaldada tol ajal Eestis ilmunud perioodikat, siis
kujunesid Tenno Vironi ja Aleksander Arderi opinguaas-
tad Itaalias mitte ainult seiklusrohkeks, vaid ka muserda-
valt raskeks. Edusammudest ja entusiasmist on vihe, kui
koht ning tasku tiihjaks jdavad. Siinkohal voiks tsiteerida
16iku «Eesti Péevalehest», loost, mis kannab pealkirja
«Eesti laul Itaalias» ning alapealkirju: «Kui Arder ja
Tenno Vironi miifisid Roomas kotlette» ning ««Laulu-
ridsta» roomud ja mureds».

Keegi advokaat Koff oma ema ja tiitrega, rahvuselt
eestlased, jagasid meie laulumeeste viletsust.

«Lopuks tuli Koff heale mottele,» loeme artiklist. «Vaja
hakata kiipsetama kotlette ja neid turul miiiia. Kodus pan-
sionis oli toiduvalmistamine valjusti keelatud. Nad votsid
kaenlasse priimuse, praepanni ja suure pataka hakkliha
ning ldksid linnast valja, pollule. Seal hakkasid valmis-
tama kotlette. Kui need valmis, saatsid vanaproua Koffi
turule kotlette realiseerima. Tulemus oli fiasko — vana-
proual ei onnestunud miiiia pea ainsatki kotletti. Nii 1op-
pes nende «ilus ari».»

Vironi soitis kodumaale. Arder jdi seniks Itaaliasse
«pandiks», kuni Vironil 6nnestub kodumaal raha hankida
ja Arder vilja osta. Arderi jaoks puudus soiduraha. Vironi
viibis Eestis ligi pool aastat. Ta andis siin moned kont-
serdid, laenas veel siit-sealt raha lisaks ja soitis Itaaliasse
tagasi. Kuid ka need rahad olid varsti ldbi. Jélle soitis
Vironi kodumaale raha hankima, jalle jai Arder «pandina»
Rooma. Arderi kési ei kdinud rahata kuigi hidsti. Moodus
ligemale kolm kuud. Libedasti ei ldinud raha hankimine
Vironil ka kodumaal ...

Nii olid lood «noksude 6ppimisegas bel canto kodumaal.
Seesama ajaleht hoiatas: «Kui palju kulda peab enne
korisse matma, kui ta sealt uuesti vélja voolama hakkab.
Ja kas ta iildse hakkabki?»

Veel edasi: «Laulu 6ppimine on kaunis kallis 16bu. Era-
laulutunnid maksavad Tallinnas 2'/,—5 krooni. Kui votta
arvesse, et keskmine Gppeaeg kestab neli aastat, siis voib
juba kujutleda, kui palju...» Jutustatakse kellestki
W. Posimanist, tehnikumiopilasest, kellel oli erakordselt
suur héddleulatus ja ilus tdmber. Ajaleht ennustab talle
suurt tulevikku. Kiillap pidi siis materjali ikka toepoolest
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olema, sest veel oma 70. siinnipdeva puhul ajalehele
«Kodumaa» antud intervjuus meenutab andekat noor-
meest ka Aleksander Arder. Ta iitleb vilja: «Vaga paljud
talendid ldksid meie kunstile lihtsalt kaduma.»

Arder ise pole vist ei tritkisonas ega suusonaliseltki oma
opingupdevade raskustest teab kui palju pajatanud, vihe-
malt hdadaldanud kiill mitte. Kui raskusi soprade voi tut-
tavate ringis on meelde tuletatud, siis rohkem ehk méone
naljaka loo voi juhtumi tottu. Seal, kus oli Arder, pidi
olema ka nali. Nali aitas voita. Nii elus kui t66s. Ja 16p-
pude l1opuks on péevselge, et Itaalia andis Arderile palju.
Peale koige muu, mis hinge rikastas vo6i silma teritas, jai
Rooma Arderile eneseleidmise linnaks. Siin nigi ta Giglit
-ja hakkas moistma, et laulja hingamine erineb taielikult
tavalisest hingamisest. Siin talletas ta igaveseks suured
lauljatoed. Need kolasid nii:

«Laulmine on 6ige hingamine.»

«Hingamisharjutusi peab laulja tegema surmatunnini.»

«Sellest paevast, kui laulja tahab selja poorata laulule,
jatku ta otsekohe hingamisharjutused maha.»

Sedamodda kuidas Aleksander Arder Cunelli kde all oma
hingamisaparaati kuulekamaks muutuvat tundis, lisas ta
ka laulule julgemalt juba sisulisi emotsioone ning piiiidis
leida motet igas iiksikus fraasis voi retsitatiiviloigus. Tule-
mused iillatasid.

1962. aasta 16. aprillil sai Arder oma oOpetajalt kirja.
See tuli Londonist, kus Georges Cunelli elab tédnini.

«Minu kallis Arder, minu Gpilane!

Lugesin Teie kohta artiklit «Sovetskaja Muzoka»
numbrist. Olin vdga roomus, et elate, tootate ja...
paljunete.

Minu elujoud on veel minuga. Piihitsesin oma tegevuse
45. aastapdeva. Olen siinnitanud 6pilasi kogu maailmas.
1959. aastal olin kiilaliseks Moskvas TSaikovski Konser-
vatooriumis. Minu raamat peaks peatselt NSV Liidus
ilmuma. Teile saadan eksemplari tingimata.

Kas Tenno Vironi on veel elus?...»

27. oktoobril 1966. aastal kirjutab Georges Cunelli*:

«Oma kaugetes méilestustes on mul meeles grupp opilasi
Eestist 1921.—1922. a. Roomas. Noor bariton Aleksander
Arder, Tenno Vironi ja sopran Erjapea.

* Kiri A. Mikule.
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Arder oli vdga musikaalne ja kirglikult armunud laul-
misse. Olles atleetlikult tugev poiss, kasutas ta sellel
perioodil laulmiseks sageli rohkem fiiiisilist joudu kui
tehnilisi teadmisi. Kahjuks polnud tal voimalust jddda
Itaaliasse oOpingute lopetamiseni. Tal polnud nii palju
raha.

Viimast korda nidgin teda ootamatult 1930. a. suvel Ko-
penhaagenis ja andsin talle veel moned tunnid.

Mul oli alati hea meel kuulda edusammudest tema peda-
googielus ja olin vdga kurb, kuuldes tema hiljutisest sur-
mast.»

Kord kuulis maestro Cunelli juures noort eesti lauljat
rootsi professor Nygren. Nygren olevat imestusega kiisi-
nud: «Kus te saite kdtte looduse kooli?» Ta tegi
Arderile ettepaneku Rootsis oma oskusi veelgi tdiendada.
Nygreni laulustuudio asus Smalandis. Mone sonaga pro-
fessorist endast pajatas meile oma kirjas 1967. aasta jaa-
nuaris Aarne Viisimaa Rootsist:

«Karl August Nygren-Kloster siindis 1876. a,
suri 1954. a. Ta oli vidljapaistev pedagoog loomuliku héa-
leseadedpetuse alal, hadle arendamises nii kone kui ka
laulu alal. 1897. a. 16petas ta Gpingud organistina, 1899. a.
aga kirikulauljana. Seejarel tdiendas ta end Itaalias. Avas
Rootsis laulustuudio, mida juhatas kuni 1942. a. Oli 1916.
—1926. a. Stokholmi Draamateatri koolis héédletehnika
opetajaks. Nygreni tunti laialdaselt laulupedagoogina,
lektorina, samuti ilmus tema sulest mitmeid raamatuid
héddleseade kohta.»

Rootsi jdi Aleksander Arder kaheks aastaks.

Selle perioodi kohta avaldati iiht-teist ka ajakirjanduses.
Toodud artiklitekatked peaksid andma lugejale kiillaltki
ammendava iilevaate Arderi ettevotmistest ja taotlustest
Nygreni juures. Nii toob ajaleht «Kaja» 24. IX 21. a. édra
Rootsi ajalehest «Smalandsposten» artikli «Eesti lauljad
Rootsis».

«Eesti kunstnikud esinesid fenomenaalsete lauljatena
ja kandsid ette rea paraad-numbreid Wene kui ka Itaalia
ooperitest. Isedralise soojusega voeti publikumi poolt vastu
prof. Nygreni t66d, mida hr. Arder ette kandis ja seega
nditas, et ta diktsiooniga Rootsi lauljatest kaugel ees on.»
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Ajalehes «Nya Wirjobladet» 6eldakse 5. IX 1921:

«Eesti kiilalised, hr-ad Arder ja Vironi, iillatavad pub-
likumi hddle kovadusega. Hra. Arderi bariton kolas vige-
valt. Isedranis siimpaatiat dratasid korgemad noodid, mis
ilma igasuguse joupingutuseta ette kanti.»

Rootsi opinguaastatel kiilastas Arder sageli ka Eestit
ja andis Tallinnas mitmeid kontserte. Koik arvustused on
eranditult kiitvad. Eriti suuri edusamme tegi Aleksander
Arder nende kahe aastaga diktsioonis. Peale koige muu
omandas ta ka rootsi keele.

Et koik plaanid nii ei ldinud, nagu noor laulja ise kavan-
das, selles veendume «Postimehes artikli pohjal 21. XII
21. a. Pealkiri: «Lauljad Vironi ja Arders:

«Nagu teada, olid meie noored lauljad Vironi ja Arder
Stokholmi ooperi juure angazheeritud. Lepingu tingimused
sisaldasid punkti, mille jérele lauljatel umbes 8 kuud tuleb
palgata iiles astuda. Selle aja jooksul peeti vomalikuks, et
lauljad Rootsi keele dra Gpivad. Alles selle punkti vastu-
votmise jarele oldi teatri poolt nous lepingut kolme aasta
peale tegema. Stokholmis oli esialgu ringkond kunstnikkude
toetajaid lubanud Vironile ja Arderile esimeste palgata
opikuude jooksul draelamise voimalust muretseda. Et sel-
lest lubamisest aga midagi vélja ei tulnud, siis pidid ma-
lemad lauljad &dra tulema. Viimasel momendil on irimees
Ornlich Arderi eest lubanud muretseda, nii et ta Stokholmi
ooperi juure voib jadda. T. Vironi sbitis ldinud nidalal
Tallinna tagasi.»

Ei mallanud Ardergi kaua séuda ja oma saart vooras-
test vetest otsida.

Viike sonum «Eesti Pdevalehes» 7. VII 1923. a. — «Esto-
nia tegevuskava» jutustab Arderi I6plikust otsusest:

«Teatri kunstilises koosseisus on muudatusi vihe. Kaik
enam-vdhem silmapaistvad joud jddvad ka selleks hoo-
ajaks kohale. Uuena tuleb juurde baritonilaulja hr. Arder.»

Nii oligi. Ta ise iitles iihes intervjuus, et «Estoniasse»
tulek sai teoks «tidnu Karl Jungholziles.

Kuigi Geldakse, et kunstnik opib seni, kui elab ja loob,
tdhendas 1923. aasta Arderi elus opipoisi-aastate 1oppu.
Algas kunstnikutdhelend — lithike, kuid eesti lauluaja-
loos ometi ka igavene.



«Naitlejaist moeldakse alati nii,
et koik nende pisarad laval on
valed...»

Esimeseks osaks «Estonias» oli Aleksander Arderil
Sebastiano roll prantsuse péritoluga ja prantsuse nimega
saksa helilooja Eugen d’Albert’i ooperis «Madalik». See
ooper ei noua suurt orkestrit ega suurt koori, solistidele
aga esitab vokaalselt suuri noudeid. Debiiiidi iile voib
otsustada Artur Lemba sonavotu pohjal ajalehes «Vaba
Maa» 22. XI 1923. a.

«Uldse on «Madalik» iisna tdnulik {ilesanne néitejuhile,
mida histi toendas lavastaja H. Kompus, ja muidugi ka
osalistele, kellest Sebastiano figuur Aleks. Arderi kées, kes
esimest korda «Estonia» laval esines, jédttis hea mulje.
Voib roomuga konstateerida, et see laulja oma suure hédale
juures ka vastavate stseeniliste voimiste iile valitseb.»

Samal aastal sai ta veel ka Escamillo osa Bizet’ ooperis
«Carmeny.

Heitkem niitid korraks pilk raamatu loppu, kus krono-
loogiliselt on esitatud Arderi osade loetelu «Estonia» teat-
ris. Jdlgigem aastaid 1923—1930! Miks just neid aastaid?
Ette rutates tuleks Oelda niipalju: Aleksander Arder sai
1930. aastal maha osaga, mis elab iile aegade. See oli tema
Boriss Mussorgski ooperist «Boriss Godunovs. Eelnev t60
oli otsekui ettevalmistus laeks, tipuks, ime tabamiseks,
kui votta abiks Vilde iitlemine. Peab teadma, missugune
oli seitsme aasta t66 ja ettevalmistus.

Friedebert Tuglas kinnitab, et suurt voib omandada
ainult aegamooda, nagu ta on loodudki. Kuigi Arder pole
seda tode sonades kellelegi 0elnud, pidi ta seda tajuma.
Laulja loomingupinge, tookuse, visaduse ja eelkoige vai-
mustuse (kunstis teatavasti ei stinni midagi suurt ilma
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vaimustuseta) {ile voib otsustada aastate 1924, 1925, eriti
1926, 1927, 1928 ja 1929 jéirgi. Deemon, Tonio, Holland-
lane, siis 1926. aastal niisugused {iliraskekaalulised osad
nagu Jeletski, Onegin, Figaro, Germont. Raske on siin t60-
koormuselt Arderi korvale otsida mehi kogu eesti ooperi-
kultuuri ajaloost.

Triikisonas ei saa laulja rolli ega muusikat kirjeldada,
lootusetu katse oleks siin pilti luua Arderi voimetest, tun-
netest, kordaminekutest iihes voi teises osas. Tuline 6igus
on A. LunatSarskil: «<Sona ja tegevus saavad paljutidhen-
davaks, kui muusika votab nad oma tiibadele.»

Leppigemgi sellega, mis on talletatud nende aastate
toost paberile, mis on kirjutatud kriitikute sulega.

«Eesti Pédevaleht» 5. IV 1924. a.

«Kuulus Metropolitan teatri laulja hra. K. Jorn, kes
kiilalisena esines «Fausti» nimiosas, jdi kaunis tuntavalt
varju sarnaste lauljate korval, nagu seda hra-d B. Hansen
ja A. Arder on.»

«Corneville’i kellad», «Eesti Pdevaleht» 11. IV 1924. a.
«Selle etenduse kandvad kujud olid herrad A. Arder ja
B. Hansen. A. Arder ei kiitkestanud mitte ainult ilmeka
ettekandega, vaid ka lavaliselt joudis ta Marquis de Cor-
neville’i osa vastavalt kujutada.
" T. Lemba.»

«Hugenotid», «Vaba Maa» 27. 1 1924. a.

«Koige enam vastasid koikidele noudmistele peaosatéit-
jaist hr. A. Arder (krahv Nevers) ja B. Hansen (Marcel).
Esimene kiitkestas kuulajaid oma ilmeka ja kolarikka ette-
kandmisviisiga, kuid erilist roomu vois tunda tema isedra-
nis selge diktsiooni iile.

T. Lemba.»

«Dddmon», «Vaba Maa» 22. V 1924. a.

«Ddamoni osa oli nagu tagandatud, teda oli vordlemisi
vahe ndha, sest ta ilmus ikka nagu véheselgetes udupilti-
des, mis Daamoni loomu kujutamist A. Arderi’le véga ras-
kendas, kuigi ta hééleliselt suurepdrane oli. Koikide
aariate ettekanne oli tema poolt iilihea.

A. Lemba.»
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«Carmeny», «Kaja» 9. XII 1924. a.
«A. Arder Escamillona rodomustas haileliselt. Kuid pisut

selgemat kujundamist ja vdhem liiiirikat oleks igatahes
voinud nouda.»

«Tosca», «Eesti Pdevaleht» 15. IT 1925. a.

«Oma voimsa lauluga ikka orkestri ja ka koori iile domi-
neerides ning siinjuures laia ja pehme «bel cantoga» hiil-
gades tostis A. Arder selle vihem tdnuliku Scarpia osa esi-
plaanile, tdiendades seda koik veel kumeralt joonistatud
kujuga ja anderikka manguga.

T. Lemba.»

«Pajatsid», «Eesti Pédevaleht» 16. X 1925. a.

«Ainult hr. Arder esines esimest korda Silvio osas, tos-
tes selle harilikult tdhelepanemata mo6oduva armastus-
dueti Neddaga oma elavusega ja kaasakiskuva ettekan-
dega iitheks ooperi parimaks episoodiks.

T. Lemba.»

«Lendav hollandlane», «Eesti Paevaleht» 22. X 1925. a.

«Nimiosa téditjana esines hr. K. Viitoli haiguse puhul hr.
A. Arder. Lendav hollandlane on hra. Arder’ile kahtlemata
iiks hiilguse osadest, sest mitte ainult kauni tooniilmuta-
misega kiitkestas tema kuulajaid, vaid ka ilmerikka ette-
kandega ja tugeva dramatismi viljendusvoimega.

T. Lemba.»

«Padaemand», «Eesti Pdevaleht» 23. T 1926. a.

«Sellest hoolimata, et hr. Arder viirst Jeletsky osas mitte
hiiles ei olnud, suutis ta siiski oma aaria hea eduga ette
kanda.

T. Lemba.»

«Boheem», «Eesti Pdevaleht» 1. V 1926. a.

«Viga hea oli ka A. Arder maalija Marceli osas, ilmu-
tades, nagu ikka kolava ja monusa tembriga hdile juures
ka vastavat méngu.

A. Lemba.»

SamaS: . s : 3
«Kuigi hr. A. Arder Marceli osas mitte iisna héiles ei
olnud, laulis ta siiski hoogsalt ja andumusega.

T. Lemba.»
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«Boheem», «Eesti Pdevaleht» 1. V 1926. a.

«Hr. A. Arder oli seekord ka heas laulmise tujus ning
hédéleliselt enam korras ja pakkus teise pildi ansamblis
ning duetis hr. Otsaga kunstilist naudingut.

Lugupeetud juubilar tostis jédlle, nagu harilikult, tanu
oma kaunilt ja vdgevalt kolava hédéilele ithenduses lava-
lise andega, selle vordlemisi vdikese osa silmapaistvalt
esiplaanile.»

«Eugen Onegin», «Vaba Maa» 31. VIII 1926. a.

«Koige parem oli Onegini osas A. Arder, kes oma pain-
duva ja kolarikka hdédlega ning vidga rahuldava lavalise
kujuga andis Puskini blaseeritud kangelase tiiiibi nii, nagu
meie seda paremates teatrites oleme harjunud nigema.
Viimane stseen Tatjana ja Onegini vahel onnestus hr.
Arderil ja pr. Rungel koige paremini, jattes tugeva mulje.»

Merikanto «Elina surm» (lavastaja V. Sola), «Rahva
Sona» 25. XI 1927. a.

«Klaus Kurkki osa laulis Aleks. Arder, kes seekord nais
olevat suurepdrases vormis. Ta laul ja esinemine laval oli
temperamentne, varjundirikas, vérvikas ja hésti labimoel-
dud. Klaus oli igatahes paremaid kujusid, mis Arder loo-
nud.

Oskar Kurmiste.»

«Romeo ja Julia», «<Rahva Sona» 27. I 1928. a.

«Meisterlikult mangis A. Arder Romeo sobra Mercutio
osa. Oma oiges soiduvees oli laulja eriti balladi kuningan-
nast Mabist ette kandes, mis ka publikule viga meeldis.

Oskar Kurmiste.»

«Vikerlased», «Vaba Maa» 8. IX 1928. a.

«Paremaks solistide numbriks tuleks pidada viirst Olavi
(A. Arder) ja Juta (Ida Loo) duetti lossis, mille molemad
lauljad niihadsti vokaalselt kui lavaliseltki viisid 1abi
tugeva dramatismiga.

T. Lemba.»

Sama lavastuse kohta: «Vaba Maa» 11. IX 1928. a.

«Oli ndha, et koik osalised suure armastusega olid
ennast ette valmistanud selle ooperi jaoks, mis meie oma
kodumaa produktsioon on. Peaosad olid I. Loo, K. Ots,
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A. Arder, M. Runge ja K. Viitol'i kides, kes koik niihésti
haileliselt kui ka manguliselt oma osad suure eduga 1&bi
viisid.

A. Lemba.»

«Trubaduur», «Vaba Maa» 13. XII 1928. a.
«Krahv Luna osas roomustas oma ilusa vaba laulmisega
A. Arder, kelle hddl viimasel ajal isedranis hasti kolab.

A. Lemba.»

«Don Juan», «Vaba Maa» 10. I 1929. a.

«Lauljatest esines Don Juani osas A. Arder, kes mitte
ainult oma hdilega kiitkestas, vaid ka lavaliselt taiesti
rahuldava, tiiiibilise Don Juani kuju andis. Oma tanulik-
kude vokaal-numbritega, mida meie juba nimetasime, oli
tal viga hea edu.

A. Lemba.»

«Eugen Onegin», «Vaba Maa» 13. II 1929. a.
«Onegini rollis mojus hdsti oma kolarikka pehme haa-
lega A. Arder ja ilusaks Tatjanaks oli M. Runge, kelle
meeldiv sopran ikka tugevamaks areneb. Viimases pildis
peaks ta oma duettis ka moni kord oma partnerile silmi
vaatama.
A. Lemba.»

«Vikerlased», «Postimees» 10. V 1929. a.

««Estonia» kiilaskdiguetendus «Vanemuises». Voib-olla
on see tingitud ooperi iildisest esinduslaadist, mis teeb tea-
tuid tokkeid néitlevale kiiljele. Et aga seegi ei tohiks olla
tunduvaks takistuseks, nditas kiillalt ilmekalt A. Arder
viirst Olavi osas, andes laitmatu muusikalise tolgitsuse
korval ehtsat ja koitvat midngu, toustes sedakaudu kogu
ansamblist margatavalt korgemale. Samuti voib nimetada
Marta Runge siimpaatlikku osatolgitsust Ulo kasuoena,
kuigi osa ise ei pakkunud minguesituseks suuremaid voi-
malusi.

R. I.»

Niiiid, tagantjérele, imetledes noore Arderi tookoormust
ja kordaminekuid, tuleb moista veel palju muudki.

Koigepealt aega, konkreetset miljood ja kunstnikku sel-
les miljoos.
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Arder ise. Juba siis oli ta kuju, oli isiksus. Selles isiksu-
ses olid koos anne ja todkus. Laulu ja muusikat armastas
ta nagu elu. Laul ja muusika oligi tema elu. Ta iitles:
laulda tuleb nii, et kurdid kuuleksid ja pimedad néeksid.
Arderile oli tema hiil vahendiks, millega kunsti luua. Ta
16i kunsti. Tema kunstis olid {ihendatud suur néitlemis-
oskus, psiithholoogi peen taju, rikas fantaasia ning haru-
kordne musikaalsus. Niisugune laulja oli ja pidigi olema
suurus.

Ja selles suuruses oli ka tema traagika. Viide voib luge-
jale tunduda paradoksaalne. Missugune traagika? Milles
see Arderi puhul seisis?

Ta lahkus parimas loomingueas «Estoniast». Tal jéi
palju loomata ning rahval jai palju saamata.

Miks ta lahkus «Estoniast»? Kas suuruses saab olla
traagikat? On see puhtisiklik traagika voi kutsuvad selle
esile olukorrad, konkreetsed tingimused?

Vastata on raske ja keeruline. Toeliselt suurte kunstnike
elu ja loomingut analiiiisides ndeme, et enamiku saatuses
on paratamatut traagikat. Uhel vidhem, teisel rohkem.
Uhel juhul ei mahu kunstniku anne teda iimbritsevasse
aega, tode teenides satub ta konilikti oma kaasaegsetega
ning kunstnikku voib tabada pidev depressiooniseisund,
mis omakorda mojutab loomingut.

Aleksander Arderi puhul on autoritel raske Ioplikult
tode tabada. Selleks peaks peale siigava ajalootundmise
teadma pohjalikult ka «Estonia» teatri 20. ja 30. aastate
elu ja olusid, peaks hoopis paremini tundma nende aastate
kunstnikku ennast. Kéesolevas raamatus ei pretendeeri me
neist kolmest komponendist iihegi tahu ammendavale val-
gustamisele.

Seeparast saame iiksnes oletada siin-seal avaldatud
materjalide ning kaasaegsete malestuste alusel.

Kannatused ja hingevalud, mis Aleksander Arderit tema
kunstnikuteel saatsid, mis pohjustasid konflikte ja 1opuks
ka lahkumise «Estoniast», pidid eostuma siin, teatris.

Kui nii, siis milles oli embriio?

On teada, et iisna lavakarjairi alguses iitles talle Alired
Sallik:

«Sa oled oma ajast natuke kaugel ees!»

Kuidas moista kolleegi sonu? Kiillap Arder, kes oma
musikaalsuse ja laulja-ande oli juba suutnud tunnustus-
vairse piirini vdlja arendada (kinnituseks kas voi eeltoo-

31



dud arvustused), tahtis talle omase loojanatuuri juures
teha veelgi kiipsemat kunsti, minna veelgi kaugemale
edasi. Kiillap ta tundis, et polnud saavutanud kaugeltki
oma voimiste lage. Kuhu edasi? Sellele vaevalt oskab ka
kunstnik ise vastata ja vihemasti Lev Tolstoi jargi saame
oletada, et iga toeline kunstnik peab oma parimaks teo-
seks toda, mis veel loomata. Ei saanud see ka Arderi
rahutu, otsiva, loomistungist pakatava natuuri puhul tei-
siti olla. Niisugustel hetkedel vajab kunstnik sageli tuge,
toetust, ilmtingimata aga voimalusi ande jadagituks reali-
seerimiseks.

Arderil pidi midagi puudu jddma. Vaevalt kiill, et jarje-
kindlusest voi tahtest. Pigem oli siis nii, et «<Estonia» lava
jai talle lihtsalt kitsaks.

Eesti kiilapoisist rahvusvahelise tasemeni tousnud laul-
jale olevat dirigent Raimund Kull, vdga vitaalne ja ener-
giline mees, 6elnud kord suisa ndkku:

«Sinu koht ei ole siin. Sa oled teistest {ile. Ma ei oska
sinuga midagi peale hakata. Mine minemal»

Teiste sonadega — Euroopale voi Ameerikale on sind
rohkem vaja kui siin.

Kiitus? Seda kiill! Kuid Arder ei olnud edev mees, mitte
sinnapoolegi. Ta oli tosine téomees, kes kunsti korval
armastas iile koige ka oma kunsti litet — rahvast ja
maad. Igatahes ei valinud ta Miliza Korjuse voi Ludvig
Juhi teed, ei talitanud nii, nagu paljud Itaalia kuulsad
hddled, kes hiilgasid siinnimaa kehvad olud ja leidsid iile
ookeani oma talendi arendamiseks soodsamaid tingimusi.

Voib arvata, et Aleksander Arder taipas, mida Sallik
voi Kull oma sonadega Gelda tahtsid.

Toée teadmine vo6i taipamine voib inimest, olenevalt tema
iseloomust, mojutada mitmeti.

Lugeja kindlasti méarkas arvustustes lausekatkendit —
«seekord oli Arder vormis».

Tihendab, alati ta ei olnud vormis. Oma esimestel
«Estonia»-aastatel oli ta rahva ning ka kriitikute ime- ja
pailaps. Rahvas andestas talle 16puni, rahvas moistis ja
armastas teda 16puni, kuid «Estonia»-aja viimastel aasta-
tel markis kriitika nii monigi kord tema korduvat ja sage-
nevat alavormi.

Tosi jah, nagu paljud kunstnikud, oli ka Aleksander
Arder kahtlemata vastuoluline isiksus. Kuid selle korval
ei saa eitada neid raskusi, mis ei olenenud temast.
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Peame moistma ning peame oOigesti moistma. Jddgu aeg
tervikuna teatri- ja tildse ajaloolaste 16puni lahata, kuid
Arderi paremaks moistmiseks voiks meelde tuletada kas
voi iiksikuid koige olulisemaid tooraskusi «Estonias».

Teeme seda Eino Uuli mélestuste pohjal.

«Proovid olid alati kuidagi akadeemiliselt kuivad, iga-
vad ja néitlejaid mitte siititavad.

. Kaadri vdrskendamisele moeldi «Estonias» véhe.

Valentina Veemil, aldilauljal, lasti «Madalikus» oma
hdil metsosoprani puudumise tottu vigaseks karjuda. Nii
muutus vokaalselt invaliidiks ka Alfred Sallik, kes rebes-
tas oma héidlepaela.»

Teame sedagi, millise tondina kummitas niitlejaid ning
kogu teatrit lakkamatu rahamure ja majanduslik kitsikus.

Muidugi, loodus oli Arderile peale kunstnikuhinge kin-
kinud veel huumorimeele, mis aitas end kriisimomentidel
vormis hoida. Aleksander Arderi ja Benno Hanseni joust,
vitaalsusest, sddelevusest ning teravmeelsusest koneldakse
ténini.

Kui Arder ja Rungi 1925. aasta 6. juunil abiellusid, kom-
menteeris Aleksander Arder elupdodrdelist siindmust nii:
«Me otsustasime Martaga «Jevgeni Oneginile» uue 16pu
teha.»

Ikka arderlikult.

Paljudel puhkudel tdhendas ardelikkus ka naeru 1ibi
pisarate, kuid enamasti oli see ikka t66, ennastunustav
t66 lavakunsti tippude vallutamisel, koiki muresid trotsi-
des ja koigi raskuste kiuste.

Sel perioodil siindis roll, mille kohta Eino Uuli 1963.
aasta almanahhis «Eesti noukogude teater VI» kirjutab:

«Viljapaistvatest kunstilistest saavutustest peab eel-
koige mainima Aleksander Arderi Boriss Godunovi, mis
«Estonia» ooperi ajalooraamatusse on raiutud kuldtihte-
dega. See saavutus piisib iilletamatuna tdnapievani.»

Boriss jdi Aleksander Arderi loomingu siravaks tipuks.
Selle lavakujuga toestas ta isegi kurtidele ning pimeda-
tele, milleks ta voimeline on.

Arder ise meenutas seda osa palju aastaid hiljem oma
70. stinnipdeval:

«Minu elu iiks koige onnelikumaid perioode oli see, kui
ma tootasin Boriss Godunovi raske rolli kallal. Ja ma
arvan, et seda suurt loominguréomu tundsid ka Aarne
Viisimaa (viirst Suiski), Bernhard Hansen (Pimen), Karl
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Ots (Vale-Dimitri), Olga Torokoff-Tiedeberg (Marina) ja
teised kolleegid, kes selles lavastuses esinesid. Meie t66d
juhendas kiilalisena endine Kiievi ooperiteatri rezissoor
Dimitri Arbenin. Esietendus toimus 1930. aasta jaanuaris.
See ohtu kujunes samasuguseks kunstiliseks suursiindmu-
seks, nagu seda oli olnud «Aida» esietendus seitse aastat
varem ja nagu seda oli «Vaikse Doni» esietendus seitse-
kaheksa aastat hiljem. Meie publik ei jddnud tol 6htul oma
temperamendilt maha itaallastest. Ovatsioonid vaatuste
sisse ja vaatuste 16pul. Kui eesriie loplikult sulgus, jai
publik saali ja aplodeeris veel kaua ... See oli parim tun-
nustus nii lavastaja Dimitri Arbeninile kui ka meile, nait-
lejaile. Suure erutusega votsime teisel pdeval katte aja-
lehed, et lugeda kriitikute hinnangut. Ka see oli erandi-
tult kiitev. Eriti tosteti esile lavastajat, kes oli pannud
laval rahvamassid liikuma ja elama. Rohkesti jagati kiidu-
sonu ka peaosalistele.»
Millest pajatasid arvustused?

«Vaba Maa» 23. T 1930. a.

«Arderi Godunov oli algusest 16puni koitev omas tuge-
vas traagikas, mille véljendamises laulja oli jourikas, ent
ometi piiri pidas. Oma stidamlikkuse, usutavuse ja peenelt
niiansseeritud lauluga on Arder kiill parim Godunov,
mida meil teater iildse suudab anda.

Oskar Kurmiste.»

«Péevaleht» 6. II 1930. a.

«Peale puht-vokaalse kiilje mojub ta haaravalt just oma
hingestatud kujundamise ja siigava tundelikkusega vas-
tava osa lavalisel tolgitsemisel. Otsekohene tundekiillus,
siigay elamuste skaala, lai jouline temperament — need
on tema tugevad kiiljed, millega ta volub ja vangistab.
Eriti reljeefselt viljenduvad need omadused «Boriss
Godunovis», missugune osa kahtlematult kuulub tema hii-
gelsaavutuseks.

Juhan Aavik.»

«Vaba Maa» 23. I 1930. a.

««Boriss Godunovi» lavastust «Estonias» kuulsa Vene
naitejuhi D. Arbenini juhatusel peab kahtlemata siindmu-
seks meie ooperihooajas dra markima.
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Uhes hiilgavate A. Tuurandi lavapiltidega ja N. Mei
kostiiiimidega oli D. Arbenin oma lavastuses loonud kor-
gekunstilise terviku. Solistid ja koorimassid saavutasid
tema juhatusel oma psiihholoogilises suhtes oigelt taba-
tud méngus, shestides, miimikas ja liikumises otse imes-
tamisvaarilisi tagajédrgi. Nii oli nimiosas A. Arder parem
kui kunagi varem tema teistes osades oma tagasihoidliku,
aga sellegipédrast just tugevamalt mojuva lauluga, eriti
«Tsaari teremi» stseenis, kus Borisi monoloog ja jargne-
vad siidametunnistuse piinust véljenduvad retsitatiivid
ithes hallutsinatsioonidega jatsid siigava mulje. Ka vii-
mases stseenis «Granovitaja palatas» kujutas A. Arder
Borisi surma tugevate dramaatiliste ldbielamustega. Teis-
test peaosalistest meeldisid vokaalselt B. Hansen, kes ka
iseloomustava munga kroonikakirjutaja Pimeni kuju
andis, Marina Mnisheki osas O. Torokoff-Tiedeberg ja
Ksenja osas O. Mikk-Krull — molemad oma ilmeka lau-
luga ning selge diktsiooniga. Vidga karakteristlikke kuju-
sid pakkusid veel viirst Schuiski osas andekas A. Vismann,
jesuiit Rangoni osas K. Viitol, kortsinaise osas V. Kask ja
munkade-pogenikkude osades N. Suursoot ja A. Kikas.

A. Lemba.»

Ajakiri «Teater» nr. 6 1936. a.

«Kahtlemata suurim teene «Godunovi» menus oli Alek-
sander Arderi hingestatud ja korge tasemega esitatud
Borisi kujul, mida ma julgeksin nimetada iildises ooperi
arengus parimaks artistlikuks loominguks. Arderi Borisi
korval ei tohi unustada ka A. Viisimaa Suiskit.

E. Uuli.»

«Boriss Godunovi» ja Aleksander Arderiga seoses peab
meenutama veel iiht fakti. 1931. aastal kuulis Arder Riia
Rahvuslikus Ooperis «Boriss Godunovi» Fjodor Saljapi-
niga nimiosas.

Lisaks sellele, mis Arder oli omandanud Itaalias ning
Rootsis, oppis ta pohjalikult tundma vene laulugeeniuse
loomingut ja loomingulisi printsiipe. Arder ise ei ole jat-
nud triitkisonas maha oma elamusi ning muljeid Riia-eten-
dustelt. Seda, mis Saljapin endast Borissina kujutas, voib
edasi anda Eino Uuli sonadega, kes kuulis Saljapinit
samas osas Prahas.
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«Seda etendust on voimatu kirjeldada, seda peab ise
nidgema-kuulma! Igatahes ei osanud ma ette kujutada, et
on voimalik veel tdiuslikum {imberkehastumine ossa ja
selle veel tdiuslikum vokaalne esitamine! See ei olnud mitte
«Boriss Godunov» Fjodor Saljapiniga nimiosas, vaid
Fjodor Saljapin Boriss Godunovina!!! Kui eksistee-
riks vokaalpedagoog, kes Saljapini iga lauldud silpi
vokaalpedagoogiliselt kirjeldaks, ja psiihholoog, kes seda
psithholoogiliselt pohjendaks, siis ainult niisugusest koos-
toost kujuneks «Boriss Godunovi» etenduse kirjeldus!»

«Estonias» laulis Arder seda osa mitukiimmend korda
tdismajale. Pdrast Riiat ja Saljapiniga kohtumist laulis ta
Borissi ringreisietendustel mooda Eestimaad.

Elsa Maasik, kes tookord «Boriss Godunovi» ringreisi-
etendustel tegi konservatooriumi {iliopilasena esimest tut-
vust ooperikunstiga, esinedes Borissi tiitre Ksenia osas,
meenutab:

«Arderi Boriss oli tirgselt jouline ja tohutult vérvide-
rohke oma iseloomujoonte ning kditumise kujundamisel.
Nii ilusat baritoni ei ole ma enam kuulnud, kui oli Arderil
— sametpehme liiirilistes stseenides, raevukalt jouline
voimu ja viha hetkil.

See debiiiit koos oma Oppejouga tema enda juhendami-
sel oli mulle unustamatuks elamuseks ja teenditajaks edas-
pidiseks.»

Kaasaegsed hindavad noid ringreisietendusi eesti oope-
rikunsti triumfiks.

Kuid Arder ise jdi Arderiks. Vastuoluliseks ja paljudele
raskesti moistetavaks.

«Eesti Péevalehes» 21. aprillil 1933 on artikkel «Kes
laulab ajaloolises majas?» (alapealkiri: «Viivuke vestlust
Arderite kolarikkas kodus»). Ta elas tol ajal Suur-Roosi-
krantsi tdnavas, majas, kus 1821. aastal peatus keiser
Aleksander I.

Intervjuus iitleb Arder muu hulgas:

«Et olla heas vormis, peab ooperilauija elama korra-
likku elu. Ta peab palju s66ma, palju magama ja too-
tama.»

Oige retsept.

Ent kuidas lugu sageli oli, saame teada kas voi iihest
artiklikatkest sealtsamast «Pédevalehest».
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«See oli aastaid tagasi, kui «Estonias» mangiti «Lenda-
vat hollandlast». Enne esietendust haigestusid aga mole-
mad ooperi baritonid — Viitol ja Arder. Teater esietendust
edasi ei liikanud ja emb-kumb pidi <«hollandlase» maha
laulma. Viimaks otsustatigi, et «hollandlast» laulab Arder.
Inspitsient Deneri ettepanekul lubas teatrijuhatus Arderile
osta enne etendust pudeli konjakit {iheks kovaks pun-
schiks. Ajal, kui Arder end jumestas, saadetigi konjak kel-
neriga nditlejate garderoobi. Seal aga olid juba «vanad
tuttavad» Benno Hansen ja Alfred Sillik ees, kes salaja
«rohu» dra «lonksasid». Ka teine pudel ldks koige liha
teed ja alles kolmandast pudelist sai Arder omale hiile-
rohu. Varsti hakkaski punsch oma soovitud moju aval-
dama. Kogu keha kattus higiga, nii et esimese vaatuse 16-
puks isegi suure «hollandlase» habe oli 16ua otsast lahti
kleepunud ja vaid kahe paelakesega korvade taha kinnita-
tult veel <hollandlase» kiiljes rippus. Hddl aga, nagu oel-
dakse, 16i lahti ja helises veel paremini kui tavaliselt.»

Uhe etenduse voib sel kombel tdepoolest piddsta, aga
korduval praktiseerimisel voib see ka tervise ruineerida.

Arder oli kunstnik, ja nondel aastatel iiks viheseid, kes
pidi etenduse keskel publikule aariat kordama.

Tema hing oli orn ja vastuvotlik. Sinna mahtusid {iht-
viisi nii kunst kui ka oma rahva mured ja hddad. Ta oli
taismehenagi jddnud ikka lihtsaks, maailma imetlevaks
Lidnemaa poisiks, kellele siin paikese all mitte miski
inimlik ei olnud vooras. Tema valuldvi oli korge. Ta vois
palju vastu votta. Temasse vohasid lapsepolvesoprade
ning eakaaslaste muredki. Seejuures jdi ta hing murdu-
matuks, selg mehiselt sirgeks, pea uhkelt piisti.

On voimatu tédpselt mdaratleda, missuguses vahekorras
mojutasid tema otsust aeg voi tema enda isiksus, kuid
«Estoniasts Aleksander Arder lahkus. Ta ldks Tallinna
Konservatooriumi oppejouks. «Estonia» ooperile oli see
raske kaotus, mida ei moistetud iihel hoobil. Kuid Aleksan-
der Arder ise sundis moistma, niihasti teatrit kui ka iild-
sust.

On loojanatuure, keda kunagi ei saa «matta». Mistahes
ande iiks isedrasusi vahest selles peitubki, et ta voib alati
tillatada. Voib iillatada surmani.

Beethovenile kuuluvad sonad: «Muusika peab raiuma
tuld inimhingest.» Aleksander Arder oli iiks neid, kes
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muusika abil raius tuld rahva hingest. Aidaku pérast
«Estoniast»> lahkumist tema iiksikuid esinemisi moista
jargnevad artiklitekatked.

Sergei Mamontovi 25 a. muusikalise tegevuse téhista-
miseks toimus 1932. aastal «Viirst Igori» etendus. Th.
Lemba iitles sel puhul («Pédevalehts 2. IT 1932):

«Etendus kujunes pidulikuks veel seepdrast, et selles
osavotjatena esinesid kaks kiilalist: Dimitri Smirnov ja
Aleksander Arder (nimiosas). Viimane, kes oli tiisedamaid
joude «Estonia» teatris, on kahjuks lavalt eemale jadnud,
mis tdhendab igatahes tunduvat kaotust teatrile. Igori osa
on tema hédlele hdsti sobiv, nii tessituuri kui ka hasti
seatud korgete helide poolest. Ent mitte ainult kandva ja
iimara kolavusega mojutas ta kuulajaid oma suure aariaga
teises vaatuses, vaid ka hingestatud ettekandmisviisiga,
mis &dratas tormilist kordamise noudmist. Viirstile kohane
oli ka lavakuju.»

«Muusikaleht» 1932 nr. 3 toob dra Riho Pétsi motted:

«Piduliku ilme omandas etendus, mis oli korraldatud
repetiitor S. Mamontovi 25 a. ametijuubeliks. Uhtlasi see
osutus vordlemisi paremaks selle ooperi ettekandeks, kuna
solistide ansambel oli koostatud sarnase valikuga, et pare-
mat meie praegustes oludes vaevalt tohib tahtagi. Viirst
Igorina esines ainukordselt niiiid kahjuks teatrist eemale
jddma sunnitud A. Arder, kellele hésti sobis see suur-
sugune osa. Vokaalselt oli ta soodsas hoos ja oma toreda
aaria sooritas suure tunnetepuhanguga. Siin ei saa
jdtta mainimata, et siiski on osi, milles
A.Arder osutub asendamatuks jouks «Esto-
nias». (Meie sorendus. — M. K. ja A. M.) Muidugi ka
«Estonia» praegune bariton K. Viitol on vdimetega niit-
leja ja korrektne laulja, aga neil molemal on oma eri-ilme,
eri-zanr, kus teineteist asendada on raske. Nii ei saa sugugi
arvamist jagada, et «Estonia» teatri juhatus oleks toimi-
nud hésti A. Arderi eemalejdtmisega ooperist.»

Muide, Sergei Mamontov on «Estonia» teatriajaloos iiks
neid kujusid, keda meenutatakse suure soojusega. Anname
siinkohal sona Marta Rungile.

«Jouka kunstimetseeni Savva Mamontovi nimi on vene
muusikainimestele laialt tuntud. Sergei Ivanovits oli tema
vennapoeg. Enne revolutsiooni todtas ta Suures Teatris
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kontsertmeistrina, tuli siis Tallinna ning mangis siin esi-
algu restoranides. Sealt Karl Jungholz ta leidiski ning toi
teatrisse.

See oli suurepédrane kontsertmeister, tohutu té66voimega
kunstnik, kelle moju mulle ning koigile lauljatele oli suur.
Tanu temale hakkas kiratsev ooper «Estonias» jalgu alla
saama. Sergei Mamontovi ohutusel ndgid rambivalgust
«Viirst Igor», «<Deemony, «Padaemand», «Russalka», «Jev-
geni Onegin» ja «Mazepa». Mamontov tundis ja armastas
vene klassikat ning suutis ka lauljaid sellest tundest naka-
tada.»

Pdrast Borissi hiigelosa ja Igorit koitis Aleksander
Arder ka koigis teistes lavastustes, kus ta nendel aastatel
kaasa tegi. Nii mérgib «Rahva Sona» 9. IX 1930. a. «Tann-
héduseri» kohta:

«Peategelastest rahuldas koige enam Volfram — A. Ar-
der.»

Sama etenduse kohta iitleb «Pdevalehts 9. IX 1930. a.
«Heas vormis ja hddles oli A. Arder, kes seetottu kujutas
hingestatult Volfram von Eschenbachi, tiikkides seega esi-
plaanile.»

1930. aastal laulis ta veel Fluthi osa Nicolai ooperis
«Windsori lobusad naised». «Kaja» veergudel (20. III
1930) konstateeritakse: F

«Arderi kohta saab vaevalt midagi éelda osas, milline
ei voimalda tal hiilata oma lauluga.»

1933. aastal esines A. Arder Scarpiana Tartu «Vanemui-
se» «Tosca» lavastuses. Jallegi ovatsioonideorkaan.

Eraldi peatiikiks Aleksander Arderi loomingus on tema
kontserttegevus. Niihédsti oma teatritegevuse véltel kui ka
pedagoogilise t66 algaastail andis Arder jarjekindlalt soo-
lokontserte, vahel isegi paar erinevat kava hooajal. Klas-
sikalise repertuaari korval oli nendes eriline koht eesti
heliloojate teostel. Eriti armastas ta A. Kapi ja M. Saare
laule ning molema heliloojaga sidus teda piisiv soprus.

Uht 1927. aastal antud kontserti lahkab pikemalt
A. Lemba («Pédevaleht» 1. IX).

«Voib roomuga dra markida, et «Estonia» teatri barito-
nilaulja A. Arder vdsimata to6tab, rikastades oma ooperi-
repertuaari korval ka oma kontsertide eeskavasid, milli-
seist tema kéesoleva kontserdi kava pakkus isedranis
suurt huvi mitmekesise ja kunstiliselt vaartusliku sisuga.
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Silmapaistva hddlematerjali ja temperamentliku ettekand-
misviisi juures on A. Arder niiiid juba korget kunstilist
kiipsust saavutanud, mida ta toendas hiilgavalt ndit. Mus-
sorgski Borissi monoloogis, kus laulja tugevad ldbielami-
sed siigava mulje avaldasid, ehk Schumanni klassikalises
laulus «Kaks Grenaderi», mida kunstnik originaaltekstis
suurepdraselt edasi andis. Usna teises laadis ja jdllegi
meisterlikult kandis anderikas kunstnik ette M. Saare
rahvalaulu «So0b6ge, vennad, jooge, vennad», samuti
J. Aaviku mojurikka «Lauliku» ja A. Kapi harmooniliselt
omaparase romansi «Kaugel kumab».»

«Vaba Maa» 8. IV 1927. a.

«Eesti ooperilaulja A. Arder esines neil pievil Riias
kontserdiga ja sai suure edu osaliseks ning mitmed Riia
lehed leiavad, et Liti rahvuslik ooper Arderi kindlasti voo-
rusetendusi peaks andma kutsuma.» :

1927. aasta samal kuul kirjutab Riia ajaleht «Ceromus»:

«A. Arder on haruldane nahtus. Teda «Eesti Saljapi-
niks» nimetada oleks vihe, kuna ta julgelt joudu voib kat-
suda ka iga Euroopa bassiga. Arderis iillatab koigepealt
kolossaalne hédalematerjal.»
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«Muusikaleht» 1931. a. nr. 12.

«Roomustavalt elavat osavottu ja poolehoidu leidis meie
oma lauljaspaari A. Arderi ja Marta Runge kontsert.
A. Arder, kellega «Estonia» teater eelolevaks hooajaks ei
uuendanud lepingut, nditas konservatooriumi t66 ‘korval
siiski nii palju iilejddvat energiat, et seda tuli realiseerida
iseseisva kontserdina, pddlegi suuremjaolt téditsa vastse
reperutaariga. Pdidle J. Aaviku, A. Kapi, A. Lemba ja
M. Saare oli eeskava esimeses jaos, mis pithendatud paa-
miselt kodumaa heliloojaile, ka nooremate teoseid
(E. Kapp, D. Orgussaar, R. Pdts ja T. Vettik). Neis ta
igale oskas lisada midagi isikupdrast ja kindlustas nii
endale rohket edu. Ta ettekande tadhelepanuvidarseimate
saavutustena tuleks markida A. Kapi groteski «Saitis
kosja olekubu» ja T. Vettiku humoristlikku, ménglevat
«Tuut, tuut», mis voitis publiku poolehoiu, aga ei voi jatta
mainimata ka meeleolukaid E. Kapi «Kutsumist» ja Toivo
Kuula «Tule, armsam», kus avaldus ta tundekiillus vahest
liigselgi méaral.

Riho Pats.»

Palju esines Aleksander Arder kontsertidel koos Marta
Rungiga. 1932. aastal olid nad rohkem kui kuu aega vilis-
maal, peatudes pikemalt Ungaris ja Poolas. Nende esine-
misi Budapestis ja Varssavis saatis erakordne menu. Kiit-
vad arvustused ... autogrammikiitid ja ettepanekud esine-
misteks sealsetes ooperites.

«Pdevaleht» 25. VIIT 1932.

«Meie nimekad lauljad pr. Marta ja Aleksander Arder
viibisid suvel iile kuu aja valismaal, peatudes pikemat
aega Ungaris, hiljem Varssavis. Ungaris viibimine ei
olnud moéeldud paljalt suvitusena, vaid lauljatepaar oli
sinna soitnud tihe sealse muusikalise ringi kutsel kontser-
tide andmiseks.

Ungaris esinesid lauljad mitmel pool. Esimene kontsert
oli 26. juulil Budapestis nn. linnapargis siimfooniaohtutel,
kus A. Arder esines Escamillio aariaga ooperist «Carmen»
ja M. Arder aariaga ooperist «Faust». Lauljate edu oli
liigutuseni vaimustav.

Lauljaid tervitati siin miirisevate auavaldustega, eriti
lausa ovatsioonide osaliseks sai pr. M. Arder (Runge).
Kontserdi jarel tungiti murruna ta iimber ja paluti temalt
autogramme.
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Lauljate saatjaks ja vaimustatud sobraks oli energiline
noor dirigent ja komponist prof. Viktor Vaszy. Ungarlased
hindasid meie lauljate head musikaalsust, mis diskreedilt
tungib iilesande peenemaisse meeleolulistesse omadustesse
ja effektide bravuurist korvale hoidub.»

Samast artiklist loeme veel edasi:

«Teel kodu poole lauljad peatusid Varssavis ja andsid
kontserdi sealses raadiostuudios. Siin esineti eesti laulu-
dega A. Kapi, M. Saare, E. Aava, J. Aaviku, T. Vettiku,
G. Ernesaksa ja R. Pitsi loomingust. Prof. Tschernjavsky
tdhendas, et tema on saanud koige paremad muljed eesti
laulust.»

Lauljatele tehti ettepanek tulla kiilalistena laulma nende
ooperisse. Nii jdigi, et A. Arder esineb talvel «Boriss
Godunovis» ja Marta Arder «Eugen Oneginis».

Nimetatud kiilalisesinemised jdid kiill kahjuks &ra
(Marta Rungi maéletamist pidi majanduslike tokete
parast), kuid, nagu artiklis rohutatakse, oli eesti lauljatel
suuli edu ja kontserdireis andis uut siiddamekinnitust uueks
tooks.

Aastatel 1932 ja 1933 oli Aleksander Arderi kontsert-
tegevus védga intensiivne, mille kohta leiame {isna rohkesti
jélgi ka ajakirjandusest.

«Péevaleht» 25. VI 1933.

«Kontsertsaalis korraldatakse solistide kontsert. Esine-
vad: H. Einer, M. Taras, A. Arder, B. Hansen.»

Pealkirja all «Marta Rungi ja Aleksander Arderi kont-
sert» tutvustab «Pédevaleht» 30. IV 1933 populaarsuse vait-
nud lauljatepaari repertuaari.

«Kavas M. Saar, A. Kapp, A. Vedro, A. Lemba, T. Vettik,
Grieg, Schubert, TSaikovsky, Rahmaninov, GretSaninov,
Rimsky-Korsakov ja ungari rahvalaule.»

Rahvas armastas Arderit ja tema kontserdid 1dksid téis-
saalidele. Ajakirjandus reageeris tema esinemistele ela-
valt, niihédsti kontserdieelsetes reklaamides kui ka esine-
mistele jargnenud arvustustes. Uhe Marta Rungi ning
Aleksander Arderi iihise kontserdi puhul kirjutatakse

(«Péevaleht» 23. IV 1933):
«Kas maksab meil soovitada Arderit? Ei maksa. Sest
tema nimi koneleb ise enese eest.
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... A. Arder on ikka voitnud, kui esineb. Kindlasti ka
niiiid koos oma abikaasaga annavad nad vaartusliku kuns-
tilise ohtu.» :

Arderi populaarsusest annab kinnitust veel kas voi seegi
fakt, et ta oli pidevalt selle aja parimate karikaturistide
ning 3arZimeistrite orbiidis. Usna omapéarase tekstiga rea-
geeris tema «Estoniast» lahkumisele «Péevaleht» 10. II
1930 SarZi allkirjas:

«Pead histi nooti tundma sa,
kui «Estonias» ta'ad piisida,

seal kiimme aastat sama pikk
kui mujal ilmas igavik.»

Aleksander Arderi kogu kontserttegevuse, mis algas
tema laulja- ning lavateega (arvustused rohutasid siis
Arderi «imeilusat Itaalias koolitatud baritoni» ja «suure-
parast hingamiskunsti». «<Pdevaleht» 14. II 1923. a.) ja jat-
kus korge eani, voiks kokku votta J. Aaviku sonadega:

«Arder on kontserdiestraadil hinnatud ja armastatud
kunstnik, mida tdendavad ta arvutud hulgad esinemised
iile kogu Eesti.» («Pdevalehts 6. II 1930. a.)

Nonde aastate Arderi hdilt on ka helisalvestatud.
1929/30. a. grammofoniplaatide nimestikus Oeldakse
uute plaatide reklaamimisel, et «kui voolava, joukiillase
hiile korval, mis volub kuulajat esimesest silmapilgust,
votta arvesse veel Arderi huvitavat tolgitsemist, siis on
tema plaadid tédiesti omapérased ja vordlematud». Toepoo-
lest: plaadistatud laulude arvukuselt on Arder meie tolle-
aegsetest lauljatest kindlalt esimeste hulgas. Kuigi ostjate
soovidele ja noudmistele vastu tulles suur enamus Arderi
nende aastate plaatidest holmab rahvalikke ja populaar-
seid 166klaule («Metsa ldksid sa», «<Ei meil pole kerge
kellelgi», «Kui see laul meil korda ldeb», «Kingsepa
kosjalugu» jt.), on onneks olemas ka Deemoni romanss
Rubinsteini  ooperist «Deemon», Schumanni «Kaks
grenaderi», A. Kapi «Metsateel» ja K. Tiirnpu «Tasa,
tasa, tuulekene».

Aleksander Arder oli oma teatriaastail vdga ldhedalt
seotud paljude-paljude eesti teatriajaloos nime jaadvusta-
nud kunstnikega. Jutustasime Sergei Mamontovist, mar-
kisime Kulli, Séllikut, Kompust, Arbeninit, nimetame veel
lauljaid, nagu Olga Mikk-Krull, Helmi Einer, Ida Aav-Loo,
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Olga Torokoff-Tiedeberg, Valentine Kask, Benno Hansen,
Karl Ots, Karl Viitol, Aarne Viisimaa...

Arder oli véériliseks partneriks paljudele kiilalissolisti-
dele. Neist voiks nimetada Viino Solat (Soome), Kipras
Petrauskast (Leedu), Antero Suoniot (Soome), Pia Raven-
nat (Soome), Olga Olginat (Poola), Liidia Lipkovskajat,
- Dimitri Smirnovi ja teisi.

Kolleegide suhtumine Arderisse?

Votkem kas voi jargnevad Aarne Viisimaa kirjaread®.

«...0On vidhe meelde jddnud endisi kolleege, kes oleksid
suhtunud oma iilesandesse sellise huvi ja seesmise valmis-
olekuga, kui seda tegi Arder. Ei unusta kunagi tema sonu:
«Sinuga koos proovil on kui laulutunnis olla.» Meie vahe-
kord oli hea, nagu see vois olla meietaoliste vahel. Temal
olid kahjuks omad tokked, mis tema hidid kavatsusi tihti
hdirima tiikkisid. Kuid Arder on siigavad jdljed jdtnud
eesti ooperi arengu algaastatesse. Eriti on muidugi mee-
les tema Borissi-késitlus, mitte nii palju lauljana kui osa-
tolgitsejana.. ..

...Arder suhtus harjutustesse vidga suure innuga ja
piifidis juba harjutusel osasse maksimaalselt sisse elada.
Kuna lavastus laks Dimitri Arbenini osaval juhtimisel, siis
olid proovid vidga pingelised. Arbenin armastas ise viga
palju ette méngida, ja kuna ta ise oli olnud ka ooperi-
laulja, siis piiiidsime koike omandada, mida ta oma koge-
mustest pakkus. Arbenin oli ilmselt viaga palju koos t66-
tanud Saljapiniga ja nii piiiidis ta meilegi edasi anda, mis
oli meeles tollest suurest eeskujust...»

Olga Mikk-Krulli mélestustest:

«Arder omas toredakolalise ja joulise baritoni. Ta oskas
analiiiisida ja oigesti tolgitseda tegelaskujusid, seepérast
oli ta ka manguliselt viga hea. Tema esinemine mojus
alati kaasakiskuvalt ning inspireeris partnerit.»

Marta Rungil on veel tdnini meeles, kuidas ta enne
«Vikerlaste» etendust Arderit, kes oli tema partneriks,
palus: «Ara sa haiget tee...» Marta Rungi laulis Vaiket,
Arder Olavit. (Uhes raadiointervjuus aastaid hiljem nime-
tas Arder oma kolm paremat osatolgitsust: Olav, Boriss,
Deemon.) «Vikerlastes» on nimelt stseen, kus Olav Vaike
kinni votab ja maha paiskab. Marta Rungi maletab, et
tema kiitinarnukk oli kdrnas kogu hooaja.

* Kirjad Arne Mikule Rootsist 1965. ja 1966. aastal.
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Arder tegi laval koike ehtsalt. Kui viha, siis viha, kui
room, siis room. Tema sisseelamine osasse oli stigav. Mo-
nikord Rungiga tdnaval jalutades unustas ta timbruse,
kondis eneselegi markamatult kaaslasest kaugele ette,
iimises teoksilolevast lavastusest mond aariat ja ta silmad
polesid. Teinekord ldks linnast vélja kuskile liivaauku, 16i
pajuvitsaga takti ja laulis...

Niisugune oli Arder.

Me tunneme pille vilepillist ja suupillist kuni klaveri
ja orelini. Koik nad on ilusad ja koigil saab méngida.
Arderi iiks lemmikmoisteid voi sonu oli — inimpill. Milline
oli siis tema ise? Kui inimest nimetatakse looduse kunin-
gaks, siis orel on kahtlemata pillide kuningas. Aleksander
Arder oma ajas oli kiill inimorel.

Teda jitkus koikjale. «Kus on Arder, seal on laul,» sai
rahva hulgas kdibelauseks. Kui loete voi lehitsete 1. Ko-
senkraniuse raamatut «Eesti kino minevikuradadelt»,
leiate Arderi nime sealtki.

«Meie kino pioneeridest oli Konstantin Mérska ainus,
kes piilidis mingil mééaral eesti kinematograafiasse tuua kir-
janduse ja teatri kunstilist moju. Oma viimases katsetuses,
poolhelifilmis «Kulddmblik» (1930), kutsub ta osatiitja-
teks Olga Torokofi-Tiedebergi ja Aleksander Arderi.»

Kuigi Arder ei votnud vokaalsiimfooniliste teoste ette-
kandmistest osa nii jarjekindlalt nagu niiteks Karl Viitol
voi Karl Ots, voime ometi kohata tema nime ka selliste
teoste solistina nagu J. Haydni oratoorium «Loomine»
(1927), E. Griegi kantaat «Uus isamaa» (1929), N. Rimski-
Korsakovi kantaat «Laul targast Olegist» (1929), J. Tam-
vergi ballaad «Ukspéinis» (1929), M. Bruchi kantaat «Ilus
Ellen», S. Rombergi ballaad «Kellalaul» (1934), Beetho-
veni 9. siimfoonia jt.

Arderi kunstnikutee ei 1oppenud «Estonia» teatrile selja-
pooramisega ega piirdunud kontserttegevusega pedagoogi-
t6o korval Tallinna Konservatooriumis. Suur Isamaasoda
toestas uuesti Arderi talenti, hingejoudu ja mehisust. Ta
nagu siindis uuesti. Kuid see on juba uus peatiikk. Kone-
aluse perioodi lopetaksime prof. Tuudur Vettiku malestus-
kildudega. Need on périt 1967. aasta juunist kidesoleva
raamatu tarvis.

«Tundsin Arderit 1920. aastast alates. Ta andis siis oma
esimesi kontserte koos Tenno Vironiga. Molemad olid noo-
red lauljad — é&sja Itaaliast saabunud. Vironi demonst-
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reeris oma korgeid do’sid ja fenomenaalset hingamistehni-
kat. Kui ta mone numbri niiteks korge la’ga lopetas, siis
vottis ta seda la’d nii, et tiikk aega jorutas seda laval, siis
ldks lavalt dra, jorutas veidi aega lava taga ja tuli uuesti
lavale tagasi — ikka sama katkestamatu joruga. Viimaks
siis tegi ka 16pu.

Arder paelus aga oma imetoreda bel canto-baritoniga
ja vdga musikaalse ning hingestatud esinemisega. Harva
voib leida nii sooja ja sametist baritoni. Ta tegi suurt kar-
jadri. Kahju ainult, et see aeg, kus ta «suur laulja» oli,
liiga lithikeseks osutus. Nahtavasti oli tema instrument
vdga orn, mis oleks noudnud hella ja 6rna hoidmist, et
kauem vastu pidada. Arderi temperament oli aga liiga kee-
valine, ta elas iga asja ldbi suure hasardiga. Tal oli palju
sopru, igaiiks kutsus ja Arder muudkui laks. See koik aga
mojutas tema «stradivaariusts.

Pean iitlema, et siis, kui ta parimas hédéles oli, peeti teda
Mart Saare soololaulude parimaks tolgitsejaks. Ka Saar
oli keevaline temperament. Ta ise saatis klaveril omi laule.
Kuulsin sageli, kuidas nad harjutasid — molemad iihe-
sugust tuld ja temperamenti tdis. Ega nad ei analiiiisinud
kunagi, kuidas seda ja seda teha, neil hakkas asi ise ku-
junema, sest Saare saade oli vdga juhitav ja Arder taipas
osavasti. Mul on tdnapédevani korvus «Pilved soudvad,
kased kaebel» esitus. See oli ddrmiselt erutav ja luuleline.
Imeorn oli «Neiule» («Pda langend sul kde pdile). Need
on isedranis meelde jddnud. Ta laulis vdga palju Saare
laule. Veel on meeles Arderi soolokontsert Saare, Patsi ja
minu uutest lauludest. Ta oli siis hdsti hdéles ja edu oli
erakordne!»

Raamatu kirjutamisel péordusime paljude poole, kes on
Aleksander Arderit tema korgvormi-aastatel kuulnud, la-
val ja kontserdisaalides ndinud. Need intervjuud voiks
kokku votta nonda:

Arder oli esimene eesti bel canto-bariton, tal oli pehme,
tambririkas, vdga ilus hddl. Omades tdiuslikku hingamis-
tehnikat, suurepirast diktsiooni ning head haélekooli,
ithendas ta oma bel canto vene laulukooli viljendusrikku-
sega. Tal oli harukordne néiitlejatalent ja korge lavakul-
tuur. Ta elas laval. Ta oli ehtne. Tema mang oli tode. Seda
tode kandis siirus. Siirus on alati ka lihtsus. Teatraalne
efekt oli talle vooras. Tema fantaasia oli piiritu. Aleksan-
der Arderil oli kadestamisvddrne kontsentreerumisoskus,
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sligav tunnetamisvoime. Seepirast oli ka iga etteaste alati
uus, virske. Ta teadis, et kunsti arengul ei ole piire, et
kunst on lakkamatu otsimine, leidmine, andmine. Ta otsis,
leidis ja andis. Uhtekokku oli see koik siigav armastus
ning andumine. Aleksander Arderit tabame laval ehk koige
paremini Tommaso Salvini motetega, mis kolaks nii: ndit-
leja elab, ta nutab ja naerab laval, kuid nuttes ja naerdes
jélgib. ta oma naeru ja pisaraid. Ja selles kaksikelus, sel-
les tasakaalus elu ja midngu vahel ongi kunst.



«Isamaa ilu hoieldes, vaenlaste
vastu wvoideldes . ..»

Kui laskuda maélestustes Suure Isamaasoja aastatesse,
siis tuleks Aleksander Arderist ainuiiksi sel teemal kirju-
tada paks raamat. Tema taas-areenile-tous lauljana on
eelkoige tema parema mina — mehisuse ning tookuse
veenvaks toestuseks. Kui tema senise kunstnikutee tousud
ja moonad siinnitasid nii moneski vastukdivaid oletusi,
arvamusi ning hinnanguid, siis Arderi laul Isamaasdjas
sunnib tahes-tahtmata meenutama Juhan Smuuli sonu
Kihnu Jonni suu 14bi:

«Laeva viivad iile mere mehed, mitte nende vead.»

Aleksander Arder andis Suure Isamaastja aastail taga-
las ning rindejoonel 600 (!) kontserti.

Just siis, kodumaa koige raskematel katsumuspéevadel,
sai Arderile loosungiks — kunst kuulub rahvale. Ja kui me
Arderi elu lopuaastatele ning elutoole mitme lauljate-polv-
konna ellusaatmisel pidepunkte otsime, siis tuleb meil ikka
ja jalle poorduda sellesse aega, kui ajaloo vaekausil oli
noukogude rahva saatus.

Marta Rungi meenutab:

«Olin Sotsis ravil. Kui 20. juulil 1941 Tallinna tagasi
joudsin, sain teada, et minu mees on evakueerunud tead-
mata suunas. 4. augustil lahkusin ka mina. Joudsin Lenin-
gradi. Otsisin koigi Eestist tulnud eSelonide jdlgi. Sain
teada, et iihe eSeloniga, mis suundus TSeljabinskisse, oli
kaasas mees, kes kogu aja laulis. Tema. Ma ei eksinud.
Kuid TSeljabinskist oli ta soitnud Tatarimaale, Kosol-
Ijulski rajooni Surdaa kolhoosi. Joudsin talle sinna jarele
septembrikuu alguses. Arder kdis kolhoosis t66l ning elas
tihe talumaja sahvris.»

Sellest, mis temaga vahepeal oli juhtunud, pajatab oma
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memuaarides Priit Poldroos (mélestustekogumik «Kunsti-
ansamblid Suure Isamaasoja paevil», lk. 32).

«... ohtu eel, enne péris pimedaks minekut hakkas siit-
sealt kostma harmoonikalugu, mis ei kutsunud kiill mitte
just tantsima, aga tegi siiski meele lobusamaks, ja tiidru-
kute laulu, rahulikku ning voolavat, peamiselt oli see rah-
valaul, suurema rohu ning tousuta, isegi natuke mono-
toonne ning nukker. Aga see sulas nii hdsti kokku looduse,
valguse ja vaikusega. See ohtueelne meeleolu haaras eriti
Arderit, ta kuulas laulu ja pillimdngu nii suure kaasaela-
misega, et markamatult hakkas ka ise kaasa laulma. Ja
varsti laulis rahvalaule nagu péris tatarlane, isegi pare-
mini, sest Arder laulis kutselise oskusega. Tema laulis ja
kiilarahvas tuli kokku kuulama. Ja varsti oli nii, et kui
Arder tdnavale ilmus, siis hakkasid lapsed kooris hiilidma
ja paluma: Irla, irla! — laula, laula! Nii hakkasime Arde-
rit Irlaks hiiiidma. Ja Arderi uus ala, tatari rahvalaul, oli
meie kavale tubli tdiendus...»

Surdaa kolhoosi evakueerunud eesti kunstnikest moo-
dustati nimelt brigaad. Oma eludigust toestas see brigaad
Kaasani Filharmoonia komisjoni ees. Aleksander Arderi
ja Marta Rungi olgadele langes programmist 16viosa.

Kuna aga Aleksander Arder oli kolhoosis tubli t66-
mehena joudnud enesele juba eesrindlase kuulsuse voita
(tema tehtud heinakuhja pidasid tatarlased meistriteo-
seks), siis oli tegu laulja t66lt vabakssaamisega.

Mis aga lastesse puutub, siis sobrustas Arder nendega
viikese tagamottega: lapsed Opetasid «onule» tatari keelt
ja tatarikeelseid laule.

Esimesed sojakuud ja -aastad polnud kerged ei rinde-
joonel ega tagalas. Tatari-pdevi tuletab eesti kunstirahvas
meelde iile 60° pakase, kiitmata klubisaalide, tiihja kohu,
katkise saapatalla voi ulguvate huntide tottu. Rohkem
aga mailetatakse siiski tatarlaste hingesoojust, nende
kaasaelamist kontsertidele, mida anti koigis rajooni kol-
hoosides.

22. mérts 1942 on Eesti NSV Riiklike Kunstiansamblite
siinnipdev. Ansamblite koosseisus algas ka Arderil ning
Rungil raske, kuid tdnuvéddrne t66. Solistina esines Arder
noil aastail paljudes-paljudes Noukogude kodumaa linna-
des, laulis Gorkis ja Omskis, Moskvas ja Leningradis,
Novosibirskis ja Murmanskis. ..

On olemas moiste — kunstniku mojujoud. Arderile ol
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saatus selle kinkinud. Seda moistet ei saa sonadega lahti
solmida; peab kuulma ja ndgema, selleks et tunda. Voi
ehk kasutada Stanislavski viljendit — korvaga
niaha ja silmaga kuulda. Peab olema véljenduskunsti tase-
melt korge kraadiga kunstnik, et panna inimesi korvaga
nidgema ja silmaga kuulma. Noor Arder «laulis «Estonia»
laval partnerid surnuks». Kiipses loomingueas sojapéevil
oma voimeohjad jélle kovasti pihku votnud Arder tegi
monelgi korral kolleegide meele kibedaks. Teda ei lastud
lavalt vo6i poodiumilt tulema. Aplausi kohises alati kui
merd. Kontserdikava koostajad pidid pead murdma, mis-
sugusesse ossa programmis tema esinemine paigutada, et
sdilitada nn. ansambliiihtsus. Kord lausus keegi irvham-
mas:

«Arderi menu saladus on paljastatud. Tal sindril pole
kunagi frakki seljas. Esineb pintsakus ja paistab teiste
hulgast vilja.»

Oli niiiid naljaga kuidas oli, kuid jargmiseks kontserdiks
riietati Arder igatahes frakki. Arderi moju kuulajatele see
teadagi ei vihendanud.

Ja ikkagi, milles siis avaldus tema mojujoud?

Votkem kas voi lihtne rahvaviis «Kallis Mari». Arder
oskas publikut ndha. Peab olema suur kunstnik, et mone
hetke jooksul tabada suurt auditooriumi, iildistada ning
vastavalt sellele hddlestada ka oma pill, anda laulule
niiansse ning varjundeid, tolgitseda laulu just selle kuu-
lajaskonna jaoks, leida variatsioone, mis tingimata siida-
metesse jouaksid. Arder oskas seda teha. Muusikamehed
voitlejate ridadest kinnitavad, et sedasama «Kallist Mari»
on nad sojapdevil kuulnud Arderi suust sadu kordi ning
alati uuena. Laulja ise on hiljem 6elnud vélja sellise mot-
te: iga palaga tuleb kuulaja ette minna tundega, nagu
laulaksid seda esimest korda.

Sojapéevil ei olnud retsensioone ega arvustusi. Ainuke
retsensioon oli tunne voitleja siidames, mis ohutas vaen-
1ast vihkama ning oma kodumaad veelgi tulisemalt armas-
ama.

Arder igatahes moistis, et 1oputu verine rindejoon, mis
lohestab kodumaad pohjast lounasse, pole ainus. Rinne
ldheb 14bi koigi noukogude inimeste siidamete.

Eugen Kapp kirjutas tagalas ooperi «Tasuleegid». Kuigi
selles on ajalooliselt kauge siindmustik, kolas ooper tol
‘ajal kaasaegselt. Arder oli see, kes laulis:
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«Mind kuigi voitlus lahku sinust kisub, mul pérast voitu
parisosaks jaid...»

Miletatakse pisaraid pdevindinud meeste poskedel.

«Kallis Mari, kannata...»

Uht Aleksander Arderi esinemist maéletab kogu
korpus. See oli langenud sojameeste iihishaual Velikije
Lukis.

«Isamaa ilu hoieldes, vaenlaste vastu voideldes...»

Arderi laul kolas nagu tootus, millega iihinesid koik me-
hed: voita!

Loendamatuid tilevaid hetki noist karmidest pdevadest
siinkohal meenutada ei joua. Kuid kuulajate hinge nad
ldksid.

Palju esines Arder lausa lageda taeva all, ilma saatjata,
kaevandustes maa all, esines ringhdalingus.

... Veebruar 1944. Krasnoje Selo. Varemeis linn. Raud-
teejaama ldheduses vaenlaste 16mmil66dud tankid. A. Ar-
der ja M. Rungi laulsid voitlejatele duetti, Arro laulu Paul
Rummo sonadele: «Tuleb pidu ka meie tanaval...» Lahin-
gud kéisid siis juba Narva all.

Paul Rummo kirjutab:

«Lennukil, mis mind Leningradist kodumaale toi, oli
teiste hulgas ka Aleksander Arder, kes iile Peipsi Eestimaa
randu ja piki Emajoge suitsevat rinnet ndhes ei visinud
«Kas tunned maad» laulmast.»

Eesti Raadio tolk Silvia Kalpus oli samuti selles grupis,
kes koos Arderiga Vorru lendas.

«...Aleksander Arder pole vist kunagi nii hingestatult
laulnud vo6i vdhemalt ei olnud tal kunagi nii tanulikku ja
lilgutatud kuulajaskonda olnud kui siis. Lennuk lendas
tile Peipsi jdrve ja pédrast rohkem kui koimeaastast eemal-
olekut ndgime jélle siinnimaa pinda. Arderi laulu ajal olid
eranditult koigil silmis liigutuspisarad.»

Seda hetke on Aleksander Arder ise hiljem meenutanud
ka Lilli Prometile. 21. augustil 1964 ilmus ajalehes «Sirp
ja Vasar» Lilli Prometilt «Véljakirjutusi pdevaraamatust».
Osa, mis puudutab Arderit, peaks pakkuma huvi.

«Juba paljas mote sellest, et kuulen ohtul Arderit ja
tema kvartetti, Lembit Rajalat, Kaarel Toomi, Ilmar Tam-
murit ja Alfred Rebast, teeb roomsa tuju. Mulle meeldib
pooraselt nende esituses kuplee fritsude rodvretkest, mille
saagiks on:



«Seitse patja, neli tekki,
siidisukad, samovar,

void ja mune, toorest pekki,
lauakell ja vildipaar.»

Laulusonad tiksi ei iitle iseenesest midagi, kui pole néi-
nud Arderit, kes lauldes ikka lithemaks ja lithemaks kipub
minema, peab ilmtingimata ndgema apollolikku Tammurit,
Toomi, Rebase ja Rajala ilmeméngu.

Oh sa poiss! Kiill vorukesed saavad 1obusa ohtu!

Voruy,
september 1944.

Homme piihitseb Aleksander Arder oma viiekiimnendat
siinnipéeva.

Konnime juubelihommikul temaga Voru «Kandle»
teatrimaja aias. Siigisene hommik on hele ja soe. Arder
on roomus, nii hirmus roomus, ta raputab kahe kdega mu
katt, naerab valju hddlega ja ajab silmi pdrani, nagu see
tal kombeks on.

«Minu elu on seotud siindimisest peale lavaga — ma
tulin ju ilmale saunalavall»

Ta jadab seisma, votab jdlle mu kie, et seda raputada.

«Armas tiitarlaps,» {itleb ta; silm mérg. «Ma olen {iks
onnelik inimene. Ma piihitsen oma juubelit vabastatud
kodumaa pinnal. Ja kui teil kédsti minust kirjutada aja-
lehes, siis pange need mu sonad kirja.»

Panengi.

Otsekui tellimise peale lendab {ile meie lennuk ja Arder
ajab pea kuklasse.

«Ma usun, et eluaeg, alati saab lennuki ndgemine mulle
meenutama reisi Leningradist vabastatud siinnimaale.»
Nii ta iitleb. Sest kui ta tol korral iilalt 6hust sinist, tut-
tava kontuuriga veekogu négi, tombus siida &drevusest
kokku ja ta oli motelnud:

«See on Peipsi!» kuid ei sbandanud 6elda, kartis eksida.

«Peipsil» hiilidis Arderi korval keegi neiu. «Vaadake
Peipsit!»

«Olime ta kohal ja ma 10in laulu lahti, porutasin nagu
joudsin:

«Kas tunned maad, mis Peipsi rannalt
viib Lddnemere kaldale.»



Nii védgevasti pole ma veel laulnud ja piloot hakkas
kartma, et porutan ta lennuki alla. See jadb ilusamaks rei-
siks mu elus, kallis tiitarlaps,» {itleb Arder.

Voru aedades oitsevad floksid ja astrid ning sadrases
valulikus kiilluses isegi ahervaremetega oGuedel. Ohk on
tdis morkjat lillelohna ja pdevasoojust, miski ei meenuta
lihenevat siigist. Piiiian koigele sellele mitte moelda, sest
stinnipdevaartikkel nouab hoopis teistsugust arutamist,
ning ma kiisin juubilari téokavadest.

«Mul polegi mingit kava. Minu t66pold on alati seal,
kus mind koige enam vajatakse,» iitleb ta ja ma olen
natuke pettunud, et vastus nii lihtne on. Aga ma lohutan
end sellega, et hiljem, artiklit kirjutades, katsun ise
Arderi vastuse ilusamaks fraseerida.

«Tdna ohtul ma laulan «Kandle» teatris jdlle vabale
eesti rahvale,» iitleb ta.

Kirjutan iiles veel moningad andmed, seda, et ta kolme
sOja-aasta jooksul esines Noukogude tagalas kuuesajal
kontserdil, neist saja viiekiimnel korral Punaarmee Eesti
Rahvuskorpuse voitlejatele, ja on teada, et kdoikjal suure
eduga. Naiteks tatarlased olid talle karjunud nagu mee-
lest éra:

«Lase kdia! Tagan, tagan!»

Ma kujutan, kuidas ta nad oma lauluga iiles kiittis, olen
seda ise tundnud Arderit kuulates.

Me andsime teineteisele kitt. Arder tottas lauluproovi,
mina aga toimetusse temast artiklit kirjutama.

Voru,

18. september 1944.

Artiklit ei ilmunud, see ei vastanud toimetuse noudele,
leiti, et ta ei sarnane seniste juubeliartiklitega, ei ole,
nagu peab olema. Mul oli vdga piinlik Arderi ees. Piiiidsin
teda valtida. Aga kord sattus ta tdnaval ikkagi vastu
tulema ja vaatas mulle kiisivalt otsa. Mina ei 6elnud
midagi ja tema ka ei kiisinud midagi. Kuid mind piinas
kogu aeg maélestus tollest konelusest «Kandle» teatrimaja
aias, ta kderaputused, ta poorane room. Mitte juubeli
parast, vaid vaba siinnimaa pérast.

Niiiid, kakskiimmend aastat hiljem, tahan oma siidant
kergendada.

Nomme,

1964.»
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Arderi kontserttegevus, mis sai "lennuhoo tiibadesse
sojapdevil ja toi ordenile «Austuse méark» lisaks nimetuse
— Eesti NSV teeneline kunstnik, jatkus viljakalt ka esi-
mestel aastatel pédrast soda. Niiiid nimetati Arderit juba
veteraniks, kuid austajaid koitis ta endiselt. Kuid teda
ennast koitis itha rohkem t66, mida ta alustas juba 1928.
aastal, mis katkes sojaga ja mis niilid jatkudes tegi Arde-
rist eesti laulukultuuri koriifee.

Tuleb jutustada pedagoog Aleksander Arderist.



«Mul parast voitu
padrisosaks jdad . . .s

Ta ise iitles: «Opetamine on lihtne asi: tuleb oigel ajal
kiita ja oigel ajal laita.»

Eht-arderlikult pohjendas ta ka oma oskust igast opila-
sest koik vilja pigistada. Ta seletas: «Kohvi eest ei
maksta raha mitte vee, vaid kohvipaksu eest. See paks on
ometi vaja kitte saada.»

Nende fraasidega, mis on talle kiill iseloomulikud ja
mida voiks siinkohal rohkemgi kirja panna, ei motesta me
lahti tema elut6od. Kuid veel on Arderi 6eldud sonad, mil-
lest ehk peamegi alustama.

... Palju on riaédgitud pedagoog Arderi imepérasest voi-
mest — nidha 14bi ja kaugele ette. Aastatel, mil ta «Esto-
nia» teatrilaval esines, oli ta selgusele joudnud lauljate
jarelkasvu karjuvas vajaduses. Ta ei kartnud tuua {iht
ohvrit suure eesmirgi nimel. Muusikat ja laulu armastas
ta iile koige, see oli talle rohkem kui elu. Arder ohverdas
iseenda. «Estoniast» lahkudes iitleski: «Ma ldhen dra sel-
leks, et tulla tagasi, kuid mitte iiksinda, vaid — viega.»
Nendele, kes talle matusekella 16id, iitles Arder: «... ja
karavan ldheb oma teed.»

Moelgem! Juba mone aasta moddudes hakkaski «Esto-
nia» laval valitsema Arderi vdgi. Mida aasta edasi, seda
hddlekamalt ning voimsamalt ja sedaviisi kuni Gpetaja
surmani. Tema esimestest opilastest on niiiid ka juba Gpe-
tajad saanud. Kuid drgem rutakem ette!

On ilmne, et teatriga jattis Arder hiivasti oma loomin-
gulises oitsengus, koige paremas eas. Tal jdi, nagu ees-
pool juba iitlesime, palju andmata ja rahval jdi palju saa-
mata. Tema voimiste ning ande tagamaa oli veelgi kauge-
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mal Borissist. Paljud on véitnud: tdnu sellele, et Arder ei
andnud koike dra laval, saigi temast pedagoog. Selle, mis
oli jadnud, tahtis ta anda oma opilastele.

Voib noustuda voi vaielda, kuid iiks fakt on timber liik-
kamatu: Arderi kde alt tulnud lauljaid on sedavord palju,
et selles raamatus saame dra triikkkida vaid nimed. Lahe-
malt jutustada aga iiksnes nendest, kelle varal on voima-
lik avada Arderi pedagoogivoimeid koige iseloomuliku-
mast tahust.

... Arderi esimeste aastate t66 ja Tiit Kuusik. Koige
selgemini peegeldub nende koostéés Arderi enda kirjuta-
tud artiklis, mis kannab pealkirja «Kallis Tiit»> ning on
kirjutatud Noukogude Liidu rahvakunstniku poole sajandi
juubeliks. Artikkel ilmus ajalehes «Sirp ja Vasar» 8. IX
1961. a.

«On vist tilearune Gelda, et oled juba ammu mehe eest
véljas! Tuled ooperilavale, siis on terve «Estonia» Sind
tédis. Meie kontserdilaval pole Sinule veel vordset korvale
seada. Sul endal on juba oOpilased, nagu Alice Roolaid,
Ester Lepa v6i Georg Ots. Ja iiks nooremaid, Mihkel Sil-
dos, petab vahel minugi dra — kes niiiid laulab, opetaja
voi oOpilane! Ometi ei taha dkki nagu uskudagi, et jouad
niiid oma viiekiimne aastaga ametlikult meheikka. Sest
.alles see oli. ..

Miletad, kuidas Sa 1933. aasta suvel kahe pideva jook-
sul korduvalt Roosikrantsi tdnavas iihe ukse taga koputa-
mas kdéisid? Sina olid Tallinna laulupeole tulnud, aga
minulgi oli siin-seal kdimist. Jatsid siis sona, et tuled vii-
mast korda proovima jargmisel pédeval sel ja sel kellaajal.

Asusime klaveri taha. Votsime ldbi arpedZo kahe oktaavi
ulatuses — sol’ist sol’ini. Sellest piisas! On Sul meeles
sellele katsele jargnenud konelus?

Sina: Kas pidsen konservatooriumi sisseastumiseksa-
mitele?

Mina: Muidugi pédsete!

Sina: Oma opilaseks votate?

Mina: Muidugi votan! Aga oOelge, missugust pilli te
mangite?

Sina: TSellot ja viiulit. Kust te teate, et ma pilli man-
gin?

Moistsin seda Sinu seisakust ja heast muusikalisest
fraasist. Haaleulatus oli korras: bariton mis bariton. Tosi,
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ilmnesid hdileveadki, eelkoige see tremolo. Kuid need olid
niisugused, millega ise olin vaeva ndinud; teadsin, kuidas
neist vabaneda.

Moned pedagoogid kahtlesid veel Sinu kolmandal oppe-
aastal, kas seda tremolot iildse suudetakse véilja votta.
Meie kahekesi aga olime optimistid. Sest Sa tootasid nii,
nagu mitte iikski teine minu tolleaegsetest ja hilisematest
opilastest (d4rgu nad pahaks pangu!). Sa ei lubanud
endale midagi, mis oleks kas voi karvavorra pidurdanud
eesmargile joudmist. Hada korral tegid Saebelmanni fon-
dist laenu ja oppisid, oppisid. Sa ei lasknud midagi endale
kahel korral Gelda ja arvestasid kriitikat, mis Sulle alati
stidamesse on ldinud. Hilisemast ajast méletan kaht mér-
kust: iikskord ebatdpse sisseastumise eest «Sevilla habe-
meajajas», teine kord mingisuguse ebapuhta registri
parast. (Me ju tahtsime, et iilevalt alla oleks koik puhas
ja selge!) Tundsid muidugi isegi, kuidas Sul hakkas pune-
tama pealagigi!

«Sevilla habemeajaja»! Selle raske asja votsime kohe
késile. Kiiretempolises kavatiinis panid Sa tdnu oma heale
fraseerimisoskusele sonad nii osavasti paika, et sellele
neetud tremolole lihtsalt ei jddnud ruumi. Kuid aeglase-
mates lauludes polnud Sinu kantileen veel puhas. Liks
veel paar toorohket aastat, kuni otsustati, et soidad valis-
maale joudu proovima. Tol ajal, 1938. aastal, oli see enne-
kuulmatu edu: iiks Parnu puusepa poeg sdidab Viini rah-
vusvahelisele voistlusele! Sinna, kus esinevad niisugused
Iéa;'litonid nagu itaallased Mario Borriello ja Africo Bal-

elli!

Miletad, missuguse plaani me tookord tegime: ldhed ja
annad neile koigile «Sevilla habemeajajaga» otse lagipdhe.
Nii Sa tegidki. Voistluspaigas oli aplodeerimine keelatud,
kuid pédrast seda kavatiini puhkes kiiduavalduste torm,
mis haaras kaasa ka ziirii liikmed.

Tagantjarele moeldes oli 16bus ka voistluse edasine kaik,
teine voor. Laulsid «Maskiballi» kuulsat teist aariat. Joud-
sid kulminatsioonini, kui Sind katkestati. Paluti laulda
ilma prillideta — Ziirii tahtis paremini ndha Su silmi,
kaasaelamist. Alustasid uuesti. Joudsid jélle selle korge
sol’ini, siis kostis ziiriilauast: «Genug!»

Voi nii! Kiillalt. Sind ei tahetud 16puni kuulda. Lé6dult
liksid lavalt ja saalist. Hulkusid moéda voorast linna,
kuni iiks Ziirii liige leidis Su mingisuguse noodikaupluse
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akna tagant. Ta haaras Su kéisest: «Soovin onne, Dietrich
Kuusik, teie tulite esimeseks!»

Ma ei uskunud oma silmi ega korvu, kui lugesin Sinu
telegrammi: «Tulin esimeseks!» Ja konservatooriumi direk-
tor kiisis: «Kas ikka péris esimeseks?»

Uksikasju me veel ei teadnud, alles hiljem selgus, et
tulid Viinis koikide laulukaalude absoluutseks tSempioniks.
Ise iitlesid Sa tagasi joudes: «Tulin toime!»

Pérast debiiiiti rahvusvahelisel laval ldksidki voorsile,
sest valik oli niisugune: kas solist Viini ooperiteatris voi
...1uks kandidaate «Estonia» ooperikoori!

Tulid rasked soja-aastad. Kaotasin Su silmist. Seda
roomsam oli jdllendgemine 1944. aasta siigisel, kui tulin
tagasi Noukogude Liidu tagalast ja Sina uuesti mu uksele
koputasid. On kohtumisi, mis jddvad meelde surmani!

Sirvin juba koltuvaid lehekiilgi, sest ldhemat minevikku
ja kaasaega teavad koik teatrisobrad. Varsti Sa nditasid
«Viirst Igoriga», et oled toepoolest suur bariton. Sinu
«Boriss Godunovi» kohta oGeldakse, et isegi Venemaal on
viahe niisuguseid Borisse. Polnud ju juhus, et just Sina
ldksid selle partiiga kaugesse Mehhikosse!

Vaevalt ma margist mooda lasen, kui iitlen, et koik
Noukogude Eesti heliloojad on oma oopereid kirjutades
pidanud silmas iiht baritoni. Sinuta on praegu iisna raske
kujutleda «Tasuleeke» voi «Tormide randa», «Vabaduse-
laulikut» voi «Lembitut»!

Sinu laulus voivad kolada kirg ja raev, armastus ja
hellus. (Pead iitlema aitdh oma esimestele Opetajatele
Pérnus, kes Sind lasksid laulda Schumanni ja Schuberti
romansse — neist viisid ornuse suurde ooperimastaapi!)
Oled vaimustanud tuhandeid Tallinnas ja rahvamajades-
klubides, Moskvas ja Leningradis. Sa laulsid 1dbi kogu
Ukraina, ja asjatundlikud kuulajad imestasid, et piisisid
nii pikal ooperi- ja kontserdireisil vdsimatuna. Eks ole see
meie {ihine usk hingamisharjutuste imettegevasse mo-
jusse, mis Sind alati lahinguvalmis laseb olla. Kolleegi-
dena koneleme praegugi molkidest vaskpillis ja hdales.
Kannatada saanud trompeti klopib meistri haamer sile-
daks, laulja registritest korvaldavad hingamisharjutused
koik védsimusmolgid!

Soéandan Sulle juubeli puhul puistata tunnustussonu,
sest need on auga teenitud, ja ma tunnen Sind — Tiit Kuu-
sik ei kuulu nende hulka, kes nina piisti ajavad, loorberi-
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tele puhkama jdavad. Jda endiseks darmiselt tookaks ja

siidamlikuks inimeseks, kes suurimagi edu puhul {itleb

ikka needsamad sonad: «Tulin toime!» Ja Sinu kolleegid

teavad, et see pole tagasihoidlikkusega edvistamine.
Kallis Tiit, oled oma kbdige paremas vormis. Soovin

Sulle veel palju-palju kordaminekuid ooperi- ja kontserdi-

laval ning pedagoogilises t60s uute lauljate kasvatamisel.
Ja veel soovin: dra unusta hingamisharjutusi!

Aleksander Arder.»

Kui veel midagi lisada, siis vahest seda, et juba 1936.
aastal itles talle Marta Rungi: «Sa voiksid ka proovida
vdikesele rahvale nime teha. Saada Kuusik konkursile's

Arder olevat lausunud: «Kahe aasta pdrast saadan!»

Nii oligi.

Péarast voitu, Viinis, kui Kuusikut {imbritses reporte-
rite miiiir, esitati talle kiisimus: «Kus te laulu oppisite?»

Tiit vastas: «In Tallinn.» Reporter noogutas maistvalt:
«Ah Itaalias...»

Ka tdnane Eesti NSV rahvakunstnik Elsa Maasik on
itks neid esimesi, kes kasvas Arderi koolis. Ta jutustab:

«Hdédleseade tunnid Opetaja Arderi juures valmistasid
mulle iilimalt suurt réomu, sest maestro analiiiisis ini-
mest-lauljat osana loodusest. Et olin maalaps ja suur loo-
dusesober, moistsin teda kergesti. Arder oskas tuua viga
huvitavaid néditeid loomade ja lindude héilitsustest, kraa-
vikaevaja t6ost, kes organiseerib kogu tahte, jou ja liha-
sed selleks, et labidaga heita muld siigavast kraavist
iile kaldavalli. Samalaadse heiteprobleemiga on tegemist
ka lauljatel — nimelt 6hu heitmisega suulakke ja koigisse
resonaatoritesse.

Aleksander Arder oli nagu siindinud pedagoogiks. Tal
oli Iopmata annus kannatlikkust, energiat ja teadmisi iga
opilase isikupédra véljaarendamiseks. Suurepdrase psiih-
holoogina oskas Arder oma oOpilasi innustada, tundis sii-
rast roomu nende edusammudest, kuid ometi jattis neid
arvamusse, et ikka saab koike veelgi paremini teha.

Hiljem, kui olin juba kutseline laulja, ei jatnud profes-
sor Arder kiilastamata {ihtki minu esietendust ja esine-
mist. Ta tuli garderoobi ja sonas: «Sa esitasid oma partii
niisama varskelt, justkui oleksid alles eile tunnist lahku-
nud. Koike sa arvestasid — parajalt hingamist, resonaa-
toreid ja ohet, koik helises sul nagu klassis.»
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Professor Arder ei olnud ainult pedagoog — ta oli oma
opilastele ldhedane inimene koikides roomudes ja mure-
des. Niiiid, juba ise noori opetades meenutan ikka maestro
nouandeid ja toosiisteemi. Igavesti jddvad meelde tema
sonad: «Laulmine on jiddgitu emotsionaalsus. Laulmises,
milles inimene rakendub pealaest jalatallani, peab koik
olema ilus, esteetiline. Laulja peab olema suuteline esine-
ma nii, et iga saalisviibija lahkuks teatrist tdieliku rahul-
dustundega. Kunstnik ei tohi kunagi endaga rahule
jddda — ainult siis suudab ta luua véartusi.

Luua ilu tdhendab enesest koik inetu vélja juurida. Ja
alles siis asuda muusika juurde, et seda moista.»

«Elsa Maasik 1opetas konservatooriumi 1935. a. Jargmi-
sel aastal vottis ta osa rahvusvahelisest lauljate voistlu-
sest Viinis ning tema esinemist hinnati 320 osavotja
hulgast diplomi véiriliseks. See oli Arderi laulukoolile esi-
meseks rahvusvaheliseks tunnustuseks. Kojusaabumisel
antud intervjuus mainib Elsa Maasik, et voistluse 16ppe-
mise jarel, «olles huvitatud valismaa laulutehnikast, votsin
moned tunnid Viini Muusikaakadeemia professorilt. Mul oli
viga hea meel kuulda vilismaa pedagoogilt samu termi-
neid laulutehnikas, milliseid kédsitab minu opetaja, Tal-
linna Konservatooriumi 6ppejoud A. Arder.»*

Aleksander Arderi tiiva alt lendasid sel ajal lavale veel
Marta Rungi, Ott Raukas, Paul Maégi. ..

Arderi pedagoogitoé esimene aastakiimme kandis kiip-
set, vairtuslikku vilja. Nende korval, keda rahvas juba
tundis, hindas ja austas — Kuusik, Raukas, Maasik, Rungi
jt. —, esines sagedastel opilaskontsertidel iitha uusi Arderi
opilasi. Igatahes Arderi opilaste kontserdid voitsid muu-
sikaelus kindla koha.

«Kaja» (4. VI 1935) kirjutab:

«Aleksander Arder korraldab tdna ohtul !'/,8 Tallinna
Konservatooriumi saalis kontserdi, milles kaastegevad
tema Opilased. A. Arderi senist laulupedagoogilist tege-
vust on ikka tdhistanud deviis: oma muusika, oma laul,
oma autorid. Selle pohimotte jatkamist {isna laiaulatusli-
kus raamistikus voivad muusikaharrastajad mérkida téna-
ohtusel kontserdil, kus esitatakse ainult eesti autoreid...
Kontserdi kava on rikkalik ja esinejate arv rekordiline.»

* «Vaba Maa» 12. IX 1936.
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Samast ajalehest loeme 25. III 1937. a. pealkirja all
«A. Arderi opilasohtu»:

«A. Arder piitiab sihikindlalt oma opilaste muusikalisi
toekspidamisi arendada omaloomingulises suunas.

Kogu rikkalik kava oli pithendatud omatoodangule ja
andis suureparase ndite sellest, et voime védga héasti tugi-
neda oma kunstile.

Opilaste puhul muidugi ei saa tuua ftiksikuid nimesid,
kuid {ildiselt jatsid esinejad enam kui hea mulje.

Seal leidub 6Gige ohtrasti tootavat talenti. Meie ooper
voib ldhemas tulevikus verbida sealt uusi joude.

Kui alus on rajatud kaljule — ja ta on sellele rajatud,
siis kannab see ikka head vilja. A. Arderi pedagoogitege-
vus pakub niiviisi roomustavat pilti.» ;

Ajakirjanduses leidsid Aleksander Arderi oOpilasohtud
korduvat markimist.

Nii esines 22. veebruaril 1938. aastal Tallinna Konser-
vatooriumi saalis 20 Gpilast. Nende hulgas ka Tiit Kuusik,
Paul Miégi, Ottomar Raukas ja Anna Olbrei. Sama aasta
15. mail toimus Konservatooriumi korgema kursuse ning
lopetajate kontsert «Estonia» kontserdisaalis. T. Kuusik
esitas Figaro kavatiini «Sevilla habemeajajast», Ott Rau-
kas moldri aaria «Nékineiust» ning Anna Olbrei kandis
ette kolm laulu: Schuberti «Kevadlaul», A. Kapi «Mets
kohas», A. Vedro «Hobedasel 66l».

Esimese rahvusvahelise tunnustuse eesti laulule ja ka
Aleksander Arderile pédrast soda toi tema Opilane ning
nimekaim — Aleksander Piivi. Aleksander Piivi, Suure
Isamaasoja ldbiteinud ja partisanina siinnimaa pinnal
voidelnud nooruk, soitis Berliini {ilemaailmsele noorsoofes-
tivalile Tallinna Riikliku Konservatooriumi iiliopilasena.
Ja voitis kuldmedali. Saksa Riiklikus Ooperisaalis anti
Aleksander Piivile {ile Wilhelm Piecki auhind ja audiplom.

Kui ldhemalt tutvute Arderi Gpilaste nimekirjaga raa-
matu 16pus, voib monegi nime puhul tekkida kiisimus: kes
see on, kus ta on, mis tast on saanud? Koigist ei saanud
kolavaid nimesid, hdali, mis oleksid hakanud kostma iile
mitme mandri ning mere. Haidl on loodusand. Uhe vastu
on loodus olnud heldem, teise vastu kitsim. Meenutame
veel kord muusikainstrumente. Ka suupill on ilus pill, kuid
ta pole orel. Suupilli oreliks ehitada ei saa. Nii on ka ini-
mestega. Arder ilmselt tunnetas, kui kaugele iiks voi teine
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tema kasvandik kiiiinib. Aga iihtviisi jaagitult andis ta
oma oskuse edasi koigile opilastele. Ta iitles:

«Minu {ilesanne on viia teid teelahkmele, juhatada ots
kitte. Edasi oleneb juba teist endist — kui kaugele.»

Ja veel: «Inimene on loomu poolest laisk. Laiskus on
talendi surm. Iga talendi arendamine nouab loobumist ja
energiat, laulja talendi arendamine aga iilienergiat.»

Kui Arderi lavalooming véltas suhteliselt liihikest aega,
siis tema pedagoogiline tegevus Tallinna Konservatooriu-
mis, mis algas 1928. aasta siigisel, kestis praktiliselt kuni
surmani. Vdlja arvatud loomulikult Suure Isamaasodja
aastad. Kuid ka siin, niipalju kui voimalust ning aega, ei
keelanud ta nou, andis hdéleseadet jne.

1949. aastast tootas ta dotsendina ning laulukateedri
“juhatajana, 1951. aastast professorina, 1963. aastast kuni
surmani professori-konsultandina. 1964. aastal anti Alek-
sander Arderile Eesti NSV rahvakunstniku aunimetus.

Arderi pedagoogitoé6 on erakordselt tdhelepanuvididrne
oma tulemustelt. Kaadrile, mis kasvas tema juhtimisel
enne soda, lisandus peagi uus tdiendus. Aleksander Piivi,
Evald Tordik, Aino Kiilvand, Ludmilla Issakova, siis
Hendrik Krumm, Uno Kreen, Ervin Kérvet, Illart Orav,
Jiiri Parg, Jiri Barsov, Henn Pai... Tdna rddgivad need
nimed ise enda eest.

Kui TSaikovski {itles Glinka «Kamarinskaja» kohta, et
selles teoses on peidus kogu vene siimfooniline muusika
nagu tamm tammetorus, siis voib julgelt tommata analoo-
gilise paralleeli ka tdnapédeva eesti vokaalkunsti paremate
saavutuste ning Arderi pedagoogit6o vahele.

Kuna osa Arderi pedagoogilisi pohimotteid tema enese
sulest on kéesolevas raamatus dra toodud (redigee-
ritud Marta Rungi poolt), siis selles peatiikis pole vaja-
dust dubleerimiseks. Peatume lithidalt vaid momentidel:
opilaste malestused, maestro laulutund, méningad toed,
mis Arderit ajendasid.

*

1968. aasta siigisel, Arderi teise surma-aastapdeva eel
kiilastas grupp tema opilasi ja ldhedasi tuttavaid Marta
Rungit.

Tema kasvandike malestusi alustamegi mérkmetega sel-
lelt kiilaskdigult.

5 A. Arder 65



Hendrik Krumm: <«Esimese tunni mulje? Mugav oli,
kodune oli. Hirmu ei olnud ja krampi ei olnud. Tundsin
end vabalt. See on suur kunst pedagoogikas: luua atmo-
sfddr, milles Opilane tunneks end vabalt. Ainult nii saab
anda enesest koik hea. Ainult nii saab pedagoog Gpilasest
katte koik hea.

Arderi ldhenemine 0Opilasele oli mérkamatu. Tundus,
et ajab muidu juttu, rddgib naljalugusid. Tegelikult
lobises ta harva tiihja. Tal olid need asjad koik 1&bi
moeldud.»

Tiit Tralla: «Ma ei kuulnud temalt kdske: laula vabalt,
mis sa pingutad, mis sa pressid. Ta oskas juhendada ilma
neid sonu valja titlemata. Tal oli 16putu tagamaa. Oli sihi-
selgust ja oskust sinna viia.»

Frieda Bernstein: «Ta otsis ehtsat, ei sallinud voltsi. Ta
otsis tode. Kui Jiiri Barsov sisseastumiseksameid tegi, ei
ldinud tal esinemine koige paremini. Arder oli aga taba-
nud Barsovi laulus iiheainsa tibatillukese onnestumise ja
iitles: «Votame vastu. Uks koht oli sees, milles oli tode.»»

Illart Orav: «Vahel, kui koik korraga tulime, tekkis entu-
siasm, tahtmine ennast ndidata, ja mulle tundus, et iiks
vottis teiselt selle entusiasmi iile. Tal oli meile igaiihele
oma isiksuse sugestiivne moju. Tema tunnis kella ei vaa-
datud.»

Salme Tertsius: «Ei oskagi seletada. Mul oli kramp sees.
Papi iitles: «Pisike hakkab niiiid ennast ravima.» Tema
juures oli koik vdga lihtne.»

Jiri Barsov, praegune Leningradi Rimski-Korsakovi
nim. Riikliku Konservatooriumi vanemopetaja, armastas
juba lapsena kitarri ning laulu. Kord soprade ringis iitles
ta nagu poolkogemata: «Mina kiill ei kardaks konserva-
tooriumi sisseastumiseksamitele minna.» Sellest pool-
arplevast, nooruse kergekdelisusega pillatud lausest
saigi mote teoks. Ta sattus Aleksander Arderi laulu-
klassi.

Opetajal oli imetlusvddrne malu. Oppetdo alguses kone-
tas ta opilast kogu klassi ees sonadega: «Oo — Viirst
Igor! Palume korgeausust!» Jiiri Barsov oli nimelt sisse-
astumiseksamil esitanud Igori aaria. Arvates, et Gpilane
end sellisest sissejuhatusest ehk puudutatuna tunneb, lee-
vendas oeldut kitt olale pannes: «Pole midagi, hakkame
oppima.» Pérast pooletunnist intensiivset t66d kiisis pro-
fessor: «Kas homme kell kolm saate tulla?»
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«Saan,» vastas Barsov automaatselt, olles ilmselt peda-
googi dsjase t60 moju all. Tegelikult oli Barsovil sel ajal
Poliitehnilises Instituudis korgema matemaatika loeng.
Koplisse jdigi tol pdeval sditmata — nagu paljudel teis-
telgi sellele jargnenud péevadel. Parast kaheaastast har-
jutamist iitles Arder talle lihtsalt: «Jiiri, jita oma keemia
sinnapaika.»

«Veel praegu kuulen intonatsiooni, millega see fraas oli
deldud. Aleksandri tahe voitis ja minu elu seostus vokaal-
kunstiga. Nagu mina, nakatusid lauluviirusega ka koik
teised tiliopilased Arderi klassis. Arvestades vanust, ande-
kust voi edasijoudmist, oskas Arder ldheneda igaiihele
vaga suure taktitundega, sest paljud vokaalkunsti saladu-
sed olid meile veel tundmatu maailm.

Aleksander Arderi pedagoogiline meetod vajab spetsi-
aalset uurimist. Kuid nagu 6eldakse — koik geniaalne on
lihtne. Ka Arder oskas teha oma meetodi lihtsaks ja mois-
tetavaks. Selle lihtsuse taga oli motete siigavus ja ees-
margi selgus. Koige tdhtsam — Arderil olid tohutud koge-
mused. Kogemusi aitas Opilasteni viia kirjeldamatu vél-
jendusrikkus, millega ta suutis dratada oma oOpilaste loo-
mingulist fantaasiat.

Meenub iiks periood minu opinguaastatest. Piiiidsin too-
kord oma héaalt kunstlikult suuremaks paisutada, kui see
oli antud looduse poolt. Maestro rdakis mulle juhtumi oma
elust. Professor Cunelli otsustas oma opilasi kolleegidele
«ndidata». Tuli laulda ka Arderil. Tookord piiiidis ta pak-
kuda samuti rohkem kui suutis, arvestamata oma haile
voimeid. Cunelli méarkis seda kohe noore laulja puudusena.
Ta toi vordluse metallist voodinuppudega. Neid on vii-
kestest suurteni. Koik nupud on iihest materjalist ja iihe-
suguse kujuga, vahe on vaid suuruses. Cunelli {itles koige
suurema kohta: «See on Saljapin.» Koige vdiksema kohta
sonas: «See on veel Arder.» Ma ei tea, kas see oli
toesti nii voi Arder improviseeris. Kuid marki ta tabas. Ta
pani motlema: missugused on siis minu toelised vokaalsed
voimed? Niisugused vordlused viisid meid kainele enese-
analiiiisile.

Forsseeritud hdal on ohtlik veel selle poolest, et viib
laulja monotoonse viljenduslaadini.

Arder Opetas meid Oigesti aru saama hdéle kandvusest.
See on professionaalse laulja hddle omadus, ilma milleta
ei saa olla laulja. Huvitav, et moni suur, voimas hdal vai-
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keses ruumis kurdistab kuulajat, kuid suures teatrisaalis
jélle ei kola, ei tungi l1dbi orkestri, tundub kuulajaile tuh-
mina ning summutatuna. Kuid samas on tagasihoidlikke
héaili, mis suurepéraselt kanduvad saali viimaste pingi-
ridadeni.

Arder kasvatas isikliku eeskujuga, oskas oma soovi
muuta meie jaoks kasuks, oskas siivendada meisse oma
tahte. Ta ei sallinud edevust, laiskust ega armastanud
eneseimetlejaid. Eneseimetlus on ju kahtlemata ka koige
suurema ande surm. Méletan tema motet — vokaalkunstil
ei ole piire. Koik Arderi tunnid moodusid lakkamatutes
otsingutes.»

Jiri Pdrg: «Méletan sisseastumiseksameid muusikakoo-
lis, mil esimest korda nédgin prof. Arderit. See episood
langes kokku roomustava uudisega: A. Arderi kasvandik
A. Piivi voitis Berliini festivalil kuldmedali. Arder sédras.
Kuid imelik — see sdra saatis teda hiljem argipdevadelgi.
Ta oligi tiks {ileni sdrav, suur, soojendav inimplaneet. ..
Ja minulgi oli onn tema orbiidil tiirelda. Vist sellest ajast
loen arvu 13 onnelikuks (Arderi lauluklass kandis seda
numbrit).

Kui tekiks vajadus hinnata laulupedagoogi t66 potent-
siaali, siis pakuksin vélja aluseks iihiku «Arder». See oleks
vdga aukartustdratav iihik vabariiklikus ja iileliidulises
mastaabis. ;

Oma t66 iseloomu tottu viibin palju ringreisidel. Millise
soojusega meenutatakse Arderit Minskis, Ukrainas, Mosk-
vas, Leedus ja Latis ning vanimas, Leningradi Konserva-
tooriumis!

... Tihtipeale armastas ta tuletada meelde aega, mil
avastas enda jaoks laulukunsti saladused. Ja juba siis oli
tal mottes, et neid saladusi voiks jagada hea sobraga. Kui
paljukordselt iiletas ta aga selle kavatsuse! Kui paljudele
jagas ta oma teadmisi ja nouandeid! Nende heade sop-
rade seas olid paljude rahvuste iiliopilased, teatrite solis-
tid ja ka lihtsalt isetegevuslased. «Kunstniku ressursid on
ammendamatud,» tuletas ta tihti Glinka sonu meelde. Jah,
see kdis koigepealt tema enda kohta.

A. Arder jalgis elu, armastas loodust, oli kursis eesrind-
liku motte ja teadusega. Tema pedagoogiline siisteem pol-
nud mingi dogmaatiliste reeglite juhuslik kogum, vaid
pohines kindlatel seaduspdrasustel.

Ta andis kitte votmed laulu saladuslaegaste avamiseks
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ja hoiatas voimalike karide eest, mis laulumerel triivides
voivad ette tulla.

Arder noudis tode, loomulikkust nii elus kui ka laulus.

«Kallis poeg, kui kunagi saad toe kétte, pole enam teis-
tel midagi muud Gelda, kui et laulad loomulikult.. .»

Kuid kas polegi see koige suurem kompliment!?

Arder on loonud palju meeldejddvaid ooperikangelasi,
kuid ka koige hiilgavamat nendest ei saaks vist vorrelda
selle osaga, mida ta kehastas elus.

Minule isiklikult oli ta rohkem kui pedagoog. Ta oli kas-
vataja, sober, vanem vend, isa ja oma elu lopuni toeline
kunsti patrioot — suur, véljapaistev eeskuju.»

Ukskoik kes opilastest oma maestrot ka ei meenutaks,
eelkoige kolas malestustest liigutav austus, imetlus, tdnu.
Alati ei ole pedagoogide ja opilaste vahekord nii {iksmeel-
selt selgepiiriline. Me pole kaugeltki puudutanud koiki
kiilgi, mis olid Arderis-pedagoogis domineerivad. Kas
koiki omadusi ongi voimalik tabada? Lihtsam oleks kii-
sida — millised olid tema pedagoogitéé norgad kohad? Ja
siit jouame iisna uskumatule jéreldusele: neid peaaegu pol-
nudki. On see iildse voimalik?

Arderi lihtsuses, loomulikkuses ja looduseldheduses oli
iihtaegu lapseohtu kaasaelamist ja maamehe tiisedat
jonni. Kord ndgi ta iihes korgemas oppeasutuses spetsiaal-
seid aparaate laulupedagoogide to6 kergendamiseks. Ta
roomustas: «Suureparane, neid oleks ka meile vaja. Vaat
milleni oleme joudnud.» Sealsamas lihtsalt ei saanud iitle-
lemata jatta: «Ma olen tdhele pannud, et igal pool, kus
need aparaadid on, lahevad nad ruttu nédssu.»

Aleksander Arderi juures oppis noormehi ja tiidrukuid
paljudest rahvustest, paljudest Noukogude Liidu linnadest.
Post toi talle sageli kirju, mis algasid sonadega: «Tere,
minu kallis Papi! Meie suur maestro! Kallis Aleksander
Karpovits!»

Ukrainlane G. Nossenko néiteks kirjutab:

«Teie oOpilaste furoor on Teie pedagoogilise tarkuse, toe
ja teaduse voit.» LS

Tuleb vilja nii, et selles tdoaastate ketis pole iihtki
norka liili. Kas siis eitada kogu t66d? See aga on voimatu.
Gigantne t66, nagu mistahes geniaalne looming v6i hea
teos kaitseb end ise.

69



Meenutagem veel kord neid etappe ja seoseid, mis ku-
jundasid Arderi selleks, kes ta oli.

Looduseldhedane lapsepoly, tahelepanekud loodusest
ja esimene hdmar mottevalgatus, kiisimus lapsepeas: «Ei
tea, milleks niisugune tihelepanek kasulik voib olla®s

Opinguaastatel pirast eneseleidmist arvamine: «Neid
saladusi voiks jagada hea sGbraga.»

«Estonia»-aastatel kiipsenud veendumus: «Ma lihen ira
selleks, et tulla tagasi, kuid mitte liksinda, vaid — viega.»

Ta alustas noorte lauljate kasvatamist kiipse kunstni-
kuna, rikkana talletatud elukogemustest. Kui radkida Ar-
deri koolist, mida ta ise nimetas looduse kooliks, siis koige
mérkimisvddrsem on asjaolu, et kodanliku Eesti péevil,
kui lauluopetamist vihe seoti teadusliku mottega, teadus-
like saavutustega, otsis Arder igale oma vaevaga kogutud
tahelepanekule ning toekspidamisele kinnitust teadusest
Oeldakse kiill ning seda kinnitas ka tema ise, et laulmist
raamatust ei opi. Seda enam aga voib ja peab oppima laul-
mise Gpetamist. On teada, missuguse vasimatusega Arder
end tdiendas. Ta tundis histi anatoomiat, fiisiloogiat, eriti
Pavlovi opetust kdorgemast nirvitalitlusest. Juba aastates
mehena astus ta Marksismi-Leninismi Ohtuiilikooli 1946,
aastal ning l6petas selle. Ta teadis, et rakendamata ja
jalgimata oma pedagoogitoss dialektilist meetodit ei tule
resultaati. Vahemasti niisugust mitte, nagu oli eesmérgiks
seadnud tema.

Nii kujunes tast uue looja, avastaja, teerajaja. Saatus
kinkis talle raske osa. Kompromissitu osa. Kas koik voi
mitte midagi. Ta oli valmis koigeks. Eelkoige kannatlikku-
seks ja kannatusteks, 16pmatuteks kahtlusteks ja vastuse
ning kinnituse otsimiseks kiisimusele: on mul oigus voi
mitte? Niisuguses elus on kéike — tunnete mootmatu sii-
gavus, hirm oma hirmu ees, kordamineku 6nn ning pettu-
muse raev. Niisugune elu on pdolemine. Seesmine polemine,
korvalseisjale sageli vaid aimatav, Arderi puhul aga pea-
aegu mirkamatu. Jilgides kdige suurema tédhelepanuga
iga oma opilast, otsis maestro itha vastust piinavale kiisi-
musele — kas mul on digus?

Uks tema opilastest oli pime. Pimeda kasvandiku iga
edusammu puhul tundis ta suisa lapser66mu ja lausus
alalopmata: «Tuleb vilja, mul on siiski oigus!»

Ta réakis tunnis sageli virvidest. Tema tunnid olid koige
eredamate, kontrastsete virvide — roomutunde, heldimuse,
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kurbuse, - vihkamise jne. filigraansuseni valjatootamine.
Ta iitles opilasele: «Pane silmad kinni. Kujuta niiiid
ette...» Too néiliselt nagu ei toimunudki palehigis.
Maestro jutustas ja tema sonad said dopinguks. Ta mee-
nutas nditeks, kuidas esitas Mart Saare laulu «Meie tamm
liheb tantsima».

«Ma votsin terve tammemetsa pihku ja sain siis varvi
ka sellele iihele tammele.»

Ta viis opilase sinnamaale, et kujunes intiimne, sees-
mine pilt. Nii stindis laul, mida pimedad nigid ja kurdid
kuulsid. Ta ei 6elnud kunagi: «Tootage visalt!», vaid viis
kasvandiku eesmérgile.ldhemale kuidagi mirkamatult. Tal
oli igaithe jaoks eri moodupuu ja selle jargi ei hakanud
Arder kunagi majaaknaid enne vundamenti valmis tegema.
Ta oskas ndha vigu, mille aeg ise parandab, ja ta ei nokit-
senud pisiasjade kallal. Uks tema lemmiklauseid kolas:
«Mis pole elus madirav, pole seda ka kunstis. Nagu elus,
ei tohi ka kunstis olla kitsas mees.»

Oleme jutustanud paljude maélestustest ning tsiteerinud
paljusid kirju, avaldanud nende arvamusi, kes elasid Alek-
sander Arderiga iihes ajas, tootasid temaga koos voi lak-
sid ellu ning kunsti tema nouande jédrgi. Ja ometi ei saa
me Arderit ka sel viisil lopuni avada. Kiillap selle pérast,
mida iitleb Saljapin «Maskis ja hinges», késitledes inspi-
ratsiooni ja t6od:

«Kunstis on asju, mida ei saa sonadega seletada.»

Kunstist, jah, voib toepoolest palju rédikida, kuid lop-
likku selgust ei saa. Saljapin jatkab: «Jouad teatud piirini
(ma eelistaksin oelda: teatud piirideni), ja kuigi sa tead,
et selle taga on veel tohutud avarused, ja tead, mis on
nendel avarustel, ei suuda sa seda ometi seletada. Inime-
sel ei ole selleks sonu. See ulatub juba tunnete piirkonda,
mida ei saa viljendada sonades. Tdhestikus on tdhed ja
muusikas on omad margid. Nende tahtede ja mérkide abil
voib iiles kirjutada koik sonad, koik noodid. Kuid...
ohkamise intonatsioon — kuidas kirjutada voi
iiles tdhendada seda? Niisuguseid tdhti ei ole.»*

Toime Saljapini tsitaadi eelkoige selle kinnituseks,
mis koorus jutuajamises inimesega, kes oli Arderiga

* Fiodor Saljapin. Lehekiilgi minu elust. Mask ja hing. Tal-
linn, 1966, lk. 299.
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seotud 15 viimast tooaastat. Kontsertmeister Frieda
Bernstein.

Kontsertmeister on iiks neid, kellele kunstniku «loomin-
gulise koogi» salapdrased lohnad on ehk koige tuttava-
mad. Alljdrgnevad motted, malestustekillud ja seisukohad
kuuluvadki Frieda Bernsteinile. Ka need ei pretendeeri
n.-0. «ohkamise intonatsiooni» iilestihendamisele, kuid on
juba Oeldule kahtlemata lisaks.

Jah, Arder tahtis, et laulutund oleks talle endale ja igale
opilasele pidulik ning roomus siindmus. Ta armastas lau-
lutunnis heledaid varve. Pérast hdile lahtilaulmist vottis
maestro sisse oma tavalise koha ning jdi ootama «concerto
grosso» algust. Nii opilased kui ka kontsertmeister piiiid-
sid alati anda parima.

Sellised klassikontserdid iiletasid tihti tavalise tunni
piirid, olgugi et klassis voi ukse taga ootasid sageli noo-
red lauluhuvilised viljastpoolt konservatooriumi, kes soo-
visid maestrolt hinnangut oma haéle kohta. Tutvumist
«uutega» ei alustanud professor kunagi héileharjutuste
ja diapasooni kontrolliga — see tuli hiljem. Ta viis nagu
mérkamatult jutu teemadele, mis avasid inimese, tema hu-
vid, silmaringi, kutsumuse siigavuse. Kui klassi jii veel
tiliopilasi, palus ta koigepealt laulda neil, andes uustulnu-
katele voimaluse miljoosse sisseelamiseks. Uuelt lauljalt
ei noudnud maestro loomulikult professionaalset haale
valitsemist, kuid ta hindas, otsis ja ootas emotsionaalsust,
véaljenduslikku siirust. Seda tajudes roomustas kogu siida-
mest. Avastada inimest ja avada inimeses peituvat head —
see oli professorile alati suurimaks tasuks vaeva eest.

Formaalset, mitte midagi viljendavat laulmist Arder
ei talunud. Juba esimestes hingamisharjutustes, koikvoi-
malikes vokaliisides taotles ta mingi konkreetse kunstilis-
psiihholoogilise iilesande lahendamist. Néiteks jargnevas
harjutuses, mis oli moeldud hééle iihtluse ja kerguse saa-
vutamiseks, pidi opilane tunnetama ja nagema, et «Luigi
Gigi» on tema viike armas vennake, «xMamma» aga koige
kallim maailmas, et neid tundeid on vaja arendada ja
kasvatada koos tessituuri korguse kasvuga.




Kui aga opilane laulis lihtsal kolmkolal pohinevat arped-
zot (kinnise suuga, s. t. iiminal, voi monel vokaalil), pidi
ta pliidma valjendada oma armastust véljavalitu vastu.

Harva kasutas Arder tunnis puht-vokaaltehnilisi termi-
neid. Omades absoluutset kuulmist, ei 6elnud Arder opi-
lase vea puhul mitte kunagi — «korgemale», «madala-
male», «koondatumalt»... Ta leidis just selle elulise
kuju, analoogia, assotsiatsiooni voi isegi anekdoodi, suutes
sel kombel koige piltlikumalt, emotsionaalsemalt juhtida
laulja haalt vajalikus suunas. Arder luges end loodusekooli
jargijaks ja piilidis mitte mingil kombel vigistada laulja
loomulikku héalt. Ta ldhtus laulmisprotsessi loomulikest
seadusparasustest.

Et saavutada laulmiseks koige optimaalsemat peahoia-
kut, kasutas Arder n.-6. «pearaskuse» terminit. Selle tun-
netamise nditeks toi ta tSerkessitari, kes kannab pea peal
veega taidetud kannu, voi tsirkuseartisti, kes sooritab
trikke laubale asetatud kepiga jne. jne. Samalaadseid néi-
teid toi ta sageli teistegi taoliste probleemide puhul (kogu
keha aktiivne osavott laulmisprotsessist, tasakaalutunne
jm.). Resonaatorite ja «vokaalse maski» tunnetamiseks
kasutas Arder moisteid: «hingamine lillelohna nuusutami-
sel», «seesmine muhelus» voi «seesmine naeratus», «nutu
voi naeru koht».

Taotledes, et hdil lendaks vabalt, tdidaks kogu saali
(jouaks kaugemale kolmandast reast voi trummimangijast,
kes lauljale koige ldhemal istub), kasutas Arder moistet
«sihirefleks». S. 0. — kellele laulad?, kuhu konstentreerid
oma hdéle ja motte?

Arder meenutas, kuidas ta iihel oma soolokontserdil «Es-
tonia» kontserdisaalis eesti rahvalaulu «Kallis Mari» ette-
kande ajal asetas selle kujuteldava Mari saali keskele ja
laulis talle nii, et publik hakkas niheldes otsima — kus on
see naine, kellele on méaidratud solisti selline armastus ja
tdhelepanu?

Pidades viga oluliseks laulja narvisiisteemi ja psiiiihika
seisundit, kasutas professor oma pedagoogilises praktikas
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tihti moisteid «seesmine laulmine», «seesmine kuulmines,
«seesmine riitm». Eriti armastas ta alla kriipsutada Glinka
sonu: «Seesmised ressursid on ammendamatud.»

Et oOpilane saaks maksimaalselt tdhelepanu koondada
esitatavale teosele, polnud Arderi juures kunagi kombeks
uut pala noodist laulda. Lugu pidi olema peas. Arder ope-
tas kasvandikke mottes vaatama teost nagu kinolinti, s. t.
tapselt ette kujutama siindmuste loogikat, aega ja kohta,
tapselt selles oma osa tunnetama. On loomulik, et esialgne
pilt pidevalt tdienes ja rikastus.

Vaarib iiksikasjalikumat meenutamist Aleksander Ar-
deLi l'tééprotsess oma oOpilastega paari konkreetse teose
puhul.

*

Renato aaria Verdi ooperist «Maskiball».

Juba esimese fraasi «Touse niiiid! ...» laulmisel noudis
maestro, et opilane tunnetaks kogu olemusega, missugu-
ses seisundis on momendil Renato ... Seljataga unetu 60, .
pettumine armsamas, piinavad kahtlused ja lopuks...
otsus kdtte maksta oma endisele sobrale. Prof. Arder taot-
les selle stseeni retsitatiivses loigus mehist kontsentreeri-
tud kola, mis jirkjargulises arendamises viib vilja rae-
vuka kulminatsioonini korgel fa-dieesil (nii diinaamiline
kui ka tunnete crescendo).

Raevupuhang on moéddas. Otsus on tehtud. Orkestrisse
ilmub tagasihoitud, kurjakuulutav trioolide riitm, mida
16hestavad vaskpillide fanfaarilised intonatsioonid.

Kui palju kordi laskis professor opilastel kuulata seda
aariale eelnevat orkestriloiku, sisse elada selle riitmi, et
kusagilt siigavast hingepohjast siinniksid haavatud ini-
mese kibedad sonad. «Hinge mul . . .» Ainult ilma selle két-
temaksuihata, mis oli esimeses retsitatiivis. Valu, solvu-
mise ja kaotuse kibedus on jidrgnevas fraasis «Oma pare-
mat sopra...», ning jillegi kontrast. Fl66di soolo. Meenu-
tused Ameliast. Onnest, armastusest, lootustest.

Arder oOpetas oma poisse sellest vahemédngust ammu-
tama kogu ilu ja ornust aaria teise osa jaoks.

«Imetlusvéirne, koige inimlikum vérv: «amore perduto —
kadunud armastus,» raakis maestro, «seda voib edasi
anda ainult siis, kui me tunnetame, elame seda ldbi kuni
pisarateni.» Ja toepoolest — ta oskas opilasi siititada kuni
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pisarateni. Niisugune tunnete intensiivsus, osa siigav labi-
elamine siinnitas alati iillatavaid varve hédéales. Kuid terav
eellook ja langevad oktaavid bassides -— «Koik on lop-
pend». On jddnud vaid surm. «Oo armastuse onnelikud
tunnid» — veel kord korge noot, veel kord oOrnuse- ja
hiivastijdtupisarad, mis tdidavad Renato hinge.

#

Aleko kavatiin Rahmaninovi ooperist «Aleko». Arder
rdaagib mustlastest, nende elust, loeb katkendi Puskini
«Mustlastest», meenutab stroofe «Poltaavast».

... Eelmédngu esimesed helid. Mustlaslaager. Aleko aeg-
lased ja rasked sammud. Ainult tema iiksi ei maga ja heie-
tab oma motteid. Aleko esimesed sonad. «Nideb laager
und. Ja kuu ta kohal helgib oises ilus. Miks, siida vaene,
peksleb  valus?» Kui kannatlikult taotles opetaja
opilaselt kuupaistelise suvetd tunnetamist! Iga fraasi ja
sona pidi kolama panema laulja oige hingamine — nagu
kunstniku pintsel louendil looma meile visuaalse pildi
toimuvast.

Kuidas siindis Arder ise timber, kui joudsime fraasideni,
kus Aleko rddgib oma piiiietest olla niisama vaba kui
mustlased! Temast hoovas ohjeldamatut energiat, voitmatu
stiihia riitmi, vaba inimese mootmatut tahet.

«Zemfira, kuis tal olin armas...» See pidi olema nagu
ohe, seda ei saanud puudutada hoolimatult. Ainult armu-
nud inimese soe hingus, mis tuleb siigavalt hingepohjast,
voib vilja tuua selle tunde tapsuse.

Professor opetas oma opilasi-Alekosid ndgema Zemfirat.
«Tema kauneid silmi, ©66musti juukseid, ta palgeid
kuumi...», kuulma tema hailt, kirglikke pihtimusi, et
oigesti vélja jouda fraasini «Ja siis mul ununes koik
muu . . .».

Kahes kiisimuses «Kuid niiiid?» nditas Arder, et esi-
mesel korral viljendab see ainult dsja fileelatut, teisel
korral aga (pdrast orkestri teravat sforzato’t) peame
kuulma Aleko otsust — nuga! Viimases fraasis «On
mu Zemfira kiilmaks jdidnd...» peab piano’st alanud kao-
tusevalu oma pideva tousuga haarama orkestri ja kogu
saali.
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Nagu juba 6eldud, tunnetas Aleksander Arder siigavalt
loodust ja talletas seda endas eredalt elupdevade 16puni.
Loodust selle koikvoimalikes avaldusvormides oskas Arder
avada ka muusikas. Artur Kapi «Metsateel», Villem Kapi
«Kui lopeb suvepdeva viimne vine», Glinka «Barkarool»,
Schuberti «Kuhu?» ja «Pdarnapuu», Enzo aaria Ponchielli
ooperist «Gioconda», Wolframi laul Ehatdhest Wagneri
ooperist «Tannhduser», Rimski-Korsakovi «Ei riiva korgelt
lendav tuul» ja paljude teiste palade puhul leidis Arder
sageli tillatavaid varve ning meeleolusid.

Ka uutes, talle veel tundmatutes teostes tabas Arder
talle omase peenetundelisuse ja siigava haardega motte,
poeesia ning kangelase sisemaailma. Siinjuures voib mee-
nutada tema t66d A. Garsneki tsiikliga Jessenini sonadele,
mille esimeseks ettekandjaks oli Arderi opilane Galina
Kulkina; tood Sostakovitsi tsiikliga (Dolmatovski sonad)
ja Mahleri «Rdndselli lauludega».

«Papi» noudis opilaselt alati: «Tott!» See noue kolas
Saljapinlikult. Ei tohi teeselda ega petta inimesi, kellele
sa laulad. Ta ise tunnetas tode eksimatult ja siigavalt. Kui
opilane hetkeski kaldus sellelt teelt korvale, katkestas
maestro kohe. Siirad, siititavad ja ausalt oma siidant ava-
vad opilased olid talle alati koige ldhedasemad. Kui tun-
nis siindis looming, kui hakkasid helisema elava inimese
motted ja tunded, hiiiidis pisarateni liigutatud maestro:

«Edasi, edasi... braavo, tubli, hasti!»

Ja opilane astus kaasaelamisest innustatuna jille {ihe
sammu kunsti korguste poole.

Maestrol oli nooruslikult ergas mélu. Ta méletas detai-
lideni erinevaid lavastusi, lauljaid, dirigente. Uht «Aida»
vabaohulavastust Itaalias armastas ta meenutada iilejaa-
nud ansamblist peavorra korgemalseisva nimiosalise tottu.
«Uks dirigendi kétest kuulus Aidale, kuna teist jatkus koi-
gile iilejddnutele.»

Frieda Bernstein ei kuulnud Arderit tema lauljakarjdari
tipul. Vanadel heliplaatidel on séilinud vaid osake suurest
repertuaarist. Kuid ka nende jargi voib saada ettekujutuse
Arderi hédile véljendusrikkusest ja mojujoust. Neid kuula-
tes saab tajutavaks, mida nimelt piitidis Arder sisendada
oma kasvandikesse, mida ta neilt ootas.

«Tahaksin alla kriipsutada,» meenutab Frieda Bernstein,
«Arderi viljendusjou erilist kiirgust, loomingu intensiiv-
sust, millega haaras kaasa koiki, kes viibisid saalis voi
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lihtsalt klassis. Ma ei unusta kunagi kahte tundi. Esimene
neist oli 1958. aasta kevadel. Enne ooperiklassi eksamit
tahtsid opilased maestrole ette laulda «Jevgeni Onegini»
lopustseeni. Arder kuulas, selgitas, parandas. Kuid siis ei
pidanud enam vastu ja hakkas ise laulma Onegini partiid.
Koik muutus. Ei olnud enam klassi ega elatanud maestrot.
Oli kirglikult armunud noormees, kelle hingest voogavad
ohjeldamatud helid. See oli suure kunstniku inspiratsiooni-
hetk.

Teine kord, 1960. aasta siigisel, laulis opilane vaepeali-
kut Mussorgski tsiiklist «Surma laulud ja tantsud». See
pala oli kunagi iiks Aleksander Arderi repertuaari tippe.
Jillegi néditas professor veenvalt, mis sellest teosest on
voimalik teha. Loomulikult polnud talle sel ajal koik noo-
did enam joukohased, kuid vérvide ja niiansside mitme-
kesisus, tempo ja riitmi hdmmastav valitsemine ning
teose kui terviku tunnetamine oli parit tema minevikupée-
vist.»

Eeltoodu kinnituseks, tildistuseks ja kokkuvotteks veel
niipalju.

Iga andekas inimene on uunikum ja Arder oli seda eriti.
Mitte ainult sellepdrast, et ta oOpetamisel kasutas isiku-
piraseid termineid ja omas ainult temale iseloomulikku
sugestiivsust ning kontsentratsioonivoimet, vaid ka selle-
péarast, et laulmine oli talle koik, rohkem kui elu. On véhe
selliseid professionaalseid lauljaid voi pedagooge, keda
nende igapdevane t60 haaraks nii jddgitult kui laulmine
Arderit. Kontserti kuulates ei elanud ta kaasa mitte ainult
oma «laste» igale fraasile, vaid samasuguse tahele-
panu ning hingeliigutusega elas ta kaasa igale siida-
mest tulevale laulule. Ulevaatuste voi konkursside Ziiriis
istudes, kodus voi konservatooriumis viibides leidis Arder
alati mahti iga noore lauluhuvilise drakuulamiseks ning
talle ndpundidete ja innustuse andmiseks, sest teda vae-
vas ja kannustas lakkamatult see mure, et igas inimeses
voib peituda Mozart (kui veidi muudetult kasutada Saint-
Exupéry sonu). Konservalooriumis, klassi nr. 13 eesruu-
mis oli igal toopédeval peale neljapdeva (see oli maestrol
traditsiooniline saunapdev) alati rahvarohke, sest lahti-
laulmiseks voi mone uue pala ldbikuulamiseks leidis Arder
alati aega ka viljaspool tunnigraafikut. Lahtilaulmiseks
kasutas Arder pohiliselt ainult nelja-viit harjutust, kuid
nende realiseerimine vois monikord votta ka kuni pool
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tundi aega, sest vihates maailmas iile koige pealiskaud-
set, ainult formaalselt helisevate nootide laulmist, noudis
ta juba harjutuste ajal, et opilane laulaks iga arpedzot
voi gammat kindla eesmérgi ja konkreetse sisuga, kuna
«laulus, nii ilus kui ta ka ei oleks, ei saa viljendada tun-
deid «iildse». Andekas laulja véljendab loomisprotsessis
alati teadlikke tundeid.»*

Niiviisi piitidis Arder opilast juba tunni esimestest
minutitest alates hdilestada ja ette valmistada loomin-
guks, mis on eelkoige «kogu vaimse ja kehalise
olemuse tdielik kontsentreering. Ta ei haara
mitte ainult ndgemist ja kuulmist, vaid inimese koik viis
meelt. Ta haarab peale selle nii keha kui ka motte ja mois-
tuse, nii tahte, tundmuse, malu kui ka kujutluse. Kogu
vaimne ja kehaline olemus peavad loomingus olema stiu-
natud sellele, mis toimub kujutatava isiku hinges.»**

Glinka, Stanislavski, Saljapin — nende kolme vene
kunsti koriifee toekspidamised ja kogemused olid Arderile
pidepunktideks itaalialiku bel canto ithendamisel siigavalt
labitunnetatud sisukuse ning elulise toetruudusega.

«Kiilmalt ja ametlikult kolab ka koige efektsem aaria,
kui fraaside intonatsioon ei ole vilja tootatud, kui puudub
elamusest tulenev hdidlevdrv. Ohke intonatsiooni,
mida ma pean kohustuslikuks vene muusika esitamisel,
vajab ka Léddne muusika, kuigi temas on vdhem psiihho-
loogilist vibreerimist kui vene muusikas.»*** «Ohke intonat-
sioon», «ohupadi», «ohkepoogen», «tuuba» jt. — neid ter-
mineid ei leia me thestki muusikaleksikonist sellises
tahenduses, nagu need esinesid Arderi pedagoogitdos,
samuti pole me kusagil kohanud ka jojoo-mdngu voi
vanasti vastlapdevadeks tehtud vurriluu kasutamise pohi-
motet laulmiseks vajaliku elastse diafragma iseloomusta-
miseks. Kuid tdnapdeval, mil aspiriin on antibiootikumide
korval taas iiks koige arvestatavamaid arstimeid, ei tundu
Arderi elustvoetud véljendused ning vordlused sugugi
ebateaduslikena. Saint-Exupéry on Gelnud: «Maa opetab
meid paremini ennast tundma kui koik raamatud!»

Arderi loodusevaatlused olid parit tema karjasepolvest.

«...matemaatiline tdpsus muusikas ja parim hail jia-

k]

# A, M. IlTasosckuii, Jlupukep u nesett. Mocka, 1966, Ik. 320
#* K. S.Stanislavski, Minu elu kunstis. Tallinn, 1948, lk. 433.
##% P ] Saljapin, Lehekiilgi minu elust. Mask ja hing, lk. 368.
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vad elutuks seni, kuni neid ei hingesta emotsioon ja fan-
taasia. Tahendab, laulukunst on midagi enamat kui side-
lev bel canto.»*

«Ilu voib moista mitmeti. Igaiihel voib selles kiisimuses
olla oma arvamus. Aga selle iile, mis on tundeehtsus,
vaielda ei saa. See on silmaga nédhtav ja kdega katsutav.
Kaht tode siin ei ole. Seepdrast on ainuodigeks teeks ilu
juurde minu jaoks tode.»**

Kuigi Arder kunagi ei tsiteerinud neid Saljapini motteid
sona-sonalt, olid eeltoodud toekspidamised tema téos ja
loomingus alati kesksel kohal. Paneb siigavalt imestama
ja aukartust tundma see fantaasiarikkus ning véasimatu
erksus, millega Arder viis 1dbi iga tunni, iga esine-
mise. See esmakordsuse volu, mida nii raske on saavutada
laulu voi ooperiaaria kas voi sajandal esitamisel, oli
Arderi pedagoogilise t66 ja interpretatsiooni iiks kiitkes-
tavamaid kiilgi. Aeg, mis lahutas tema Greminit Oneginist
voi eesti rahvalaulu «Kallis Mari» sojajargset helilinti
kolmekiimnendatel aastatel tehtud plaadist, ei olnud moo-
dunud jalgi jdtmata Arderigi hédile tessituurile voi fraasi
pikkusele. Aga tunderikkus ning hingeline noorusvarskus
polnud pormugi muutunud. Gremini aaria, mida ta oope-
rilaval esitas kahjuks ainult ithe korra (oma abikaasa
Marta Rungi 50. a. juubelietendusel 1952. a. kevadel) ning
mis umbes samast perioodist pédrineva heliiilesvottena jou-
dis hiljuti miiiigile heliantoloogia «Eesti valjapaistvaid
lauljaid» kaudu, ei ole ju sugugi sajaprotsendiliselt kirju-
tatud Arderi héidleulatusele, ent meil ei teki hetkekski
kohklust, miks seda klassikalist bassiaariat laulab tiise
bariton, vaid me ndeme ja kuuleme lihtsalt Greminit, kelle
stidames Tatjana on siiiidanud «elu, nooruse ja onne».

See tunnete aktiivsus, mis Tuglase sonade jargi on olu-
lisim eeldus kunstiloominguks, 1dbib punase niidina iga
Arderi kokkupuudet lauluga.

Tallinnas, Kunderi tdnavas, korteris, kus Arder saatis

modda viimased téoaastad, on elutoa seinal foto pithendu-
sega: «Koik, mis minus on head, olen ma tidnuvolgu

*F. I. Saljapin, Lehekiilgi minu elust. Mask ja hing, lk. 294.
#* Sealsamas, lk. 299.
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Papile. Mélestuseks sellele suurepérasele perele. Hendrik.
7. mai 1966.» i

Fotol on Hendrik Krumm José osas.

Moni aasta enne seda iitles Arder:

«Viiulimeistritel on ka nii, et viimased viiulid tulevad
koige paremad. Ma tahan ka oma viimased viiulid koige
paremad teha.»

Hendrik Krumm tuli Tallinna muusikakooli Saaremaalt.
Ta teadis Arderit. Krummi isa oli Arderiga kunagi voidu
ketast visanud ja isa jutt tekitas pedagoogi vastu kuidagi
iseendast austuse. Kahjuks oli Arderil opilasi niigi palju
ja Saaremaa poiss Hendrik Krumm tema juurde oppima
ei padsenud.

Hendrik Krummi tee laulumaailma algas 1953. aastal.
Ta voeti muusikakooli vastu sisseastumishindega laulu
alal «vdga hea», kuid... Kolmanda kursuse lopul anti
talle moista, et oleks aeg hakata oppima mond teist elu-
kutset. Laulmise hindeks sai Hendrik vaid «kolme» pika
miinusega.

Noor Krumm, teadagi, oli iisna 166dud. Arderi juurde ta
ei julgenud minna, kuigi mote sinnapoole tiiiiris. Muusika-
kooli kolmanda kursuse lopul ei teadnud nimelt Hendrik
Krumm isegi — kumb ta on, kas tenor voi bariton. Ta kur-
tis viimases hddas muret Jiiri Barsovile, kes kuulas
Krummi rahulikult dra ja iitles ausalt:

«Mina aidata ei oska. Ldhme Papi juurde!»

Liksidki.

Arder ei raisanud aega kiisimustele-kostmistele. Ta
istus klaveri taha ning hakkas harjutustega peale.

Millegipdrast oskas ta Hendrikusse jatta mulje, nagu
oleks maestro opilasest ja tema voimetest kangesti huvi-
tatud. Hendrik Krumm tundis end klaveri juures tdiesti
vabalt ja piitidis anda parima. Koike tagantjirele meenu-
tades méletab Hendrik Krumm, et harjutused olid alguses
aeglased, siis tostis maestro tempot ja tihel hetkel hakka-
sid opetaja silmaterad aina suuremaks-suuremaks minema.

Viimaks tousis Arder klaveri tagant. Ta ei delnud iihtki
sona, oli mottes. Krumm ei ldbenud:

«Kas ma olen tenor?»

Arder vastas kiisimusega:

«Mis sa ise arvad? Kui votad iilemise re, kas see pole
siis tenor?»

«Ma pole kunagi iilemist re’d votnud,» iitles Krumm.
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Arder naeris:

«Aga praegu ju votsid!»

Nonda solmiti nende téoleping. Hendrik Krumm teadis,
et muusikakoolis «ldbikukkunud» opilast ei taha naljalt
iikski pedagoog. Kui Arder siiski niisuguse julge otsuse
tegi, siis kohustas see iihtlasi oOpilast ennastiiletavale
toole.

Arder iitles: «Sul on héiles iiks auk. Keskregistrid on
kovasti vatti saanud.»

Tuli silumine. Pool aastat ei lubanud Arder Gpilasel
midagi laulda. Pool aastat — see tundus kiillaltki piina-
rikkana. Aariad aina helisesid peas, sonadki koik selged,
kuid laulda ei tohtinud. Viimaks anti Krummile katte laul
«Lenini maed».

Ei, edu ei olnud kiire tulema. Teised muusikakooli dppe-
joud konstateerisid Krummi laulu kuulates:

«Tosi, julgemaks on ta kiill 1dinud, kuid hddl on ikka
niisugune, nagu oli.»

Arder jdi rahulikuks. Ta seletas opilasele é&dra, kuidas
laul kuulajani jouab. Ta rdédkis etappidest ning jdi vahel
ise poolelt sonalt oma motetega kauaks ajaks tiksi. ..

Tavaliselt ei otsinud Arder oma oOpilastele repertuaari,
vaid laskis igatihel endal palad valida. Krummi puhul tegi
siiski erandi. Pérast koolivaheaega ulatas ta Hendrikule
noodi ja iitles: «Niiiid hakka harjutamals» See oli aaria
ooperist «Tiitarlaps kuldsest lddnest». Ulesande kallal t66-
tades tundis Hendrik Krumm esmakordselt, et lauluga on
voimalik ka midagi viljendada.

Niisugune oli nende esimese koosttdaasta lopp.

Siinkohal meenutagem veel kord: Arder lubas «Esto-
niast» lahkudes sinna tagasi minna vdega. Ta oli seadnud
eesmargiks valmistada ette puht ooperilauljaid. Klaveri
taha istudes iitles ta sageli ka Hendrikule:

«Kujuta niiiid ette, et méangib orkester...»

Ta juhtis oma opilasi eesmargile visalt, jonnakalt, sii-
gava seesmise taktiga. Alustades oppimist Arderi juures,
astus Hendrik Krumm ka Eesti Raadio Segakoori. Tagant-
jdrele selgus, et Arderile see ei meeldinud. Kuid ta ei Oel-
nud arvamust vélja, ei vdgistanud opilase tahet ega suru-
nud ldbi oma soovi. Vastupidi. Arder kinnitas:

«Nojah! Koor on moneski mottes kasulik. Sa kuuled har-
mooniat, kuuled erinevaid haéli...»

Viimaks hakkas Hendrik Krumm ise taipama, et haal

6 A. Arder 81



ning fiisiline tegevus peavad olema seotud. Kooris seisa
aina iihe koha peal paigal nagu orelivile. Muusikakooli
neljanda kursuse lopetas Hendrik Krumm tugeva neljaga
ja kooli juba puhta viiega. Vahepeal oli saanud kiipseks
otsus: teatrisse! Arderi silmad ldksid roomust pérani, kui
seda kuulis. Utles ainult kaks sona:

«Viimaks ometil»

Selle raamatu kirjutamise ajal on Eesti NSV teenelise
kunstniku Hendrik Krummi lavatee saanud kiimneaasta-
seks. Ja tema kohta voib delda — koik on alles ees. Siin-
kohal ei pruugi réddkida temast rohkem. Needki read on
vaid selleks, et paremini moista Arderit. Hendrik Krummi
ja Aleksander Arderi koostéd kestis oOpetaja surmani.
Arder valmistas Krummi ette tema esimeseks suuremaks
eduks Schumanni konkursil Moskvas, saatis Leningradi
kontserdireisile, kus noor laulja esmakordselt n.-6. «ldbi
16i». Krumm oli Leningradi kontsertide ajal veel niivord
ncor ja tundmatu, et Ants Lauter, kes konferansjeena
kontserti juhatas, enne etteastet kiisis:

«Kuidas su nimi oligi?»

«Krumm, Hendrik Krumm,» lausus esinemisdrevuses
laulja nii valjusti, et saali esimestes pingiridades pidi see
kuulda olema. Hendrik Krumm esines kahe suure nime
vahel: enne teda laulis Georg Ots ja parast Tiit Kuusik.
Aplaus, mis Hendrik Krummile osaks sai, oli nii vigev, et
viis hammeldusse isegi koige kogenumad lavalovid. Ants
Lauter pidas oigeks parast vabandada:

«Ajasin segi, meil neid Hendrikuid niiiid nii palju, et...
ma motlesin: ehk tuleb Endrik Kerge etteaste!»

Nii kuidas kasvas opilase edu, kasvas ka opetaja room.
Oli tunde, kui Arder sédras klaveri taga nagu paike. Oli
tunde, mis oma siigavuselt jddvad Hendrik Krummile
meelde igaveseks. Nad lopetasid pala ja nutsid molemad.
Krumm kinnitab:

«Iga lavastaja peaks laule nii lahti motestama nagu
Arder.»

Arder andis Hendrik Krummile onnistuse Itaaliasse soi-
duks. Iga Opetaja ei saada opilast teise opetaja juurde
sonadega:

«Inimene peab nidgema ja «La Scala» ohku hingamal»
Ta ei olnud kitsas mees. Enne drasoitu kiisis: «Kust teed
lahed?» Vastust kuuldes roomustas: «Sama tee, mida
mooda mina kunagi lidksin.»
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Uhes Marta Rungile Milaanost saadetud kirjas titleb
Hendrik:

«Mul on kogu aeg tunne, et kui ma midagi teen, siis ikka
Papi iitleb mulle, kas see on 6ige voi vale. Ja mul on nii
kindel tunne. Ma isegi ei kardaks, kui mul hddlega midagi
viltu laheks, sest kiill Papi jdlle koik paika paneb.»

Opilased ei kutsunud teda juhuslikult «Papiks». Ta oli
toeline isa. Hendrik Krummile on jddnud Arder meelde
veel nagu vana Maurus, kes Indreku ellu saatis. Hendrik
oli siis konservatooriumi esimesel kursusel ja valmistus
Schumanni konkursiks Moskvas. Arder vottis tal konser-
vatooriumi koridoris noobist kinni, luges manitsussonad
peale ning surus pihku paar krabisevat raha:

«Sa pead kovasti sooma, Moskvas saab praegu apelsine
osta ja...»



«Nii tugevad kui kaljud suures meres
on mehed i g as eluvoitluses. . .»

Ta oppis ja omandas, laulis ja andis, opetas ja andis,
ta... voitles. Ta pilihendas end jdidgitult kutsumusele,
kunstile.

Arderi teoreetiline parand ei ole suur. Lisaks markme-
tele laulumeetodist on sdilinud vaid ettekanne 1954. aas-
tal toimunud laulupedagoogide konverentsil Leningradis.
Sellel konverentsil leidis esmakordselt téit {ileliidulist
tunnustust tema pedagoogitalent. Arder andis kuulajatele
nditliku oppetunni — umbes 90 minutit. Ta esines asja-
tundliku auditooriumi ees lihtsalt ja sisukalt, nagu Arder
ikka. Ta nagu unustas, kus ta viibib, ja néditas Noukogude
Liidu selle ala parimatele oma opetamiskunsti koige pare-
mast kiiljest. Teda kuulati hingestatult ja suures saalis
lausus keegi impulsiivselt: «Ta on ebatavaline.»

Arderi kaest kiisiti pdrast konverentsi palju. Arder vas-
tas koigile.

Alljargnevalt avaldatud seisukohad, mis on voetud tema
ettekandest Leningradi konverentsil, olgu lihtsalt niiteks
Aleksander Arderi kunstikédsitusest, veel kord toestuseks
juba deldule: tema tee oli lahutamatu rahva teest.

«Kiisimus iihtsetest, teaduslikult pohjendatud opetamis-
meetoditest on juba ammu erutanud progressiivseid lau-
lupedagooge. Kiisimust lahendada ei ole aga onnestunud
soltuvalt konkreetsetest ajaloolistest tingimustest, selliste
teaduste nagu fiisioloogia, psiithholoogia jne. mittekiillal-
dasest arengutasemest ja teaduslikult ainuoige marksist-
lik-leninliku nédhtuste uurimise meetodi puudumisest.

Meie fiisioloogia, psiihholoogia, akustika jne. edusam-
mud néuavad ja annavad voimaluse iihiste pingutustega
tundma 6ppida laulupedagoogika praktika koiki probleeme,
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et 1opuks valgustada selle arenguteed teaduslikult pohjen-
datud teooriaga.

Vorreldes laulja-artisti kunsti teiste kunstiliikidega,
tdheldame koige enam vokaalkunsti sugulust draamakuns-
tiga.

Toepoolest, laulja nagu draamanditlejagi on iiheaegselt
loojaks ja materjaliks. Jérelikult nii vokaalkunst kui ka
draamakunst alluvad téielikult orgaanilise looduse objek-
tiivsele seaduspérasusele.

Tédhendab — seaduspadrasuste, mis on laulmise kui ini-
mese loomingulise tegevuse spetsiifilise vormi aluseks,
tipne tundmine ja nende praktiline kasutamine on vokaal-
kunsti edasise arengu ja tdiustamise pandiks.

Marksism késitleb seaduspérasusi kui objektiivsete prot-
sesside peegeldumist, mis toimivad soltumatult inimese
tahtest. Inimesed ei saa hivitada ega luua objektiivse
tegelikkuse seaduspérasusi, kuid neid avastades ja tunne-
tades voivad inimesed neid otstarbekalt arvestada oma
tegevuses. Niisiis selleks, et saavutada vokaalmeister-
likkuse opetamises soovitud tulemusi, peab pedagoog ase-
tama iga opilase sellistesse tingimustesse, millistes ei
rikuta, vaid, vastupidi, avalduvad koige taielikumalt ja
eredamalt hddle moodustamise protsessi objektiivsed sea-
duspérasused.

Taoliste soodsate tingimuste loomiseks opilasele on meil
vaja teada vokaalkunstile omaseid spetsiifilisi erinevusi,
mis eristavad teda koikidest teistest kunstidest.

Vokaalkunsti kui inimese loomingulise tegevuse iihe
vormi spetsiifiline omapéara seisneb selles, et inimene lau-
lab ainult neil tundepuhangu momentidel, mil ta konekee-
les enam ei suuda valjendada téielikult oma hingelist sei-
sundit. Selles peegeldub vokaalse muusika omapéra, tema
siigavalt emotsionaalne olemus.

Nimelt see vokaalkunsti spetsiifiline omapidra avaldus
eredalt meie vene klassikaliste heliloojate loomingus, kes
kunagi ei andnud omaette tdhendust laulu vokaalsele kiil-
jele, voetuna eraldi tekstist, oigemini sonadesse kétketud
ideelis-mottelisest sisust.

Suured vene heliloojad ja lauljad, vene laulukooli raja-
jad rohutasid alati, erinevalt Laddne-Euroopa laulukooli-
dest, lahutamatut sidet ja vastastikust soltuvust laulmise
muusikalis-psiihholoogilise sisu ning tema ettekandmise
vokaalsete vahendite vahel. Selleparast on meil 6igus kin-
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nitada lahutamatut seost ja vastastikust tingitust vokaal-
tehnika ning lauldava pala muusikalis-psiihholoogilise
sisu vahel.

Jarelikult see seos ja vastastikune tingitus ei tohi olla
rikutud ka pedagoogilises praktikas.

Héédle «<moodustamise kunst» on kunst koordineerida koi-
kide hdailt moodustavate organite tegevust. Me taheldame
t60s héddleaparaadiga, eriti oppetéd alguses, tervet rida
tahtetuid, automaatseid toiminguid, mis ei allu tédpselt
opilase tahtele. Seepédrast ma piiiian hddle moodustamise
tehniliste harjutuste omandamise protsessis iihendada
puhtalt lihaselist treeningut laulva Gpilase sisemise tunde-
lis-psiitihilise seisundiga.

Mingid professionaalsed vilumused ega talent ei aita
kunstnikku, kui ta looming ei ole tulvil tundeid ja tegusid,
mis siinnivad meie sotsialistlikul maal.»

Jaab selgusetuks, miks Aleksander Arderi oOpetamis-
kunsti ei lahatud tema eluajal ja miks tema enda abiga ei
suudetud triikis avaldada aastakiimnete jooksul talletatud
véartuslikke kogemusi.

1946. aastal astus Aleksander Arder Kommunistliku
Partei liikmeks ja iiheksa pikka aastat juhtis ta konserva-
tooriumis partei-algorganisatsiooni t66d.

Oleme raakinud A. Arderi viljakast pedagoogitegevusest
ja tema opilastest. Arderi 38 pedagoogitdo aastat on juba
ise niisuguse sisulise potentsiaaliga, mille kohta saame
liialdamata Gelda — kiimne mehe elutoo.

Kuid selle korval jatkus Arderit veel mujalegi. Kui rah-
vas pdrast Suurt Isamaasdoda asus maad ja linnu taas-
tama, vois ka Arderit ndha Tallinnas taastamisobjektidel
labida, kirka ja kdruga. Ta oli onnelik, kui sai soita kol-
hoosiaastate alguses kuskile majandisse appi kiillvama voi
liiiia kded abiks siigisestel koristustéddel.

Ta ei suutnud elupdevade I6pulgi lahti motestada
sonu — vaba aeg. Ta ei saanud aru, kui ajalehed rédakisid
vaba aja sisustamisest.

Kuigi Arder oli pohiliselt jddnud eemale teatrilavast
(esines vaid Marta Rungi 50. juubelietendusel «Esto-
nias», nagu eespool juttu oli), vottis ta seda aktiivsemalt
osa loendamatute kontserdi- ja Seflusbrigaadide esinemis-
test. Ta tegi solistina pédrast soda kaasa kaks pikka kont-
serdireisi — {ihe Murmanskisse ning teise Kesk-Aasia lii-
duvabariikidesse.
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1946. aasta 10. oktoobri «Ohtuleht» kirjutab pealkirjaga
«Kahe lauluveterani kontserts:

«Homme, reedel, 11. skp. esinevad «Estonia» kontserdi-
saalis kaks meie populaarsemat lauluveterani, teenelised
kunstnikud Aleksander Arder ja Karl Ots. Loendamatuid
kordi on need kaks loomingulist sopra esinenud koos kont-
serdipoodiumil ja alati on nad pélvinud edu. Molemad
vokaalkunstnikud omavad hinnatavaid teeneid meie laulu-
kultuuri arendamisel, olles rocbiti ka alustpanevaiks jou-
dudeks ooperikultuuri viljelemisel.»

Kui palju vois Arderil olla seda laadi esinemisi viie
aasta jooksul, voi kiimne aasta sees? Keegi pole arvestust
pidanud. Neid oli loendamatult. Isegi {iks Punase Risti
Seltsi Keskkomitee tdnukiri 25. novembrist 1949. aastast
on sdilinud. See on antud kontsertide organiseerimise eest
haiglates. Téhendab, ka sinna teda jatkus.

. Aastatel 1948.—1950. tootas ta rahvasaadikuna Tallinna
Linna Mererajooni TSN Taitevkomitees.

Ta istus konkursside ja iilevaatuste Ziiriides, vottis osa
paljude komisjonide ning brigaadide toost.

Istus, vottis osa, kuulas. Oigem oleks Oelda, et ta ei istu-
nud Zziiriis, vaid tootas, tegutses, poles. Koos Arderiga oli
koikjal elu. Temast hoovas roomu, tahet, teolusti, tegutse-
misjulgust ja alati ka — eesmaérgiselgust.

Parast Suurt Isamaasdda sai isetegevus meie maal
pidurdamata hoo. Palju korraldati iilevaatusi. Uks nii-
sugune toimus viiekiimnendal aastal Pikal tédnaval
K)lleaegses Tombi klubis. Ziirii esimeheks oli Aleksander

rder.

Laulis pime mees Harald Leikop. Pérast etteastet haa-
ras keegi lauljat varrukast.

«Minu nimi on Arder. Kas te laulmist oppinud olete?»

«Ei ole.»

«Aga oOppida tahate?»

Harald Leikop ei méleta, mis ta tookord Arderile vas-
tas, ja vaevalt ta ka aimas, et tema elu jargnevate aastate
sisu oli selle jutuajamisega ette madratud. 52 noorukist,
kes soovisid Tallinna Muusikakooli sisse astuda, voeti too-
kord vastu vaid kaks — Harald Leikop oli neist iiks.
Varem polnud iikski pime mees Tallinna Muusikakoolis
oppinud. Isegi siis, kui Leikop oli juba paar kuud koolis

87



kdinud, kahtles direktsioon Arderi otsuses. Miks pedagoog
vottis ette niisuguse eksperimendi, kui nii tohib iitelda?
Miks ta varjamatu soosinguga suhtus Harald Leikopi
toosse, piihendades talle rohkem aega, kui programmiga
ette oli ndahtud? Miks? Eelmises peatiikis jutustasime sel-
lest, missuguseid avastamispiinu elas opetaja 14bi iga oma
kasvandikku koolitades, iihtlasi ka vastust otsides piina-
vale kiisimusele: on minu 6petamismeetod Gige?

Temap’ Harald Leikop oligi seesama pime 6pilane, kelle
edusammude iile Arder lapser66mu tundis ja kordas:
«Tuleb vélja, mul on siiski 6igus.»

Arder oli otsija, kes palju kahtles, enne kui leidis. Aga
siis, kui oli toe avastanud, kui oli selles veendunud, seisis
ta selle eest nagu kalju. Siis ta voitles ja oli vankumatu.
Kas mitte siin polegi osaliselt vastus kiisimusele — kuidas
suutis Arder siititada auditooriume, kaasa tommata, innus-
tada ja veenda? Ikka sellepirast, et ta ise pidi olema veen-
dunud. ‘

Harald Leikopil on siigav, mahe bass. Tal on viga selge
diktsioon. Ta on esimene ja ainus tdispime mees, kes on
I6petanud Tallinna Muusikakooli. Ta elab ja t6otab praegu
Tallinnas. Ta laulab. On esinenud paljudes vennasvaba-
riikides ja kaugemalgi. Keskkoolitunnistus jai tal tookord
saamata, sest iildainete oppimine tegi raskusi. Kuid aas-
taid hiljem lopetas mees ka todlisnoorte keskkooli. Ise
iitleb: _

«Arderliku tahtejou ja jonni pdrast. Ka jonn nakatab!»

Aleksander Arder ei ndinud ka ise alati Iopuni ette oma
opilaste kasvuteed, kuid ometi kiilvas ta vaart seemet.

Oigustatult voime kiisida — kuidas ta seda suutis? Kes
vastab? Vaevalt seda keegi saab l16puni seletada. Konser-
vatooriumis oli tal palju kolleege. Uhega neist, professor
Bruno Lukiga, Eesti NSV teenelise kunstnikuga, piitidsime
seda teemat lahti solmida.

Aleksander Arderit ja Bruno Lukki sidus to6mehesoprus
juba sojapdevist, mil nad koos esinesid. Arder solistina,
Lukk klaveril saatjana.

«Jah, tal oli erakordne sisseelamisvoime kujundisse ning
tema menu oli soja-aastail kolossaalne. Ta valitses suure-
paraselt koiki vahendeid, mis on lauljale vajalikud. Suur
meister oli Arder.»

Bruno Lukk oli aastatel 1948—1951 Tallinna Konserva-
tooriumi direktor, aastatel 1951—1955 aga direktori ase-
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Aleksander Arder. (G. Pommeri skulptuur, 1960.)



Juured ja vorsed. Vasakult: Aleksander, isa Karp, vend Viktor, ema
Maria, ode Anna.

Nagu paljud tolleaja noored, harrastas ka Aleksander (paremalt esi-
mene) balalaikamangu.



Tee algul (a.1918).

Esimestel aastatel
«Estonias».




Marta Rungi ja Aleksander
Arder kiipseil loominguaastail.




G. Cunelli.



Laulutunnis, 1936. Vasakult: A. Arder, T. Kuusik, saatja O. Valdna,
I. Eier ja O. Raukas.

Koos T. Kuusikuga pérast Viini konkurssi, 1938.



Nii vormistati A. Piivi soit Berliini. Kontsertmeister E. Avesson.

U. Kreen harjutamas. Istuvad E. Avesson ja A. Arder.



A. Arderi 60. siinnipdevale piithendatud kontserdi finaal «Estonia»
kontserdisaalis.

Esireas vasakult: V. Gurjev, T. Koha, T. Kuusik, E. Maasik, A. Arder,
M. Rungi, A. Pédrn, E. Avesson, L. Rajala, A. Piivi.

Teises reas: E. Karvet, L. Issakova, E. Tordik, F. Bernstein, S. Tert-
sius, G. Kulkina, T. Zitkova, E. Saar, V. Viinmaa, A. Kiilvand,
E. Jalajas, R. Vahisalu.

Tagareas: H. Leikop, K. Karask, H. Viks, A. Mikk, J. Fedotov, R. Ham-
mer, J. Pirg, J. Barsov, U. Kreen, J. JustSuk, H. Roomere.



Arder oma opilastega telekaamera ees.

Pirast rasket haigust jélle rivis. Vasakult I. Orav, T. Tralla, H. Pai,
H. Sein, F. Bernstein, H. Krumm.



H. Krumm laulutunnis.



Seitsmekiimnendal eluaastal.

Uks viimaseid fotomilestusi Aleksander Arderist.



Jumalagajétt.



KILLUKEST ALEKSANDER ARDERI <«ESTONIA»-AASTATEST

Deemon.




Scarpia.






A. Arder, V. Sola, O. Mikk-Krull ja V. Kask O. Merikanto ooperis
«Elina surmp».

I. Aav-Loo (vasakult), A. Arder ja M. Rungi E. Aava «Vikerlastes».



Figaro.



A. Viisimaa ja A. Arder «Boriss Godunovisy.



Boriss Godunov.



Viirst Igor.



Tatjana ja Gremin, 1950.



MILLEGA ARDER
LAKS TAGASI
TEATRISSE

E. Maasik ja A. Piivi
«Toscas».

T. Kuusik ja L. Issa-
kova «Boriss Goduno-
vis».



A. Kiilvand, T. Kuusik ja
E. Karvet «Mazepas».

H. Krumm <«Trubaduuris».




H. Pai-ja” E. Tordik
«Windsori lobusates
naistes».

I. Orav «Jevgeni One-
gini» nimiosas.



taitja oppe- ja teadusliku t66 alal. Uhine tegevus on
Bruno Lukile jatnud Arderist palju mélestusi.

«Arderi otsene tooiilesanne oli olemasolevaid voimalusi
kasutades valmistada ette maksimaalsel hulgal meie laul-
jate kaadrit. Ta tegi seda edukalt ning pole liialdus Gelda,
et paljud kolleegid tundsid tema vastu varjamatut kade-
dust. Temas oli onnelik siintees — kunstnik ja pedagoog.
Tal oli 6ige hdilekool ja ta oskas seda ka opilastele edasi
anda.

Uhiskondliku tockoormuse maiddras Arder enesele ise.
Niiiid tagantjarele piiilavad moned vaiita, et Arderit oleks
tulnud rohkem séddsta puhtpedagoogiliseks t6oks ja teoree-
tilisteks uurimusteks. Aga kuidas?

Ukskoik, missuguse iilesande ta endale ka vottis, tegi
ta tood ikka hasardiga, pohjalikult, kohusetundlikult. Just
sedaviisi, pidevalt maksimaalses raskuses, tundis Arder
end oiges soiduvees. Ta oli iiks neid natuure, kes peavad
tingimata nii elama. Tdisvereliselt. Korvalseisja ei saa
siin retsepte jagada.

Ta suutis. Tal oli niisugune loomus.

Avar ja harukordselt hea siida. Avar silmaring.»

Kas Arder monikord ka vihastus? Mille iile?

Bruno Lukk arvab, et sedagi tuli ette. Vihastumise poh-
jus sai olla vaid iiks — ebadiglus. Millegipédrast venis
Arderile professuuri andmine. Tagantjdrele tundub, et see
oli tema suhtes ebadiglane. Kuid kordagi ta ei nurisenud
ega ndidanud vélja, nagu oleks talle iilekohut tehtud. Kiill
aga kaotas tasakaalu siis, kui mond tema OoOpilast tabas
pohjendamatu kriitika (sedagi tuli ette), ja oli onnetu, kui
opilast seiras ebaedu.

Arder tunnetas intuitiivselt. Ta oli diglane.

Natsionalistlik vaim ja kitsarinnalisus oli talle vooras.

Ta oli inimlik inimene. Piiiidis moista koike, mis on
inimlik.

Veel voime kiisida: aga tasu? Milline oli tasu kogu selle
mootmatu vaeva eest? Kas mahub see aunimetustesse,
ordenilintidesse voi aukirjadesse?

Jah, Aleksander Arder oli riiklikult korgelt tunnustatud
mees. Kuid arvata voib, et koige suurem tasu oli talle
ikkagi rahva lugupidamine ja austus, mis teda iimbritses.

1954. aasta 22. oktoobril oli «Estonias» kontsert, mis
pithendati talle 60. siinnipdeva ja 30. lavategevusaasta
puhul. Teater, tema enda opilased ja lai iildsus austasid
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toomeest ja tema t66d. Need, kes kontserti mailetavad,
maletavad ka pisaraid vana maestro poskedel. Paljude kir-
jade ja telegrammide hulgast, mis ta sel pdeval sai, vali-
sime iihe, kus, tundub, on sonastatud paljude tuhandete
motted ja soovid.

«Lugupeetud prof. A. Arder!

Onnitlen Teid Teie 60. siinnipdeva ja 30-aastase peda-
googilise ning loomingulise tegevuse puhul, mis on olnud
tormiline ja haarav.

Olen kaasa elanud Teile Teie esimesest Tenno Vironiga
iihisest kontserdist peale, vaimustusega jalginud Teie era-
kordset tousuteed. Ndhes Teid «Boriss Godunovis», pidin
tahtmata motlema Saljapinile, keda olen korduvalt ndinud
selles osas. Ka Teie panite mind unustama, et istun teatris.
Oleme uhked, et meie viikeses Eestis on sarnaseid
kunstnikke — lauljaid — néitlejaid. Joudu ja edu edaspidi-
seks!

Tartus, 30. nov. 1954. a.

~ Salme Kann.»

Meie keskel elab neid, kes maletavad ja votsid osa 1934.
aasta 21. oktoobri kontserdist «Estonias», mis anti Alek-
sander Arderi 40. siinnipdeva auks. Elab neid, kelle ma-
lestusteheie ulatub veelgi kaugemale. Arderit austati nai-
teks auohtuga 1930. aastal. «Pdevaleht» (6. II 1930) kir-
jutab, et «moodus kiimme aastat sellest, kui Arder esimest
korda esines ooperisolistina «Estonia» teatris».

Tema kaasaegsed meie keskel kinnitavad nagu iihest
suust: «Arder ptsis kaljupangana keset ajatorme.»

Loomulikult muutub aeg ja aeg ise muudab igas inime-
ses midagi. Tugevate isiksuste puhul jaadb midagi ka
muutmata.

Mis see on?

Voib-olla taipame voi aimame seda Aleksander Arderi
elu lopuaastaid mailetades. Need aastad on niisugused,
mida peaks edasi andma helides, mitte sonades.

Ka pérast oma 60. siinnipdeva jatkas Arder t66d samas
vaimus ja sama koormusega, nagu oli teinud viis, kiimme
voi viisteist aastat tagasi.

Viliselt, jah, nidis koik nii. Tal olid suured plaanid.

90



Aédretu pedagoogipagas noudis paberilepanekut ja ta hak-
kas tegema markmeid. Nendel aastatel luges Arder viga
palju. Odlauale ilmusid taas opikud filosoofiast, anatoo-
miast. Endiselt kdis ta kontsertidel, teatris, jdlgides tdhe-
lepanelikult oma opilaste arengut. Kuid too Suur Parata-
matu oli juba heitnud Arderile esimese viljakutse.

... 1959. aasta 15. oktoober.

Pidev algas maestro kodus nagu paljud eelmisedki.
Marta Rungi askeldas koogis, Aleksander Arder korrastas
end vannitoas. Jarsku kuuldus kooki ebamédrast haalit-
sust. Arder oli tulnud tuppa, istus voodiserval ning Rungi
taipas ainsast pilgust, et midagi on lahti.

Arder ei saanud raakida.

Tulid arstid ja konstateerisid veresoone I6hkemist peas.
Arder pandi koju lamama, sest haiglasse transportimist
peeti eluohtlikuks. Kogu loos tundus koige hammastavam
see, et mitte konevoime taastumine ei andnud tervise tule-
kust esimest signaali, vaid koigepealt hakkas haige...
laulu timisema. Siis tulid sonad itaalia ja vene keeles, siis
alles emakeeles.

Oleme monelgi lehekiiljel kasutanud sonu: Arder voitles.
Mille eest, kelle vastu, kuidas?

Iga elav inimene voitleb. On voitlus olemasolu eest, iga-
pdevase leiva ja parema elu eest. Inimene, kes piistitab
enesele mone eesmargi, peab samuti voitlema, et selleni
jouda. Nii on koigil.

Eesméirgi suurus ja korgus, selle ideesiigavus ja oilsus
mairab ka voitluse raskuse ja — voitluse suuruse.

Aleksander Arder, nagu oleme ndinud, seadis oma elu-
teel palju sihte, rilndas suuremaid ja vdiksemaid eesmaérke,
vallutas palju sdravaid tippe. Ta ei sdastnud end. Ei siis,
kui laulis esmakordselt Mefistot ja unistas Oneginist,
Deemonist ja Borissist. Ta sai nad kétte ega kiisinud —
mis hinnaga. Ta ei sddstnud end ka siis, kui oli tarvis
tema abi, et Tiit Kuusiku hailest tremolot vilja votta. Nad
olid seadnud selle eesmargi. Ja 1opuks oli tema see, kes
otsustas teha Hendrik Krummist laulja. Ukskoik, mis hin-
naga. Néis, nagu ei kardaks ta {ihtki raskust, nagu oleks
ta elu pailaps, kellele on méidratud iiksnes voita.

Nii vaid nais.

Arderi voitlus haiguse vastu oli samuti v6itlus. Jutus-
tame sellestki. Kuid ometi oli see vobitlus vaid osake
suurest. Peame teadma suurt. Peame teadma, mille nimel
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ta kontsentreeris oma mootmatu tahte, hingejou, kinkis
oma ande, kinkis mesilasena aastakiimnete jooksul korja-
tud kogemused, tarkuse, kommunisti veendumuse, 16puks
koik, mis tal ja temas oli. Mille nimel?

Tal oli suur eesmidrk, kuhu mahuvad Arderi osad ja
Arderi opilased; eesmirk, mille vallutamine iihtekokku
jaabki Aleksander Arderi elutooks. Kahe sonaga saab selle
dra oOelda: looduse kool

See oli laulumeetod, mille Arder oli omaks votnud, mida
ta praktikas kasutas ja mida ta arendas edasi marksistlik-
leninlikke todesid silmas pidades.

Ta toestas. Oigemini t60 ise toestas. See t66, mis eesti
lauluajaloos on kroonitud nimedega Tiit Kuusikust Hend-
rik Krummini ja veel ka nende nimedega, mis tulevad.

Koik suur, mis meie elus siinnib, ndib 16ppresultaadina
lihtne. Lihtsuses on suurus ja suuruses on lihtsus.

Miletate ehk mottekatket eestpoolt, nimelt Jiiri Barsovi
mélestustest:

«...koik geniaalne on lihtne. Ka Arder oskas teha oma
meetodi lihtsaks ja moistetavaks. Selle lihtsuse taga oli
motete siigavus ja eesmérgi selgus.» Selleks et suur saaks
lihtsaks, peab olema tegija. Kui me kohtume inimestega,
kes piiiiavad elu keerulisemaks muuta, iitleme pehmemal
juhul, et tegemist on demagoogidega. Kui kohtume
inimestega, kes talitavad vastupidi, oleme kohanud
loojaid. Aleksander Arder oli iiks neid, kes siindis maa-
ilma selleks, et elu lihtsamaks muuta ja oiget lahendust
otsida.

Niisuguste inimeste voitlus on sedavord suur, et... Me
ei saa siinkohal 16puni ammendada teemat, mis Aleksan-
der Arderi puhul peaks olema veel iiks raamat omaette,
lisaks paljudele teistele tema elutoost.

Vo6ib ka arvata, et teised laulupedagoogid ei jaganud
alati tema seisukohti. Vdhemasti koik kiill mitte. Voivad
kokku porgata erinevad printsiibid, erinevad toed. Kokku-
porkest siinnib voitlus. Kui seda laadi voitlus piirduks vaid
moistuse kaine analiilisiga, kus molemad pooled jdavad
rahulikeks toestajateks, poleks katki midagi. Kuid para-
tamatult siinnivad veel negatiivsed emotsioonid, mis ini-
mest kulutavad.

Frieda Bernstein kirjutab oma mailestustes Aleksander
Arderi haigestumisest.

«Uhel novembrihommikul helistas mulle Uno Kreen eru-
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tatud hdilega ja teatas, et Papil on peas veresoon l6hke-
nud. Et ta on kaotanud konevoime ning parem kehapool
hésti ei liigu. Raske oli koike uskuda. Kohutav tunne voi
mingi halb aimus tekkis. Ja millegiparast elustus pilt, mis
oli veel virske ning seisis silmade ees. Ndgin seda moni
pdev tagasi. Hilja ohtul, parast oppetunde, tulin ma
itksinda meie 13. klassist. Koridoris silmasin iileval trepi-
otsal Aleksander Karpovitsi. Ta laskus trepist vaevaliselt
alla, oli vdga erutatud ja samal ajal oli silmades mingi
tithjus. Teadsin, et iileval 16ppes koosolek.

Ma ei tillitanud professorit, vaid palusin iihelt koosole-
kust osavotjalt seletust: mis Arderiga lahti?

Konetatu vastas iisna napisonaliselt:

«Ei tea! Ta sai kovasti pahe Seflust6o ldbiviimise eest.
Voib-olla sellepérast...»

Mingi trots voi sonulseletamatu tunne tekkis, niisugune
tunne, mis tarkab inimeses siis, kui ennast voi kedagi teist
vdga ldhedast tabab iilekohus.

«Imelik,» motlesin ma. «Kuidas saab Arderit Seflustdo
labiviimise eest kritiseerida. Rohkem kui on teinud tema
kateeder ja tema ise, enam teha ei saagi.»»

Veel kord! Piiidkem vaid oigesti moista Arderi
hiiglatodd ja teda ennast selles toos, tegureid, mis kujun-
dasid olukordi ja 16id sageli ohkkonna, mille kohta kasu-
tame sona — vaitlus.

Samal perioodil, mida meenutas Frieda Bernstein, tegut-
ses konservatooriumis komisjon, kes kontrollis laulu-
kateedri t66d. Kas komisjon moistis Arderit?

Argipdev toob alati ellu ning tédsse ndhtusi, mis on
seotud kas dgestumiste, vaidluste voi koguni tiilidega.
Koik see vésitab ja veelgi rohkem — kulutab.

Viaga palju kiisimusi! Kiisimusi, millistele vastuse otsi-
mine ei kuulugi siia. V6ib oletada seda ja teist ja roh-
kemgi, sest voitlus ideoloogilisel rindel kdis ka siis —
nagu enne ning pérast seda. Arder oli kommunist, kes vot-
tis sellest voitlusest teadlikult osa. Ja ta toestas, et oskab
voidelda.

Oleme joudnud sinnamaani, kus Arder nditas, et ta
oskab elada ka siis, kui elu on muutunud talumatuks. Ta
tegi ka niisuguse elu iithiskonnale kasulikuks.

Aastavahetuse saatis Arder mooda haiglas ning hil-
jem — jalle toole. Arder oli harjunud vo6itma, harjunud
1abi suruma oma karastatud tahet. Tema «mina» oli voi-
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mas. Raviarst dr. Sormus seisis esialgu vastu Arderi plaa-
nile toole hakata, kuid 1opuks andis jédrele. Arder palus,
anus ja tootas. Ja sai, mis tahtis. Kuid ometi oli midagi
kuskilt kdrisema hakanud. 1961. aastal méidrati ta Glinka
konkursi Ziiriisse. Sellel konkursil laulsid ka Jiiri Pérg ja
Uno Kreen. Konkurss peeti Moskvas.

Arder taitis Ziiriiliilkkme kohuseid kiill vastutustun-
dega, oli pealtndha elav ja osavotlik, kuid ometi jéi
koigile mulje, et tervis pole maestrol kdige paremas
korras.

1961. aasta maértsis toimusid kohalike noukogude vali-
mised. Pdev enne valimispdeva tuli Arder koju ja lausus:
«Mul on jalgades valu, ei saa enam hésti edasi.»

Harva {itles ta midagi sellist. Valimiskast toodi koju,
tuli ka arst, kes otsustas:

«Esmaspdeval dra tooleminekust unistagi.»

Haiglas avastati Arderi paremas jalas gangreen. 3. ap-
rillil opereeris dr. Laasik haiget jalga, oigemini — jalg
amputeeriti.

Mida Arder ise tundis voi motles, see jdigi vaid tema
enda teada. Kuid Aleksander Piivi, soja ning partisanielu
raskused ldbiteinud mees, kes teda vaatama léks, oli lausa
jahmunud. Ta valmistus selleks kohtumiseks suure erutu-
sega. Mida Gelda oOpetajale? Milliste sonadega lohutada?
Kuidas anda elujulgust?

Arder, kes lamas voodis, 16i opilast ndhes ndost sdarama,
ja enne kui Piivi sai suu lahti teha, iitles maestro:

«Nded, Sass, jalgpalli enam méngida ei saa. Jalg voeti
maha.»

Niisugust meest ei murra surm {ihel hoobil. Ta tuli keva-
del koju, tulid ka opilased ja t66 jatkus kuni suvise vahe-
ajani. Suveks soitis ta Parnusse. Ratastool oli esialgu kiill
harjumatu, aga Arderi sonadest ei voinud keegi vilja
lugeda muret voi allaandmist. Aleksander Piivi kéis tal
Parnus sageli kiilas ning jutt veeres aina t66 ja teatri
iimber. Esimest korda tundis Arder iihel augustipdeval, et
ka teine jalg ei kuula sona. Septembrikuu alguses ldks ta
jalle konservatooriumi toole, ode kdis kodus ja tegi siisti.
Kord tuli dr. Laasik ning ... Ka see pdev on opilaste méa-
lestustes timbritsetud musta leinaraamiga.

Opilased tulid Arderi juurde kell kolm. Koik oli
normaalne. Tervitused, naljad, t66... Tund toimus,
nagu koik teisedki tunnid. Aga Arderi ja Laasiku jutuaja-
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misest ei teadnud Krumm, Sein, Tralla v6i Pai aima-
tagi. Just enne tundi iitles Laasik ilma keerutamiseta
Arderile:

«Tuleb haiglasse soit. Esialgu amputeerime vasaku jala
suure varba...» )

Arder ei o6elnud iihtki sona. Kuid Laasik maéletab tina-
seni tema valget ndgu ja suuri kiisivaid silmi.

Varvas toepoolest amputeeriti. Protsess oli ldinud siiski
palju siigavamale. Arstid voitlesid kuu, kaks, kolm, neli.
Joudis kdtte 1962. aasta aprill. 27. aprilli 6htul iitles
dr. Laasik Marta Rungile:

«Arderi elu saab péasta vaid siis, kui votame tal ka teise
jala dra.»

Marta piiiidis esialgu Arderit sddsta. Viimaks ikka kiisis:

«Kas Laasik on sinuga radkinud?»

Arder vastas nii, nagu oleks jutt kdige tavalisemast ja
igapdevasemast asjast:

«Jah, ta iitles, et votab mul ka teise jala maha.»

Operatsioon tehti 28. aprillil. Haavad kasvasid visalt.

Arder ise?

Kord, kui naised, Arderi opilased, tulid teda vaatama,
haaras Aleksander kitega voodi jalutsisse koidetud noo-
rist ja tombas end istukile:

«Daamide juuresolekul peab seisma.»

15. juulil 1962 toodi Arder koju.

Vaevalt moddus kaks néddalat, kui ta palus Marta Rungit
end klaveri taha aidata. Rungi helistas opilastele. Jalutu
mees kanti pilli taha ning Arder hakkas harjutama. Kaed
ja sormed ei kuulanud esialgu sona. Ta oli kinnine ning
jonnakas. Ikka ja jélle noudis: tostke pilli juurde!

Nii imelik kui see ndiski — temas érkas elu.

28. augustil tuli Hendrik Krumm ja réikis, et ees on
konkurss Itaaliasse soiduks.

«Tuleb tootada, kogu repertuaar ldbi vottal» noudis
Arder. :

Nad tootasid. Parast tunni 16ppu palus Arder naist, et
ta helistaks konservatooriumi ning annaks edasi soovi:

«Arder tahab téole hakata.»

Marta Rungi keelitas: «Sa ei tohi.»

Arder vastas: «Kui ma ei saa enam iihiskonnale kasulik
olla, suren kohe.»

Konservatooriumis ei saadud Arderi soovist aru. See
tundus ju teostumatuna.
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Kuid inimene elas. 2. septembril tulid 6pilased, kes olid
kdskkirjaga médaratud teiste pedagoogide juurde, Aleksan-
der Arderi korterisse ja... to0 jatkus niiiid siin. Jatkus
teisel, kolmandal, neljandal péeval...

19. september oli Arderi siinnipdev. Jalle tulid Gpilased,
istuti laua taha.

«Tervist, poisid!» hiilidis ta reipalt. Ja andis edasi
palve:

«Helistage Kesk- ja Korgemate Koolide Komiteesse
Madis Pestile. Oelge, et ma tahan tood jatkata.» Marta
Rungi kiis isiklikult Madis Pesti jutul.

Sama aasta 1. oktoobrist mdarati Aleksander Arder taas
konservatooriumi toole. Konsultandi-professorina.

Too toimus kodus.

Kuidas?

Tootati tavaliselt paar tundi jarjest. Klaveri taga oli
lai tugitool ning opilased ise kandsid oma maestro sinna
istuma. Tunni loppedes viidi ta jédllegi voodisse.

Nende aastate jooksul ei lasknud Arder kellelgi
mérgata, et tegemist on haige mehega, et ta kannatas
valude kédes voi tundis piinu. T66d saatsid endiselt nali
ja naer ning tema tuba Anveldi tdnavas oli tdis elu-
roomu.

Just nondel aastatel sai eriti selgeks Arderi kui kom-
munisti elu sisu, tema t66 suurus. Eks t66 oligi see, mis
maéadras tema armastuse elu vastu ja mis maéras ka kom-
munisti toelise vdartuse. Tema viimased opilased — Tiit
Tralla, Henno Sein, Henn Pai, Illart Orav, Hendrik
Krumm, kellega ta haigusaastatel vdga palju tootas, ja
koik teisedki, kes teda juhtusid kiillastama, maéletavad
vana maestro sona, mis oli nii iseloomulik.

«Ldahme!»

Nii iitles ta siis, kui puhkeaeg hakkas 1dbi saama. Siis
muutus ta karsituks ja ootas, et Opilased ta klaveri taha
tostaksid. '

«Lahme!»

Nii iitles jalutu mees ja tema h&il kolas nagu komis-
saril, kes viib lahingusse viimse kdputdie mehi.

Kuid mindi ning voideti.

Noid aastaid, mis algasid professori esimestest haigus-
siimptoomidest ja 16ppesid raskete operatsioonidega, olles
iihtaegu tdis t66d ning loomingut, meenutab Frieda
Bernstein:

96



«Me uskusime, et armastatud professor paraneb, tuleb
meie juurde tagasi. Seetottu oli meie kohus téotada veelgi
hoolikamalt kui seni, peaga ja siidamega. Matlesime ja
muretsesime palju, loomulikult ka kahtlesime, et kas teeme
koik nii, nagu oleks soovinud Papi.

Konservatooriumis kdisid ettevalmistused osavotuks
festivalist «Praha kevad». Viie laulukateedri poolt vilja-
valitu hulgas oli ka II kursuse iiliopilane Hendrik Krumm.
Kava oli keeruline ja noudlik. Kuid me otsustasime Hend-
rikuga teha koik meist oleneva. Uskusime, et maestro
jouab veel oma nouannetega anda lauludele viimase lihvi.
Elu néitas meie kavatsuste ja t66 oigsust. Krummi esimene
esinemine Moskvas oli edukas ja palvis Ziirii tunnustuse.
See oli meie iihine suur pidupdev ja meie iihine suur
voit.»

Nendes aastates oli pdevi, mil professor seisis elu ja
surma piiril. Kuid lahingus surmaga jédi voitjaks Arder.
Siin oli vdepealikuks tema, mitte surm, nagu Mussorgskil.
Veel tahtis Arder elada, téotada, luua.

Kord siinnipdeval kiisid Aleksander Arderi juures ko-
dus Eesti NSV Ulemnoukogu Presiidiumi esimees A. Miiii-
risepp ja M. Pesti.

Kohtumisel lausus Arder:

«Mul on pea, mis mondagi talletab, kded, mis kuulavad
sona, siida, mis veel 166b. Tdhendab — ma toétan.»

Ta vottis konsultatsioonile muusikakoolide Gpilasi, kéii-
tus koigiga taktikiillaselt, tdhelepanelikult, oli ustav oma
kunsti pohimotetele ja toekspidamistele.

Uks tema viimaseid opilasi oli Ahti Mannik. Kord noo-
rukina kdis ta Arderile «end niitamass. Laulis Vambo
aariat ja tegi hdidleharjutusi. Arder iitles:

«Dramaatiline bariton.»

Vahepeal, parast muusikakooli 16petamist, 6ppis Mannik
konservatooriumis teiste pedagoogide juures. Ei ldinud
edasi. Lopuks leidis uuesti tee Arderi koju, jalutu maestro
juurde. Imelik tunne oli ka Mannikul. Kuidas kéituda, mida
celda? Jallegi — kogu kohmetus oli asjatu. Arder sinatas
ja titles:

«Miks sa varem ei tulnud, ootasin sind ammu!»

Niipalju seda juttu oligi. Algas t66. Opilane tundis, et
hadl hakkas arenema ja laul muutus elu sisuks. Maestro
ulatas noodi ja seletas: «Kujuta ette, et vdikevend on vél-
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jas kded dra kiilmetanud. Niiiid peab sooja hingedhuga
kési elustama. Just nii tuleb seda laulu laulda.»

_1966. aasta 14. juulil tehti Arderile jélle raske operat-
sioon.

«Kuidas Hendrikul 1dks?» oli esimene kiisimus Marta
Rungile, kes iile palatildve astus. Siis lohutas Martat:

«No niiiid sdidame Lohusallu, seal on meil hea.»

1966. aasta suvi oli Arderile viimne.

Ahti Méannikule andis Aleksander Arder oma elu viima-
sed laulutunnid. Viimast tundi maéletab Gpilane selgesti.
+ Ta tuli ohtupoolikul. Arder paistis erakordselt erk, oli
kuidagi ise end toolile upitanud ja iitles:

«Viimati, kui kdisid, laulsid sa Olavi aariat nii kovasti,
et nde, lubi on laest maas.» Toas oli toesti iihest kohast
laekrohvi maha pudenenud.

Hakati pihta héidleseadega. «Soojendus» ldks hasti.
Tunni 16pul muutus Arder jarsku tosiseks ja lausus:

«Kui minu juurde tulid, olid sa poisike. Tdismehena 14-
hed niiid minema.»

Ta ei rddkinud kunagi niiviisi. Niiiid millegipédrast rda-
kis.

Paar pideva hiljem helistas Ahti Madnnikule Marta Rungi:

«Papil on palavik. Kas saate appi tulla?»

Kaks Arderi opilast — Krumm ja Tralla — olid abiks
opetaja haiglasse toimetamisel. Ta ldks haiglasse sisse
nagu vana tuttav ja miiristas tohtritele juba ukselt:

«Tere jille!»

Viimse minutini jdi Aleksander Arderiga tema abikaasa
Marta Rungi. Teema, mis peaks siin raamatus olema, et
jutustada soprusest, usaldusest, andumusest, siigavast
moistmisest. Eelkoige aga piiritust eneseohverdusest.
Me ei puuduta seda teemat. Ta on liiga orn ning liiga
stigav.

Arderi elu, tema haigus, kannatused, tema joud olid muu-
tunud juba miitidiks. Isegi viimasel 661, mil ta higistas
ning sonatult oigas, mil ta siistide ajal lausa raevu sattus,
ei uskunud Marta Rungi, et voib juhtuda koige halvem.
Saabus hetk, mil Arder naise kiisimustele enam ei vasta-
nud. Tuli Laasik.

«No Arder, kuidas on?»

Vaevu-vaevu kostis patsiendi suust sona:

«Hastil»

Ta suri hommikul kell 9. Vaikselt, suikudes.



Viimane, kellelt palusime meenutamisi selle raamatu
jaoks, oli Paul Laasik.

Paljud arstid kinnitavad, et patsiendid jddvad meelde
haiguslugude pohjal. Voib ununeda patsiendi ndgu ja
nimigi, kuid haiguslugu jdab. See on kahtlemata {iks ars-
tide t66 isedrasusi. Kuid alati see nii ka ei ole. Paul Laa-
sik arvab, et koik oleneb arstist ja patsiendist. Kuidas ja
mis?

«Arder oli Arder ja juba sellepdrast jdidb ta maélestus-
tesse alatiseks,» kinnitab Laasik.

«Tema kannatused seitsme haigusaasta kestel olid eba-
tavalised ja tema kannatlikkus imetlusvddrne. Ma ei oska
nimetada pikast haigusloost konkreetset pdevade arvu,
mil me vahetult kokku puutusime, aega, mille jooksul
mulle temast kujunes mulje. Kuid ma tean: ta oli {iks neid
koitvaid isiksusi ja tugevaid karaktereid, keda elus ei
kohta eriti sageli.

Tema karakteris (raske on tédpselt Gelda, missugune
omadus selles domineeris) meeldis mulle koigepealt usal-
dus. Ta.usaldas jadgitult mind ja ka koiki teisi arste, kes
olid seotud tema raviga.

Patsiendi usaldus kergendas tunduvalt raviprotseduure
ja koike, mis me ette votsime. Voib oletada, et Arder ka
elus, terve mehena oli seltsiv ning inimesi usaldav.

Jdab meelde tema huumorimeel. Nali ei jatnud Arderit
maha isegi tema elu kdige kriitilisematel momentidel. Vi-
siidi ajal algas meiegi omavaheline jutt ikka naljaga poo-
leks ja mahlase naljatamise sekka sai siis koik vajalik
dra 6eldud nagu muuseas.

Pikad kuud, mis ta haiglas lamas, m66dusid palatikaas-
lastele toredaid lugusid jutustades.

Tema vitaalsus ja tahtejoud! Tal oli tugev keha, tugevad
jalad, kuid suhteliselt norgad kded. Ma iitleksin, tal olid
kunstniku, klaverimangija kded. Kui olin jala amputeeri-
nud, pidi ta hakkama karkudel kdima. Kéed olid nérgad
raske keha jaoks. Kuid ta harjutas ja saavutas eesmargi.

Ma piilidsin anda talle nii tarka nou ja abi, nagu oska-
sin. Ta moistis ning hindas seda. Seepirast oli iga meie
taaskohtumine talle (nii vdhemalt mulle tundus) suur
roomuhetk.

Arderi mehisus!

Eks kogu tema t66 raske ja kurnava haiguse ajal oli
kokkuvottes mehisus. Kui ma talle haiguse alguses iitle-
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sin, et kateedri juhatamine tuleks maha panna, kannatas ta
selle all tugevasti. Kuid ta tegi seda, sest nii jai tal rohkem
joudu oma opilaste jaoks. Neid armastas ta siis rohkem
koigist. Ndgin ning tundsin seda. Nende heaks ja nende
nimel oli ta valmis loobuma paljust. Ka loobumine néuab
teatavasti mehisust.

Raakides Aleksander Arderi mehisusest, tema kannat-
likkusest, ei saa ma siinkohal jdtta meenutamata inimest,
kelle mehisus ja kannatlikkus seoses Arderi haigusega
polnud vdhem imetlusvddrne. Kuigi ta ei olnud patsient,
oli ta oma tahte ja visadusega arstidele suureks abiks.
Marta Rungi.

Haigus, oigemini haigused, mis Arderit tabasid, viisid
paratamatuni. Ometi on selles traagika.

Mis lubab seda sona siinkohal kasutada?

Voib ju palju réddkida pohjustest voi teguritest, mis
haiguse kulgu kas pidurdavad vo6i soodustavad, kuid ars-
tina ma tean tode, mille edasiandmiseks Arderi haiguse
puhul teist sona ei leia. Koguni rohkem. Ma julgen oGelda,
et Arder oleks voinud elada veel kaua. Oleks voinud,
kuid . ..

Avastasime tal vana suhkruhaiguse. Juba palju aastaid
enne haiglasse sattumist, 1959. aasta siigisel oleks Arder
pidanud end ravima hakkama. Ta oleks pidanud elama
dieedil ja range reZiimi all. Seda dieeti ning reZiimi teata-
vasti polnud. Koik see, mis tookord sai ette voetud,
ravi, millega alustatud, oli jddnud juba hiljaks. Suhkru-
haigusest oli tal tekkinud skleroos, ajuveresoonte lup-
jumine. Haigusprotsess oli ldinud liiga kaugele ja liiga
sligavale.

Niisiis — arstide, sealhulgas ka minu iilesanne piirdus
vaid Arderi elu pikendamisega.

See olekski arsti tode Arderist, tode, mis on vajalik
teada koigil, kes tema elu ja t66d peaksid tulevikus lah-
kama hakkama.

Juba tema esimesel haigusaastal ei osanud me iihelgi
kohtumisel Aleksander Arderiga méaidrata tdpselt, kui kaua
ta veel vastu peab. Vastu pidas ta aga imetlusvdarselt
kaua ja neid pohjusi tuleb otsida temast endast, eelkoige
tema hingejoust ja iseloomust.»

Aleksander Arder puhkab Tallinnas Metsakalmistul.
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Paljude teiste hulgas iitles vdarske kddpa juures lahku-
missonad maestrole ka tema opilane Paul Méigi:

«Tal tuli voidelda paljude raskustega, kuid ta ei murdu-
nud, sest tema relvadeks olid ausus ja tode. Maa votab
ta lahkelt vastu, see maa ja muld, mida ta armastas.»

Allkirjaga «Grupp Aleksander Arderi kasvandikke»
ilmus «Noorte Héddles» (14. X 1966) jarelhiiiie Aleksander
Arderile. Uks 16ik kolab:

«Selles suuruses oli siigav armastus inimeste vastuy,
oma rahva ja oma kodumaa vastu, piiritu ustavus ning
kindlaksjdamine toele. Selles suuruses oli erakordne tuge-
vus ja roomus toomehesiida. Loodus oli Arderile andnud
looja hinge. Ta andis selle tagasi oma rahvale. Temas oli
otsekui osa loodusest, mis meid iimbritseb — merest,
maast, taevast ja piikesest.»



Aleksander Arder ei jdtnud oma suurest elutéost maha
ammendavat teoreetilist parandit. On sdilinud vaid moned
markmed, mis maestrol toenéoliselt olid moeldud ulatus-
likuma t66 koostisosana. Seoses tema praktilise t66 moot-
matu koormusega jdid need markmed viimistlemata. Too-
me nad jargnevalt muutmatul kujul lugeja kétte. Kahtle-
mata aitavad need laulukooli pohimotted moista Aleksander
Arderi taotlusi, tema opetamise metoodikat, tema termineid
ja valjendusrikkust, kogu tema praktilise tegevuse suurt
kaalu, mis sisuliselt oli rajatud kaasaja eesrindlikule tea-
duslikule mottele.



«Kunst kuulub rahvale,» opetab V. I. Lenin. See juhend nduab, et
kunst mitte ainult ei peegeldaks toepéraselt elu, vaid votaks ka aktiiv-
selt osa uue ithiskonna loomisest. Seepdrast seisab meie, tulevaste
noukogude kunstnike, opetajate ja kasvatajate ees tdhtis ning austav
iilesanne — oOpetada ja kasvatada opilasi nii, et oppe-kasvatustés prot-
sessis kujuneks uut tiiiipi kunstnik ja kodanik, kes oma motete ning
tegudega on tihedalt seotud sotsialistliku elutegelikkusega, kes on voi-
meline avaldama vaatajatele-kuulajatele maksimaalset kasvatuslikku
moju kommunismi suurte ideede vaimus.

I. Laulja kehaasend

Noukogude laulupedagoog peab ette valmistama korgetasemelisi
lauljaid-interpreete, kes on suutelised vallutama suuremaid ja véikse-
maid auditooriume oma hdile kandvusega.

Haile kandvuse seaduse kohaselt kandub hdal saali.

Haile kaugele saatmine — héddle kandvus — aga nouab lauljalt
ohkepoogna heidet.!

Laulmine on dige ohe, iitleb itaalia laulupedagoog Lamperti.

Oige ohe on ohe tdiest siidamest. Nii nagu viiulimdngijad kasuta-
vad viiulipoognat ja tSelloméngijad tSellopoognat, peab laulja kasu-
tama oiget ohkepoognat.

Ohkepoognaga suunatakse h&il iilemistesse resonaatoritesse, s. t.
rdadkimise, loomuliku nutu ja naeru kohale.

Laulja kehaasend ei tohi olla passiivne, niiteks seismine kandadel,
mis kutsub esile 6hutouke — forsseerimise. Laulja peab seisma aktiiv-
selt, nagu oleks ta minekul, pealetungil — ohkepoogen heitevaimis.
Itaalia tenor Caruso kasutas laulmisel minekuasendit. Prantsuse laulu-
pedagoogi Garcia tiitar kasutas laulmisel tantsulemineku-asendit
(I. Nazarenko).

Akadeemik Pavlov opetab, et seismine, kondimine ja keha tasakaa-
lushoidmine on refleks.

Minekuasendis on keha raskuspunkt varvaste osas, paka all, seal,
kus Iopevad jalgade liikumisnérvide tipud.

Minekuasendis aktiviseeruvad liikumisnarvid, mis on ka seesmise
riitmi ja ohkepoogna heitendrvideks.

Aktiviseeruvad koik heitelihased, peast kuni varvasteni: kaelaliha-
sed, seljalihased, reie-, sddre-, labajala- ja varvastelihased.

! Arderi termin «ohke heide» on identne Saljapini védljendiga «pasmax
BAOXa-BbIAOXaA».
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Fragment kisikirjast.

Igal emotsioonil on oma riitm (Stanislavski).
Oma korraldused saavad heitelihaste nédrvid korgemast ajukoorest
(teine signaalsiisteem — konelemine. Akadeemik Pavlov).

Niisuguses vabas, lihtsas minekuasendis tuleb G&pilasega asuda
ohkeheiteharjutustele, hddleharjutustele ja laulmisele.

Laulja minekuasend on otseselt seotud ka laval liikumisega.

Teatrilaval, kus laulja-néitleja tungib oma partnerile peale voi talle
tungitakse peale ja tuleb taganeda, peab igal juhul toimuma ohke-
poogna heide.

Igapédevases elus me ndeme ja kuuleme, kuidas sodurid marssides

laulavad. Siin on hea ndide sellest, kuidas seesmine riitmitunne ja
riitmijoud juhivad ohkepoogna heidet.
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Vanad itaalia laulupedagoogid lasksid oma Oopilastel laulda heli-
redeleid trepist iiles minnes ja trepist alla tulles. Sellega saavutasid
nad kehahoiaku, riitmijou ja ohkeheite iihtsuse.

Inimese pohilised nérvireaktsioonid on siinnipdrased refleksid (Pav-
lov).

Akadeemik Pavlovi Opetuse jargi kujunes inimesel lisaks esimesele
signaalsiisteemile (vahetu reaktsioon vilistele mojutustele) vilja ka
teine signaalsiisteem: keel, kdne, moistetega opereerimine.

Marksism-leninism Opetab, et loodus areneb dialektiliselt.

Dialektika opetab koiki loodusndhtusi vaatlema ja uurima seoses
ning liikumises.

Ka inimese kone, keele, laulmise areng on loodusseaduste kohaselt
dialektiline.

Kui opilase kehaasend lauludppimise juures on aktiviseeritud —
vaba, minekuvalmis asendis, pealetungil, ohkeheite valmisolekus —,
siis on ka tihe side nidrvikava, riitmijou ja siidamliku ohkeheite vahel.

II. Sisu ja vormi kiisimus lauluinstrumendi,
laulupilli-tuuba tekkimisel

Marksismi-leninismi teooriast teame, et sisu tingib vormi.
See teooria on lauluinstrumendi tekkimise (ehitamise) juures poh-
japaneva tdhtsusega.

Opetamist tuleb alustada ohketeooriast, ohkeharjutustest. Uhtki
ohkeharjutust, hdidleharjutust ega laulu ei tohi sooritada mehaaniliselt,
vaid alati peab leidma sisu ja sisust lahtuma.

Laulude laulmise juures on sisuks laulutekst.

Haéileharjutusi, vokaliise tuleb laulda kui sonadeta laulu.

On vanasona-rahvatarkus, et sonadeta voib palju rohkem, palju
tundelisemalt iitelda kui sonadega.

Onnelikud on need dpilased, kes tulevad Gppima loodusekooliga.
Need anderikkad Opilased kasutavad dialektilist meetodit stiihiliselt ]a
nendele on tarvis vidga tédpselt selgeks teha dialektilise meetodi ole-
mus Joodusekoolis. Nad peavad hakkama laulmise juures teadlikult tun-
netama seda, mida varem kasutasid alateadlikult, stiihiliselt.

Kuid suurem osa oOpilasi tuleb oppima ohkeheite, hingamise viga-
dega. Nende Opilaste auks aga tuleb sageli iitelda, et saades aru oma
vigadest, suhtudes neisse enesekriitiliselt ja olles vdga tookad, iileta-
vad nad sageli need Opilased, kes loodavad ainult looduse poolt antud
talendile.

Ohkeharjutusi tegema hakates peab oOpilane votma vaba, lihtsa
minekuasendi — keha tasakaaluasendi, raskuspunktiga varvaste osas,
pékkadel.
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Minekuasendis aktiviseeruvad varbalihased, labajalalihased, sdire-,
reie-, selja- ja kaelalihased (kukla osa).

Selle grupi lihaseid (mineku-, tasakaalulihased), mis hoiavad koos
kondikavaga piisti meie korpust, keha, oleme hakanud laulmise juures
nimetama primaarseks pooleks.

Alumist 16uga, kaela eespoolseid lihaseid, rinnalihaseid, rinnaaluseid
lihaseid ja kohulihaseid nimetame sekundaarseks pooleks.

Primaarsed lihased, mille abil me seisame, liigume, tasakaalu
hoiame ja ohet heidame, moodustavad heitevibu.

Ohkeharjutuste ja laulmise juures peab primaarse poole heitevibu
alati tunduma terviklikuna, et ta kusagiltki ei murduks. Kunagi ei
tohi see vibu sirgu minna nagu pulk voi kepp, vaid peab alati saili-
tama vetrumisvoime.

Nende primaarsete vetrumislihaste otsas on kogu oma raskuses ini-
mese pea, kallutatuna ettepoole, nii nagu teri tdis viljapea korre otsas.

Primaarsed lihased on aktiviseeritud ja parajalt pingul niivord, kui
seda nouab korpuse iilalhoidmine.

Sekundaarsed lihased — alumine 16ug, eespoolsed kaelalihased, rin-
nalihased, rinnaalused lihased ja kohulihased — on lodvad.

Seistes vabas heiteasendis, heitevibu heitevalmis, suu avatud ja
sekundaarsed lihased 16dvad, hakkame nina- ja suukoopa kaudu.kor-
raga aroomina ohet sisse hingama.

Sissehingamine toimub aeglaselt, sujuvalt, ilma kahina ja sahinata,
kergelt, nagu hingaksime sisse lillearoomi.

Sisse votame ohet selle mottega, et sissevotmisele jargneks kohe
ohke viljaohe (ohke véljaloksatus).

Nii kui kivi, kaika, oda voi ketta heitmisel jdrgneb heitehoo votmi-
sele kohe heide, nii jirgneb ka ohke sissevotmisele kohe ohke viljaohe.

Inimese koljudones asub aju — motte produtseerija. Ulemises kolju-
osas asuvad ka silmad, korvad, nina. Ainult keel kuulub alumisele
lIouapoolele — sekundaarsele poolele. Kuid rddkimise ja
laulmise juures tikib ta umbhéilikuid primaarsele poolele — vastu
kova suulage, iilemiste hammaste taha.

Keel koos huulte ja poselihastega aitab hadlikuid vormida altpoolt.

Loodusekooli dialektilise meetodi pohimdtetel siinnib hddle seade
primaarsel poolel — kolju iilemise luustiku jdrgi, osalt sel pohjusel, et
haal ei oma raskust — kaalu.

Kuid peamine pohjus seisab siin selles, et ainult primaarsel poolel
saavad absoluutselt i{ihineda lauluks wvajalikud
elemendid: mote, sdona, seesmine tunnetamine — miimika, maa-
litava pildi ndgemine, muusikalise tooni korgus.

Ainult iilemisele, primaarsele poolele on mak-
sev ohkeheite seadus.

Tougatud, forsseeritud hingamine on vale hingamine. See teeb alu-
mise [oua kangeks.
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Akadeemik Pavlov iitleb, et koik inimese siseorganid, elundid on
narvide kaudu seotud suuraju koorega. Iga lihasegrupi ja lihasekiu-
kese juurest ulatuvad nérvid peaajusse.

Ohkeharjutusi tehes ldhtume teisest signaalsiisteemist.

Ohkeharjutuste sooritamisel tuleb koondada koik tdhelepanu, koik
tahtejoud meie laulupilli-tuuba siigavuse tunnetamiseks ja ohkeheite
sooritamiseks.

l_thet aroomina sisse hingates voetakse korraga kaks paralleelset
sihti:

1) aroomina ninakoopa kaudu,

2) suukoopa kaudu, vastu kova suulage, iilemiste hammaste taha.

Neid sihte meeles pxdades votame siidamlikult sisse koiki lauluele-
mente sisaldava ohke, mis avab meie laulupilli-tuuba siigavuse.

Avanevad ninakoobas ja «maski» 6onsused — pdsekoopad ja ots-
mikukoobas, aroomi- ja haigutustundega avatakse haigutuskoobas. Ava-
nevad kurk, hingekori, bronhid ja kopsud.

Koik need haaleelundid on narvide kaudu seoses ja need nédrvid ula-
tuvad peaajusse.

Niiiid, kus laulupilli-tuuba siigavus on avatud, on téhtis, et laulu-
pilli-tuuba siigavus jddks ka oh%e vdljaohke juures avatuks.

Seda voimaldab kuuma hingeauruna viljaheidetud ohe (nii nagu
talvel kiilmaga kasi soojendame).

Nii kui ohet sisse vottes votsime sihid aroomina vastu nina- ja pea-
luustikku ning paralleelse suuna vastu kova suulage, nii juhime vilja-
heidetud ohkepoogna siidamliku kuuma hingeauruna tagasi vastu
primaarset pealuukarpi — vastu nina- ja pealuustikku, vastu kova
suulage — nutu, naeru, rddkimise ja laulmise kohale.

Ohke viljaohkamise juures siidamliku kuuma hingeauruna, ohke-
poogna juhtimisel vastu primaarset luustikku sdilitavad hingamis-
lihased pinge nii, nagu jdtkaksid nad ohke sissevotmist.

Kuid sel momendil juhib diafragma ohkepoognat vilja ja
kuuma siidamliku hingeauruna juhitud ohkepoogen ise, toetudes dia-
fragmale ja kopsu iimbritsevatele tomblevatele lihastele, tungleb tahte-
joust juhituna tuubat, pillisiigavust avatuks jéattes otse vastu {ilemist
primaarset luustikku — vastu ninaluid ja suulage.

Laulupedagoog peab oskama opilasele laulupilli-tuubat kitte anda
ja opilane peab oskama laulupilli-tuubat kitte votta.

Votame oma laulupilli-tuuba siigavuse pikuti primaarset poolt sii-
damliku ohke, aroomina seesmisse kaisutusse ja, hoides laulupilli-
tuubat seesmises kaisutuses, heidame ohkepoogna kuuma, siidamliku
hingeauruna pilli siigavusest vastu {ilemist primaarset luustikku.

Laulupilli-tuuba seesmisse kaisutusse votmine peab olema nii sii-
damlik, nii orn, nagu ema votab esmakordselt oma vastsiindinud
lapse kaissu.

Siidame nirvikava on selja kaudu iihendatud peaaaju koorega —
teise signaalsiisteemiga.

Saades korraldused teiselt signaalsiisteemilt, aktiviseeruvad koik
seljalihased, ldhtudes kas armastuse-, viha-, nutu-, naeru- voi teistest
tunnetest.
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Peale selle et seljalihased aitavad meie keha {ileval hoida, aitavad
nad moodustada ka heitevibu, annavad koik oma iilejadnud energia
siidamlikuks lauluks. Veelgi rohkem. Selgroolihaste i{imber
koondub stidamlikuks lauluks vajalik energia jalgadest ja kitest —
kogu kehast. Huvitav on seejuures mirkida, et ainult siidamlik, orn
aroomitunne sissehingamise juures avab laulupilli-tuuba siigavuse ja
aktiviseerib alt iiles lili-liililt tugevad seljalihased. — Siin ongi tege-
mist paradoksaalsusega. Hiljem ndeme, et seljalihaste aktiviseerumine
liili-lalilt ja laulupilli-tuuba seesmisse kaisutusse votmine on hddle-
registrite silumise aluseks.

Sellepdrast, vottes pilli siidamlikult seesmisse kaisutusse, peab ohke-
poognat kasutama ornalt, sujuvalt, iihtlaselt, ilma kahinata. Juhituna
teisest signaalsiisteemist, aktiviseerib aroomina sissehingatav ohe
lidli-lililt (altpoolt iiles) koik seljalihased.

Laulupilli-tuubat seesmisse kaisutusse vottes suunatakse kogu
pinge seljaosasse.

Laulupilli-tuuba siidamliku aroomiohkena seesmisse kaisutusse vot-
misega aktiviseeruvad koos seljalihastega ka ribid (altpoolt iiles).

Ribid ise omavad tugevaid lihaseid — omavad joudu ja on selja-
lihastega koosttos. Laulmise juures, laulupilli-tuubat seesmisse kaisu-
tusse vottes ja ohet heites kasvab seljalihaste joud koos roidelihaste
jouga laulmise pohjapanevaks jouks.

Ohet sisse vottes tootavad roidelihased koos seljalihastega seest-
poolt viljapoole. Ohet vilja heites toimub protsess seestpoolt vilja-
poole veel intensiivsemalt.

Sekundaarne pool — alumine I6ug, kaela eesmised lihased — on
vabad. Neis sekundaarse poole lihastes vélditakse pinget laulupilli-
tuubat seesmises kaisutuses hoides.

Kogu pinge suunatakse seljalihastesse — heitevibusse.

Kuid laulupilli-tuuba aroomiohkena seesmisse kaisutusse votmisel
aktiviseeruvad sekundaarsed lihased koos seljalihastega  (altpoolt
iiles). Aktiviseeruvad kohulihased (kGhupress) ja rinnaalused lihased.

Laulupilli-tuubat siidamliku ohke kaudu seesmisse kaisutusse vottes
tostetakse rinnakorv seljalihaste kaisutuse abil
holjumisasendisse.

Sellesse holjumisasendisse jddb rinnakorv kuni ohkepoogna vilja-
ohke 10opuni. Siis l6dvenevad koik lihased ja seesmisse kaisutusse
voetakse uue sisuga laulupill-tuuba jne.

Et primaarsed heitevibulihased on pingul ja sekundaarsed lihased
Iodvad, saabki siindida ohkeheide.

Kui sekundaarsed lihased — kohu-, rinnaalused lihased, rinnaliha-
sed — on pingul, siis siinnib touge — forsseerimine.
Tuuba ldheb kokku, kurk ldheb kinni, alumine 16ug kangeks. Hédil on
siis vigane — forsseeritud.

Nii ndemegi, et laulupilli-tuuba seesmisse kaisutusse votmisel
kasutame seoses kdoiki hingamise liike — altpoolt
iles.

Siidamlik, Gige ohke heitemoment paneb omavahel tomblema koik
kopsu iimbritsevad lihased — paneb sekundaarsed kohulihased tomb-
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lema primaarsete seljalihastega. Lihaste tomblusmomendil juhib dia-
fragma ohkepoogna kuuma hingeauruna ldbi avatud tuuba vastu pri-
maarset luustikku, vastu ninaluid ja kdva suulage.

Neid ohkeharjutusi tuleb algul teha Gpetaja kontrolli all. Kui opi-
lane ohkeharjutusi juba Oigesti tunnetab, jddvad need Opilasele iga-
pievaseks koduseks iseseisvaks to0ks. Harjutusi on hea teha suletud
silmadega, sest siis tunnetame kiiremini oma laulupilli-tuuba siigavust
ja saame kétte pilli seesmisse kaisutusse votmise tunde.

Ohkeharjutusi on hea teha kondides, kuna siis saame riitmijoudu,
ohkeheite joudu ja kuuma hingeauru juhtimist tunnetada koos. Algul
voib nelja sammu véltel aroomi sisse hingata ja nelja sammu viltel
kuuma hingeauru vilja ohata.

Mida siidamlikumalt me tunnetame ohkeharjutuste ajal konkreetset
sisu, seda kiiremini saame oma laulupilli-tuuba seesmisse kaisutusse
ja seda kiiremini arenevad ohkelihased, mis tomblevad seest-
poolt vdljapoole.

Ohkeharjutusi teeme laulupilli-tuuba terviku, siigavuse tunnetami-
seks. Kuid on vaja detaile ka iiksikult kontrollida. Kontrollime peeg-
liga, kas aroomitunne on héasti avanud nina resonaatorkoopa.

Nina resonaatorkoopa avamiseks on veel hea kasutada aevastamis-
tunnet, mis ldheb iile haigutuseks. Sellega on loodud loomulik
sild ninakoopa ja haigutuskoopa vahel.

Ohet sisse vottes ja vilja heites on tarvis tunnetada liikuva
suulae (kurgupurje) asendit

Kurgupurje abil reguleerime hdile kola ohkepoognaga juhtimist
ninakoopasse (maski) ja vastu kova suulage. Ka kurgupurje nérv ula-
tub peaajusse, sellepdrast on tema tegevus tahtega juhitav.

Edasi alumine 16ug, keel ja korisolm.

Alumine loug saab oma jou tugevatelt pealuulihastelt.

Juba lapse-east, alumist 1ouga vastu iilemist tommates (nditeks
toitu nédrides), on need lihased vdga tugevaks arenenud. Inimestel, kes
on rasket fiiiisilist t66d teinud voi iile jou tostesporti harrastanud, on
koos loualihaste pingega ka kurgulihaste pinge. Ka loualihaste nédrvid
ja kurgulihaste ndrvid on ajuga seotud. Akadeemik Pavlov
iitleb, et on vaja valerefleksidele sumbutajad
peale panna ja arendada o6igeid reflekse.

Ulemised pealuulihased, kust 16ug joudu saab, tuleb 16dvaks lasta
(nagu rippuv sild).

Niilid on tarvis intensiivselt arendada primaarse poole refleksi, vot-
’ltes 1ot}léesihid vastu primaarset luustikku — vastu nina- ja kdva suu-
ae iuid.

Intensiivsed ohkeharjutused, juhituna teisest signaal-
siisteemist, arendavad tahtejou abil uue loomuliku refleksi.

Ohkepoogna juhtimisega vastu iilemist luustikku, vastu
ninaluid, vastu kova suulage, vastu loomulikku nutu ja naeru kohta
vabaneb tdiesti alumine 10ug, rahunevad kurk,
korisolm ning keel

: Kee! vabas asendis on alumiste hammaste taga pehmelt poogna-
aares.

Keel seab end suulae iilemiste kaarte jérgi. Uleval on kaks paral-
leelset kaart:

109



: 1) aroomi — ninakoopa kaar ja 2) kova suulae kaar — suukoopa
aar.

Ohkepoogen voetakse aroomina, ninakoopa kaare ja suukoopa —
kova suulae kaare kaudu paralleelselt. Edasi. Seespool kori on lihased,
mille ndrvid on samuti ajuga seotud.

Tahtejouliselt, meeldiva aroomina siidamlikult ohet sisse vottes
avame kori ja siidamliku kuuma hingeauruna viélja ohates jatame kori
avatuks.

Siida on tihedalt seotud hé&élepaeltega uitndrvi (nervus wvagus)
kaudu. Héaélepaeltest ulatuvad omakorda nirvid peaajusse.

Juhituna teisest signaalsiisteemist, saame tahtejouliselt, aroomi
siidamliku sisseohkega tunnetada tihedat seost siidame- ja seljakaisu-
tuslihaste ning héailepaelte vahel. Laulupilli-tuubat siidamlikult sees-
misse kaisutusse vottes tekib seljalihastes ristkaisutuse tomblus, nii
nagu see tomblus tekib seljalihastes nutu ja naeru ajal.

Selle siiddamliku seljalihaste ristkaisutuse abil saame abistada laulu-
pilli-tuuba lahtihoidmist ja hddlepaelte kokkuviimist.

Siidame- ja seljalihaste vahel tekibki tunneteskaala ming, sest
iﬁdgmenﬁrv (nervus sympaticus) ulatub siidamest peaajusse selja

audu. 4

Mida siiram ja siidamlikum on aroomina sissevoetud ohe, seda
ideaalsem on kontakt kdoikide lihaste vahel, mis
meie laulupilli-tuuba seesmisse kaisutusse votmisel tegevad on.

Oige, siidamlik ohe mobiliseerib, aktiviseerib
koik hingamissiisteemi lihased — kogu meie kor-
puse.

Aroomina ohet sisse vottes, armastus-, viha-, nutu-, naeru-, patrio-
tismi- jne. tunde puhul peame me tunnetama siigavalt, kuni seesmiste
pisarateni.

Niiiid ndeme, missugune tdhtsus on ohkeharjutustel (ohketeoorial)
laulmiseks ettevalmistamisel. Ndeme, kui tdhtis on iihendada akadee-
mik Pavlovi oOpetus teisest signaalsiisteemist Glinka seesmise laulmi-
sega.

Juhituna teisest signaalsiisteemist, votame primaarse poole jargi
aroomina, siidamlikult ohet seesmiseks laulmiseks, saame laulupilli-
tuuba seesmisse siidamlikku kaisutusse ja kuuma hingeauruna (mottes
lauldes) heidame (loksatame) ohkepoogna vastu primaarse poole nina-
ja kova suulae luid — nutu, naeru, rdadkimise, laulmise kohta.

Algul nouavad ohkeharjutused suurt tihelepanu ja tahtejoudu, kuid
pideval sooritamisel ohkelihased arenevad (tomblus seestpoolt vilja-
poole) ja pédev-pédevalt saavad harjutused itha omasemaks.

Tahtejoud ning kriitiline enesekontroll arenevad tugevaks ja me
saame oma ohkepoogna tdielikuks valitsejaks,
ithtlasi ka oma hddle valitsejaks.

Nieme, et laulupillituuba tekkimisel tingib
sisu vormi ja nende vahel on absoluutne seos.

Ohkeharjutuste abil on kerge valed refleksid
unustada ja O0iged refleksid elustada, sest ohkeharju-
tused ei tarvita nii palju fiiiisilist energiat kui tdie hddlega laulmine.
Pealegi visitab-kulutab valedest refleksidest voorutamine tdie hdilega
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laulmise abil ilmaaegu héilepaelu. Hédlepaelu on meile antud ainult
iiks paar. Nendega peame surmani lédbi saama.

Paljudel on héailepaelad viga ornad ja vésivad hdilega harjutami-
sel ruttu, seepérast on vaja valedest refleksidest voorutamisel ja oigete
reflekside elustamisel kasutada ohkeharjutusi.

Koigepealt peab opilane ohketeooria vdga siigavalt ldbi motlema,
seesmiselt 1dbi tunnetama ja siis teadlikult asuma oOppejou kontrolli
all ohkeharjutusi sooritama.

I11. Jaatav ohe

Ohkeharjutusi tuleb teha jaatava ohkena: aroomina siidam-
likult ohet sisse vottes, laulupilli-tuubat kaisus hoides heidame ja a-
tava ohkepoogna kugma, siidamliku hingeauruna vastu pri-
maarset luustikku, vastu ninaluid, kova suulage,

Jaatav siidamlik ohe annab koige ilusama kan-
tileeni, kdoige kandvama hidiéle.

Laulupilli-tuubat seesmises kaisutuses hoides saame jaatava
ohkepoogna otse kosena voolama (kukkuma) panna — kiiremalt
voi aeglasemalt.

Mida aroomirikkamalt me ohkepoogna sisse votame, mida kuumema
jaatava hingeauru poognana me ohkepoogna vilja hei-
dame, seda kiiremini voolab (kukub) jaatav ohe — seda korgemale
héél touseb.

Koos kiire jaatava ohkepoogna voolamisega (kukkumisega)
tiheneb hdaletdmbri vongete arv.

Ohkeharjutustega tootatakse vidlja loomulik crescendo ja loomulik
diminuendo.

Koige kasulikum on ohkeharjutusi teha seistes, aktiviseeritud asen-
dis, sest tavaliselt lauldakse piistiasendis (ainult ooperis ja operetis
tuleb vahel laulda ka istudes voi lamades).

Hea on ohkeharjutusi alustada kondides, sest siis saab kohe kitte
tasz(aikaalutunde ja tunnetada primaarse ning sekundaarse poole koos-
tood.

Ohkeharjutusi tehes laulate mottes siidamlikult.

Kui kondides on tasakaalutunne saavutatud, hakatakse ohkeharjutusi
sooritama paigal seistes — aktiviseeritud asendis, nagu lauldaks kont-
serdilaval voi ooperis.

Ohkeharjutusi tehes arenevad ohkelihased elastsemaks ja tugeva-
maks, iihes sellega kasvab sisseohke- ning viljaohkepoogna pikkus.

Ohkeharjutuste juures on tdhtis absoluutne
kergus ja vaba jaatava ohke voolavus,

Enne héileharjutusi tuleb sooritada ohkeharjutusi (kiimme-viisteist
minutit), siis viisteist minutit puhata — sest harjutamisel ohkelihased
arenevad ja teataval mdiidral ka visivad.

Ohkeharjutusi tehes ei tohi end kunagi iile vdsitada — peab kat-
kestama siis, kui ohkelihastes on veel virske monutunne.

Ohkeharjutusi tehes votame ohet aroomina aeglaselt sisse selleks, et
al_(tivisgerida ja arendada koiki lihaseid, mis hingamisprotsessist osa
votavad.
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Laulmisel toimub sisseohe samuti kiirelt, seepdrast peab ka ohke-
harjutusi tegema jark-jargult kiiremini (s. t. harjutusi, kus me ohet kii-
resti aroomina sisse votame ja kuuma hingeauruna jaatava ohke-
poogna vilja heidame).

Aroomina ohke kiire sissevotmine peab niisama tdiuslikult suutma
aktiviseerida koik ohkelihased, nagu see toimus aeglase siidamliku
aroomiohke juures.

IV. Hééleharjutused ja laulmine

Jélgides meie noukogude kuulsaid lauljaid, ndeme, et nad on suu-
red siidamliku ohke meistrid — {iks virtuooslikum kui teine.

Siidamliku ohke virtuooslikkuse on arendanud koigepealt vene rah-
valaul, vene klassika Mihhail Ivanovit§ Glinkast alates.

Suured vene lauljad Petrov, Saljapin, Sobinov, NeZdanova ja pal-
jud teised olid need, kes siidamliku ohke virtuooslikkuse korgele tase-
mele tostsid.

Haéaleharjutusi sooritama hakates votame seistes aktiivse asendi, nii
nagu ohkeheiteharjutuste juureski.

Esimene harjutus on meil helilisel kaashaalikul m — arpedzo iile-
valt alla, kinnise suuga — do, sol, mi, do.

Lauldes harjutust iiminaga haalikul m, teeme nagu mottes armsa-
male pai.

Votame «paitegemiseks» aroomina ohet sisse primaarse poole jargi
ja laulupilli-tuubat seesmises kaisutuses hoides suuname kuuma pai-
tava hingeauruga heidetud jaatava ohkepoognaga tekitatud haile
vastu primaarse poole luustikku — vastu ninaluid ja kova suulage.

m-harjutusi tehes votame aroomina ohet sisse iihtaegu 14bi nina ja
avatud suu. Seejdrel votame kaks paralleelset sihti — vastu ninaluid
ja kova suulage.

m-harjutuste juures on alumine I6ug absoluutselt vaba ja hailiku m
tekitamiseks tostab alumine 16ug alumise huule l6dvalt ning Oornalt
iilemise huule vastu, nii et hdilik m saaks tekkida ja vabalt kolada.

Mida intensiivsemalt suuname m-harjutusel héidle ohkepoognaga
vastu nina- ja suulae luid, seda kindlam ja iihtlasem vibrato tekib, mis
paneb ka huuled vibreerima ja koditab neid.

Héadle tekkeprotsessist votab osa kogu laulu-
pillituuba ohkelihaste siisteem.

Aroomina sissevoetud siidamlik ohe aktiviseerib laulupilli-
tuubat avades koik ohkelihased kuni seesmise kaisutuse tundeni
ja laulupilli-tuubat seesmises kaisutuses hoides, kuuma hingeauru
poognat vélja heites suuname tekkinud hdilejoa jaatava ohkepoognaga
vastu nina- ja suulaeluid.

Héile tekitamine ohkepoognaga peab alati olema pehme, paitav.
Kui laulu sisu seda nouab, voime ohkepoognaga vaikkiirelt tekitada
crescendo kuni forte'ni.
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m-harjutus on juba sonadeta laul. Selle harjutusega teeme nagu
mottes orna pai vidikesele hillilapsele voi saadame kellelegi ohusuud-
luse.

Selline huulte ja poskede ohusuudluse-hoiak moodustab koige
ideaalsema ruupori; see hoiak on kodoige ideaalsem
helidevihu koondaja ja jddb aluseks, pohituumaks igale
_haalikule.

Hééliku m oige koha médrab sona jah. Jah Geldakse absoluutse jaa-
tava ohkega, mis méirab dra Oige radkimis- ja laulmiskoha.

Igakord me ei taha 6elda jah, vaid iitleme selle asemel jaatava
ohkega mhm. See ongi loomulik rddkimise, laulmise — loomulik nutu
ja naeru koht, — vastu ninaluid, vastu kova suulage.

m-harjutustega saame pohjalikult, seesmiselt labi tunnetada pea-
resonaatori ja viia pearesonaatori tunnetamise tihedasse kontakti rin-
naresonaatori tunnetamisega.

Hea on m-harjutusi sooritada suletud silmadega. Seda kiiremini
tunnetame pea- ja rinnaresonaatorite iihtsust, tunnetame laulupilli-
tuubat ja see seesmine laulupilli-tuuba tunnetamine saab meile aja
jooksul alatiselt omaseks.

Tahtis on, et Opilane kohe esimestest tundidest peale hakkaks sees-
miselt tunnetama resonaatorite iihtsust, laulupilli-tuubat ja seesmiselt
saavutama intonatsioonipuhtust, tajudes kogu aeg akordi tonaalsust.
Sest hiljem, ooperilaval, vilisakustika teda enam ei aita. Valiselt kuu-
leb ta ainult orkestrit, klaverit, oma partnerit ja ta ise peab oma laulu-
pilli-tuubat seesmiselt hddlestama orkestriga, klaveriga, oma partne-
ritega.

Akadeemik Pavlovi jargi on koigi organite ja lihaste narvid pea-
ajuga seotud.

Kui Opilane kuuleb klaveriakordi, fikseerivad kuulmisnidrvid valk-
kiirelt akordi tonaalsuse teises signaalsiisteemis ja niisama vilkkiirelt,
tajudes kogu aeg akordi tonaalsust, jargneb korraldus teisest signaal-
siisteemist stidamliku aroomi ohkepoogna sissevotmiseks, laulupilli-
tuuba seesmisse kaisutusse votmiseks ja ohkepoogna viljaohkamiseks
siidamliku hingeauruna. Héélepaeltes jaatava ohkena tekkinud haal
Zuuna(tjakse illemistesse pearesonaatoritesse kuni {imarus-, tdius-, ron-

otundeni.

Loodus ei salli tiihjust, {itleb Torricelli, seepédrast tuleb hédil jaatava
ohkepoognaga tahtejouliselt suunata {ilemistesse pearesonaato-
ritesse, nii et kdik resonaatorkoopad — kova suulae koobas, ninakoo-
bas, posenukkide ja otsmikukoopad ning kogu pealuukarp resoneeriks-
heliseks kuni tdius-, iimarus-, rondotundeni. Siis on ka hdile vibraato
iihtlane ja loomulik nagu kelluke.

Pealuukarp omab kindla vormi. Niisama kindla vormi omavad kova
kurgulae koobas, ninakoobas, posenukkide ja otsmikukoopad — s. t.
kolju resonaatorkoopad.

Seetottu et pealuukarp ja talle kuuluvad resonaatorkoopad omavad
kindla vormi ning on piisivad, saame h&ilt jaatava ohkepoognaga
suunata tahtejouliselt, pidevalt neisse piisivaisse resonaatorkoobastesse
tdius-, iimarus-, rondotundeni. Nii saame valitseda, regu-
leerida muusikalise tooni korgust.
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Muidugi toimub see intonatsiooni puhastamine tihedas kontaktis
ruupori moodustamisega, alumise louaga, terve meie laulupilli-tuuba
tunnetamisega tervikuna.

Héddleseade siinnib primaarsel poolel, sest primaar-
sel poolel on kindel luustik: pealuukarp ja piisivad resonaatorkoopad.

Ohkeheide on médaratud hdédle suunamiseks {iles— primaaarsele
poolele. Haddl ei oma raskust, kaalu ja loodus seab hé&ilt primaarse,
iilemise poole jargi.

Primaarsel poolel iihtivad mote ja sona, hdilejuga, laulu tekst ja
diktsioon. Siidamlikkus, tundekiillus, seesmine miimika tekib primaar-
sel poolel. Kui hdidl on jaatava ohkepoognaga suunatud iilemistesse
resonaatoritesse, liugleb ta kergelt ning kandvalt.

m-harjutuse laulmine aktiviseerib héddlepaelad ja toob nad teine-
teisele lahedale, paneb helisema, resoneerima terve pealuukarbi, mille
tottu on kerge saavutada intonatsiooni puhtust.

Resonaatorite maksimaalne kasutamine kuulub
laulja seesmiste ressursside kasutamise hulka.

Héédle peame ohkepoognaga juhtima iilemistesse pearesonaatoritesse
nii, et heliseks-resoneeriks terve pealuustik kuni tdius-, rondotundeni.
Siis on tooni korgus seesmiselt juhitav.

Pearesonaatori maksimaalne kasutamine on seoses rinnaresonaatori
maksimaalse kasutamisega.

Korge tessituuri laulmisel votame laulupilli-tuuba aroomichkega
seesmisse siidamlikku kaisutusse — pead langetades. Sellega
ldhendame pearesonaatori hdilepaeltele, iilevalt poolt allapoole.

Siidamlik kaisutus tostab seljakaisutuslihaste abil rinnakorvi iiles
holjuvasse asendisse; iihes sellega ldheneb rinnaresonaator (altpoolt
tiles) hdédlepaeltele.

Pea langetamise ja rinnakorvi tostmisega laulupill-tuuba Iihenes,
kuid samal ajal avardus.

Pea langetamisega muutusid haigutuskoobas ja kurk avaramaks,
rinnakorvi tilestostmisega hingekori lithemaks ja avaramaks. Niisuguse
lihendatud, kuid avardatud laulupilli-tuubaga lauldes saavutame
maksimaalse pea- ja rinnaresonaatori ihtsuse,
kokkusulavuse ning maksimaalse oobertoonide rikkuse, mis on
vajalik korge tessituuri ja korgete nootide laulmisel.

Pea- ja rinnaresonaatorite kokkusulamise juures tuleb eriti tunne-
tal?a, et kopsu seljaosa tdius-, timarus(rondo)tundeni kaasa resonee-
riks.

Pea- ja rinnaresonaatorite maksimaalse kokkuliitmise, sulatamisega
lihendatud, kuid avardatud laulupilli-tuuba abil silutakse ka
registrid (pea- ja rinnaregistrid).

Laulja seesmised ressursid on ammendamatud,
iitleb Glinka. Et seesmiselt intonatsiooni puhtaks saada, tulebki
koik oOpilase seesmised ressursid vidlja arendada
kuni sajaprotsendilise siidamlikkuseni, sajaprotsendilise tdius-, rondo-
tundeni.

Mida siidamlikumalt ja aroomirikkamalt me viljastpoolt ohkepoogna
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votame, seda enam ettepoole saame suunata jaatava poognaga héile-
paeltes tekitatud héile.

Tihtis on, et opilane kohe harjuks ohet sisse votma niipalju, kui
haileharjutuste laulmiseks tarvis ldheb, et ta mdddukalt harjuks jaa-
tava ohkepoognaga suunama haalt {ilemistesse resonaatoritesse kuni
iimarus-, tdiustundeni (laulupilli-tuubat ei tohi «I6hki ajada»).

Asudes hididleharjutusi laulma, on koigepealt tarvis valida niisugu-
sed harjutused, mis soodustaksid ohkepoogna heidet. Nditeks arpedzod
iilevalt alla — do, sol, mi, do ja re, la, fa, re.

Lauldes iilevalt alla, kahaneb ohkepoognast osavotvate lihaste pinge
noot-noodilt.

Lauldes arpedZot altpoolt iiles ja tagasi — do, mi, sol, do, sol, mi,
do ja re, fa, la, re, la, fa, re —, kasvab iilespoole lauldes ohkepoognast
osavotvate lihaste pinge. Seepidrast tuleb altpoolt iiles lauldes ohke-
goognat aroomina sisse vottes ette arvestada, kui palju ohet on tarvis

dédle tekitamiseks ja kui palju ohkepoogna virskendamiseks,

Hédleharjutusi lauldes on tarvis opilast tera-
selt jdlgida, et ta ohkepoognaga hddlt juhiks,aga
mitte hddl ei juhiks ohkepoognat.

Opilane peab héileharjutusi lauldes kohe harjuma ohkepoognaga
fraseerima. Nagu ohkeharjutuste ja m-harjutuste juures, nii ka avatud
suuga hidileharjutuste puhul votab Gpilane aktiivse asendi.

Lauldes eespool nimetatud arpedzoharjutusi, votab G&pilane tahte-
jouliselt, siidamlikult aroomiohet sisse primaarsel poolel ja laulupilli-
tuubat seesmises kaisutuses hoides suunab kuuma, jaatava, paitava
hingeauruna heidetud ohkepoognaga héilepaeltes tekitatud héaile
vastu primaarse poole luid — vastu ninaluid ja kova suulage (prof.
Zasedatelev).

Haél, suunatud ohkepoognaga vastu primaarse poole koljuluid, vastu
?ingl)uid ja kova suulage, otsekui liugleb — kandub saali (prof. Aspe-
und).

Seesmine resonaatorite tunnetamine kuni {imarustundeni, mis
tekkis m-harjutustel, jadb sajaprotsendiliselt kehtima
ka koikidel teistel hddleharjutustel ja laulmi-
sel ildse.

Primaarse poole luustik — pealuukarp, kuhu kuuluvad ninakoobas,
posenukkide koopad, otsmikukoobas ja kova suulae koobas —, on muu-
tumatu, piisiv, seepdrast hddlejuga, mis on ohkepoognaga suunatud
vastu primaarse poole luustikku, on iihine koigile hailikutele. Kui me
nditeks laulame samas korguses hailikud a, e, i, o, u, 6, 4, 0, i, siis
tunnetame, et héailejuga, mis on suunatud vastu primaarset luus-
tikku — vastu pealuukarpi (vastu ninaluid ja kdva suulage), on kdigi
hdalikute puhul iiks ja seesama, kuid keel pose- ning huultelihaste abil
moodustab altpoolt hailikud a, e, i, o, u, 6, d, 6, i.

Ka koik kaashdilikud tikib keel iiles primaarsele poolele.

Et kantileen laulus oleks tdiuslikum, on tarvis helisema panna heli-
lised kaashddlikud m, n, r, I, # ja ka vdhembhelilised b, d, g. Et keel
tikib kaashdilikud primaarsele poolele, otse hédélejoa sisse, siis panebki
keel primaarsel poolel, otse hadlejoa sees, kaashdilikud helisema.

8* 115



Haalikud &, p, ¢t on otsekui korgid, mis héilejoa katkestavad ja
nouavad ohke virskendamist pérast nende hédldamist.

Et hidilikud a, e, i, 0, u, 6, d, 6, ii veelgi tihedamalt kleepuksid vastu
kova suulage, on hddleharjutuste juures hea neile ette lisada hailik j:
niit. ja, je, ji, jo, ju, 0, jd, 6, ji.

Héiliku j kasutamine tdishddlikute ees aitab tunduvalt hdile liug-
lemisele, kandvusele kaasa (prof. Aspelund).

Ka hédile kerguse saavutamiseks suunatakse harjutuste juures (laul-
des gammasid alt iiles ja tagasi alla) hdil laulupilli-tuubat seesmises
kaisutuses hoides vastu primaarset luustikku — vastu ninaluid ja kova
suulage — nii, et hdil kanduks kergelt saali.

Haileharjutusteks on hea kasutada iiksikuid lauluiraase, mis soo-
dustavad ohkeheidet.

Radkimise juures, motet arendades, teisest signaalsiisteemist juhi-
tuna suuname me ohkepoognaga kerge vaevaga hdile iilemistesse
resonaatoritesse, vastu nina- ja kova suulae luid, kusjuures me ei
poora erilist tdhelepanu sellele, mida teeb alumine 1oug.

Laulmise juures tuleb meil tegemist hddle muusikalise tooni korgu-
sega.

Meil tuleb kokku viia, iihte sulatada laulutekst ja haidle muusikalise
tooni korgus. See siinnibki primaarsel poolel, tahte-
pingutuse mitmekordistamisel — vorreldes rédé-
kimisega.

Laulupedagoogil ei ole pohjust muuta loodusekooli poolt méidratud
kohta. Haal tuleb juhtida iilemistesse resonaatoritesse, rddkimise, nut-
mise ja naermise kohta, vastu pealuukarpi, vastu ninaluid ja kova
suulage.

Inimese pohilised refleksid on siinnipdrased, iitleb akadeemik Pav-
lov. Vastsiindinud laps nutab kohe Gigesse kohta —. iilemistesse reso-
naatoritesse.

Ulemistesse resonaatoritesse, vastu kova suulage juhtisid haile
Peterburj ja Moskva professorid Everardi ning Masetti (I. Nazarenko).

Lopetuseks. Minu vokaalpedagoogilise praktika siisteem tugineb
ettekantava teose muusikalis-psiihholoogilise sisu ja kogu hédileapa-
raadi t66 vastastikusel seosel ning iihtsusel. Seepdrast piiiilan vokaal-
tehnika omandamise ja selle jargneva edasiarendamise protsessis mitte
kunagi nimetatud seost rikkuda. Piiilan haarata laulmise muusikalis-
psithholoogilist olemust (kui inimese loomingulise tegevuse iiht vormi)
ja siduda seda konkreetselt vokaalpedagoogilise praktikaga. Sel teel
piitian kasvatada elavat, motlevat ja tundvat lauljat-artisti,
kelle jaoks vokaaltehnika pole omaette eesmargiks, vaid voimsaks
abi]n()uks tema motete ja tunnete kunstilis-muusikalisel kehasta-
misel.
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