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RESUMEE

Kiesoleva kirjatddga annan iilevaate oma Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia
diplomikontsertist ,,Unendopiitidja®, mis toimub 22. mail kell 18 Viljandis Parimusmuusika
Aida suures saalis. Tutvustan t66s oma Opikogemusi iseseisval Oppimisel, Heino Elleri
nimelises Tartu Muusikakoolis ning Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias. Tutvustan
dimplomit6d kontseptsiooni, ansambli komplekteerimist, esitatavat kava ning

ettevalmistusprotsessi.



ABSTRACT

This paper gives an overview of my diploma concert ,,Unendopiitidja“ (english translation
,Dreamcatcher®) in University Tartu Viljandi Culture Academy that takes place on the 22nd
of May 2024 at 18.00 in the big hall of Estonian Traditional Music Centre. In the paper I
will write about my individual music studies and studies in Heino Eller Tartu Music School
and University Tartu Viljandi Culture Academy. I will introduce the idea, programme and

work process of the diploma concert.



SISSEJUHATUS

Kéesoleva loov-praktilise 10putod kirjaliku osaga annan esmalt {lilevaate oma muusika-
alastest Opikogemustest ja loomingulisest teekonnast. Seejdrel kirjeldan oma kogemusi
trumm-bass-kitarr trio koosseisus mangimisest, improvisatsioonilise muusika méngimisest

ning 10putddd esitava ansambli véljakujunemisest.

Diplomikontserdil ,,Unendoptiiidja® tuleb esitusele muusikaline materjal, mis on
inspireeritud improvisatsioonilistest béndidest, kus ma ménginud olen ning erinevate
kitarristide trio albumitest. Kontserdil teevad minuga kaasa Indrek Méllo basskitarril ning
Tonu Tubli trummidel. Kontserdi helitehnik on Sigrid Koor. Kontsert toimub 22. mail 2024

kell 18 Viljandi Parimusmuusika aida suures saalis.

Loov-praktilise 10putdo kirjaliku osa esimeses peatiikis tutvustan oma muusikalist teekonda
ja analiiisin oma Opikogemusi Pidrnumaal Tostamaa vallas, Tartus Heino Elleri

Muusikakoolis ning Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias ning nende vahele aastatest.

Ténan oma erialadpetajaid Oleg Pissarenkot, Marek Taltsi ning Andre Maakerit. Samuti
tinan loov-praktilise 18putdd juhendajat Themuri Sulamanidzet ning kodiki TU VKA
oppejoude, kes mulle oma teadmisi jagasid. Olen ka vdga ténulik oma kaasmuusikutele

Indrek Méllole ja Tonu Tublile



1. OPIKOGEMUSED JA LOOMINGULINE TEEKOND

1.1.  Iseseisvad Opingud enne muusikakoole

Kasvasin iiles Parnumaal, Pootsi kiilas mis asub Pidrnu lahe ld4netipus. Huvi muusika vastu
oli mul juba varajases eas. Kiisin esimestel kooliaastatel Kaie Segeri /ine-tantsu ringis ning
seal kuuldud kantrimuusika elektrikitarri timbrid hakkasid mulle kohe viga meeldima.
Algklassides kiisisin kiilakoolist laenuks {ihe kapi otsas seisnud ndukogudeaegse 7-keelse
kitarri. Isa Opetas mulle sellel méngima lugu ,,Juba linnukesed* meloodiat, kuigi ta ise lihtegi
pilli méngida ei osanud. Muusikadpetaja palus mul iseseisvalt akorde dppida kuid see paistis
nii keeruline, et jétsin dpingud pooleli.

Algklasside 16pus leidsin arvutiprogrammi E-Jay. Selle programmga sai erinevate
instrumentide ja vokaalide umbes taktipikkuseid klippe programmi andmebaasist lugudeks
kokku tdsta. Peagi avastasin sample-tracker (heliklippide esitust koordineeriva) programmi
ModPlug, mis on Exceli tabeli laadne heliklippide sekventser. Nii sain 15igata lugudest vélja
trumme, siintesaatoreid ja basse ning eriti kasulikuks osutus arvuti kaust Eesti flimiklassika
tuntumate titlemistega. Samal ajal huvitas mind ka helide salvestamine ja to6tlemine, nditeks
kasutasin DAW programmi Magix Music Studio 2004 Deluxe, kuid kuna mu enda hail mulle
ei meeldinud ja tihtegi pilli ma ei ménginud, siis polnud mul mingit originaalset materjali
mida toéodelda.

Pohikoolis hakkasin kdima Tostamaa alevikus, kus keskkooli poisid tegid punk
bandi. Sellest inspireerituna hakkasid ka minu klassivennad badndi tegema ning peagi
hakkasin ka mina bandiproovis kdima. Esmalt oli mind rohkem vaja selleks, et moned lood
salvestada, kuna oskasin salvestusprogrammi kasutada. Kuid peagi ostsin elektrikitarrri ja
oppisin ka béndiga kaasa mingima ja salvestusele kitarripartiisid. Peagi salvestasin ka juba
vanemate poiste bandi ning pilliméngu oskuse arenedes joudisn 10puks ka nende bandi
kitarri méngima.

Tostamaal ei olnud muusikakooli kuid paar tundi sain tihelt vanemalt kitarristilt Alan
(perekonnanimi teadmata). Ta réékis vene keelt ning dnaliselt me tliksteist ei moistnud, kuid
ta andis mulle Brian Setzeri ning ansambli Matchbox albumid ning mind vdga volusid
rockabilly kitarritoonid mida ma neilt kuulsin. Kohtusime vaid paar korda kuid need olid
minu esimesed kitarritunnid.

Lisaks laulustuudiole kiisid kultuurimajas puhkpillitunde andmas Mati Pddra ja

Kaido Kivi, kes kutsusid mind Opilastest koosnevasse orkestrisse kitarri méngima. Ma ei



tundnud eriti harmooniat, kuid Kaitseliidu Pirnumaa maleva orkestri ,,Saxon* laagris néitas
mulle esimesi septakorde toona Péarnus dppinud Merje Kdgu. See innustas mind rohkem
harmooniat Oppima ning peagi leidsin Ted Greene’i, Mick Goodricki ja paljude teiste
kitarristide Opikuid, mis harmoonia teooriat seletasid. Kui Merje Kagu ldks Parnust edasi
oppima hakkasin tema asemel Kaitseliidu maakondlikus orkestris méngima. Seal orkestris
tutvusin ma swing ja bosssa-nova ning teiste riitmimuusika stiilidega.

Keskkooli ajal mangisin esmalt Tdstamaa biandiga T69 ning hiljem ka legendaarse
Parnu grunge bindiga The Belka. The Belkas kitarri méngimine on védga oluline
kogemustepagas minu edasises muusikalises arengus. Sain The Belkaga keskkooli mone
aasta jooksul esineda umbes 50 korda eesti rockiklubides ja festivalidel ning stuudios
taispika plaadi sisse méingida.

Mind ennast samal ajal huvitas instrumentaalmuusika. Kuulasin palju Robben Fordi,
kelle viga meloodilised kitarrisoolod ja riitmipartiid inspireerisid mind harjutama. Samuti
juhtusin kuulma USA bandi Cosmosquad endanimelist albumit. Hakkasin ka kdima Parnu
Bluusiklubi jimmidel, kus kohtasin nditeks Marek Taltsi, Rauno Pellat, Martti Laasi ning

paljusid teisi Pdrnuga seotud muusikuid mis avardas tublisti mu silmaringi.

1.2.  Heino Elleri Muusikakool ja helilooming Tartus elades

2009. aastal peale keskkooli ldpetamist astusin ma Heino Elleri nimelisse Tartu
Muusikakooli Oleg Pissarenko juurde riitmimuusika kitarri eriala Oppima. Kuna varasemalt
olin ma dppinud teooriat isesisvalt inglise keeles riitmimuusika dpikutest ning ma polnud
enda hddlt kasutanud olid minu solfedzeerimisoskused vidga ndrgad ja need ei haakunud
klassikalise solfedzo teooriaga. Tundsin ka, et kuigi kitarriméngu tehnika ning teooria olid
mul mingil tasemel iseseisvalt omandatud ei osanud ma muusika loomel suuremat tervikut
kuulda. Kitarri médngides olin ma fiiiisiliselt {ipris pinges ning jouline.

Tunnid Oleg Pissarenkoga olid viga mitmekiilgsed. Esimesel aastal andis Oleg mulle
iildiseid riitmimuusika iilesandeid — méngisime moningaid standardeid, tegime tehnilisi
harjutusi, Oleg rddkis muusikuks olemise ja todtavaks muusikuks saamise dilemmasid — kas
valida palju tasuvat t66d voi piitielda kdrgemate kunstiliste eesmirkide suunas. Ta tutvustas
mulle hiid kitarriste — John Scofield, Pat Metheny (kelle nimi oli isa plaadiriiulist tuttav),
Wolfgang Muthspiel jpt.

Esimesel aastal tutvusin ka oma kursusekaaslastega ning neist kdige ldhedasemaks

sai ja on jddnud Indrek Méllo, kellest on saanud oluline kaaslane muusikas ja elus. Vanemal



kursusel dppis trummar Hans Kurvits, kes peale iiht iihist proovi kutsus mind oma projekti
nimega ,Telegraaf“ koosseisus Hans Kurvits trummidel, Johan-Alexander Petti
basskitarridel, Ilmar Varjun klahvpillidel ning mina kitarril. See oli inspireeritud 80ndate
fusion muusikast (Allan Holdsworth, Radar, Bill Bruford) ning seal tundsin vajadust dppida
paremini mingima modaalsetele jiargnevustele. Peagi hakkasime Hansu ja Indrekuga
ritmimuusikute hoovimajas improvisatsioone tegema ja salvestama ning teisel kursusel
panime Tudengijazz festivaliks kokku kava meie eesnimedest tuletatud tihtedest nime all
»IHM Trio* (Indrek Hans Marvin). Sellest sai minu peamine loominguline véljund Elleri
kooli ajal.

Jargnevatel kursustel erialatundides me Olegiga piris palju rddkisime eetikast ja
kunstist. Mdned korrad veetsime esimese poole topelt erialatunndidest hoopis kohvikus
vesteldes. Kuigi koigile selline Opetamismeetod ei pruugi sobida ja ilmselt koikide
Opilastega Oleg tunde nii ei teinud, siis mina tundsin vastupidi, et ma saan omal kael pilli
harjutada kiill aga mul on vaja dppida muusikast ja elust avaramalt mdtlema ning seda
motlemisainest Oleg mulle pakkus. Lisaks muidugi tavapirastele pillidppe iilesannetele.
Oleg véadrtustas viga omaloomingut ja isikupéra ning sisendas Elleri riitmimuusikutele, et
neil on oma unikaalne isikupéra, mida tuleb arendada. Mina Oppisin, et pean pilliméngu
tehnika korval rdhku asetama oma sisemise muusika kuulmisele ning vilja toomisele.
Harjutasin bussipeatustes ja jalutades oma peas kujuteldavat kitarri médngima nii, et ma
kuulen lihtsamatel partiidel digeid suhtelisi helikdrguseid. Teisel kursusel suunas Oleg mind
toole Tartu lihedale Ilmatsalu Muusikakooli ning sellest alates olen ma paralleelselt
pilliméngule to6tanud ka pillidpetajana.

2012. aastal pani Kaarel Kuusk kokku béndi vonKuusk, millele kirjutas progressiivse
roki ja jazzi mdjutustega muusikat. Sinna bindi kuulusid algselt Kaarel Kuusk klahvpillidel,
Karl-Markus Kohv trummidel, Argo Vals kitarril, Inderk Méllo basskitarril, Jaanus Kure
digiorelil ja mina kitarril. Koosseis muutus aastatega veidi kuid vonKuusk oli esimene biand
kus lood olid veidi pdhjalikumalt arranzeeritud ja mille méngimine oli suur véljakutse.
Kaarel Kuuse muusikast dppisin ma peenet tasakaalu drnade tunnete ja huumori vahel.
Samuti erinevaid 2 ja 3 gruppide riitmijagamisi ning liittaktimdote, mida Kaarel hésti valdab
— moned lood olid 5 ja 7 taktimddtudes.

2013. aasta veebruari 10pus kutsus Jakob Juhkam mind liituma Eesti Muusika
Paevade raames korraldatud Klassikaraadio ,,Arcaal Live* otsesaate kontserdile mis toimus
3. aprillil Eesti Raadio 1. stuudios. Jakob Juhkami Bénd oli juba varasemalt tegutsenud
koosseisus Jakob Juhkam klahvpillid, Indrek Méllo basskitarr ja Hans Kurvits trummid.
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Kuigi Jakobi helikeelt ei osanud ma 16puni teoreetiliselt analiiiisida leidsime koos sinna
partiid tpris kergesti. Jakob Juhkam Béndiga mingisime pool aastat ning see tipnes
novembris esimenisega Islandi muusikafestivalil Iceland Airwaves 2013. Hilisemalt oleme
salvestanud tihe EP ,,JJB* mis koosneb viiest improvisatsioonist ja on salvestatud 2015.
aasta martsikuus teater NO99s.

2013. aasta siigisel ldksin ma ajateenistusse ning veetsin suurema osa oma
teenistusest Kaitsevde Orkestris, kus méngisin kitarri ja dppisin rivitrummi. Lisaks tegime
triot kus méngis Marten Altrov klarnetit, Paul-Gunnar Loorand tSellot ning mina kitarri.

Esimene suurem t66 tuli siis, kui Marek Talts palus mind endaga kahasse méngima
Vanemuise Teatris etenduvat ABBA muusikali ,Mamma Mia“. Oppisin teistelt
proffesionaalse muusikutdo kdige olulisemaid elemente — digeks ajaks kohale joudmine,
soolopartiide kindlalt méngimine, hea kitarritooni arenadmine ja meeldiva Ohkkonna

hoidmine inimeste vahel.

1.3.  Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia ning looming Viljandis elades

2017. aastal astusin Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemiasse riitmimuusika kitarri
erialale. Esimesel kahel kursusel sain erialatunde Andre Maakerilt. Olles viga laiapdhjaline
muusik dpetas Andre mind kitarri laiemalt ja vihem piiritletult nigema. Naiteks harmoonias
kisitlesime seda, et kdik voimalikud noodikombinatsioonid moodustavad mingi laadi, olgu
see siis varasemalt tuttav v3i mitte. Tegelesin silisteemselt kitsas ja laias seades kolmkdlade,
eri seades septakordide nung sus ja kvartharmoonia dppimisega, meloodilise ja harmoonilise
minoori ning nendest tulenevate laadide praktilise kasutamisega. Tegime
transkriptsiooniiilesandeid, niiteks Jim Halli soolo transkribeerimine. Andre juhtis
tahelepanu fraseerimise loogikale — kuna kitarristid ei pea hingamispause tegema, siis
kipuvad nad liiga pikki fraase mingima. Ta avardas minu arusaama diinaamikast —
valjemaks minnest tuleb kitarril iipris kiiresti piir ette, ent vaiksemaks minnes on véga pikalt
voimalik poole vaiksemaks minna. Andre tutvustas mulle kontseptsioone, kuidas
kitarriméngu olemust algtasemel uuesti ldbi moelda Mick Goodricki ,,The Advancing
Guitarist* nditel. Alustuseks idee dppida esmalt midngima kitarri {ihel keelel ning seejérel
Oppima intervalliliseid suhteid kahe ja enama keele vahel (Goodrick, 1987. 1k 11). Olen
sellest kogemusest tulenevalt kitarri sdrmlaua pealtndha 16putuid sdormekombinatsioone

piitidnud taandada samaks muusikaliseks algmaterialiks ja dppinud seda lihtsamini ndgema.



Kolmandal kursusel sai minu erialadpetajaks Marek Talts. Esimesel semestril
tegelesime heliridade méingimisega 4 nooti keelel, mis tekitab heliridadele diagonaalsed
sormestused. Oppisime See aitas mul heliridade sdrmestusi omavahel iihendada. Teisel
semestril Oppisin jazz harmooniasaadet — Barry Galbraithi dpiku ,,Guitar Comping*
(Galbraith, 1981) ning Steve Khan ,,Chord Khancepts* (Khan, 1997) abil. Marek tutvustas
mulle erinevaid Ladina-Ameerika kitarriste ja riitmikaid, tegime t66d swingi riitmikaga.
Kahjuks tuli teise semestri keskel kontakttunnid katkestada kuid jatkasime edukalt dpinguid
videokonede vahendusel. Tegin pikki transkriptsiooniiilesandeid. Marekult Gppisin muuseas
riitmika olulisust ja erinevate muusikatraditsioonide riitmikalisi isedrasusi kui mitte tundma,
siis vihemalt nende olemasolust teadma. Marek on suureks eeskujuks ka oma avatuse
poolest — ta oli tundides alati avatud uutele ideedele ja mdtles minuga kaasa ning jargmiseks
tunniks oli ta vahepeal leidnud kusagilt mujalt uusi ideid ja muusikat mida minuga jagada.
Sellest paistis, et ta on muusik ja pedagoog, kes on pidevas arengus ja ei oma dogmaatilist
suhtumist muusikasse. Olen tema eeskujul piitidnud ka oma dpilastesse suhtuda avatult,

plitidnud tundi minna suhtumisega, et ka minul on midagi dpilaselt ja meie koostdolt dppida.
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2.  KONTSERTI KONTSEPTSIOON JA REPERTUAAR

2.1. Diplomikontsert ,,Unenéopiiiidja‘ tekkeidee ja ansambli koosseisu valik
Diplomikontsert ,,Unenéopiitidja“ on inspireeritud Sveitsi psithhiaatri Carl Jungi késitlusest
unendgudest kui siimboolsest materjalist, mille abil inimene dpib tundma ennast ja oma
alateadvust. Jungi arvates on unendod suggestiivse iseloomuga ehk unendos kujutatud
vilised isikud, kohad ja siindmused vdivad tdhendada selle ndgija jaoks hoopis sisemisi ja
vaga isiklikke psiiiihega seotud protsesse ja probleeme. (Jung, 1964, lk 39-43)

Ma leian, et muusika on selles osas viga sarnane unenidgudega. Kellegi poolt tehtud
muusika (v0i kunst laiemalt), mis vdib siimboliseerida midagi vélist aitab mul enda sees
avastada emotsioone ja motteid mis muidu peidetud on. Teinekord vdib muusika sarnaselt
unendoga jadda tdiesti arusaamatuks, kuid ka siis avastan tihti end uutel motteradadel, kuhu
joudsin tdnu saadud kogemusele voi teinekord ka igavusele. Eriti meeldivad mulle hetked,
kus olen muusika saatel uinumas — kuulen veel muusikat kuid sellele tekivad véga tugevad
visuaalsed ja emotsionaalsed siinesteetilised tajud.

Tartus alustasime improvisatsioonilise ansambliga ,,Imrpomachine 4000, mis
mangib ildiselt tonaalset impromuusikat. Béndis méngides leidsin, et elektroonilisest
muusikast inspireeritud kdlasid saab vdga edukalt ka kitarril esitada, kasutades selleks
erinevaid digitaalseid effektiprotsessoreid. Viimase 8 aasta jooksul on olnud selline
korduvate motiivide, kolavérvide ja kajaeffektidega improvisatsioon minu lemmik
improvisatsiooniline mudel.

Teisalt on mulle viga meeldinud ka traditsionaalne kitarritimber. Kuid suuremates
koosseisudes on instrumentidele vdhem ruumi ning paljud kitarritimbri niiansid nagu
nditeks suur diapasoon ja kajad ei kostu sellises koosseisus nii selgelt vélja. Seepérast on
mulle eriti meeldinud kitarri méngida vdiksemates koosseisudes. Trummi ja bassiga trios
mangimise inspiratsioon on périt hilisteismeeast. Kuulasin siis viga palju Andy Timmonsi
virtuooslikku ja meloodilist instrumentaalrocki trio plaati ,,Resolution* ja selle plaadi lugude
seaded ja kitarritimber oli minu jaoks védga suureks eeskujuks enda pillitooni, intonatsiooni
ja meloodilise fraseerimise arendamisel. Teiseks oluliseks trio plaadiks oli Cosmosquadi
samanimeline debiiiitalbum, kus Zanrilised piirid olid veidi laiemad — funk, latin ja rock.
Hilisemast ajast on mulle viga meeldinud Tim Milleri modernse jazz-rock trioplaadid.

Kuna suur osa Impromachine 4000 koosseisust sattus aastatega eri linnadesse elama,

siis oli vajadus uute musitseerimiskaaslaste jarele ning 2023. aastal hakkasime Indrek Millo

11



ning Tonu Tubliga regulaarselt Viljandi lokaalis Mulks spontaanseid improkontserte
méngima. Meil tekkis hea klapp — olen Indrek Milloga juba 15 aastat koos médnginud ning
harmoonilises plaanis tunneme iikstest hdsti. Tonu Tubli t61 juurde head koosmangimist
ponevate alajaotuste, diinaamika ja stiilitajuga. Kuna plaanisime tulevikus midagi ka

salvestada, siis tundus 10put66 hea voimalus anda meie triole algus ka prooviruumis.

2.2. Ansambli koosseis

Indrek Millo (siindinud 11.03.1990) on eesti muusik, kes peamiselt méngib basskitarri-
Lisaks on ta Mustla Rahvamaja juhataja ning muusikapedagoog. Indrekuga olen koos
musitseerinud pikki aastaid ning mulle viga meeldib tema loominguline intuitsioon. Ta saab
hésti aru, kui muusikas miski ei toimi, ta on valmis proovis kaasa mdotlema ja ideid vélja
pakkuma. Indrekule ei ole vaja selle kontserdi raames partiisid detailselt védlja moelda, kuna
ta on ise nende kujundamisel vdga maitsekas ning tema ideed on minu vélja pakutud

materjalile viga heaks tdienduseks.

Tonu Tubli (siindinud 7.02.1988) on eesti muusik, kes peamiselt mingib trumme. Tonu
trummiming hakkas mulle eriti meeldima junk-funk duost Machineries of Joy, mida nad
tegid koos Mart Nesseriga. Esimesed koosméngimised Tonuga juhtusid toimuma ilmselt
Viljandi jazz-klubis JASM kui olin esimesel kursusel. Tonu on trio koosseisus voimeline
véga palju kolaruumi tditma kuid ji&ma selle juures markamatuks. Kuna riitmide

alajaotused on tihti tipris tihedad, siis on sinna peale viiga hea mingida.

2.3. Diplomikontsert ,,Unenéopiiiidja‘ esitlusele tulev muusikaline materjal
Dimplomikontserti muusikaline materjal on proovides improviseeritud moningatele
muuskalistele ideedele voi mone takti pikkustele kordustele. Nende seas on kaks veidi

pohjalikumalt seatud lugu ning lisaks iiks vanem Viljandiga seotud lugu.

2.3.1 “Uheks ohtuks palju” (lisa 1)

Selle loo kirjtasin ma 2011. aasta siigisel Heino Elleri muusikakoolis ja on emotsionaalselt
inspireeritud iihest Shtusest kiilaskiigust Viljandisse, kui kohtasin tuttavaid TU VKA dpilasi,
kellega olin varem kohtunud kolme kooli iihisel ,,In Spe!* tribiiilitkontserdil. Loo A osa
moduleerib C ja D minoori vahel, B osa aga suundub G meloodilise ja loomuliku minoori

tonaalsusesse.
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2.3.2 “S. Mirts Bm”
Selle idee autor on Indrek Méllo. Tegemist on 6/4 taktimdddus B minoorse meloodiajupiga

(joonis 1).

g

ﬁ
!'_'Q
e

~NIe

L

Joonis 1. Loo ,, 5. Mdrts Bm “ keskne meloodiaidee

Loo arenedes liheb veerandnoodi jagamine iile trioolitunnetusele ning tekib harmoonia

litkkumine Bm D ja E akordide vahel.

2.3.3 “Sama tuttav linn” (lisa 2)
Lugu ,,Sama tuttav linn“ on oma nime saanud minu unendgude tiiiiplinna jérgi, mis koosneb
mulle juba (ndiliselt) tuttavatest osadest. Loo keskseks motiiviks on 12/8 meetrumis riitmika,

mis jaotub vahekorras 3-2-3-2-2 (joonis 2).

() |

£ 1% J
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[ | | |
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I | I
- —

T X

) |

Joonis 2. Loo ,, Sama tuttav linn“ A, B ja C osade riitmijaotus.

Selles loos kasutan ma kitarril hidlestust, kus 5. keel on hadlestatud suur sekund alla
G nooti ning 6. keel suur terts alla C nooti. See annab mulle vdoimaluse méngida veidi
teistsuguses, laiemas seades kitarripartiisid mida muidu kitarril oleks praktiliselt viga raske
vOi lausa voimatu méngida. Seda hiélestust inspireeris proovima Cosmosquadi kitarrist Jeff
Kollman, kes méngib nii viga pdonevaid harmooniaid. Kuna haroonia on laiemas seades siis
paistab see sobivat paremini ka moonutatud kitarritoonidele jdttes moonutusel
voimenduvatele ilemhelidele omavahel rohkem ruumi.

Lugu sai alguse A osaga, mis tuli tdiesti juhuslikult uues hiilestuses improviseerides.
Vodras hédlestuses hakkasin ma rohkem méangima korvadega, kuna varasemalt tuttavad ja
teoreetiliselt analiilisitud mustrid enam ei kehti. Olen viimastel aastatel palju 2 ja 3 osaliste
meetrumite segamisega ja liitmeetrumitega tegelenud ning sellest tekkis juhuslikult

riitmijaotus 3-2-3-2-2. Veidi hiljem avastasin juhuslikult, et olen sellise meetrumiga lugu
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kunagi minginud — nimelt kasutab sellist meetrumit Pat Metheny ja Lyle Mays ithisloomena
valminud loo ,,First Circle* teema 1. taktipool. (Greenbaum, 1992, 1k 5).

A osa 16peb C dominandiga, mis laheneb triitoni kaugusele B osa teemasse GbM7
akordi, mis on 4. astmeks talle jirgnevale DbM7 akordile. Kui eelnevad akordid kestavad
kumbki tihe takti, siis kolmas takt on jaotusega 3-2 akordil Eb6 ning 3-2-2 jaotusel akordil
C7/E mis kordab tagasi GbM7. B osas tuleb sisse teema. Need akordid leidsin ma lihtsalt
korva jérgi katsetades, kuid riitmika pidin teadlikult 1dbi mdtlema. Esimesed versioonid B
osast olid vahelduva taktimddduga, kuid plaan oli taktimoodte loo sees mitte muuta vaid
vajadusel vaheldada rohuasetusi.

Peale B osa tuleb siingem kuid 6rn C osa mis vastandub A/B osadele loobudes
tihedamast riitmikast ja mazoorsest tonaalsusest. C osa jddb rohutama C friiligia ning Db
liiidia akordidel 3 ja 2 gruppide esimesi véljalooke. Siin tuleb vdga hasti vilja selle
hiilestuse lai diapasoon ja selle voimalused siingeteks kitarritoonideks.

Teises A osas kasutan looperit, et jddks kolama algne A osa partii ning méngin sinna
peale korgemas registris C-liilidia mustreid samas riitmijagamises kuid rikkalikemate
hééltega ja nendel liikumissuunaga. Siin peame bidndiga kinni piitidma looperisse
salvestatud esimese A osa tempo, sest see on tdendoliselt uueks A osaks mingil mairal
muutunud.

D osaga lihme iile 6/4 tunnetusele ehk varasem 3 ja 2 meetrumi vaheldumine
asendub 2-se meetrumiga. Kitarr alustab iiksi ja kdlab tiihjuses, vaikselt liituvad trumm ja
bass ning toimub kasvamine E osasse mis on moeldud loo diinaamiliseks kulminatsiooniks.

Peale E osa langeb diinaamika ning toimub minek tagasi stingemasse C osasse kus
trumm hakkab méngima veidi vabamalt. Siin kaob vaikselt ka meetrum ning suundume edasi
Ohulisse F osasse. Siin trumm méangib pehmelt ja vabalt, kitarr annab pikkade kajavate

akordidega F minoor tonaalsust ning basskitarr méngib siingeid helisid.

2.3.4 ,Tehti, kus ei kiidud* (lisa 3)

Uhes proovis iitles Tonu Tubli, et ma vdiks kontserdi 1dppu teha iihe ballaadi, mis jétab
hiivasti TU VKA dpingutega. Mulle tundus see hea mdte. Loo A osa on inspireeritud
ritmiliselt Tim Milleri loost ,,Breathe* — harmoonia siinkopeeritud litkumine maskeerib
lihtsat meloodiat ja alusmeetrumit. Alguses tegin pika jada meloodia ja harmoonia

jargnevust mis moduleeris uutesse helistikesse, kuid see muutus tehislikuks ja kaotas oma
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stidamliku emotsiooni. Jdin esimese kaheksa takti juurde ja muutsin kordusel veidi
meloodiat.

B osa on inspireeritud 80ndate ECM plaatidest mida olen viimasel ajal rohkem
kuulama hakanud, peamiselt Bill Friselli poolt mingitud plaatidest. Siin on G meloodilise
minoori laadis ehituvad akordid E bassil ehk E lokria loomuliku 2. astmega. Voib ka tajuda

Bbmaj7#5 ja C7#11 akorde E bassil. See annab meeldiva unistava kola.
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3. KONTSERDI ETTEVALMISTUS

Diplomikontsert ,,Uneniopiiiidja“ on osa TU VKA muusikaosakonna 1dpukontsertide
festivalist Finale ning see toimub 22. mail kell 18 Viljandi Parimusmuusika aidas. Algselt
oli vdimalus méngida ka véikses saalis, mille intiimne dhkkond voiks olla sobiv, kuid
suures saalis on vdimalik suurema diinaamilise ulatuse ja ruumi akustikaga méingida, mis
heliliselt annab ilmselt parema tulemuse. Mulle endale viga meeldib see saal ning ootan

ponevusega, kuidas meie muusika seal t6ole hakkab.

3.1. Tehniline ettevalmistus
Kuna mul oli pikalt plaan, et kontsert vdiks toimuda Shulises trio koosseisus oli mul plaan
kasutada stereofoonilisi kitarrieffekte. Kasutan selleks lisaks tavalistele monofoonilistele

anaoog kitarrieffektiplokkidele nelja digitaalset stereofoonilist effektiplokki:

e Strymon Mobius — modulatsioonieffektid (nditeks chorus, tremolo, ring modulator)

e Eventide H9 - erinevad digieffektid (nditeks harmonizer, delay, reverb,
modulatsioon)

e Eventide Timefactor — peamised delay effektid

e TC Electronics Hall of Fame 2 — peamised reverb eftektid

Kuna plokke on palju ning nende seadete iiks-haaval iimberliilitamine votab péris palju aega
ja energiat, siis olen ehitanud oma effektisiisteemi liles MIDI juhtimisele. Selleks kasutan
ma keskset juhtseadet MusicmLab EFX LE MKII. See seade voimaldab {ihendada 7
erinevat effekti eraldi ahelasse ja siis seadme seest liilitada ahelaid jadasse sisse voi vilja
ning muuta nende jarjekordi jadas ning anda ka MIDI kaskklusi digiprotsessoritele (néiteks
vahetada programmi voi individuaalset parameetrit). Koik kombinatsioonid on vdimalik
salvestada jalgliilitite alla ning ndnda saan ma vahetada iihe jalavajutusega kdiki pedaale
sisse/vilja, muuta nende asukohta ahelas voi muuta nende tempokellasid.

Lisaks kasutan expression pedaali, millega saab muuta digipedaalide effektiparameetreid
sujuvalt. Eventide algoriitmid on vdimelised parameetreid jooksvalt muutes tekitama véga

ponevaid helisid, néiteks panema lintkajal lindi seisma ja tagurpidi todle. Saab ka muuta
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harmonizer-i (algoriitm, mis lisab noodile lisah&éli kas kindlas intervallis voi helistiku jirgi)
lisatavaid intervalle ja nende tekkehetke.

Erinevate effektide abil on voimalik kitarri timbrit dratundmatuseni muuta ning see
pakub head vaheldust kitarri tavapérasele timbrile, eriti pliides jdljendada elektroonilise
muusika kolasid. Keelpilli méngimisel on raske mooda péédseda keele pinge alt vabanemisel
tekkivast teravast noodi algushelist. Effektidega on vdimalik seda maskeerida v3i sootuks
dra kaotada. Trios méngies on effektid, eriti stereofoonilised, viga suureks abiks ansambli
kolapildi laiendamisele.

Lisaks on effektiahela 16pus BOSS RC-500 stereo looper pedaal. See voimaldab mul
kitarri signaali kdikide effektidega stereos salvestada, lisa kihte kdlama jitta ning heliklippe
maha miéngida. Kuna selle pedaali véljundid, mis vdimendisse ldhevad, on omavahel
galvaaniliselt seotud maanduseid pidi, siis tekitab kahe voimendiga méngimine ground-loop
miira ehk vOimendite maanduste kokkuiihendamisel tekib suur antenn-vooluring mis
kontsertkoha elektromagnetvélja tiles korjab. Selle jaoks kasutan ma iihel voimendil Lehle
P-SPLIT 3 DI-boxi, mille sees asuv trafo tekitab galvaanilise isolatsiooni vdimenditesse

minevate signaalikaablite vahel.

3.2.  Prooviperiood

Tegime esimese proovi Tonu Tubli prooviruumides 20. martsil 2024. aastal. Votsin sinna
kaasa loo ,,Sama tuttav linn“, mis kandis siis nime ,,#1°“. Kuna olin selle loo osad proovi
alguseks valmis saanud, siis ei suutnud ma ise seda veenvalt neile ette méngida, kuid asusime
koos harjutama. Mul endal oli materiali osas suuri kahtluseid, et kas see ikka on kontserti
vadrt lugu, kuid Indreku ja Tonu lisatud partiid panid loo A, B ja C osad kenasti kolama.
Béndis tekkis kahtlus F osa osas, et kas see ikka tervikusse sobitub. Improviseerisime veidi
ka niisama.

Teine proov toimus 10. aprillil. Tdin iihe loo veel juurde kuid praegu t66 kirjutamise
ajal ei ole veel selge, kas see esitusele tuleb. Kuid ,,Sama tuttav linn“ kolas juba palju
loomulikumalt. Jargmised proovid tegime 22. ja 24. aprilli ohtutel. Siis siindisid juba mdned
improvisatsiooni ideed rohkem.

Kuna aega paistis ilipris palju olevat, siis oleme teinud proove iipris mddduka
pikkusega, 90-120 minutit pausidega ning pole lugusid vdga palju korraga pidanud

mangima. See on voimaldanud hoida pea vérske. Olen saanud ka head tagasisidet ansambli
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litkkmetelt — oleme jdtnud nende ideede pdhjal moned osad &dra, muutnud jirjekordi ja
muidugi on nad minginud need lihtsad ideed lugudeks.

10. mail toimunud proovis votsime juurde {ihe 16puballaadi ja paistis, et 20 minutit
kontserdi osast hakkab juba paika saama. Hakkas tekkima mingi ndegmus tervikust.

13. mail oli proovis viike tagasilook, kuna moningad muusikalised ideed osutusid
liialt atonaalseks, et nende peale pikemalt improviseerida. Otsustasime votta juurde moned

varasemad looideed — minu ,,Uheks Shtuks palju* ning Indrek Millo ,,5. mérts Bm*.
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4. KOKKUVOTE

Loovpraktilise 10put66 kirjalikus osas andsin iilevaate oma loomingulisest teekonnast ja
opikogemustest, kontserti kontseptsioonist ja esitusele tulevatest lugudest, tutvustasin
kaastaegevaid muusikuid ning andsin {ilevaate prooviperioodist ning tehnilistest
ettevalmistustest.

Kontsert toimub 22. mail kell 18.00 Viljandi Parimusmuusika Aida suures saalis.
Kontserdil teevad kaasa Indrek Méllo basskitarril ning Tonu Tubli trumidel ning esitusele
tuleb meie iihislooming.

Olen tinulik kdikidele dppejdududele ning personalile, kes TU VKA dpingute ajal
mulle toeks olid ja oma tarkuseid jagasid. Eriti tinan oma erialadpetajaid Oleg Pissarenkit,
Andre Maakerit ning Marek Taltsi. Olen ka vdga tdnulik oma perekonnale, kes mulle

oluliseks toeks on olnud.
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LISA 1. ,,Uheks dhtuks palju*
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LISA 2. ,,Sama tuttav linn“
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2 [DKERGE MELOODILINE 6/4 PEALE]
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Tehti, kus ei kaidud

LISA 3. ,,Tehti, kus ei kdidud*
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