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SISSEJUHATUS

Naisteajakirjade ajalugu ulatub 19. sajandisse ja esimene naistele mdeldud moeajakiri hakkas
ilmuma 1867. aastal Ameerika Uhendriikides. Naistele suunatud ajakirjadel oli Noukogude
Liidus oluline roll, kuna need jagasid informatsiooni igapdevaelu kohta ning andsid dpetlikke
ndpunditeid moodi puudutavates kiisimustes (Tolstikova, 2004: 132). Nii siindis ka Eesti NSV
neli korda aastas ilmuv mdjukas moeajakiri Siluett, mida andis vidlja Tallinna Moemaja.
Ajakirja eesmaérk oli pakkuda ndukogude naistele hooajalisi trendikaid lahendusi ning esitleda

rahvusvahelisi disaine 1&bi joonistuste ning moefotode (Komissarov ja Teedir, 2012: 148).

Kogu maailma moeajakirjades avaldatud idealiseeritud fotod ning nende tarbimine tuli aga
millegi arvelt. Pidev vajadus allutada oma keha distsiplineeritud reziimile tdhendas, et naine
muutus justkui tehnoloogiliseks objektiks, kelle eesmirk oli tarbida tooteid (Radner, 1995: 13).
Analoogne fenomen ei jatnud puutumata ka ndukogude naisi. See on ka pdhjus, miks visuaalne
kultuur méngib naisteajakirjades niivord olulist rolli — see loob naistele naiselikke mudeleid,

mille jérgi tuleb kdituda (Becker, 2020: 85).

See tdhendab, et moefotod, riided ning modellid omavad moeajakirjades olulist rolli, et
disainerite ndgemused ei ldheks visuaalide kaudu kaduma. Norra fotograaf Selve Sundsbe
(Keaney, 2007:147) on &elnud: ,,Uks tihtsamaid asju, mille selgeks dpid, on see, et sul vdib
kil olla hea idee, kuid olulisim on siiski pildistatava vapustav viljandgemine. Keegi ei vota

toole fotograafi, kes ei suuda modelli suurepdrasena ndidata®.

Bakalaureusetdo eesmérk on uurida moeajakirja Siluett moefotosid, mis ilmusid aastatel 1958-
1978. Analiiiisi tulemusena sooviksin teada saada, kas totalitaarse riigislisteemiga NSV Liidus
ilmunud moefotod muutusid ajas — alates hilisstalinismist, 14bi ajutise HrustSovi sulaperioodi

kuni Breznevi aegse stagnatsioonini vélja.

Stalinismi 10pp ja HrustSovi-aegne sula tdi kaasa kultuurilise ning Lidnega suhtlemise
elavnemise (Vihalemm ja Lauristin, 2004: 2). Kontroll ajakirjanduse osas 1ddvenes ning sellel
lubati toimida vabamalt, kui eelnenud ja jargneval perioodil. Meedia oli rahvusvabariikides

tahtsal kohal, kandes kultuurilist rolli (2004: 4) ning naisteajakirjade kontroll oli antud



perioodil kiillaltki madal (2004: 6). See tdhendas, et tegu oli enesetsensuuri ja toimetusesisese

kontrolliga ning tihti pidi sonumeid ridade vahelt lugema (2004: 6).

1969. aastal peale sula perioodi 1dppu ja stagnatsiooni alguses tekkis aga tugev ideoloogiline
kontroll, mis tdhendas, et ajakirjanduses seni lubatud tegevusviisid ning avaldused keelati
(2004: 2). Lisaks sellele hakati otsima kunstilisi viljendusvahendeid, et vahendada oma
motteid, ithendada eestlasi ning soodustada vastuseisu Moskva poliitilisele ja ideoloogilisele
survele (2004: 7-8) Mdlema perioodi erinevused vdivad moefotodelt vélja tulla ning anda

voimaluse neid méératleda Silueti moefotodel ajavahemikul 1958-1978.

Selle jaoks uurin ajakirja kolme aastakdiku — 1958, 1968 ja 1978, milles on kokku 11
ajakirjanumbrit. Moeajakiri Siluett osutus valituks, sest tegu oli {ihe olulisima ajakirjaga
Noukogude Liidu naiste seas ning hoolimata mainekast ajaloost on seda vihe vdi peaaegu tildse
mitte uuritud. Lisaks sellele annab moefotode analiilisimine parema iilevaate ajastu normidest
ja ideaalidest, kuna riided on tihti iiheks tihtsaimaks eneseviljendusvahendiks ning nendega

voib oskuslikult varjatud sdnumeid peita.

Tood alustan sissejuhatusega ning esimeses peatiikis annan {ilevaate teoreetilistest taustast ja
uurimistdod ldhtekohtadest. Seejdrel tutvustan teises peatiikis uurimiskiisimusi ning liigun
kolmanda peatiiki juurde, kus pdhjendan meetodi ning valimi sobivust antud t66 jaoks.
Neljandas peatiikis kirjutan lahti uurimist66 tulemused ning jétkan jirelduste peatiikis uuringu
tulemuste selgitamisega ning hindan meetodi sobivust. T66 10ppeb nii eesti- kui ka ingliskeelse
kokkuvdttega ning kasutatud kirjandusega. Bakalaureuset6ds tuginen seminaritdds tehtud

eeltddle ning tekstile.



1. TEOREETILISED LAHTEKOHAD

Peatliikk annab iilevaate varasemate uurimistddde ja valdkonna ajaloolise tausta kohta.
Esimesena kirjutan naisteajakirjade rollist NSV Liidus ning seejirel kirjeldan Tallinna
Moemaja tegevusi ja annan iilevaate moeajakirjast Siluett kui ajakirjanduslikust vdljaandest.
Keskendun moefotograafia tihendusele ning toon iilevaate andmiseks vilja perioodil 1947-
1987 ilmunud pohilised Léddne moefotograafia tunnusjooned. Valitud periood annab
laiapdhjalisema {ilevaate moefotograafia iseloomulike aspektide kohta. Alapeatiikkides

keskendun NSV Liidu ja Eesti NSV moefotograafiale ning motestan lahti selle erinevused.

1.1 Naisteajakirjade roll NSV Liidus

Nikita Hrustsov oli NLKP Keskkomitee esimene sekretdr ning tema vdimuperioodi, mis kestis
aastatel 1953-1964, on nimetatud ,,HrustSovi sulaks® (Reid, 1999: 276). Tema eesméirk oli
Susan Reidi (1999: 276) sonul liberaliseerida poliitilist ning sotsiaalset elu NSV Liidus. Kuna
soorolle puudutavad kiisimused olid teise maailmasdja ajal hidgused, siis hakkasid need
HrustSovi perioodil rohkem tihelepanu saama (Clements, 2012: 253). Voimuperiood andis
naiste digusi puudutavate kiisimuste tdestamisele tduke, palgad tdusid ning erinevad kaubad

muutusid Clements’i véitel (2012: 253) kittesaadavamaks.

Riigi ja ajakirjanduse omavaheline keerukus nditab kui oluline oli NSV Liidus meedia kui
kommunikaatori roll. Uhest kiiljest oli ajakirjandus riigi sdnumite edastaja, kuid teisest kiiljest
proovis ta olla voimu rollis ning mdjutada tarbijaid ideoloogiliselt (Wolfe, 2005: 34). Meedia
annab vdimaluse levitada ideid ja norme, kuid neid vdidakse jagada lugejatele just lébi
mainitud ideoloogia ja propaganda. Selle eesmérk on Philip Taylori (2011: 6) sdnul tuua kasu
inimestele, kes proovivad mdjutada teisi. Nditeks voib elda, et reklaamid on majanduslik
propaganda, millega tootjad soovivad kasu teenida. Nii tddes ka Harold Lasswell, et
propaganda on viis, millega saab vahendada sonumeid, ideid ja ideoloogiaid, et tuua nii
inimestele kui ka organisatsioonidele kasu (Lasswell, 1995: 7) — olgu selleks néiteks ideede

tutvustamine, ldbi mille kasvatatakse tootlikkust ja tulu.

Jaques Ellul kirjeldas oma raamatus ,,Propaganda: The Formation of Men’s Attitudes®, et
propaganda ja ideoloogia kdivad justkui késikdes, mis tihti tihendab seda, et propaganda saab

inspiratsiooni otse ideoloogialt (Ellul, 1973: 164). Ideoloogia on kogum ideid, 14bi mille on



voimalik mdjukamatel inimestel mojutada vihemuses olevaid hulki. Seepérast proovitakse just
propagandaga levitada ideoloogiaid 14bi massimeedia, et saada inimesi kdituma ja motlema
poliitiliselt ja majanduslikult, et pikas perspektiivis sdilitada vdimu ja kontrolli inimeste iile

(Ellul, 1973: 130).

Lasswell on ka Oelnud, et visuaalsed pildid on iiks viis, millega on vdimalik inimesi
manipuleerida (Lasswell, 1995: 11) ja miks mitte 1dbi selle panna inimesi ostma erinevaid
tooteid. Seetdttu on tegemist veenmise protsessiga, kus proovitakse mojutada vastuvotjaid ning
sonumitel on alati moju (Kouts-Klemm ja Seppel, 2018: 20). Seepidrast vdivad moeajakirjas
Siluett olevad moefotod ajendada ennekdike naisi nditeks rohkem tarbima ja ostma riideid voi
annavad sealsed to0le viidatud fotod innustust t60 tegemiseks. Lisaks sellele voivad
ideoloogilised moefotod nédidata varjatult naistele ette, kuidas tuleb kiituda ja kuidas vélja

niha.

Noukogude Liidu ajakirjandus oli meedia ideoloogilise raamistiku lahutamatu osa ning seda
kontrollisid kommunistlik partei ja valitsus (Lukina ja Vartanova, 2017: 274). Vdimalik, et
huvi moeajakirja vastu oli suur, mistdttu pidi Silueti sisu ilmuma laiemale turule ning olema
kahes erinevas keeles. Kuna ajakirjad ja ajalehed pidid ldbima nimetatud kontrolli, tdhendas
see seda, et Noukogude Liidu meedia oli tugeva tsensuuri ning kultuurist tulenevate
traditsioonide all (Simons ja Strovsky, 2006: 190). See tihendas, et kui massimeedia eesmirk
on informeerida avalikkust {ihiskonnas toimuvast, siis tugevate traditsioonide ja tsensuuri all
kureeriti seda vastavalt Noukogude Liidu eliitide drandgemise jargi (Simons ja Strovsky, 2006:
191). See vodis aga omakorda tekitada probleemi, sest voimul olevate juhtide nigemused ei

pruukinud olla kooskdlas avalikkusega.

Maggie McAndrew (1985: 92-93) defineeris naistele suunatud ajakirjandust kui informatiivset
ja propageerivat meediumit, mille roll oli luua uut tiilipi naine, kes on aktiivne ja teadlik nii
sotsiaalselt, professionaalselt kui ka poliitiliselt ning votab agaralt osa tihiskonna tegevustest.
Ajakirjad suunasid oma sonumid naistele ning reklaamisid kodust vélja minemist, avaliku
ruumiga liitumist ning tootjast tarbijaks muutumist (Attwood, 1999: 12). McAndrew ja
Attwoodi poolt vdlja toodud tunnusjooned voivad Silueti moefotodelt ilmsiks tulla. Stalini
voimu ajal oli naise roll olla nii todtaja kui ka koduperenaine, mis tdhendas, et naise identiteet

pidi koosnema mehe ja naise traditsioonilistest oskustest ja iseloomujoontest (1999: 13). Sel



ajal ilmunud ajakirjad kiitsid Attwoodi sdnul (1999: 13) naisi oskuste eest todtada nagu mees,

olles samal ajal hoolivad ja ohverdavad.

NSV Liidus avaldatud ajakirjad ja ajalehed ning nende sisu avaldamine pdhines rohkem
ideoloogilistel kaalutlustel ja paberi kéttesaadavusel, kui lugejaskonna ndudlusel (Tolstikova,
2004: 132). Dina Omanova (2019: 20) toob oma td0s aga vilja, et NSV Liidu ajakirjad, mis
olid suunatud naistele, olid kommunistliku partei kommunikatsiooni ja propaganda vahendiks,
mistottu selle sisu levitas kindla mdttega informatsiooni ning tutvustas teatud ideaale. Aastal
1960, kui triikkkimise piiranguid leevendati, hakati ajakirju tootma Tolstikova (2004: 132) sdnul

suuremates kogustes.

NSV Liidus oli meedial ja ka naisteajakirjadel oluline kultuuriline roll. Ajakirju oli iildiselt
vihe ning koik, mis eksisteerisid, olid tugeva riikliku kontrolli all (Gurova, 2009: 5). See
tahendas Gurova sonul (2009: 5), et naisteajakirjad olid meediumiks, 1&bi mille sai riik levitada
ideoloogilisi ndgemusi naiste kehade kohta. Lisaks sellele oli 1&bi ajakirjade kdige lihtsam

levitada arvamusi, jouda tarbijateni ning tutvustada moodi (Gurova, 2009: 5).

Liadnes oli massimeedia eesmirgiks informeerida ja meelt lahutada, kuid NSV Liidus oli
ajakirjanduse roll pakkuda inimestele Opetlikke sdnumeid (Tolstikova, 2004: 132). Selline
erinevus vOib samuti Silueti moefotodelt vilja tulla ning anda iilevaate mdlema kultuuriruumi
erinevustest. Need olid harva esinevad teemad, kuid puudutasid Natasha Tolstikova (2004:
132) sdnul igapéevaelu, milleks oli nditeks mood. Moe ja hea maitse omandamise ideaalid olid

kodanikele kéttesaadavad moeajakirjade niol (Komissarov, 2012: 164).

Moeajakirjade roll oli naiste elus téhtsal kohal, kuna see julgustas naisi ise riideid dOmblema ja
kaunistama (Olmsted, 2015: 3). Naistele suunatud ajakirjade keskne eesmérk oli Olmstedi
(2015: 3) sonul naisi ndustada, olenemata vanusest voi keha modtudest. Illustratsioonid ja keel,

mis ajakirjades esinesid, pidid tekitama seoseid vaid naiste ja moe vahel (Olmsted, 2015: 3).

Olga Vainshtein (1995) on toonud vilja, et NSV Liidu mood 1960. aastatel pdoras tdhelepanu
tagasihoidlikkusele ja naiselikkusele (Olmsted, 2015: 13). Vainshteini (1995) sdnul paljastas
see ndukogude moe seksualiseerimise, kuid Olmsted (2015: 13) vaidleb vastu, deldes, et

rOhudes kahele nimetatud aspektile, proovib NSV Liit just tugevdada soorolle.



Moeajakirjad, mis ilmusid vélismaal, olid samuti osa moe diskursusest, kuid pigem harva
esinev ndhtus NSV Liidus (Gurova, 2009: 5). Kiill aga olid Noukogude naiste seas tuntud
moeajakirjad Banga, Kobieta, Rigas Modes ja Siluett, sest tegu oli taskukohaste ja
ligipddsetavate moeajakirjadega Gurova (2009:5) viitel. Lisaks sellele hakkas peale teist
maailmasdda aastal 1950 ilmuma Saksamaal moeajakiri Burda, mille asutajaks oli Aenne
Burda. Aastaks 1957 oli tegemist enim miitidava moeajakirja Euroopas ning aastal 1974 tdlgiti

seda 14 erinevasse keelde (Szeless, 2010: 849).

1.2 Tallinna Moemaja

Tallinna Moemaja sai alguse 15. mail 1957. aastal ning kuulus Eesti NSV Kergetdostuse
Ministeeriumi alla (Gronow ja Zhuravlev, 2015: 173). Léhtudes NLKP XX kongressil
langetatud otsusest sooviti laiendada laiatarbekaupade tootmist, avardada sortimenti ning tdsta
nende kvaliteeti (Siluett, nr 1 1958: 2). Uhtlasi finantseeriti ning kinnitati ministeeriumi poolt
moemaja plaane ning iga-aastaseid aruandeid. Moskva Moemajad koordineerisid Tallinna
Moemaja tegevust, milleks olid nii moe kui ka tehnoloogia arengud, kuid tildjoontes oli neil

vOimalus otsustada trendide ning tootmiste iile ise (Gronow ja Zhuravlev, 2015: 173).

Tallinna Moemaja tegevusvaldkonnaks oli disainida, toota ning demonstreerida uusi mudeleid
ja riiddeid (Gronow ja Zhuravlev, 2015: 174). See koik vois néidata, et partei ja valitsuse soov
oli tsiviilelanike kasvanud vajadusi rahuldada. Lisaks sellele oli vaja reklaamida uusi modelle
ning osaleda rdivavabrikute disainipoodide tegevustes (2015: 174). Olulised olid
moedemonstratsioonid, mida korraldati peamiselt 1950. ja 1960. aastatel. Demonstratsioonide
pohiliseks eesmirgiks oli tutvustada nii naiste, meeste kui ka laste igapédevaseid ja

pidulikumaid rdivaid ning aksessuaare (Komissarov ja Teeddr, 2012: 136).

Gronow ja Zhuravlev (2015: 175) toovad oma t60s vilja, et moemaja algusaastatel oli tegemist
véikese kollektiiviga (52 tootajat), kes moodustasid administratiiv- ja majandusosakonna ning
5 moeosakonda. Viimase alla kuulusid siseriiete, viliriiete, peakatete, moenéituste ja Silueti
toimetuse osakonnad. Kiimme aastat peale avamist oli aga Tallinna Moemajas to601 221 tdotajat

(Komissarov ja Teedir, 2012: 110).

Arvult véikese kollektiivi kohta valmis Tallinna Moemajas 1180 rdivamudelit aastas (Siluett,

nr 2 1971: 2-3), kuid elanikkonnale valmistatud riideid kanti harva (Komissarov ja Teeddr,



2012). Lisaks sellele ei joudnud mudelid moeajakirja Siluett veergudele oma suunitluse tottu
(Siluett, nr 2 1971: 2-3). Massproduktsioonina valminud riided joudsid inimesteni umbes kahe
aastaga ning selline olukord ei olnud iseloomulik ainult Eestile, vaid NSV Liidule tildiselt. See
oli Noukogude Liidu biirokraatliku siisteemi puudujddkide tulemus (Gronow ja Zhuravlev,

2015: 176).

Téhtsal kohal oli ka Lé&dne tarbimiskultuuri populaarsuse véhendamine. Naiteks tdid
Komissarov ja Teeddr (2012) raamatus “Mood ja kiilm sdda” vilja asjaolu, et moemajade
kohustus oli ajakohaste mudelitega torjuda eemale vélismaalt sisse tulnud mudelid. Moemajad
pidid tootma NSV Liidu oludega sobituvaid riideid ning samal ajal tootma Léaéne kapitalismile
sarnaseid riideid. Sellega prooviti vdhendada Lédne kaupade importi ning ndrgestada selle

mdjusid Eesti moekultuurile (Komissarov ja Teeéédr, 2012; Gronow ja Zhuravlev, 2015).

1.3 Moeajakiri Siluett

Noukogude Liidus tekkis soja 1dppedes vajadus arendada rdivatddstust ning valmistada riideid
tsiviilelanikele (Komissarov ja Teeddr, 2012: 109). Seetdttu rajati liiduvabariikide
pealinnadesse moemajad ning Tallinna Moemaja hakkas 1958. aasta alguses vilja andma
moeajakirja Siluett, mis ilmus vahemikus 1958-1965 kaks korda aastas siigis/talv ja kevad/suvi
numbritena ning seejérel aastatel 1966-1992 neli korda aastas. Tegemist oli moeviljaandega,
mida avaldati eesti- ja venekeelse ajakirjana. See oli lisaks Eestile tuntud ka kogu NSV Liidus

ja Ida-Euroopa sotsialistlikes riikides (Gronow ja Zhuravlev, 2015: 185).

Moeajakirja nimi tuleneb asjaolust, et ,.siluett on moe iiks olulisemaid komponente, olles
nimena aktuaalne. Lisaks sellele on ta toimetuse (Siluett 1958 nr 1, 1k 2) viitel samatdhenduslik
moistega ,,mood“. Oskar Loorits kirjutas Silueti 1958. aasta siigis/talve viljaandes, et Siluett
méiiras moe, muutes detaile lihtsaks, 16ikeid lakooniliseks ja kaunistavaid elemente loogiliseks

(Siluett 1958 nr 1).

Noukogude ajal oli paberi kittesaadavus limiteeritud, mistottu andis Tallinna Moemaja
prestiizne taust neile erandliku vdimaluse triikkida moeajakirja Siluett. Eeldusega, et nad
toodavad kvaliteetseid moedisaine ning mudeleid. Gronow ja Zhuravlev (2015: 185) kirjutasid,

et tegu vais olla teadliku poliitikaga. Eesmirgiks vOis olla mdjutada tarbijate soove ning
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vaateid ndukogude ideoloogiliste tdekspidamiste kaudu. Paberi kdttesaadavus vois mojutada
ka triikiarvu erinevust, kuna eestikeelse ja venekeelse Zurnaali tiraaZ oli erinev. Moeajakirja
venekeelne versioon kasvas 100 000 triikiarvu pealt 300 000 peale, kuid eestikeelne versioon

jdi 50 000 piiridesse (Komissarov ja Teeddr, 2012: 120).

Moeajakirja peamiseks eesmérgiks oli Silueti kauaaegse moekunstniku Mari Kanasaare (2012:
148) sonul anda edasi eeskujusid ja jilgida trende. Lisaks sellele oli vaja tutvustada ka
rahvusvahelist moodi ning sobitada seda tolleaegsete normidega (Komissarov ja Teeddr, 2012:

148). Seda koike tehti joonistuste ning fotode kaudu sooviga tosta rdivakultuuri.

Moekunst on valdkond, kus inimesed mojutavad teisi oma maitsetega (Siluett 1958 nr 1, 1k 2).
Seetdttu oli Silueti toimetajatel suur ja iihiskondlikult téhtis t60, et inimesed riietuksid julgelt,
jéddes hea maitse piiridesse (Siluett 1958 nr 1, lk 2). Olulist rolli méngisid t66-, reisi- ja
matkardivad, kuid odava kanga kittesaamine oli piiratud, mis tdhendas, et Tallinna Moemaja

eesmadrk oli olla ithendavaks liiliks tarbija ja to0stuse vahel (Siluett 1958 nr 1, 1k 2).

Silueti toimetus oli tootajate arvult vdike. Sinna kuulusid toimetaja, toimetaja assistent, sekretér
ning kirjutaja. Silueti toimetaja on 6elnud, et ajakirja edu taga oli kaks pohjust. Nimelt avaldas
Siluett detailselt joonistatud illustratsioone ning erinevate mustritega 1dikelehti (Gronow ja
Zhuravlev, 2015: 185). Tegu oli naiste jaoks tihe olulisema ajakirjaga, mis pakkus Gronowi ja

Zhuravlevi viitel regulaarselt kvaliteetseid joonistusi ning tehnilisi juhiseid riiete tootmiseks.

Nii modellid kui ka fotograafid, keda moeajakirja jaoks kasutati, olid vabakutselised.
Pikaajaline moefotograaf, kes aastatel 1967-1975 Silueti moeseeriaid pildistas, oli Boris
Miemets. Peale koostodd Tallinna Moemajaga, jitkas ta t60d Leningradi Moemaja heaks
(Treier, 2019: 95). Hiljem palkas Tallinna Moemaja Silueti moeseeriaid pildistama Soome
moefotograafi, kuid tegu oli ajakirja viimase véljaandega, mistdttu koostdo ei kestnud kaua

(Gronow ja Zhuravlev, 2015: 187).

Iga ajakirja number keskendus nii moedisainile kui ka erinevatele soengu, kosmeetika voi
moeajalooga seotud teemadele. Tihti poorati tdhelepanu ka figuurile ning toitumisele, kuna
tegu oli populaarse teemaga antud ajakirja lugejate seas. Nimetatud teemad kuulusid erinevate
rubriikide alla, milleks olid nditeks ,\Kirjakast, ,Saledaks saada, saledaks jaada!“,

,Moeleksikon®, , Kostiitimi ajalugu“ ja ,,Kogu maailmast* (Siluett 1958 nr 1). Lisaks
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naistemoele ning teemadele, pakkus Siluett erinevaid rdivadisaini lahendusi ka lastele ning
meestele, kuna Silueti toimetuse (1958 nr 1, lk 2) arvates oli varakult moekunsti tutvustamine

tagajdrjekam.

Ajakiri tdi1 Tallinna Moemajale sisse umbes 60% kogu sissetulekust. Kiill aga levitas Siluetti
NSV Liidu Kergetoostuse Ministeerium, mistdttu reguleerisid nemad saadava tulu
viljamaksmist moemajale. Tulu suurendamiseks oleks moemaja saanud miiiia rohkem ajakirju,

kuid takistuseks sai paberi olemasolu (Gronow ja Zhuravlev, 2015: 182).

Siluett 10petas ilmumise aastal 1992 ning selle pohjuseks oli majanduskriis ning riigikorra
muutumine. Tallinna Moemaja ei suutnud viimase viljaande tulu taasiseseisvumise jirel enam
enda kitte saada. Kogu trilkkk oli selleks hetkeks aga tellijatele ning pressiagentuuridele
Venemaale vilja saadetud. See tdhendas, et moemaja kaotas oma pohilise sissetulekuallika

ning oli sunnitud moeajakirja kirjastamise 1dpetama (Gronow ja Zhuravlev, 2015: 182).

1.4 Moefotograafia

Roland Gerard Barthes oli prantsuse kirjanduskriitik, kirjandus- ja sotsiaalteoreetik ning
semiootik, kes lihena esimestest keskendus oma uurimistdos naiste riietele 14bi moefotograafia
votme (Perthuis, 2019). Ta on 6elnud, et pildid muudavad esemete soetamise teisejarguliseks
ning asendavad nende ostmist (Barthes, 1983: 17). Moefotograafial on Barthes'i sonul oma
reeglid, keel ja leksika, mida tuleb jirgida. Kiill aga leidis ta, et selle eesmérk on reklaamida,

luua soove ning hdgustada tarbija kalkuleerivat meelt moeesemete osas (Barthes, 1983: 12).

Mood méngib paljude inimeste elus olulist rolli, sest annab voimaluse kommunikeerida ning
viljendada isiklikku maitset. Mood vdimaldab rShutada nii vanust, staatust, sotsiaalset
kuuluvust kui ka elukutset. Populaarsed trendid voivad paljudele korda minna, mistdttu méngib
fotograafi amet olulist rolli ithiskonnas. Moefotograaf peab suutma jdadvustada rdivaid,

momente ning modelle, eesmérgiga muuta need atraktiivseks tarbijatele (Kruger, 2001).

Libi ajaloo on moodi fotograafia kaudu kirjeldatud ning dokumenteeritud. Uks esimesi
moefotosid jaddvustati aastal 1891 ning oli eksklusiivselt mdeldud ajakirjas avaldamiseks (De
Wit, 1998: 5). Moefotograafia annab vdimaluse nédha, kuidas on riideid kantud ning dikteerib

seda, mismoodi voiksid inimesed vélja niha (Wilson, 2003: 7). Fotograafia annab kaduvale
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moele voimaluse edasi elada. Kui muuseum aitab rdivaid sdilitada, uurida ning eksponeerida,

siis nende tdeline vilimus tuleb vélja vaid fotograafia abil (Perthuis, 2019).

Evans ja Lehmann tdid vélja, et moefotod on tihti kéttesaadavamad, kui esemed/rdivad ise
(Lehmann, 2002; Evans, 2013). Tarbimise rahuldamiseks ja moest osasaamiseks ei ole vaja
osta uusi rdivaid voi aksessuaare, piisab moefotode vaatamisest ning see vOib suuresti
rahuldada tarbija soove (Perthuis, 2019). Sarnaselt leidis ka Nancy Hall-Duncan, et
moefotograafia on dokumenteerimise vOi miiiigi vahend, millega proovitakse tarbijatele
ndidata riideid voi aksessuaare (Hall-Duncan, 1979: 300). Selline tehislik fotograafia liik
kasutab koiki vdimalikke viise, et piilida tarbija tdhelepanu (Hartley, 2007: 563).

Moefotograafia annab vdimaluse jutustada erinevaid lugusid, kasutades selleks kolme
tunnusjoont - riideid, keha ja lavakujundust. Kdige selle keskel on modell, kelle tilesandeks on
kehastuda disaineri ja fotograafi ndgemuseks, olla kindlates poosides, sobiva lavakujunduse
taustal (Perthuis, 2019). Kiill aga tdid Lakoff ja Scherr vilja, et see tekitab naiste seas
ebamugavust, luues ebarealistlike ootusi, mida ei ole voimalik tiita (Lakoff ja Scherr, 1984:

114).

Kui vaadata Liddne moefotosid neljakiimnendatest kuni kaheksakiimnendateni, siis on ndha
erinevaid muutusi. Fotod, mis ilmusid 1947. aastal ajakirjades, dokumenteerisid korgemat
keskklassi. Fotodel kujutati noori naisi, kuid mitte noorukeid ning mehed ei ilmunud kunagi
moefotodel. Kogu fookus oli suunatud rdivastele ning naised, kes neid kandsid, ei tohtinud olla
paljastavate jalgade, reite ega rindadega. Kaamera oli alati objektiga samal korgusel ning
lahedalt pildistatud kaadreid oli vihe. Poosid, milles modellid olid, ei olnud lapselikud ega
alandavad (Crane, 1999: 545).

Kiimme aastat hiljem oli moefotograafias mérgata mitmeid erinevaid muutusi, kuid iildjoontes
jdid pohilised tunnusjooned alles. Nimelt kujutati 1957. aastal endiselt fotodel ainult naisi,
paljastavaid moeseeriaid leidus harva ning fookus oli suunatud rdivastele. Vaatamata sellele
hakkasid modellid rohkem kaamerasse vaatama ning poosid muutusid tehislikumaks (Crane,

1999: 545-546).

Moefotograafia ei jddnud aga selliseks ning 1967. aastal said uueks fenomeniks bikiinifotod.

Uha rohkem niidati ajakirjades modelle, kes kandsid ujumisriideid ning eeskujuks said
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modellid, mitte igapdevased naised. Kui vorrelda aastaid 1967-1977 aastatega 1947-1957, siis
on muutused radikaalsed (Crane, 1999: 546). Ajakirjades ilmunud reklaamide kogus
kahekordistus ning visuaalne mulje mingis suuremat rolli, jdttes tekstilise sisu tagaplaanile

(Rabine, 1994: 65).

Fotode fookusesse ilmusid 1977. aastal mehed ning neid pildistati nii tiksi kui ka koos naistega.
Kui varem ei olnud populaarne vaadata otse kaamerasse ning lapselikud ja alandavad poosid
olid taunitavad, siis perioodil 1967-1977 oli see moefotode puhul tavapdrane. Muutus ka
kaamera asend, mis varem asetses modelliga {ihel kdrgusel. Niitid pildistati alt {iles voi ilevalt
alla (Crane, 1999: 546). See vois olla tingitud sellest, et prooviti réhutada inimeste positsiooni

thiskonnas.

Moefotod, mis ilmusid 1987. aastal, erinevad aastate 1947-1967 fotodest kdige rohkem. Kui
varem méngis rolli rdiva eksponeerimine ning reklaamimine, siis niiiid oli fookuses fotol olev
modell. Paljastavate fotode hulk suurenes ning naiste jalad ning reied olid tdhelepanu
keskpunktis. Poosid olid réhutatud ning néitasid kas alluvust voi seksuaalsust. Rodmsameelsus

asendus emotsioonitu ndoilmega ning kaamera asetses pildistatavast allpool (Crane, 1999:

546).

1.4.1 NSV Liidu moefotograafia

Siluetis avaldatud moefotode analiilisimiseks on vaja lisaks Ldéine moefotograafiale anda ka
iilevaade moefotograafiast NSV Liidus ja Eesti NSV-s. Uleiildiselt on levinud tdekspidamine,
et moefotograafia puhul oli tegemist kommertsialiseerunud meediumiga, mille eesmérk oli
ndidata idealiseeritud naiselikkust (Becker, 2020: 84-85). Vaatamata asjaolule, et
moefotograafia on suunatud naistele, toob Louise Wallenberg (2013: 148) vilja, et see pole
vaid naistele. NSV Liidu fotograafi roll oli tuua tarbijateni visuaalid, mis mdjusid reaalsetena.
Tegemist oli aga ideoloogiliste fotodega, mida modjutasid kommunistlikud pdhimdotted

(Bakshtein, 2014: 43).

Noukogude Liidus oli kombeks nii rdivastiili kui ka moefotograafia puhul kohandada koike
vastavalt Léédnele (Annanurova, 2018: 187). Nii proovisid ka ndukogude aja disainerid
imiteerida, lihtsustada ja kohandada Liddnest tulevaid stiile vastavalt NSV Liidu

ideoloogilistele parameetritele (Olmsted, 2015: 2). Olga Annanurova tdi vélja, et ld4nelikud
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mustrid tulevad moefotodel esile erinevate tunnusjoonte ndol, milleks on poosid, pilgud ja taust

(Annanurova, 2018: 187).

Kuna varasemaid uuringuid NSV Liidu moefotograafia kohta on ilmunud véhe, keskendun NL
moefotograafiast {lilevaate tegemisel niidisena ajakirjale Noukogude Naine, mis ilmus
Noukogude Liidus aastatel 1952-1989 kord kuus. Ajakiri kujundas NSV Liidu naiste kuvandit
nii liidu sees- kui ka véljaspool. Moefotod, mis ilmusid antud ajakirjas, néitasid tarbijatele selle
ehedust (Annanurova, 2018). Piltidelt voidi kujutada katkiseid moobliesemeid ja halvasti
valitud valgust. Lisaks sellele ei kaasatud juuksureid ega meigikunstnike (Balakhovskaya,
1998: 188). Selle kdige eesmérk oli jatta NSV Liidu moekultuurist loomulik mulje ning anda

naistele voimalus identifitseerida end pildil olevate modellidega.

Koik rubriigid, mis ilmusid ajakirjas Noukogude Naine, jétsid endast tinapdevases madistes
feministliku alatooniga mulje. Selline ldhenemine ei olnud midagi uut. Nimelt hakati naistele
suunatud normidest rddkima juba aastatel 1920-1930 (Dashkova, 2013). Muude teemade
korval oli moele ja moefotograafiale piihendatud osa aga vordlemisi véike. Ajakirjas ilmus
umbes 10 moefotot ning lithikesed kirjeldused moestiilide kohta (Annanurova, 2018). Uhel
hetkel hakati fotosid presenteerima aga suuremalt ja kvaliteetsemalt, mis vdimaldasid

tahelepanu pdorata erinevatele detailidele ja elementidele (Gavrishina, 2011).

Tavapdraste normide jirgi on poseerivad modellid professionaalid, kelle eesmirk on
presenteerida erinevaid riideid ning aksessuaare. Harilikult seisab modell kaamera suunas
kergelt pooratud poosis ning hoiab oma kési taskus voi taljel (Gavrishina, 2011). Samuti v3ib
kohata moefotosid, kus modellid toetavad trepi kdepidemetele v3i hoiavad seeliku voi salli
aart. Tihti esineb fotodel kaks modelli, kes voivad seista nii staatiliselt kui ka liikuda
spontaanselt, hoides kéest kinni v3i naeratades (Gavrishina, 2011). Annanurova tekstist tuleb
aga ilmsiks, et tegemist on tehislike poosidega, mis imiteerivad naturaalseid situatsioone.
Sageli on need mérgatavad Zestide, aksessuaaride vdi veatuks modifitseeritud detailide puhul

(Annanurova, 2018: 191).
NSV Liidus modellina todtamine andis véhestele véljavalitutele vdimaluse regulaarselt

vélismaad kiilastada (Lebina, 2014: 122). Professionaalse modelli keha pidi sobima teatud

fiiisiliste standarditega ning olema hea kehalise miluga, suutmaks reprodutseerida erinevaid
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poose ja zeste. Pildistamisi kontrollis moefotograaf, mis muudab irooniliseks asjaolu, et fotod

pidid imiteerima spontaansust ning ,,vaba“ olekut (Bulgakova, 2005: 289).

Modellide ndoilmed ja pilgud olid samuti reguleeritud. Tihti vaatasid modellid otse v4i eemale
kaamerast. Kui pildistati kahte modelli, siis oli tavaks asjaolu, kus iiks modell vaatab
kaamerasse ja teine eemale vdi vaatavad molemad iihes suunas. Selliseid pilte, kus mdlemad
vaatavad kaamerasse, on vihe (Annanurova, 2018: 192). Eeldatavasti sellepdrast, et tegu pole

niivord naturaalse poosiga, mida NSV Liidus prooviti reprodutseerida.

Lisaks sellele tundusid kdoik teadvat, kuidas vdib moefotodel poseerida ning NSV Liidu
modellid dppisid seksuaalseid poose véltima (Gronow ja Zhuravlev, 2015: 248). Pesus ja
bikiinides pildid ei olnud moeajakirjade fotodel ega moedemonstratsioonidel Gronowi ja

Zhuravlevi sonul tavapérased.

Vene teadlane Olga Vainshtein tdi vilja, et NSV Liidu ajakirjades kujutatud tdidlaseid naisi
pildistati saledatest naistest erinevalt. Nimelt pidid tdidlased vaatama kaamerast modda voi
alla, kuid saledad voisid vaadata kaamerasse (Vainshtein, 1995: 6). Tema sonul vdis see
tadhendada seda, et tdidlased tundsid end hdbivaarsemalt kui saledad (1995: 6). Lisaks sellele

leidis Olga Gurova, et saledus ja pikkus méérasid NSV Liidus nooruse (Gurova, 2009: 7).

Paljudel moefotodel on modellidel tugevates toonides meik — punased huuled, tume
silmalainer, silmalauvédrv ja pdsepuna. Moefotograafia puhul on tavaline, et kasutatakse
tugevaid ja eredaid toone, kuid see nduab stuudiovalguse kasutust, et muuta modell
loomulikuks (Gusarova, 2007). Selle korval tuleks meeles pidada, et ndukogude naisele ei
olnud ette ndhtud kanda kosmeetikat dramaatilise tulemuse saamiseks, mistdttu mangis olulist
rolli naturaalne olek (Gusarova, 2007). Sarnane ideoloogia tuli vélja ka moeajakirjas Siluett,
kust selgus, et vihem on alati parem (Siluett 1962 nr 1, 1k 2). Mida noorem inimene oli, seda
vihem oli tal digust end kosmeetikaga ning ehetega iile kuhjata — see jéttis vanema mulje (1962

nr 1, 1k 2).

Noukogude Liidu moefotod jaddvustati erinevate hoonete taustal ning elemendid nagu seinad,
uksed, trepid ja lillepeenrad olid fotode puhul tavapérased. Sisetingimustest treppide ja taimede
taustal pildistamine oli vihem levinud (Annanurova, 2018: 193). Sellised tausta detailid nagu

marmor, trepireelingud, praod kdnniteedel ja potitaimed sissepddsutreppidel viitasid NSV
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Liidu oludele, jutustasid tarbijale loo ning mdjusid naturaalsena (Annanurova, 2018: 194).

Iseloomulikud tunnusjooned ja detailid jéatsid ndhtu kergelt tarbijale meelde.

Moefotograafia pdhilisi eesmérke oli viia fookus rdivastele, mistdttu oli oluline eksponeerida
erinevaid tekstuure. Tarbijale pidi jddma tunne, justkui ta tajuks fotol olevaid materjale. Olgu
nendeks Annanurova sonul vill, puuvill véi siid (2018: 194). Seetottu pidi valgus tegema

koostddd nii modelli kui ka riietega.

Visuaalsed pildid avaldasid ajakirjade tarbijatele kdige rohkem mdju. Nii td1 ka Natasha
Tolstikova (2004: 134) oma t60s vilja, et NSV Liidus ilmunud ajakiri Rabotnitsa kuvas
esikaanel pilte naistest, kes olid kas iiksi vdi grupis. Naisi fotografeeriti v0i joonistati tihti
todriietes, litkuvates poosides. Selleks voisid olla lugemist, tdGtamist, kirjutamist voi radkimist
imiteerivad asendid ning need olid tegevused, millega emantsipeerunud naised vdisid

Tolstikova viitel tegeleda (2004: 143).

1.4.2 Eesti NSV moefotograafia

Eesti NSVs ei eksisteerinud tdnapdevases moistes moefotograafiat. Tegu oli algelise tehnilise
baasiga ning fotodel kujutatud modellidel puudusid kogemused, kuidas poseerida (Komissarov
ja Teeddr, 2012: 226). Vaatamata sellele, et kellelgi polnud teadmisi, andis Komissarovi ja
Teeddre (2012: 226) viitel Tallinna Moemaja arvestatavad panuse moefotograafia arengusse.
Silueti toimetus on delnud, et moefotod on alati otstarbekamad, usaldatavamad ning vahel isegi
arusaadavamad kui moejoonistused (Siluett 1958 nr 1, lk 3). Seda sellepérast, et fotode puhul
on kavandid materjalides teostatud (1958 nr 1, lk 3). Fotod, mis ajalehtedes ja ajakirjades
ilmusid, kandsid endas erinevaid funktsioone, milleks oli tekstile vahelduslikkuse pakkumine

1dbi emotsioonide, hinnangute ja tdhenduste (Kaunissaare, 2012).

Visuaalidel on omadus objekte iildistada, anda edasi véértuseid ning tuua esile emotsioone.
Need peegeldavad inimeste eelistusi ning kohati ka eelarvamusi (Kaunissaare, 2012).
Komissarovi ja Teedére (2012: 59) sdnul kuvasid sdjajargsed moefotod tarbijatele elegantsetes
riietes modelle, kes figureerisid tihti kontorite olustikku jdljendavatest olustikes. Lisaks sellele

toid nad vilja, et korduvalt pildistati linnaparkides, vanalinnas ning esinduslike hoonete ees.
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ENSV kuulsaimad moefotograafid olid tol ajal Boris Miemets, Gustav German ja Jiiri
Vendelin. Mdemets pildistas aastatel 1967-1975 moeajakirja Siluett moeseeriaid (Treier, 2019:
95). Tegu oli laia profiiliga Noukogude Eesti olulisima fotograafiga (Komissarov ja Teedir,
2012; Treier, 2019). Fotografeerimisel ja joonistamisel oldi hoolikad, et mood ei ldheks
kaduma, oleks arusaadav ja et tarbija saaks seda jdrele teha (Komissarov ja Teeddr, 2012).

Ajapikku 1dksid fotod meeleolukamaks ja joonised diinaamilisemaks.

Ladnelikud mdjutused aastatel 1960-1970 muutsid moefotograafiat drastiliselt (Komissarov ja
Teeddr, 2012; Treier, 2019). Moeseeriaid hakati pildistama lainurk objektiiviga, ldhedalt ning
litkkumises. Merja Salo viitel muutusid modellide asendid radikaalselt, mis tdhendas, et voidi
istuda jalad laiali porandal vai seista lapselikul kombel jalad sissepoole podratult (Komissarov
ja Teeddr, 2012: 240). Nii nagu NSV Liidu moefotograafia puhul oli eesmérk jatta modellidest
,vaba“ olek, nii olid ka ENSV moeseeriatel mannekeenid liikuvates ja loomulikes poosides
(Bulgakova, 2005; Komissarov ja Teedér, 2012). Voimalikult hea moefoto saamiseks vdis aga
kuluda mitmeid tunde, mille véltel vahetusid riided, soengud ning vahel isegi valgus (Siluett

1967 nr 3, 1k 58).

Lilian Kosenkranius oli Tallinna Moemaja kunstnik-konsultant, kes réékis Silueti véljaandes
moemajades ja dmblusvabrikutes tdotavatest modellidest kui objektidest — kunstnik kavandab,
konstruktor konstrueerib ja meister dmbleb rdivamudelid (Siluett 1967 nr 3, lk 58). Igale
mannekeenile dmmeldi sadu rdivaid, mis tdhendas, et proovid vdisid kesta tunde ja paljud ei
pidanud vastu ning loobusid (Siluett 1967 nr 3, lk 58). Seega voib pealtndha glamuurne elu olla
reaalsuses midagi muud. Hea mannekeeni tunneb Kosenkraniuse (1967 nr 3, lk 58) sonul édra
sedasi, et ta saab aru, millele on rdivaste puhul vajalik tdhelepanu pdorata. Modellid on nagu
nditlejad, kes peavad moefotodel kehastama kedagi teist ning jitma vdimalikult naturaalse

mulje.

1.5 Varasemad uurimistood naiste kujutamise kohta fotodel

Varasemalt on Eestis ilmunud Eha Komissarovi ja Berit Teedére (2012) poolt kirjutatud raamat
,Mood ja kiilm sdda“, mis kirjeldas Tallinna Moemaja kui akent ldéinde ja ust itta ning andis
sisendit moeajakirja Siluett kohta. Sarnaselt Komissarovile ja Teedérele on Jukka Gronow ja
Sergey Zhuravlev (2015) kirjutanud raamatu ,.Fashion Meets Socialism*, mis kirjeldas

pdgusalt Moemaja ja Silueti algust, eesmérke ning 1dppu.
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Tallinna Linnaarhiivis on hoiul arhiivifond ,,Ajakirja Siluett Toimetus* (TLA.R-316), kus
eraldi sarjades on siilitatud toimetuse koosseisude nimekirjad, ajakirjade numbrid, késikirjad,
joonised ja fotod (aastatest 1958-1988). Neid arhiivimaterjale pole seni pdhjalikumalt uuritud

ning ka kéesoleva bakalaureusetd6 fookusest jadb nende analiiiisimine vilja.

Uuringuid naiste kujutamise kohta eestikeelsetes ajakirjades ja fotodel on kirjutatud mitmeid,
kuid need koik on bakalaureusetodd. Naiste kujutamise muutumist ajakirja Eesti Naine
kaanefotodel- ja lugudes perioodil 1991-2021 on uurinud Kristin Lass (2022: 57), kelle toost
selgus, et kaanefotod on ldbi aja muutunud pilkupiiidvamaks ning téhelepanu kandunud
vilimuse rohutamisele. Seda kinnitab ka Diana Crane (1999), kes tdi vilja, et 1988. aasta

moefotod muutusid {iha paljastavamaks ning tdhelepanu kandus modellidele.

Ulla Kaur (2011) uuris naiste kujutamist ajakirjade Anne & Stiil ning Pere ja Kodu
reklaamfotodel 2010. aastal ning leidis, et naisi kujutati ajakirjades traditsioonilistest

stereotiiiipidest 1dhtuvalt, kus peamiseks eesmérgiks oli ndida atraktiivne.

Johanna Pukk (2014) analiilisis naiste representatsiooni muutumist Eesti ajalehtedes 1940.
aastal ning sealne ajalooline sisend tdi esile asjaolu, kus ndukogude ajal hakati naisi kujutama
aktiivsetena ning see tulenes voimuvahetusest. Nii to1 ka Maggie McAndrew (1985: 92-93)

oma t00s vélja, et NSV Liidu naine pidi olema aktiivne ning votma osa iihiskonna tegevustest.

Johanna Pukki (2014: 40) toost tuli vilja, et ajalehefotodel kujutati tunduvalt rohkem mehi kui
naisi. Varasemate uuringute leidudega vorreldes on siin suur erinevus, kuna moefotodel
kujutati peamiselt naisi. Mehed hakkasid moefotodel ilmuma aastal 1977, kuid siis ka harva
(Crane, 1999). Viimase kiimne aasta jooksul on fotosid uurinud mitmed, kuid magistri tasemele

pole antud teemaga veel joutud.
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2. UURIMISKUSIMUSED

Teoreetiline raamistik andis iilevaate moeajakirja Siluett olemusest, kirjeldas moefotograafia
tahendust ning selle iseloomulikke jooni nii NSV Liidus kui ka Eesti NSVs. Lisaks sellele
selgus, et harva ilmuvad naisteajakirjad olid NSV Liidus tdhtsal kohal, sest need jagasid
naistele dpetusi dmblemisest, olid eeskujuks naiste isiksuse arenemisel ning jagasid teadmisi

erinevatest trendidest nii kodumaal kui ka vilismaal.

Teoreetiliste lahtekohtade pohjal piistitan uurimiskiisimused, mille abil proovin teada saada,
kuidas kujutati naisi moeajakirja Siluett moefotodel. Seniste uuringute pdhjal naiste
kujutamiste kohta ajakirjade fotodel on minu bakalaureusetdo eesmérk leida vastused kolmele

uurimiskiisimusele ning neid abistavatele lisakiisimustele:

1. Kuidas kujutati moeajakirja Siluett moefotodel naisi?
1.1 Millistes poosides naised moefotodel olid?
2. Kuidas on moefotod muutunud valitud perioodi (1958-1978) jooksul?
2.1 Millised olid pohilised erinevused moefotodel moeajakirja Siluett valitud perioodi
alguses ning 16pus?
2.2 Milline temaatika domineeris Silueti moefotodel?
2.3 Millised olid pdhilised asukohad pildistamiseks?
2.4 Millised moefotode tunnusjooned domineerisid piltidel (ndukogude voi ldédne)?
3. Kuidas on muutunud naiste kujutamine moefotodel valitud perioodi (1958-1978)
jooksul?
3.1 Kuidas on poosid moefotodel muutunud?
3.3 Millised rollid tulevad moefotodel esile?
3.3 Kuidas muutusid naiste ndoilmed valitud perioodi jooksul?

3.4 Millised on pohilised eristumised Noukogude Liidu ja Ldine moefotodel?

Kolm pdhilist uurimiskiisimust ning abistavad lisakiisimused vdivad olla abiks, et eristada
Noukogude Liidu ja Léddne moefotode tunnusjooni, aidata vélja selgitada pohilised
poosid/rollid, milles naised olid ning jouda jareldusele, millised olid asukohad ning temaatika

moeajakirja Siluett moefotodel.
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3. MEETOD JA VALIM

3.1 Meetod ja moefotode analiiiis

Minu bakalaureuset6o eesmérk on keskenduda moeajakirja Siluett moefotodel kujutatud naiste
piltide analiitisimisele perioodil 1958-1978. Selleks otsisin vélja valitud perioodil moeajakirjas
ilmunud fotosid naistest. Analiiiisi teostamiseks kasutasin Gunther Kressi ja Theo van
Leeuweni kujutiste lugemise meetodit, mida on nimetatud ka visuaalse diskursuse analiitisiks

(Kalmus, 2015).

Moefotode analiilisimiseks annab Kressi ja Leeuweni poolt loodud meetod vdimaluse uurida,
kuidas naisi moeajakirjas fotodel kujutati. Meetod kuulub sotsiaalsemiootika koolkonda ning
tugineb viitele, et mérkide taga on selle autori motiivid ning huvid (Kalmus, 2015). Nimetatud
teoreetikuid jéljendades on voimalus uurida visuaalse keele grammatilisi ndhtusi ning sihilisi
verbe nagu zest, poos, liigutus ning pilk (Kalmus, 2015). Meetodit on kirjeldatud ka kui
voimalust uurida visuaalset teksti vdljendusrikkamalt, lootes selle juures leida lehekiilgedelt
terviklikke tdhendusi, kus voivad esineda ka vastuolud. Antud teoreectikute loodud meetodi
eesmdrk on aidata tuvastada loojate motiive, mis on kultuurilisest ja sotsiaalsest taustast
tingitult varjatult nditeks antud t66 konteksti arvestades moefotodesse éra peidetud (Kalmus,

2015).

Selleks, et antud meetodis mainitud sihilisi verbe Siluetis ilmunud moefotode tarbeks kasutada
tuleb koostada kodeerimisjuhend. Juhendi koostamiseks toetun uuringutele, mis on labiviidud
Goffmani (1979), Kangi (1997) ning Hattoni ja Trautneri (2011) poolt. Kuna sarnaseid
analiilise on tehtud ka bakalaureusetoodes, siis votan aluseks Lassi (2022), Manguse (2008) ja

Kauri (2011) t66d ning mugandan neid vastavalt kodeerimisjuhendi vajadustele.

Varasematest uuringutest selgus, et moeajakirja moefotodel podratakse rohku poosidele,
riietusele, ndoilmetele ning sellele, kuidas modelli fotol presenteeritakse, mistdttu on jargnevad
kategooriad olulised piistitatud uvurimiskiisimustele vastuste saamisel. Meetod aitab
dekodeerida kultuuris loodud koode, mis on lugejatele ja vaatajatele arusaadavad, kuid vdivad

ilma Kressi ja Leeuweni koostatud meetodi olemasoluta jadda avastamata (Kalmus, 2015).
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Poos

Hatton ja Trautner (2011: 263) tdid oma t66s vélja kategooria, mis on Goffmani tuletatud ning
see viitab poosidele kui fotode seksualiseerimise lahutamatule osale. Pooside kategooria
loomisel on kasutatud Goffmani ,,allumise* kategooriat. Lisasin ning mugandasin Lassi (2022)
pooside ning Manguse (2008) ja Kauri (2011) ritualiseeritud allumise kategooriaid. Niiteks on
Lassi (2022) poolt lisatud kite asendi kategooria oluline. Teooria peatiikist selgus, et sellega
on voimalik rohutada nditeks pluuside varrukaid, mistdttu lisan ma sinna juurde , kdtega riide

detailidele osutamine*.

- Kallutab keha/pead kiiljele;

- NOojatub/toetub kellegi voi millegi vastu;

- Seisab piisti (Manguse, 2008: 33 lisatud kategooria);

- Istub/lamab/pdlvitab (Manguse, 2008: 33 lisatud kategooriasse);

- Kaéte asend — kési/kded toetamas pead, kded risti rinnal, kded puusas, kitega riide
detailide(le) puudutamine/osutamine (Lass, 2022: 21 lisatud kategooriasse);

- Muu — kehaasendit ei saa kategooriatesse paigutada.

Riietus

Moefotode puhul on oluline, et pildistatud riided ei jadks tahelepanuta, mistottu kasutan Kangi
(1997) ,,paljastuse* kategooriat ning votan eeskuju Lassi (2022) riietuse ning Manguse (2008)

keha paljastatuse astme kategooriatest.

- Riietus ei ole paljastav — portreteeritava keha katavad pikad riided, nt pikk kleit, piiksid,
pluus, mantel;

- Riietus on paljastav — portreteeritav kannab timber keha (kitsaid) ja liihikesi riideid, nt
lihikest seelikut, kleiti, ldbipaistvaid riideid, rannariideid, pesu vdi on palja lilakehaga;

- Eiole vdoimalik paljastuse astet madratleda, kuna ndha on nditeks ainult négu.

Nioilme

Teooria peatiikist selgus, et ndoilmed on moefotode puhul téhtsad ning selle toob ka Kang

(1997: 990) oma uuringus vélja, kust selgus, et naeratavaid naisi oli kogu valimist fotodel
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28,5%. Néoilmete uurimine voib aidata tuvastada, kas moefotode puhul on tahetud anda edasi

vabamat ja naiselikumat atmosfééri voi pigem tosist, et rohutada olulisust {ihiskonnas.

- Tosine ehk neutraalne/emotsioonitu;
- Naeratab ehk positiivne/ldbus;

- Paotab huuli;

- Katab nédgu voi suud kéega;

- Muu — ndgu ei ole vdimalik liigitada eelnevate kategooriate alla.

Esitlus

Esitlus on Goffmani (1979), Belli (2001) ja Kress & Leeuweni (2006) poolt vélja tdotatud
kategooria, mis vdimaldab uurida pildistatava suhtumist vaatajasse. Kategooria jaguneb kaheks
— ndudmine ja pakkumine, kus esimese puhul on pildistataval vaatajaga silmside ja viimase

puhul puudub kontakt vaatajaga.

- Pakkumine/ideaal — modelli ja vaataja vahel puudub silmside. Modell vaatab
kaugusesse ehk vaatajast modda;

- NoOudmine/vordsus - modelli ja vaataja silmad asuvad samal kdrgusel ning modell
naeratab;

- Noudmine/allutamine - modell vaatab iilevalt alla ning nditab oma vdimu;

- Noudmine/vorgutamine — modell vaatab alt iiles, naeratab, pea on kallutatud ning
huuled paokil. Tegemist on vaataja voimupositsiooniga.

- Muu.

Roll

Selleks, et rolle méiratleda kasutan Susan H. Milleri (1975) poolt koostatud kiimne rolli
kategooriaid ning Bakeri (2005) naiste seksuaalsuse uuringut ning mugandan neid vastavalt
moeajakirjale Siluett. Lisaks sellele olen votnud Lassi (2022) rollikategooriast
ema/koduperenaise rolli, kuna Goffman (1979) t6i vélja, et reklaamides kujutatakse naisi tihti
ema/koduperenaise rollides. See kategooria vOib aidata leida vastuse kolmanda

uurimiskiisimuse abistavale lisakiisimusele: Millised rollid tulevad moefotodel esile?
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- Ema/koduperenaine — kujutatud emarollist ldhtuvalt (Lass, 2022: 22 lisatud
kategooriasse);

- Pruut — kujutatud moefotol pulmariietes;

- Tootaja — tdine keskkond;

- Dekoratiivne objekt — roll olla atraktiivne;

- Puhkaja vdi sportlane — modell tegeleb sportlike, meelt lahutavate vai 10dgastavate
tegevustega,

- Voimatu mééiratleda.

3.2 Valim

Valim moodustub Silueti ajakirjadest, mis ilmusid perioodil 1958-1978. Valitud said esimesed
kaks kiimnendit, et uurida Eesti NSVs loodud naiste moefotograafiat ning seeldbi jouda
tulemuseni, kuidas naisi moefotodel kujutati. Moeajakiri Siluett ilmus aastatel 1958-1965 kaks
korda aastas ning seejérel 1966-1992 neli korda aastas. Valikusse votsin aastakdigud 1958,
1968 ja 1978, mis tdhendab, et analiiiisitavaid Silueti moeajakirju ilmus valitud perioodil 11.
Nendes avaldati omakorda ligikaudu 411 moefotot, mida antud t66s analiilisin. 1958. aastal
ilmus kokku 2 numbrit ja 31 fotot, 1968 5 numbrit ja 168 fotot ning 1978 4 numbrit ja 212
fotot. T66 eesmirk oleks ndha, kuidas kujutati naisi ning kuidas see muutus kolme aastakdigu

16ikes.

Vastavalt Vihalemma ja Lauristini (2004: 1) ajakirjanduse periodiseerimise késitlusele on
Silueti ilmumise kaks esimest kiimnendit vdimalik jaotada ajaliselt kaheks: sula aeg (1958-
1969) ja stagnatsiooni aeg (1970-1978) ning piiiida selgitada, kas kahe perioodi moefotodes

esineb erisusi.

Moeajakirjas Siluett ilmus moefotosid nii lastest, meestest kui ka meestega koos poseerivatest
naistest, kuid uurimistdd valimist jitan ma need vélja, sest t66 eesmirk on keskenduda ainult
naiste kujutamisele. Lisaks sellele on ajakirjas presenteeritavad mehed arvuvidhesus, kuid
tooksin vélja, et Ladnes hakkasid mehed moefotodel ilmuma rohkem alates 1977. aastast.
Siluetis on mehi ndha aga juba esimestes numbrites (Siluett 1959 nr 1, 1k 26-29). See vdib

tuleneda sellest, et ndukogude iihiskonnas oli téhtsal kohal soolisele vordsusele réhumine.
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4. TULEMUSED

Jargnev peatiikk keskendub kahele osale. Esimeses alajaotuses tutvustan Silueti moefotode
tausta ning teises alajaotuses keskendun moefotode analiilisimise tulemustele ja aja jooksul

neis toimunud muutustele. Seejérel liigun jarelduste ning diskussiooni juurde.

4.1 Silueti moefotode iildiseloomustus perioodil 1958-1978

Moeajakiri Siluett on kahe kiimnendi jooksul muutunud mérgatavalt just iilesehituse,
kujunduse ning moefotode osas. Vaatamata joonistuste rohkusele leiab lugeja 1958. aastal kaks
korda aastas ilmunud ajakirjadest arvukalt moefotosid. Ajakirja ilmumise algusaastatel (1958-
1968) domineerisid kujunduses pigem joonistused ja 1dika-kleebi meetod, kus pildid

modellidest kleebiti joonistuste korvale vai vérvilise paberi peale.

Ajapikku kasvas aga fotode arv tdnu triikitehnoloogia ja fotograafia arengule. Fotode arv
kasvas esimese kiimnendiga poole vOrra suuremaks. Perioodi keskel votsid pildid pea pool
ajakirja mahust. See vois tuleneda ka asjaolust, et ndukogude ajal oli kdikidest ajakirja
véljaandmiseks vajalikest materjalidest puudus, kuid Tallinna Moemaja védrikas taust andis
neile hiljem moeajakirja tootmiseks vdimaluse. Perioodi 10pus (1978) on fotode arv vorreldes
esimese kiimnendiga (1958-1968) tohutult kasvanud. Fotod moodustavad juba rohkem kui

poole ajakirja illustratsioonidest.

Moefotodel kujutatud modellid on aastal 1958 tagasihoidliku viljandgemisega, vidhese
stiliseeringu ning suuremalt jaolt jumestuseta. Noukogude Liidus oli tavaline, et naised ei
tohtinud meigiga iile pingutada (Gusarova, 2007), mistdttu ei pdoratud sellele ajakirja
esimestel aastatel tdihelepanu. Rohke meigi kasutamine viitas vanadusele ning seda prooviti
Noukogude Liidus pigem véltida (Siluett 1962 nr 1, lk 2). Seepérast keskenduti meigivaba

oleku kaudu puhtusele ning naha tervislikkusele.

Arusaadavalt on moefotodel kdige suurem rohk modellidel ning presenteeritavatel riietel, kuid
samavord oluline osa on ka pildistamise asukohtadel ning taustadel. Umbes pool algusaegadel
(1958) ajakirjas leiduvatest moefotodest on pildistatud tihevérviliste seinte taustal, aga on ka
interjodre mitmesugustest siseruumidest ja dratuntavatest asupaikadest, mis moodustavad

omakorda fotodest umbes poole. Niiteks on mitmed fotod jaddvustatud Kadrioru lossi fuajees,
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Sdpruse kinos ja Tallinna Mustpeade vennaskonna Maarja altari retaabli ees, mida tdnapdeval
saab ndha Niguliste kirikus (Siluett 1958 nr 1, 1k 27 ja 1958 nr 2, 1k 2). Voimalik, et tegemist
oli toonaste n-0 Tallinna esindushoonetega ning valikus olev interjoor sobis representeeritavate
riietega ning modellidega. Lisaks sellele kasutati esimestel aastatel tihti ajaloolisi ning usulise

kontekstiga taustalahendusi moefotodel.

Ajakirja esimestel aastatel domineerivad tihevirvilised seinad, mille ette on modellid tihti
lavastatud poosidesse asetatud. Modellid, keda on fotodel kasutatud, varieeruvad vanuse
poolest, mistdttu voib piltidelt leida nii noori kui ka vanemaid naisi. Kombeks oli neid

pildistada aga iiksi, mis 1960.-1970. aastate keskpaigas muutus.

Kiimme aastat hiljem, aastal 1968, ei ole ajakirja iilesehitus ning kujundus kardinaalseid
muudatusi labinud. Kiill aga on moefotode formaat muutunud suuremaks, varasemad véikesed
pildid on asendunud iile kahe lehe piltidega ning need on julgemad ja vérvilisemad. Varasem
rohk demonstreerida peo-, t66- kui ka kodurdivad siilib, kuid lisanduvad rahvardivad, et luua
voimalikult omanéolist ja meeldejddvat moodi. Tegemist on ennekdike riietega, millel on

rahvuslikud elemendid.

Kui ajakirja esimeses aastakdigus pildistati modelle pigem iiksinda, siis 1968. aastal on mitme
modelli koos kujutamine fotodel muutunud levinumaks. Lisaks sellele proovitakse 1dbi pildi
anda edasi emotsioone ning varasemad lavastatud poosid on vabamad. Néiteks kui 1958. aastal
oli modell asetatud tausta ette seisma kaks kétt korval, siis 1968. aastal on rohkem liikuvaid
fotosid, kus modell kdnnib tihti tdnaval (Siluett 1968 nr 2, 1k 10-13). Sedasi voib lugejale jadda
parem mulje rdiva kujust ja tuttavate tdnavate ndgemine voib lugejates tekitada

daratundmisroomu.

Moefotode eesmirk on endiselt anda lugejatele soovitusi ning ndu, kuidas riietuda, kuid seda
tehakse varasemaga vorreldes oskuslikumalt. Kui varem oli lugejal vdimalik joonistuste
korvalt ainult monda moefotot niha, siis 1968. aastal on vastupidi. See annab riietest parema
ettekujutuse ning neid voib olla lihtsam jdrele teha. Asukohad on valitud kostiitimide olemusest
lahtuvalt, et piltide kaudu tekiks vaatajal kujutatuga ldhedasem kontakt ning emotsioon.
Uuendusena tooksin esile asjaolu, et varasem ldika-kleebi meetod, kus tausta puudumisel
kleebiti modell soovitud olustikku, on vihenenud. Lisaks sellele on moefotod muutunud

suuremaks ning on tihti iile kahe lehekiilje.
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Valimisse voetud kolmanda aastakéigu (1978) néitena on moeajakirja iilesehituses, kujunduses
ning moefotodel hoolimata {ihiskonna {ildisest seisakust mérgata rohkelt uuendusi. Nimelt on
ajakiri muutunud formaadilt vdikesemaks, kuid lehekiilgede arvult mahukamaks. See toi
endaga kaasa moefotode arvu suurenemise ning asjaolu, et iihel lehekiiljel oli tavaliselt
kujutatud tiks modell. Varasemalt oli iihele lehekiiljele lisatud mitu vidikest fotot erinevatest

modellidest.

Moefotod on erksama vérvilahendusega, emotsionaalsemad ning loomingulisemad. Endiselt
on kasutusel mitme erineva modelli kujutamine iihel fotol ning poosid annavad lugejale edasi
elulisemaid hetki. Vorreldes eelnevate aastatega on fotodele hakanud ilmuma rohkem noori
ning vanemaid naisi kohtab vaid tdidlaste rubriigi all (nt Siluett 1978 nr 1, 1k 62-69; Siluett
1978 nr 2, 1k 50-59; Siluett 1978 nr 3, lk 40-45).

Kui ajakirja algusaastatel olid fotod ilmselt tehniliste voimaluste tdttu tihti tihevarviliste seinte
taustal, siis 1978. aastal on see muutunud minimaalseks. Peaaegu et kdikide fotode tegevuspaik
on viljas voi erinevaid olukordi imiteerivates ruumides. Niiteks pildistati mantleid peaaegu et
alati vilitingimustes, et anda edasi situatsiooni ehedust (Siluett 1978 nr 2, 1k 44-49 ja Siluett
1978 nr 3, 1k 4-23). Moefotode eesmirk on endiselt luua lugejaga kontakt riiete ning erinevate

asukohtade kaudu, kujutades naisi seejuures vdimalikult ehedatena.

Vorreldes kahe esimese kiimne aastaga hakkas vdhem ilmuma joonistusi, mis olid tol ajal
esmatéhtsal kohal tarbija teadmiste ja oskuste arendamisele. Kuna moefotosid oli alguses
viahem, siis pidid lugejad leppima joonistustega, et dmmelda endale riideid ning et olla
teadlikumad viimaseaja trendidest. 1978. aastal on moefotode osakaal vorreldes joonistustega
oluliselt suurenenud ning see vdib tuleneda asjaolust, et moeajakirja fookus ning iilesehitus
muutus, ka tehniline vdimekus suurenes. Rohuasetus ldks moefotode produtseerimisele ning

modellide fotografeerimisele.

Moeajakirja kolme valitud aastakdigu viltel olid moefotodel ka ilmestavad pealkirjad, kuid
nende maht ning kujundus muutusid ajaga. Varjatud sdnumeid nende taga oli véhe, kuid
mérkimist vajab todle viitamine. Seda sellepirast, et sellele viidati kui rddmsale tegevusele
ning justkui propageeriti ning tdugati naisi seda tegema ldbi fotodel kuvatud riiete ning

pealkirjade ,,t661“, ,,joudu tdole” ja ,,t66 rodm*. Ajaga ldksid pealkirjad tagasihoidlikumaks
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ning méngisid riiete rohutamisel rohkem rolli kui varjatud sonumite peitmisel. Kui esimeses
aastakdigus tuli propageerimine esile ldbi todle viidatud pealkirjade, siis jérgnevates
aastakdikudes ei olnud seda iildse. Moeajakirja Siluett 1968. aasta moefotode pealkirjad
,rambivalguses* (Siluett 1968 nr 2, lk 38-39), ,,pdike paneb sdrama‘ (Siluett 1968 nr 3, 1k 4-5)
ja ,.kevadine tdnav* (Siluett 1968 nr 2, 1k 4-5) olid sarnaselt 1978. aasta fotodega tavaliselt
hooajast ldhtuvad. Voib isegi delda, et 1978. aasta moefotode pealkirjad olid lithemad ja
konkreetsemad ning tdid hooajalisuse paremini esile — ,,suvine siidikleit* (Siluett 1978 nr 1, 1k

36), ,,mantleid* (Siluett 1978 nr 2, lk 44) vo1i ,talvisel tdnaval“ (Siluett 1978 nr 3, 1k 4).

4.2 Muutused Silueti moefotodel perioodil 1958-1978
4.2.1 Naiste riietus

Valitud perioodi (1958-1978) jooksul on iildjoontes naiste riietus moefotodel muutunud
formaalsest mitteformaalsemaks, mis tdhendab, et pidulikud riided asendusid igapidevasemate
1digetega. Kui ajakirja algusaegadel domineerisid pigem peokleidid, siis lisaks sellele poorati
tahelepanu ka tooriietele. Kuna mood muutus jérjest rohkem laiatarbekaubaks ning joudis
tavaelulistesse situatsioonidesse, siis ei olnud riietused enam midagi, mida ainult pidulikel

puhkudel jargida.

Hilisemad ajakirjanumbrid podravad tdhelepanu rahvuslikele mustritele, liihematele kleitidele,
mis tulid moodi 1960. aastal ning riietele, mis sobisid erinevates mddtudes naistele. Néiteks on
1958. aasta esimeses numbris moefotod, millel kujutatakse naisi nii redelil kui ka koristuslapp
kdes t60d tegemas (vt Joonis 1, Siluett 1958 1 nr 1, lk 27). See vois tuleneda sellest, et
stalinismi ajal oli naise roll olla pigem tdo6taja ning koduperenaine (Attwood, 1999: 12).
Vaatamata sellele, et ajakiri ilmus esimest korda 1958. aastal, kui alanud oli juba HrustSovi

sula, jatkusid ithiskonnas varasemad tdekspidamised ja ideoloogia veel mdnda aega.
Ajakirjanumbrid, mis ilmusid aastal 1968, sisaldavad jitkuvalt moefotosid tooriietest, kuid
neile viidatakse kui teenistusrdivastele ning neid saavad naised kanda nii t661 kui ka kodus (vt

Joonis 1, Siluett 1968 I nr 1,1k 11).

Tooriiete osakaal on poole vdrra langenud ning pdhirdhk on naiselikkusel. See tuleb

moefotodel esile just pooside ning riietuste néol, kus naised on tihti pidulikes riietes ja seisvates
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poosides. Kuna istuvad poosid vdivad tihti viidata justkui lapselikkusele (Crane, 1999) ning
vabamatele olekutele, siis vdivad seisvad poosid naiselikkuse paremini esile tuua. Samuti

hakatakse aastal 1964 vilja andma tdoriiete eriviljaannet, mistdttu ajakirja peavéljaandes jaib

rohk igapédevasele ja pidulikumale rdivamoele.
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Joonis 1. Naiste riietused moeajakirja Siluett moefotodel 1958 1, lk 27 ja 1968 1 1lk 11.

Moeajakirja Siluett moefotode paljastavate riiete (paljad olad, avar dekoltee, lithikesed
seelikud/kleidid) rohkust esineb esimesel kiimnel aastal vihe, aastatel 1968-1978 see kasvab.
See voib tuleneda asjaolust, et ajakirja algusaastatel oli vaja naisi ndidata sotsiaalsete ning
professionaalsetena, kes votavad agaralt osa tihiskonna tegevustest (McAndrew, 1985: 92-93).
Paljastavate riiete eksponeerimine ei pruukinud mainitud Noukogude Liidu mentaliteediga
kokku sobituda, mistdttu vois pdhirdhk jddda alguses vaid riietele, mitte modellidele. Aastatel
1968-1978 on aga riided paljastavamad, avarate dekolteedega ning leidub ka rohkelt
rannariietega pilte (vt Joonis 2, Siluett 1968 2 nr 3, 1k 50). Sarnane muutus toimus ka Léddne
moefotodel, kus aastal 1957 ei olnud veel kombeks kujutada naisi paljastavates riietes (Crane,
1999), kuid alates 1967. aastast said uueks fenomeniks bikiinifotod. Selline kahe erineva
maailmapildivaheline sarnasus vodis tuleneda sellest, et sula perioodil 1958-1968 elavnesid

NSV Liidu suhted Liadnega.
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Joonis 2. Naiste riietused moeajakirja Siluett moefotodel 1968 2 lk 16-17 ja 1978 11k 7.

Lisaks sellele asendusid varasemad kinnised iihevédrvilised kleidid ja seelikud mustriliste
kangaste ning pikkade piikstega (vt Joonis 2, Siluett 1978 1 nr 2, 1k 7). Piiksid olid 1968. aastal
Silueti moefotodel midagi uut ning sellele ldheneti esialgu ettevaatlikult. Nimelt manitseti
lugejaid meeles pidama, et piiksid ning plikskostiitimid on sobilikud vaid noortele ja saledatele
(Siluett 1968 nr 2, lk 16-17). Piikste kandmine on varasemalt viidanud maskuliinsusele,
mistottu ei olnud hea toon neid naistel kanda (Olmsted, 2015: 15). Piikste ilmumine
moefotodele voib olla ka varjatud Ladne mdju, sest seal ilmusid esimesed Capri stiilis piiksid
1950. aastate 10pus (Smith, 2001: 92). Lisaks sellele disainis esimesed pidulikud laiad smoking
stiilis piliksid Pariisi disainer Yves Saint Laurent aastal 1966 — Siluetis ilmusid esimesed laiad

pliksid 1968. aastal.

4.2.2 Naiste niaoilmed

Naiste ndoilmed on moeajakirja esimestel aastatel pigem tdsised voi neutraalsed/emotsioonitud
ning need moodustavad umbes poole moefotodest (vt Joonis 3, Siluett 1958 2 nr 1, 1k 17).
Leidub moningaid fotosid, kus modellid muigavad, kuid laia naeratust esineb harva ehk umbes
kuuendikul fotodest. Pidulike riiete puhul on modellidel peaaegu et alati tdsine nioilme (vt

Joonis 3, Siluett 1958 2 nr 1, lk 17), kuid todriiete puhul lai naeratus niol, mis justkui niitab,
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et t66d tehti rodmuga (vt Joonis 1, Siluett 1958 1 nr 1, 1k 27). Stalini vdimu ajal pidid naised
tootama meestega vordvadrselt, jdddes samal ajal hoolivateks, seepirast vdivad naeratavad

ndoilmed té6tamisel viidata drnusele (Attwood, 1999: 13).

- UUSI PIDULIKKE
| SILUETTE

Joonis 3. Naiste ndoilmed moeajakirja Siluett moefotodel 1958 2 Ik 17 ja 1978 2 Ik 23.

Naeratavaid naisi hakkas moefotodel esinema rohkem hilisemates aastakdikudes 1968 ja 1978.
Selline erinevus voib tuleneda tihiskonna muutustest ning asjaolust, et perioodil 1968-1978 oli
moefotodel justkui lapselikkus moes, mis vois tahmatult tingida naeratused naiste ndgudel
(Crane, 1999: 546). Lisaks sellele oli fookuses riiete eksponeerimine, mistdottu modellide
ndoilme ning vdhene kogemus vdis samuti ndoilmetes kaasa mangida. Hilisematel aastatel on
modellid vabamad ning néitavad seda naeratustega vilja. Varasemad lavastatud muiged on
asendunud ehtsate naeratustega (vt Joonis 3, Siluett 1978 2 nr 3, lk 23). Tegu vdis olla
ndukogude ideoloogiaga, kus sooviti ndidata naisi rddmsatena ning muretutena, kuid ei tohi

unustada, et ka valdkonna eripira vdis méngida fotodele valitud ndoilmetes rolli.
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4.2.3 Naiste poos

Naismodellide poosid on 1958. aastal peaaegu et kdik lavastatud ning loomulikkusele on vihe
tahelepanu podratud. Sarnaselt Noukogude Liidule olid ka Lia&ne moefotodel poseerivad
modellid tehislikes poosides (Crane, 1999). See vdib tuleneda sellest, et esimestel aastatel
puudusid modellidel, fotograafidel ning toimetajatel teadmised moefotode loomisest.
Poosidega on proovitud rohk asetada rdivastele, kuid seeldbi on modellid piltidel krampliku
hoiakuga. Niiteks on pooled poosid sedasi, kus naised seisavad iiks kisi taskus ning teine
korval (vt Joonis 4, Siluett 1958 3 nr 2, lk 2), kded puusas (vt Joonis 3, Siluett 1958 2 nr 1, Ik
17), voi osutatakse kohmakalt detailidele (vt Joonis 4, Siluett 1958 4 nr 1, lk 15). Seetdttu on
1958. aasta moefotod jdigad ning tehislikud. Ei tohi aga unustada, et taolised poosid olid kdik,
mida modellid oskasid ja mis sobisid Noukogude Liidu ideaalidega — naine ei tohtinudki

piltidel seksuaalsetes asendites olla ning neid vélditi (Gronow ja Zhuravlev, 2015: 248).

Joonis 4. Naiste poosid moeajakirja Siluett moefotodel 1958 3 lk 2 ja 1958 4 1k 15.
Kiimme aastat hiljem, 1968. aastal, on moefotodega ldbitud suur areng ning lisaks riietele on

hakatud tdhelepanu poorama ka modellide poosidele. Fotodel on hakatud kujutama naisi

rohkem kahekesi koos (vt Joonis 5, Siluett 1968 3 nr 1, lk 5) ning seismise/istumise ajal
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toetatakse kétega erinevatele dértele (vt Joonis 5, Siluett 1968 4 nr 2, 1k 9). Lisaks sellele on

modelle hakatud erinevates asukohtades pildistama, mis jétab poosidest loomulikuma mulje.

Kui varasemate aastate fotodel on modellid kogu aeg seisnud, siis 1968. aastal on modellid ka
istuvates poosides (vt Joonis 5, Siluett 1968 4 nr 2, lk 9 ja Siluett 1968 5 nr 3, 1k 41). Sellest
tulenevalt jitavad 1968. aasta moefotod loomulikuma mulje, kuna fotodel on kasutatud
erinevaid esemeid, pildistatakse viljas ning poosid jutustavad vaatajale lugu. Niiteks istub iihel
moefotol modell kivirahnul ja naudib pdikesepaistelist kevade ilma (Siluett 1968 nr 2, lk 55-
56). See voib lugejas tekitada soovi tahta olla rannas ja nautida esimesi paikesepaistelisi ilmu
peale talve. Kuna stalinismi 10pp ja HrustSovi-aegne sula tdi kaasa Laénega vabama suhtlemise
ning ajakirjanduslik kontroll ,,16dvenes® (Vihalemm ja Lauristin, 2004: 2), siis voib see olla

iiks oluline faktor, mis muutis ka naiste poosid vabamaks. Modellid vdisid muutuda julgemaks

ning viljendasid end 1dbi pooside kartmata tagajirgi.

Joonis 5. Naiste poosid moeajakirja Siluett moefotodel 1968 3 Ik 5, 1968 4 lk 9 ja 1968 5 Ik
41.

Aastal 1978 on populaarne kasutada piltidel mitut modelli korraga ning poseerimine on
muutunud tihtsamaks kui varasemalt. Vorreldes eelmise perioodiga (1958-1968) ei seisa
naised enam lihtsalt kaks kétt taskus voi korval, vaid niilid nad istuvad vdi toetavad millegi
vastu (vt Joonis 6, Siluett 1978 3 nr 3, 1k 73). Kui varasemalt oli tegu lapselikkusele viitava
tegevusega (Crane, 1999: 546), siis alates 1967. aastast oli see nii Ladnes kui ka Noukogude

Liidus tavapdrane. Kédte asukoht on endiselt oluline, kuid niiiid osutatakse oskuslikumalt riiete
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detailidele (vt Joonis 6, Siluett 1978 4 nr 1, 1k 21). Tegemist on endiselt lavastatud asenditega,

kuid need ei mdju enam tdnu loomulikele poosidele tehislikult ning aitavad lugejal paremini

piltidega samastuda.

Joonis 6. Naiste poosid moeajakirja Siluett moefotodel 1978 3 lk 73 ja 1978 4 Ik 21.

Vaatamata sellele, et perioodil 1970-1978 oli stagnatsiooni aeg, mis tdhendas, et tekkis tugev
ideoloogiline kontroll ja ajakirjandus liks tugeva tsensuuri alla, ei paista see moeajakirja Siluett
moefotodelt kuigi tugevalt vélja. See vdis tuleneda sellest, et sula ajal oli naistele suunatud
ajakirjade kontroll kiillaltki madal (Vihalemm ja Lauristin, 2004: 2), mis vdis toimetust dpetada

peitma sonumeid ja motteid ridade ning fotode taha.

4.2.4 Naiste rollid

Naiste rollid tulevad kolme aastakdigu 1dikes selgelt esile, kuid erinevad omavahel suuresti.
Aastal 1958 on pohiliseks rolliks olla atraktiivne, ehk tegemist on dekoratiivse objekti
alamkategooriaga, mis tuleb Susan H. Milleri (1975) poolt koostatud kiimne rolli kategooriast.
Modellid ei tohtinud aga unustada, et atraktiivsus pidi esile tulema lébi naiselikkuse, mis oli

tollele ajastule (1958-1968) kohane, kuid seksuaalseid poose tuli véltida (Gronow ja Zhuravlev,
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2015: 248). Sellele viitavad riietused, ndoilmed ning poosid, milles modellid moeajakirja

esimestel aastatel on.

Leidub ka mitmeid moefotosid, kus modellid on niiteks tdotaja rollis ning nende keskkond
imiteerib tdist olustikku. Uhel moefotol on naised tddiilikonnas redelil ning kolmandal kittel
seljas ja koristuslapp kées (vt Joonis 1, Siluett 1958 1 nr 1, lk 27). Lisaks sellele on moefotodel
t00 rohutamiseks juurde triikitud loosungid “joudu tdole”, “toole” voi “tdorodm”™ (Siluett 1958
nr 1, 1k 27; Siluett 1958 nr 2, 1k 27; Siluett 1961 nr 2, 1k 47). V3ib 6elda, et ajakirja esimestes

numbrites oli suur rdhk tootamisel ning need olid tegevused, millega vdisid emantsipeerunud

naised tegeleda (Tolstikova, 2004: 143).

Leian, et mirkimist vajab ka Silueti 1959. aasta suve number, kus kodu- ja tooriiete rubriigi all
on ilmunud peata modelli foto, kellel on sitsist suurte taskutega poll (Siluett 1959 nr 2, 1k 35).
Voimalik, et peata moefoto on ajendatud juhuslikust asjaolust (modellil olid pildistamise hetkel
silmad kinni, aga fotot oli vaja kasutada). Kiill aga jatab peata foto kasutamine naisest
dehumaniseeriva/impersonaalse mulje. Eriti kui seda kasutatakse kodu- ja tooriietele moeldud

fotode ilmestamiseks.

See koik voib tuleneda sellest, et Stalini voimu ajal pidi naiste identiteet justkui koosnema
mehe ja naise traditsioonilistest oskustest (Attwood, 1999: 12), ehk siis naiste roll oli teha t66d
ning néha selle juures dnnelik ning naiselik vélja. See vdis olla liks viis nditamaks, et ka naised
voivad koduperenaise rolli kdrval teha t66d. Kiill aga jaab moefotosid vaadates mulje, et
tegemist oli pigem kunstliku ideega, millega prooviti lugejatele ndidata naisi, kes on t66d tehes
onnelikud, kuid tegelikkus vdis olla hoopis midagi muud. Lisaks sellele jadb mulje, et
vaatamata Nikita HrustSovi vdimuperioodile, mis kestis 1953-1964, on Silueti esimestes

numbrites just taoliste mainitud aspektide ndol néha pigem Stalini voimu ideoloogiat.

Kiimme aastat hiljem, aastal 1968, on modellide roll endiselt olla atraktiivne. Antud roll on
ajakirjas ldbiv moe kui sellise tdhtsuse tottu. Kuna ajakirja eesmirk on olla moodi tutvustav
ning kodanikke antud valdkonnas hariv, siis vdib see olla pdhjus, miks piltidel olevad modellid
on suurelt jaolt vaid atraktiivsetes rollides. Nii nagu 1958. aastal, piisib ka 1968. aastal tihtsal
kohal t66roll, kuid redelitel seisvaid voi koristuslapp kédes poseerivaid naisi moeajakirjas ei
leidu. Pigem on fookus suunatud to0pdeva jirgsetele tegevustele ja riietustele nagu venitamine

ning litkkumine ja tagasihoidlikud kleidid.
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Lisaks sellele on tootaja ja dekoratiivseks objektiks olemise korvale tulnud kolm uut rolli,
milleks on puhkaja vdi sportlane, ema/koduperenaine ning pruut. Naiiteks on
sportlastele/puhkajatele viidatud 14bi suusatamise voi matkamise (vt Joonis 7, Siluett 1968 6
nr 1, 1k 48-49). Uksikuid pilte on ka pruutidest, kes on pulmariietes ning neid toetavad pulmi
illustreerivad taustad (vt Joonis 7, Siluett 1968 7 nr 2, 1k 32-33). Mainimata ei saa jétta ka
ema/koduperenaise rolli, mis on teiste rollide kdrval tagaplaanil ning fotosid on 1968. aasta
ajakirjades 168st pildist ainult kahel. Néiteks on moeajakirjas foto, kus naine seisab lugeva
lapse selja taga (vt Joonis 7, Siluett 1968 8 nr 4, lk 19). Kuna sula perioodil oli kombeks
reklaamida kodust vélja minemist ja avaliku ruumiga liitumist, siis v3ib see olla iiks asjaolusid,

miks on kiimme aastat hiljem fotodel ndha rohkem erinevaid meelt lahutavaid tegevusi, ka

paberi kéttesaadavus suurenes, mistottu hakati rohkem moefotosid tootma.

Joonis 7. Naiste rollid moeajakirja Siluett moefotodel 1968 6 lk 48-49, 1968 7 lk 32-33 ja
1968 81k 19.

Aastal 1978 on réhuasetus kahel rollil - dekoratiivne objekt ning puhkaja vdi sportlane, kuid
leidub ka viiteid emadele/koduperenaistele. Peaaegu et vdimatu on tuvastada moefotosid, kus
kajastatakse “t60rdome” voi to0 tegemist. Juhuslikud viited on vaid argipédevastele riietele,
mida vOib kanda nii t661 kui ka kodus. Pohiliselt leiab lugeja naisi, kes kannavad pigem
vérvilisi riideid, tehes meelt lahutavaid voi 160gastavaid tegevusi. Nendeks on nditeks toolil
istumine vOi rannas lesimine (vt Joonis 8, Siluett 1978 5 nr 1, 1k 60). Ajakirjas on moni iiksik
rubriik, kus viidatakse “tulevasele emale” ning manitsetakse vookohta mitte réhutama ning

liiga kirkaid vérve mitte kandma (vt Joonis 8, Siluett 1978 6 nr 2, 1k 28).
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Joonis 8. Naiste rollid moeajakirja Siluett moefotodel 1978 5 lk 60 ja 1978 6 lk 28.

Seega on kahe kiimnendi fotodel kujutatud rollid kiillaltki erinevad ning esimestel aastatel
domineerivad pigem to6tajad ja dekoratiivsed objektid. Perioodil 1968-1978 on nimetatud
rollidele lisandunud ka puhkaja/sportlase roll, mis vdib viidata moeajakirja fookuse ning
ithiskonna muutustele, kus vdidigi Ladnest saadud ideid kasutada Silueti moefotodel. Naiste
roll ei olnud enam niivord td6tajaks/emaks olemine, vaid neid kujutati igapdevategevusi tehes

vO1 meelt lahutavates rollides.

4.2.5 Naiste esitlus

Naiste esitlemine muutub vastavalt valimisse kuuluva kolme aastakdigu nditel ning koik
meetodi peatiikis mainitud alamkategooriad on moeajakirjas Siluett leitavad. Kiill aga on kdige
populaarsem alamkategooria valitud perioodi jooksul pakkumine/ideaal, mis tdhendab, et
modelli ja vaataja vahel puudus silmside. Modellid vaatasid kaugusesse ehk vaatajast mooda
ning ajakirja esimestel aastatel, ehk 1958. aastal, olid modellid seda tehes tdsise ndoilmega (vt
Joonis 3, Siluett 1958 2 nr 1, lk 17) ning see domineeris teiste aastatega vorreldes. Nimelt oli

tosiste ndoilmetega pilte poole vorra rohkem kui jirgnevates numbrites.

Moeajakirjas oli tdhtsal kohal ka ndudmise/vordsuse alamkategooria, mille tootasid vélja
Goffmann (1979), Bell (2001) ja Kress & Leeuwen (2006), mis tdhendab, et modelli ja vaataja
silmad asuvad samal korgusel. Olmsted (2015: 3) tdi vilja, et naistele suunatud ajakirjad
méingisid naiste ndustamisel olulist rolli, olenemata vanusest voi keha mddtudest, mistdttu vois

taoliste ajakirjade iiks eesmérke olla lugejatega samastuda ning olla vordvédarne. Seepirast
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annab antud alamkategooria selle teostamiseks vdimaluse. Tuleb aga mainida, et esimestel
aastatel oli seda pigem vihe (kaheksandik) ning see muutus populaarsemaks alates 1968.
aastast (vt Joonis 9, Siluett 1968 9 nr 4, lk 54). Vorreldes Ladne moefotodega tuleb siin sisse
erinevus. Nimelt hakkasid Laddnes modellid juba 1957. aastal rohkem kaamerasse vaatama

(Crane, 1999). Erinevus voib tuleneda kahest erinevast kultuuriruumist ning asjaolust, et

Noukogude Liidus ei olnud tegu naturaalse poosiga ning nioilmed/pilgud olid reguleeritud

(Annanurova, 2018: 192).

Joonis 9. Naiste esitlused moeajakirja Siluett moefotodel 1968 9 lk 54 ja 1968 10 lk 50-51.

Leidus ka ndudmise/vorgutamise alamkategooriat, kus modellid vaatasid alt iiles, paotasid
huuli ning nende pead olid tihti kallutatud asendites. Seda oli esimestel aastatel vorreldes 1968.
ning 1978. aasta moefotodega pigem vihe. See tuli esile ka Li4ne moefotode tunnusjoonte
puhul, kus alates 1967. aastast hakati modelle pildistama alt {iles voi iilevalt alla. Sellega
prooviti rohutada inimeste positsiooni ithiskonnas (Crane, 1999). Lisaks sellele kdisid antud
alamkategooriaga kaasas paljastavamad riided, mida 1968. aastal oli rohkem. Néiteks kujutati
naisi julgemalt rannariietega, 1abi mille tuli esile koketeerimine, kuna modellid vaatasid alt iiles

(vt Joonis 2, Siluett 1968 2 nr 3, lk 50).

Kodige vihem leidus ndudmise/allutamise alamkategooriat, kus modell vaatas iilevalt alla ning
nditas oma voimu. Seega voib delda, et 14bi kahe kiimnendi muutus vaataja ja modelli vaheline
side personaalsemaks. Rohkem hakati kasutama fotosid, kus modelli ja vaataja silmad olid

samal korgusel. Lisaks sellele jdi populaarseks kaugusesse vaatamine (pakkumine/ideaal), mis
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voib tuleneda riiete tdhtsuse rOhutamisest. Kuna fookus on ennekdike suunatud riiete
niitamisele, siis v0ib kaamerast eemale vaatamine seda toetada. Molemad alamkategooriad

voivad olla ka moefotograafiale omased kujutusviisid.

Teooria osas selgus, et NSV Liidu ajakirjades ei tohtinud tiidlased naised otse kaamerasse
vaadata ning neil oli lubatud ainult kaamerast modda vdi alla vaadata (Vainshtein, 1955: 6).
Kuna 1958. aastal ilmus ainult kaks ajakirja aastas, siis vaatasin ka jargnevaid aastakéike.
Selgus, et 1959. aasta suve numbris kujutatud tdidlased naised vaatasid tdepoolest kaamerast

eemale (vt Joonis 10, Siluett 1959 1 nr 1, 1k 22).

Aastatel 1968-1978 on olukord muutunud ning tdidlased naised vaatavad vorreldes ajakirja
algusega poole rohkem kaamerasse (vt Joonis 10, Siluett 1978 7 nr 1, lk 62-63), kuid olukorda
ei saa vorrelda saledatega. Perioodi 16pus (1978) domineerivad saledad noored naised, kellel
on rohkem 0igusi pooside/esitluste ndol. Nimelt vdivad saledad modellid rohkem kaamerasse

vaadata, sest see pidavat tdidlastele habivédarselt mdjuma (Vainshtein, 1995: 6).
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Joonis 10. Naiste esitlused moeajakirja Siluett moefotodel 1959 1 1k 22 ja 1978 7 lk 62-63.

Pohilised sarnasused Ladnega on asjaolud, et rdiva eksponeerimise kdrval muutus peaaegu et
sama oluliseks modellide nditamine. Sellele viitavad vabamad ning vihem tehislikud poosid,
ndoilmed ning fotode hulga suurenemine moeajakirjas. Lisaks sellele oli 1dbivalt populaarne

vaadata kaamerast eemale ning kaamerasse. Sarnaselt Ladnele hakkasid modellid alates 1967.
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aastast rohkem vabamates poosides olema, mis kdik viitasid sellele, et visuaalne mulje méngis

moeajakirjas suuremat rolli (Rabine, 1994: 65).
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5. JARELDUSED JA DISKUSSIOON
5.1 Jareldused

1. Kuidas kujutati moeajakirja Siluett moefotodel naisi?

1958. aastal kujutatakse naisi vOoimalikult naiselikuna ning tagasihoidlikuna. Domineerivad
pidulikud kleidid, seelikud ning réhuasetus on ka erinevatel todriietel. Kuna eesmérk on anda
lugejale voimalus moega kaasas kéia, siis on fookuses ennekdike riided, kuid naiseks olemine
tuleb samuti esile. Moeajakirja esimestel aastatel jatavad kujutatud naised lihtsa, kuid pooside
jdikuse tottu kiillaltki tehisliku mulje. Seda mdjutab ka vdhene meigi ning aksessuaaride
kasutamine. Naisi iimbritsev keskkond on iildiselt tagasihoidlik, sest peamiselt kasutatakse

ithevirvilisi seinu voi treppide/uste ldheduses pildistatud kaadreid.

Silueti 1968. aastakdigus jdtavad naised juba vabama ning loomulikuma mulje. Moefotode
eesmdrk on endiselt dpetada ja jagada moealaseid nippe, kuid niilid tehakse seda 14bi lugude
jutustamise. Enam ei seisa naised ainult tehislikes poosides tihevarviliste seinte taustal, vaid
kasutatakse litkuvamaid poose vilitingimustes. Lisaks sellele on riided muutunud avaramaks
ning lihtsamaks. Kui varem oli téhtis tagasihoidlikkus, siis 1968. aastal kuvatakse moeajakirjas
pilte naistes, kes kannavad bikiine. Seega vaib 6elda, et kiimme aastat hiljem kujutatakse naisi

julgemate ning vabamatena.

1978. aastal mdjuvad naised ajakirjas Siluett emotsionaalsemana. Kui varasemalt oli kombeks
piltidel poseerida tdsiste ndgudega voi kerge muigega, siis 1978. aastal on naeratuste osakaal
ajakirjas drastiliselt kasvanud. Naisi on moefotodel rohkem ilmuma hakanud ning nad on
pilkupiitidvamad. Riietused on avaramad ning rohk on mustrilistel kleitidel ja erinevatel

mantlitel.

Millistes poosides naised moefotodel olid?

Moeajakirja 1958. aasta alguses olid naised tagasihoidlikes, kuid véljapeetud asendites. Kuna
Noukogude Liidus oli taunitav fotodel seksuaalsetes poosides poseerida (Gronow ja Zhuravlev,

2015), siis seda naised ei teinud. Pigem oli rdhuasetus seismisel ja kétel. Néiteks olid naiste

kded tihti puusadel, taskus vOi nad toetasid kdsi enda korval olevatele esemetele nagu
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trepidédred. Ka seisvad asendid olid kaamera suunas voi pool kiiljega asendis. Need aga jitsid
lisaks tagasihoidlikkusele tehisliku mulje. Kuna moeajakiri oli 1958. aastal Eesti NSV pigem

uus néhtus, siis voisid oskamatus ning ka tihiskondlikud olud anda jdikadele poosidele tduke.

Peale kiimmet aastat tegutsemist hakkasid naiste poosid loomulikumaks muutuma ning lisaks
seisvatele poosidele hakati rohkem ka istuma. Vaatamata sellele ei ole naiselikkus kuskile
kadunud ning seda rShutatakse nii pihajoonega kui ka poosidega. Nimelt on 1968. aastal
olevatel poosidel naistel tihti iiks jalg kiiljel voi ees, et vookoht mojuks saledamana. Seetottu

voib Oelda, et 1968. aasta poosid jétavad naistest ddrmiselt elegantse mulje.

Eelmiste valimis olnud aastakdikudega vorreldes on 1978. aasta naiste poosid koige vabamad.
Poseerimine pole kuhugi kadunud, aga niiiid tehakse seda oskuslikumalt. Kui on vaja rdhutada
riietel olevaid detaile, siis tehakse seda “mianglevalt” liikuvates asendites. Kuna 1978. aastal
pildistati enamus moefotosid viljas, siis aitasid erinevad asukohad vabadele poosidele
kaasa. Abi tuleneb sellest, et vilitingimused annavad vdimaluse timbritsevaid objekte kasutada

— olgu nendeks kdepidemed, pingid voi huvitavad kiviseinad.

2. Kuidas on moefotod muutunud valitud perioodi (1958-1978) jooksul?

Valitud perioodi alguses olid moefotod riide kesksed, mis tdhendas, et nii valguse, asukoha kui
ka stiliseeringuga prooviti fookus suunata riietele. Naiste tdhtsus oli olemas, aga tuli keskpunkti
moned aastad hiljem. Esimesed moefotod meenutasid pigem erinevaid katsetusi, kuna naiste

oskamatus valida poose, vihene meik ning valitud asukohad jétsid moefotodest toore mulje.

Moefotod aga ei jadnud selliseks ning kiimne aastaga toimus mitmeid muutusi nii valguse,
asukohtade, modellide kui ka ndoilmete, pooside ja riiete puhul. Varasem oskamatus arenes
ajaga ning niiteks moefotode valgus hakkas modellidega n-6 koostdodd tegema. Kui varem oli
tahtis, et riietus oleks fookuses, siis niiiid poorati tahelepanu ka modellile, et naiste kehajooned
joonistuksid paremini vélja. Lisaks sellele hakati rohkem pildistama vélitingimustes, mis
muutsid moefotod 18busamaks ning vdisid tarbijates emotsioone esile tuua. Uha viihem on ka
16ika-kleebi meetodit tdnu tehnoloogia arengule, mis andis vdimaluse méngida riietega,

asukohtadega ning kadreeringutega.
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Aastal 1978 on moefotode osakaal ajakirja tdhtsaimaks osaks. Kui varasemalt domineerisid
joonistused, tekstid, 16ika-kleebi meetod, siis 1978. aastal on rollid vahetunud. Niiiid nieb
lugeja peaaegu et ainult moefotosid ning eelnevalt mainitud meetodid on tagaplaanil. Fotosid
kujutatakse pilkupiitidvamalt, need on suuremad ning tihti iile mitme lehekiilje. On néha, et
modellidele on podratud rohkem téhelepanu, sest stiliseeringuga ning poosidega nédhakse

rohkem vaeva.

Kuna naisi pildistatakse vilitingimustes, siis on valgus loomulik ning fotograafid mingivad
erinevate nurkadega. Niiteks oli Ladnes kombeks pildistada naisi nii alt {iles kui ka tilevalt alla
(Crane, 1999), kuid NSV Liidus piirduti nende kahe kadreeringu puhul ainult alt iiles
pildistamisega. Tegu vois olla sellega, et NSV Liidus ei tahetud naisi ndidata vdimu
positsioonil ning iilevalt alla pildistamine viitab tihti mainitud aspektile. Vaatamata sellele on
uued nurgad andnud moefotodele “uue hingamise” ning need mdjuvad uuenduslikena.
Moefotod jatavad professionaalse mulje ning meenutavad kohati tdnapédevaseid moeajakirja

fotosid.

Millised olid pohilised erinevused moefotodel moeajakirja Siluett valitud perioodi alguses

ning l16pus?

Analiitisist selgus, et moeajakirja Siluett perioodi alguses olid moefotod justkui katsetuslikud.
Moefotod olid ajastut ja tehnikat arvestades tehtud nii oskuslikult kui vdimalik. See tdhendab,
et pildid olid mustvalged, naised olid tagaplaanil ning fookus oli suunatud ainult riietele.
Esimesed moefotod olid ilma stiliseeringuta, mis tdhendab, et modellid olid lavastuslikes
jdikades poosides, ilma meigita ning seisid kaamera suunas. Alguses oli kombeks ka kaamerast
mdodda vaadata, mis lisas eelnevalt mainitud aspektidele kohmakust juurde. Lisaks sellele olid
alguses modellid igapdeva naised - vanemad daamid ja nooremad neiud. See vdis samuti
mdjutada kohmakust, kuna tegu ei olnud elukutseliste modelliga, mis tol ajal ei olnud veel
niivord argipdevane. Lisaks sellele oli moeajakirjandus katsetusjargus ning loojatel puudusid
varasemad kogemused, mistdttu voib arvata, et kdike tehti normidest ja ,kohutundest®

ldhtuvalt.

Valitud perioodi 16pus on aga toimunud silmndhtavad muudatused. Nimelt on tehnika areng
ning vérvilise filmi teke andnud tduke uuenduslikule moefotole. Jarjest rohkem hakkas ilmuma

vérvilisi pilte mustvalgete kdrvale ning naised ei seisnud enam nii kohmetult kaks kétt korval
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kaamera suunas. Perioodi 16pus hakati rohkem meikima, lisati aksessuaare, poseeriti paremini
ning ka ndoilmed muutusid tdsisest rdomsaks. Rohkem poorati ka tédhelepanu asukohtadele,
sest esimestel aastatel oli kombeks pildistada tihevérviliste seinte taustal, kuid perioodi 15pus

olid peaaegu et koik fotod viljas pildistatud.

Seega vaib delda, et erinevused on silmandhtavad. On toimunud areng nii tehnoloogia, valguse
kui ka modellide ning pooside niol. Varasem kohmetus on asendunud teadmistega ning mdjub

virskendavalt.

Milline temaatika domineeris Silueti moefotodel?

Valitud perioodi jooksul domineerisid mitmed erinevad teemad, mistottu on keeruline vélja
tuua iihte kindlat. Ajakirja alguses oli rohk riietel ja seetdttu olid asukohad ning naiste selja
taga olevad olustikud peaaegu et alati tihevérvilised. Eesmérk oli esile tuua riideid ning
sellepdrast poorati temaatikale pigem vihe tdhelepanu. Kiill aga joonistuvad selgelt vélja
hetked, kus tahetakse edasi anda peo voi t66 meeleolu. Sellistes olukordades on vdetud appi
t60d jdljendavad rekvisiidid nagu nditeks redel voi koristuslapp. Pidulikes olukordades on

naised suurtes uhketes ruumides ning tiheks korduvaks asukohaks osutus Kadrioru loss.

Hiljem hakati aga tehnoloogia arengu tdttu asukohti muutma ning see vdimaldas naistega véljas
pildistada. See andis ka temaatika arengule tduke, sest voimaldas lavastada erinevaid olukordi.
Naisi pildistati tanavatel, kividel istumas, parkides, botaanikaaias ja loomadega. Aastatel 1968-
1978 on néha, et temaatika méngib moefotode puhul olulist rolli, kuna toetab riideid ja naisi,
kes neid kannavad. Pohilist rolli on hakanud méngima elustiil ning meelt lahutavad tegevused,
mis varem olid pigem tagaplaanil. Temaatika arengu tdttu on moefotod huvitavamad ning

voivad seejuures anda lugejatele parema vdimaluse fotodel olevaga samastuda.

Millised olid pohilised asukohad pildistamiseks?

Asukohad, kus naisi pildistati, muutusid ajaga. Esimestel aastatel 1dhtuti tagasihoidlikusest,
mistottu olid naised pdhiliselt seinte, treppide ning uste taustal. Lisaks sellele lisati asukohtade
ilmestamiseks modellide korvale erinevaid elemente. Néiteks olid mitmetel 1958. aasta
moefotodel toolid voi lauad, eeldatavasti selleks, et muuta olustik loomulikumaks. Huvitava

mérkusena tooksin vélja asjaolu, et osad 1958. aasta pildid on pildistatud Kadrioru lossis ja
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Sopruse Kinos. Samuti on jadnud taustale Niguliste kirik Maarja altari néol. Tegemist vdis olla
varjatud Lddne imiteerimisega vOi soovisid toimetajad pakkuda lugejatele koige

eksklusiivsemaid olustikke.

Aastal 1968 on aga moefotodel rohkem vilikeskkonda ning tihevirvilisi taustu nieb lugeja
vihem. Endiselt pildistatakse seinte, uste ning treppide liheduses, kuid niilid tehakse seda
oskuslikumalt. Kui varem voidi kasutada iihte ja sama asukohta korduvalt, siis 1968. aasta
numbrites on rohkem variatiivsust. Suurenenud on ka elementide kasutamise maht, kuid

jatkuvalt domineerivad toolid, diivanid ja lauad.

Kiimme aastat hiljem on asukohtadeks erinevad tdnavad, aiad ja kiviseinad. Leidub iiksikuid
pilte, mis on tehtud sees ning selle jaoks on kasutatud mustriga tapeete voi puidust uksi. Seega
on moeajakirja 1978. aasta moefotod iildiselt vidljas pildistatud ning kasutatakse julgelt
erinevaid rekvisiite. Nimetatud taustad vdivad tuleneda sellest, et lugejatele sooviti ndidata
Noukogude Liitu kdige ilusamas votmes ning jatta muljet, et tegemist on parimate voimalike

asukohtadega.

Millised moefotode tunnusjooned domineerisid piltidel (ndukogude voi liéine)?

Moefotodel domineerisid pdhiliselt ikkagi Noukogude Liidu moefotode tunnusjooned. Piltidel
kasutati moobliesemeid, halvasti valitud valgust, millele viitasid tumedad fotod ning enamus
ajast ei kaasatud juuksureid ega meigikunstnikke, et jdtta naistest loomulikum mulje. Lisaks
sellele seisid modellid kaamera suunas kergelt pooratud poosides ning hoidsid kési taskus,
taljel voi korval olevatel esemetel. Tihti vaadati kaamerast eemale voi otse. Ka taustad olid
iseloomulikud Noukogude Eestile - erinevad seinad, trepid, uksed, marmor ja praod
konniteedel. Need koik pidid viitama Noukogude Eesti oludele ja andma edasi emotsioone

(Kaunissaare, 2012).

Kuid vaatamata ndukogude domineerivatele tunnusjoontele segati oskuslikult sisse ka Ladne
mdjutusi. Kui esimestel aastatel oli moeajakirja Siluett modellide valikul variatiivsust just
vanuse néol, siis alates 1968. aastast hakkasid piltidel ilmuma pigem nooremad naised. See oli
aga Ladnes harilik, et piltidel kasutati noori naisi (Crane, 1999). Kui varem olid modellid
justkui igapédevased naised, siis kahe uue tiipaaziga said eeskujuks just modellid, mis oli tol

hetkel tavaline Liénes.
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Aastal 1967 sai Laanes uueks fenomeniks bikiinifoto (Crane, 1999), mis tdhendas, et
Noukogude Liidus hakati aasta hiljem samuti rannariideid rohkem eksponeerima. Arvestades,
et tegu oli niivord tabu teemaga, siis tundub uskumatuna, et kdigest aastase vahega vdisid NSV
Liidus elavad inimesed ndha moeajakirjas Siluett rannariietes modelle. Bikiine ei kandnud
kunagi aga vanemad daamid, vaid alati noored naised. Selle tdi ka Vene teadlane Olga
Vainshtein (1995) vilja, et NSV Liidu ajakirjades kujutati tdidlaseid ja vanemaid naisi
saledatest ja noortest erinevalt, kusjuures saledus ja pikkus olid olulised vanuse indikaatorid

(Gurova, 2009: 7).

3. Kuidas on muutunud naiste kujutamine moefotodel valitud perioodi (1958-1978)

jooksul?

Labi valitud perioodi on naiste kujutamine moefotodel muutunud rangest ja kontrollitud
kujundist vérvikamaks ja loomulikumaks. Kui esialgu olid naised kindlatest fikseeritud
poosides, iihiskonnale vastavates riietes ning rollides, siis hiljem muutus kdik vabamaks. Nii
poosid, meigid, rddkimata moest endast, hakkasid lugejatele erinevaid igapdevaelu situatsioone
kirjeldama, kus naine méngis olulist rolli. Algselt pidulike kleitide ja tooriiete poole kalduvad
ajakirjad asendusid virviliste, rahvuslike ja lihtsamate riietega. Muutused toimusid ka
ndoilmetes ning esimestel aastatel kujutati naisi tdsistena ja emotsioonitutena. Hiljem hakkasid

naised aga laialt naeratama ning nad mdjusid loomulikuna.

Kuna Noukogude Liidus oli taunitav kujutada moefotodel Léadnelikke mustreid, siis suutsid
moeajakirjad seda vahetevahel oskuslikult peita - olgu nendeks poosid voi teadlikult kindlat
tiilipi modellid. Néiteks domineerisid 1960. aastate alguses pigem Jackie Kennedy tiiiipi
modellid. Mannekeenidel olid rdhutatud pihajooned, ajatud ning elegantsed riided ning
darmiselt naiselikud kehahoiakud pooside nédol (Remirez, 1999: 23). Hiljem, 1960. aastate
16pus, on rohkem ndha Twiggy tiilipi modelle, kellel on saledad ja poisilikud kehaehitused ning
lithikesed juuksed (Koda ja Yohannan, 2009: 68). Lisaks sellele olid nad tihti lapseliku

olekuga, mis ajakirja esimestel aastatel oli keelatud (Crane, 1999).

Kuidas on poosid moefotodel muutunud?

Moeajakirja esimestel aastatel on poosid pigem ebaprofessionaalsed. Moefotodel nédeb lugeja

naisi, kes on poosides, mis vdivad jdtta mulje justkui modellidel on ebamugav reguleeritud
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poosides olla. Kéed on tihti asetatud ebaloomulikult puusa vdi korval eksisteerivatele
esemetele. Kuna moeajakirja Siluett tegijatel ning neis kasutatavatel modellid puudusid
teadmised ning tol ajal oli moodi tutvustav ajakiri midagi uut, on arusaadav, et fotod mdjuvad
lavastatuna. Lisaks sellele pidi 1950.-1960. aastatel ilmunud fotodel kujutatav mood olema
lihtne ning mugav (Gradskova, 2007: 71). See vdib ka olla {liks pohjuseid, miks fotodel lisaks

oskamatusele oldi nimetatud poosides.

Peale kiimmet aastat on aga ndha, et ajakirja moefotod ning neis poseerivad naised on
arenenud. Poosid on muutunud vabamaks, lobusamaks ning loomulikke asendeid jdljendavaks.
Varasemad jdigad seismised on asendunud lobusate istuvate ning litkuvate poosidega, millega
on lugejal lihtsam samastuda. Kuna Noukogude Liit hakkas rohkem suhtlema Lé&nega ning
sealne mood ning mojutused joudsid siia, vdis see olla iiheks suureks faktoriks, miks naised
olid piltidel vabamad. Muidugi arenesid ka moealased teadmised nii pooside kui ka fotograafia

alaselt, mis andis naistele voimaluse olla piltidel ilmekamates asendites.

Valimisse valitud 1978. aastal on aga vdrreldes esimeste aastate poosidega mirgata koige
suuremat erinevust. Poosid on minglevad ning lihtsad. Kui esimestel aastatel oli moefotol
eksisteeriv naine kindlas naiselikus jdigas poosis, siis 1978. aastal voivad fotod olla udused,
kuid vaatamata sellele on jaddvustatud litkuvas poosis naisterahvas. Seega vOib Oelda, et
stagnatsiooniajastuks on portreteeritavate naiste poosid oma olemuselt kdige
loomulikumad. Selle mdjutajaks voib olla nii tehnoloogia kui ka triikitehnika areng, sest see
voimaldas toota rohkem moefotosid, mistottu pidid modellid piltidel olema erinevates

poosides, et véltida kordusi.

Mojutajaks oli kindlasti ka Lads, kuna Gradskova viitel (2007: 17) tundus Noukogude Liidu
jaoks Léds kauge ideaal ning paremate voimalustega maa. See vdis olla suureks tdukeks, miks
julgeti moefotodega katsetada — bikiinidest kuni istuvate poosideni. See ei pruukinud aga
sobituda ndukogude ideoloogiaga, kus naised pidid véltima seksuaalseid poose ning sdilitama

elegantsuse.

Millised rollid tulevad moefotodel esile?

Moefotodel tulevad esile erinevad rollid, kuid kdige populaarsem on ldbi valitud perioodi

dekoratiivse objekti alamkategooria, kus naise eesmirk on olla atraktiivne. Naistel tuli aga olla
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ettevaatlik atraktiivsuse rolli puhul, kuna seda ei tohtinud provotseerida ning tahtlikult esile
kutsuda (Gronow ja Zhuravlev, 2015). See on aga keeruline, kuna moefotode puhul on
atraktiivsus ja  seksuaalsus ldbiv osa. Riided on ennekdike iithed suurimad

eneseviljendusvahendid ning méngivad selle puhul olulist rolli.

Lisaks sellele pdorati esimestel aastatel rohkelt tdhelepanu ka todkultuurile, pildistati riideid,
mis sobisid td6le ning naisi lavastati olukordades, kus nad tegid t66d. Mida rohkem ajakiri
stagnatsiooniajale ldhenes, seda vdahem oluliseks muutus tooroll. See ei tdhendanud, et t66
oleks &dra kadunud, kuid selle tahtsus asendus pdhiliselt sportlaste/puhkaja rolliga ning vihesel
mééral pruudi ning ema/koduperenaise rolliga. Dekoratiivse objekti kdrval oli neid rolle 1968.
aastal vihem ning ajakirjas pdorati rohku pigem meelt lahutavatele tegevustele (matkamine ja

rannas kdimine).

Emaks olemise ja koduperenaise rolli teeb huvitaks asjaolu, et Noukogude Liidus oli see
darmiselt tdahtsal kohal, kuna tegemist oli justkui naiste kdige olulisema tegevusega. Emadus
pidi naistes tekitama rodmu (Gradskova, 2007: 83) ning seepérast kujutati neid moefotodel
ema/koduperenaise rollides alati rddmsatena. Olukorra teeb vastuoluliseks aga see, et Stalini
vOimuga kaasnes massiline naiste kaasamine t6djouturule ning neile anti vdoimalused valida
erinevate ametite vahel (2007: 83). Vaatamata valikutele, olid naised pdeva lopuks ikkagi ema

ja koduperenaise rollis.

Kuidas muutusid naiste néioilmed valitud perioodi jooksul?

Moeajakirja perioodi alguses olid ndoilmed pigem tdsised, naised olid osadel piltidel kerge
muigega, kuid laia naeratust ei esinenud peaaegu et kunagi. Huvitav mérkus oleks see, et
pidulike kleitidega olid naised tdsiste ndgudega, kuid todriietega rodmsate ndoilmetega. Hiljem
olid sellised moefotod pigem vastupidi - naised naeratasid pidulike riietega ning toordivastega

oldi pigem neutraalsete ilmetega.

Perioodil 1968-1978 olid naiste ndoilmed rodmsad ning emotsioonirikkad. Varasemad tdsised
ja neutraalsed ilmed asendusid laia naeratusega. Lisaks sellele on niha, et moeajakirjas hakati
vastavalt aastaajale ka ndoilmeid muutma. Néiteks on 1978. aasta talve numbris tdsised ilmed,
kuid suve numbris laiad naeratused. Voimalik, et tegu on juhusliku kokkusattumusega, kuid

see vaib tingitud olla ka asjaolust, et soe ilm ning péike voivad naturaalselt esile tuua naeratuse.
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Seega mida kauem ajakirja vilja oli antud, seda loomulikumaks, rddmsamaks ning vabamaks

naiste ndoilmed laksid.

Millised on péhilised eristumised Noukogude Liidu ja Lasine moefotodel?

Pohilised eristumised Noukogude Liidu ja Ldine moefotodel tulevad vilja 1958. ja 1978.
aastal, 1968. aastal on tunnusjooned enam-vihem samad - kasutati nooremaid modelle ning
hakkasid ilmuma rannariietes ja bikiinides moefotod. Uks eristumisi on aga see, et 1958. aastal
voisid Lédne modellid rohkem kaamerasse vaadata, kuid Noukogude Liidus oli kombeks
kaamerast eemale vaadata. Lisaks sellele olid Laédne modellid noored naised ning mehed ei
ilmunud kunagi moefotodel (Crane, 1999). Noukogude fotodel oli aga variatiivsust ning leidus

nii vanemaid daame kui ka nooremaid naisi ning esimesed mehed ilmusid fotodele 1959. aastal.

Ladne moefotodel hakkasid mehed fookusesse ilmuma alles 1977. aastal ning neid pildistati
nii liksi kui ka koos naistega - see oli aga Noukogude Liidus selleks ajaks tavapdrane. Muutusid
ka kaamera asendid ning Liénes pildistati alt iiles voi iilevalt alla, et rohutada inimeste
positsiooni {ihiskonnas (Crane, 1999). Nditeks rohutab {ilevalt alla pildistamine
voimupositsiooni ning Noukogude Liidus kasutati ainult alt iiles pildistamise votet. Vimalik,
et NSV Liidus ei tahetud 1dbi moeajakirja rdhutada inimeste positsioone iihiskonnas vdi et

naised ei voinud véimupositsioonil néida.

5.2 Diskussioon

Uurimistodst voib jireldada, et moeajakirja Siluett moefotodel on naiste kujutamine muutunud
tagasihoidlikumast julgemaks ning naiste roll on 1dbi perioodi (1958-1978) muutunud
olulisemaks. Ajakirja esimesed numbrid kuvasid naisi kiill naiselikena, kuid tdsiste ndgudega
ning suuresti l1dbi tdorollide. Perioodi keskel ja 16pus (1968-1978) on naiste kujutamine
loomulikum ning neile on rohkem vabadust antud ja teadmisi moe kohta. See koik kajastub

1abi pooside, ndoilmete, riiete, esitluste ning rollide.
Algselt tehislikult satitud hoiakud ning hoolikalt valitud asukohad on jérjest lihtsamad ning

annavad lugejale vdimaluse ,,rinnata® moefotol kujutatud kohta. Uks olulisi erinevus libi

valitud perioodi on ka Idika-kleebi meetodi ning joonistuste hulga vdhenemine. Nimelt
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domineerisid mainitud kujutamisviisid esimestes moeajakirja numbrites ning moodustasid pea
poole ajakirja mahust. Hiljem asendusid aga kleebitud modellide kujutamine ning joonistused

iile kahe lehekiilje paiknevate modellidega. See tuleneb tehnoloogia ja triikitehnika arengust.

Labi perioodi (1958-1978) on vdimalik tuvastada ka teoreetikute Crane (1999), Annanurova
(2018), Vainshteini (1995) ja Gurova (2009) toddes vélja toodud tdhelepanekuid. Niiteks
keskendus Crane just Ldane moefotodel poseerivatele modellidele ning teised mainitud
teoreetikud NSV Liidu modellidele. Libi selle on vdimalik tuvastada erinevusi ning sarnasusi

ldéne ja ndukogude vahel.

Tulemuste jéreldused néitasid seda, et moeajakirjas Siluett kasutati Ld&ine mdjutusi varjatud
viisil 1dbi modellide, riietuste ja ndoilmete. Selgus, et perioodil 1960-1970 oli kombeks
kasutada Jackie Kennedy ja Twiggy tiilipi modelle, kes olid Ladnes tavaks (Remirez, 1999;
Koda ja Yohannan, 2009). Ajakirja esimestel aastatel on seda raske tuvastada, kuna moefotodel
kasutati nii vanemaid kui ka nooremaid naisi, kuid mainitud perioodiks (1960. aastate alguses

ja 1dpus) on noorte naiste osakaal suurenenud rohkem kui poole vorra.

Moeajakirja 1958. aasta esimesed numbrid olid katsetuslikud ning nende formaat, modellide
poosid, asukohad ja ndoilmed ei olnud niivord arenenud kui aastatel 1968 ja 1978. See on aga
loomulik, kuna moeajakirja néol oli Eesti NSVs tegu millegi uuega ning fotod olid {ihiskonna
norme silmas pidades ajastule kohased. Fotod on mustvalged, kuna puudusid vérvilised filmid,

millele pildistada ning modellide poosid on tehislikud, kuna puudusid teadmised poseerimisest.

Lisaks sellele ei ole palju moefotosid, kus naised naerataksid — pigem ollakse tdsiste voi
neutraalsete ndoilmetega naiselikes pikkades kleitides. Seda, et riided oleksid avarad ja
paljastavad, ei ole. Riided on formaalsed (kleidid, seelikud ja mantlid) ning suur fookus on ka
toordivastel, mis tuleb esile rollide kujutamisel. Nimelt on ajakirja esimesel aastal rohk kahel
esitlusel — dekoratiivne objekt, kus naiste roll on ilus vilja nidha kaunites kleitides ning td6taja,
kus lavastati naisi todtegijatena. To6tamine oli omaparane stalinismile, kus naiste kohustus oli

olla hea td6taja ning piihendunud ema (Gradskova, 2007: 16).

1958. aasta moefotodele annavad kinnitust ka teadlaste Olga Vainshteini (1995) ja Olga
Annanurova (2018) véited. Nimelt tdi Vainshtein vélja, et Liidu ajakirjades kujutati tdidlaseid

naisi saledatest erinevalt ning nad pidid kaamerast peaaegu et alati médda vaatama, et véltida
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hébistavat tunnet (Vainshtein, 1995: 6). Annanurova tdi vélja, et kui kahte modelli korraga
pildistati, siis oli kombeks, et liks vaatab kaamerasse ja teine eemale. Selliseid moefotosid, kus
mdlemad korraga kaamerasse vaatasid, on vdhe, kuna tegu ei olnud loomuliku poosiga

(Annanurova, 2018: 192).

Moeajakirja ilmumisperioodi keskpaigas, aastal 1968 muutus naiste kujutamine olulisemaks
kui see oli seda varasemalt. Nimelt algne meigita ja stiliseeringuta olek asendus sellega, et
naistele poorati rohkem tdahelepanu. See tihendab, et olulist rolli méngisid endiselt riided, kuid
niitid olid need avaramad kui kiimme aastat tagasi ning valgus ja stilistika tdid naised
moefotodel paremini esile. Niivord oluline on mainida ka néoilmete ja pooside muutust, sest
need muutusid vabamaks ja rddmsamaks. Rohkem kui pooled fotodest on naeratustega. See
koik voib tuleneda sellest, et aja méddudes muutus naise kujutamine. Kui alguses oli suur rdhk
riietel, siis {thiskonna muutudes hakkas naise nidoilme korval oluliseks muutuma ka naine kui

1siksus.

Fakt, et Ladnes hakati bikiinifotosid 1967. aastal moefotodel kujutama, tuleb vélja teoreetiku
Crane (1999: 546) artiklist. Kuna Silueti moefotodel oli kombeks varjatud moel Léédne
elemente kasutada, hakati naisi aasta hiljem (1968) ujumisriietes kujutama (vt Joonis 2, Siluett
1968 2 nr 3, lk 50). See oli ndukogude iihiskonnas midagi uut, kuna pesus ja bikiinides pildid
ei olnud moefotodel tavapdrased (Gronow ja Zhuravlev: 2015: 248). Ka modellide valik oli
ladnelik ja tuli esile just Jackie Kennedy ja Twiggy tiilipi modellide puhul (Remirez, 1999;
Koda ja Yohannan, 2009). Sarnane muutus toimus ka esitluste ja rollide nédol, sest varasem
tootamisele rohumine ja kaamerast eemale vaatamine asendusid ilusaks olemise ja
puhkaja/sportlase rolliga ning rohkem kaamerasse vaatamisega. Vdimalik, et sula perioodiga
kaasnev avatus Lddne suhtes, elamistingimuste paranemine ning massiline tarbimine vdisid

anda tduke mainitud aspektidele.

Aasta 1978 moeajakiri on vorreldes eelmise kahe aastakdiguga muutunud koige rohkem.
Nimelt on ajakirja enda vdlimus muutunud karedast ja suurest paberimaterjalist siledaks ja
véikeseks. See pole aga kahandanud lehekiilgede arvu, vaid vastupidiselt on moefotode hulk
suurenenud eelnevaga vdrreldes peaaegu et poole vorra. 1978. aasta ajakiri meenutab
tanapdeva moeajakirju (rohkelt vérvilisi fotosid ja siledaid lehti) ning ka naiste kujutamine on

esimeste numbritega vorreldes muutunud.
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Moeajakirjas on aastal 1978 ndha peaaegu et ainult noori ja saledaid naisi ning tliksikutes
numbrites on tdidlaste naiste rubriigid. Néiteks on 1978. aastal neljast ajakirjast kolmes
pooratud tdhelepanu tdidlaste moele, mida on poole rohkem kui 1968. aasta numbrites, kus
viiest ajakirjast ainult kahes kuvati tdidlaseid naisterahvaid. Tdidlased modellid on aga terve
valitud perioodi (1958-1978) viltel vanemad daamid. See voib tuleneda sellest, et NSV Liidus
oli tdhtis réhutada nooruslikkust, mida vidhese meigi, terve ndonaha ning noorte naistega

prooviti rohutada (Gradskova, 2007).

Lisaks sellele on 1978. aasta naised moefotodel julgemad ning see kdik véljendub libi pooside,
nédoilmete, rollide jne. Kui eelnevalt dikteeris moefotograaf, millistes poosides pidid modellid
olema ning tihti jitsid need tehisliku mulje, siis 1978. aasta piltidel on modellid liikuvates
poosides ja peaaegu et pooled fotod on naeratavate ndoilmetega. Néiteks on mitmed moefotod
véljas tdnavatel pildistatud ja jatavad loomulikuma mulje kui esimestel aastatel tihevérviliste

seinte taustal tehtud moefotod.

Kuigi 1960. aastaga kaasnes liihemate kleitide kandmine, siis 1978. aastal on see harmoonias
koos pikemate riietega. Sedasi on jietud koigile vdimalus valida, milliseid ja mis pikkusega
riideid nad kanda sooviksid. Roll ja esitlus ei ole 1968. aastaga vorreldes viga muutunud, sest
endiselt on fookuses puhkaja/sportlased ja dekoratiivse objekti roll ning kaamerasse ja

kaamerast eemale vaatamine.

1978. aasta moefotodel on sarnaselt 1968. aasta fotodele samuti vdimalik tuvastada lddnelikke
mojutusi just 14bi pooside. Nimelt ei olnud ajakirja esimestel aastatel kombeks naistel olla
lapselikes poosides (istuda porandal voi asetada oma jalgu toolidele), kuid 1977. aastal muutus
see Ladnes normiks ning aasta hiljem ka NSV Liidus, mistottu vois lugeja leida 1978. aasta
ajakirja neljast erinevast numbrist mitmeid lapselikke poose. Seda kinnitas ka teoreetik Crane

(1999), et tegu oli tavapéraste poosidega, mille eesmirk oli mdjuda vabamalt.

Seega voib Oelda, et ldbi perioodi on naiste kujutamine muutunud 1dbi koikide mainitud
kategooriate (riietus, ndoilmed, poos, roll ja esitlus). Naiste roll ja enesekindlus on 1dbi kolme
aastakdigu muutunud tagasihoidlikust julgemaks ning see tuleb suuresti esile just riietuste ja
rollide ndol. Varasemad kinnikaetud riided on asendunud avaramate riietega ning kaks kétt
korval seisvad poosid on hoopis liikkuvad. Lébi aja on ka viértused erinevad — algne roll

kujutada naisi tootavate inimestena on asendunud puhkaja rolliga, mis voimaldab jéreldada, et
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ithiskonna normide leevendamine toonitas tegelema ka meelt lahutavate tegevustega. Vottes
aluseks teoreetiku Bakshteini (2014) viite, siis moefotograafia eesmirk oli tuua lugejateni
visuaalid, mis mdjusid reaalsetena ning mida ka moeajakiri Siluett 14bi moefotodel kujutatud

naiste proovis tarbijateni tuua.

5.3 Meetodi kriitika ja refleksioon

Vottes aluseks bakalaureuset6d tulemused, leian, et valitud meetod andis vOrdlemisi head
voimalused uurimaks seda kuidas naisi kujutati moeajakirja Siluett moefotodel perioodil 1958-
1978. Minu arvates on bakalaureuset6d jaoks piistitatud uurimiskiisimused saanud piisavalt
huvitavad vastused leidmaks kuidas kujutati naisi ndukogude moefotodel. Gunther Kressi ja
Theo van Leeuweni kujutiste lugemise meetod ehk visuaalse diskursuse analiiiis andis mulle
voimaluse uurida fotosid pdhjalikumalt ning tuvastada erinevaid moefotodele iseloomulikke

tunnuseid.

Suurimaks raskuseks antud t60 tulemuste analiiiisimisel osutus alamkategooriate ,riiete
paljastuse astme* ja ,rollide* tuvastamine. Nimelt oli esimestel moefotodel tihti ndha ainult
iilakeha ja ndgu ning jalad olid vélja jaetud. Seetottu tuli lahtuda sellest, kas kaelused on avarad
ja Olad néhtaval. Lisaks sellele oli moefotode eesmérk ennekdik tutvustada uusi trende ja
sellepérast oli populaarne roll ,,dekoratiivne objekt™, kus naine pidi n-0 atraktiivne vélja
nidgema. Seepdrast voisid teised rollid ajakirjade piltidel tagaplaanile jadda ja kohati tuli

hoolikalt leida varjatud tdhendusi ja viiteid teistele rollidele.

Too iiks raskusi oli ka see, et kohati oli keeruline langetada otsust analiiiisikategooriate
valimisel. Soov oli ennekdike jadda tooga kitsasse fookusesse, mistdttu tuli hoolikalt valida ja
jatta vilja kategooriaid, mis voiksid t66 laialivalguvaks ajada. Niiteks oleks saanud lisaks
riietusele, rollidele, esitlustele, ndoilmetele ja poosidele uurida ka valgust, jéreltootlust,
fototehnikat, dramaturgiat, kadreeringut ja seksuaalsust. See oleks aga vdinud t66 piistitatud
kiisimusest ,.kuidas kujutati naisi moefotodel” eemale kalduda, mistdttu keskendusin antud

t00s vaid naistele ja neid otseselt puudutavatele aspektidele 1dbi valitud alamkategooriate.

Edaspidi oleks ponev viia ldbi uurimus pikema perioodi viltel. Kuna 1980. aastal arenes
tehnoloogia suure kiirusega, siis ilmus turule elektroonika, tekkisid uued subkultuurid ning

arenes vilja jouline popkultuur. Seda kdike oleks ponev vdorrelda ning tuvastada erinevate
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aastakiimnete vahelisi erinevusi. Lisaks sellele voiks uurida seda, kuidas naisi kujutati terve
moeajakirja Siluett perioodi (1958-1992) viltel. Samuti on iga ajakirja esimesel lehekiiljel
iilevaatlik sissejuhatus perioodi uusimate trendide kohta, mida annaks kombineerida, uurides

nii moefotosid kui ka tekste Siluetis endas.

Lisaks sellele jdid bakalaureuset66 mahupiirangute tottu analiilisimata Tallinna Linnaarhiivis
hoiul olevad arhiivifondid moeajakirja Siluett kohta. Need oleksid ehk andnud tépsemat
informatsiooni moefotode kohta, kuna sisaldavad endas autorite kommentaare ning neid pole
tdnaseni pohjalikult uuritud. Vaatamata sellele leian, et t60 vOib vajalik olla paljudele —
ajaloolastele, ajakirjanikele, moeentusiastidele jne. Bakalaureuset6d voiks olla heaks

alguspunktiks, et pohjalikumalt ja siivitsi uurida moeajakirja Siluett.

54



KOKKUVOTE

Kiesoleva bakalaureusetdd ,,Naiste kujutamine moeajakirja Siluett moefotodel perioodil 1958-
1978 eesmirk oli uurida kuidas kujutati naisi valitud perioodil moefotodel. Sellest ldhtuvalt
uurisin kuidas muutusid moefotod valitud perioodi jooksul ning millised olid tunnusjooned

Noukogude Liidu ning Léine moefotode vahel.

Teoreetiline osa keskendus ajaloolise konteksti loomisele ja kirjeldamisele, et anda iilevaade
ndukogude ajakirjanduse olemusest ning luua taust kahele jargnevale peatiikile, mis
keskendusid Tallinna Moemaja ning moeajakirja Siluett tekkele. T66 keskne fookus oli naiste
uurimisel moefotodel, mistdttu andsin iilevaate Laéne, NSV Liidu ja Eesti NSV moefotograafia
erinevatest tunnusjoontest ja kujunemisest. Erinevad uurimist6dd olid abiks mdistmaks ning

mérkamaks erinevusi Ladne ning Noukogude Liidu moefotodel.

Valimisse kuulus 11 Silueti moeajakirja, mis ilmusid aastatel 1958 (2 numbrit ja 31 fotot), 1968
(5 numbrit ja 168 fotot) ja 1978 (4 numbrit ja 212 fotot). Nimetatud numbrite pohjal uurin 411
moefotot, mis ilmusid valitud perioodi viltel. Analiiiisimiseks kasutasin Gunther Kressi ja
Theo van Leeuweni visuaalse diskursuse analiiiisi (Kalmus, 2015) ning koostasin

kodeerimisjuhendi, mis koosnes viiest kategooriast (riietus, poos, ndoilme, roll ja esitlus).

Uurimusest  selgus, et naiste kujutamine moeajakirja moefotodel on muutunud
enesekindlamaks ja vabamaks koikide eelnevalt mainitud kategooriate ndol. Nimelt muutusid
riided formaalsetest pikkadest kleitidest igapdevasemateks ja lilhemateks. Naised poseerisid
loomulikumalt ning naeratasid iga uuema ajakirja numbriga jirjest rohkem. Vorreldes koiki
valimisse kuulunud aastaid, voib delda, et suurim erinevus joonistub vélja riiete, pooside ning
ndoilmete ndol. Nimelt on ajakirja 1958. aasta riietused formaalsed ja kinnised, naiste poosid
on lavastatud ning ndoilmed tosised. 1978. aasta riietused on aga avaramad, poosid vabamad
ning ndoilmed rodmsamad. Selliste moefotode hulk on kasvanud pea poole virra vorreldes
ajakirja esimese aastaga. Seega vOib Oelda, et naiste olemus ja roll hakkasid jérjest rohkem

tahelepanu saama ning mood muutus iiheks olulisemaks eneseviljendusvahendiks.
Uks suurimaid muutusi Silueti moefotode puhul on asjaolu, et esimeste numbrite fookus aastal
1958 oli ennekoike tutvustada lugejatele riideid. Seetdttu domineerisid ajakirjas joonistused

ning 1dika-kleebi meetod, kus modelle oli nii moefotode kui ka joonistuste kdrvale kleebitud.
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Hiljem see muutus ning 1968. aastal on neid poole vihem ning 1978. aastal leiab lugeja vaid
iksikuid mainitud elemente, kuid joonistusi seal enam pole, mistdttu on fookuses nii riided kui

ka modellid.

Moeajakirja Siluett 1958. aasta kahes viljaandes ei olnud formaat veel vilja kujunenud,
mistottu olid moefotod katsetuslikud. See tihendas, et naiste olemus jéttis tagasihoidliku mulje,
mis vois tihiskondlike normidega hésti sobituda. Kiimme aastat hiljem (1968) on aga Silueti
kujundus ning moefotod arenenud. Varasem tehislikkus on asendunud loovamate lahendustega
— litkuvamad poosid ning huvitavamad asukohad. Esimesed katsetuslikud tihevarviliste seinte
taustal loodud moefotod on litkunud vélitingimustesse. Valitud perioodi viimasel aastal (1978)
meenutavad ajakirjad kdige enam tédnapédeva moeajakirju nii formaadi kui ka moefotode néol.
Naised on fotodel vabamad ning enesekindlamad ning see viljendub enim 1dbi pooside.

Modelle on pildistatud rohkelt litkuvates asendites, mis voivad jitta mulje ,,vabast* olekust.

Moefotod on ennekdike visuaalne vOimalus “rdnnata® ning need loovad tihti naistele
ettekirjutamata toekspidamisi. Seetdttu voivad, aga ei pruugi need méngida naiste elus olulist
rolli. Seda tdestas ka moeajakiri Siluett, kujutades naisi nii ausate kui ka ehedatena, proovides
anda lugejatele voimaluse samastuda fotodel kuvatud olustikega. Lébi perioodi on mérgata, et
fotodel kajastub varjatud moel Lédne ihalus, olgu nendeks modellide tiipaazid, riided voi
poosid. Vaatamata sellele on moeajakiri Siluett suutnud 14bi aja tuua lugejateni naiste téhtsuse

jarolli Eesti NSV iihiskonnas ning peegeldada selle norme ja tdekspidamisi 1dbi moefotode.
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SUMMARY

The aim of this bachelor's thesis is ,,Representation of women on the fashion photos of the
magazine Siluett during the period 1958-1978%. Through a comprehensive analysis of fashion
photos from this period, the study explored the changes in fashion photography and the

distinguishing characteristics between Soviet and Western fashion photos.

The theoretical framework provided a historical context, offering insights into the nature of
Soviet journalism and establishing a foundation for the subsequent chapters, which focused on
the establishment of Tallinn Fashion House and the magazine Siluett. The central focus of the
research was fashion photography, with an examination of its various characteristics and
development in the West, the USSR, and the Estonian SSR. These insights, coupled with
previous research, facilitated a deeper understanding of the disparities between Western and

Soviet fashion photos.

The sample included 11 issues of Siluett published in 1958 (2 issues and 31 photos), 1968 (5
issues and 168 photos), and 1978 (4 issues and 212 photos), comprising a total of 411 fashion
photos. Utilizing Gunther Kress' and Theo van Leeuwen's visual discourse analysis, a coding
guide consisting of five categories (pose, clothing, facial expression, presentation, and role)

was created for analysis.

The findings revealed a significant transformation in the representation of women in fashion
magazine photos across all aforementioned categories. Over time, clothing shifted from formal,
closed garments to more everyday and shorter attire. Women adopted more natural poses and
displayed increasing levels of happiness, evident through their smiles in each subsequent
magazine issue. The most notable differences were observed in clothing, poses, and facial
expressions, with the fashion photos of 1958 portraying formality, staged poses, and serious
facial expressions, while those of 1978 featured more spacious attire, freer poses, and
significantly happier facial expressions. The number of such fashion photos had nearly doubled
compared to the magazine's first year, indicating a growing emphasis on women's nature and

self-expression through fashion.

A notable shift in Siluett's fashion photography was observed, with the initial focus in 1958

primarily on introducing readers to fashion through drawings and cut-and-paste techniques.
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However, as time progressed, the dominance of drawings diminished, and by 1978, they were

virtually absent from the magazine.

During the early years, Siluett's fashion photos exhibited an experimental nature due to the
underdeveloped format. Consequently, the portrayal of women appeared modest, aligning with
societal norms. However, by 1968, the design and fashion photos of Siluett had evolved,
featuring more creative solutions, dynamic poses, and captivating locations. The initial
experimental photos shot against monochrome walls had transitioned to outdoor settings. In
the final year of the selected period, 1978, the magazines closely resembled contemporary
fashion magazines in terms of format and the self-assured portrayal of women. The models
exuded confidence through their poses, captured in various dynamic positions that conveyed a

sense of liberation.

Fashion photos serve as visual opportunities that can shape women's beliefs, influencing their
roles and aspirations. Siluett magazine, in its portrayal of women as honest and genuine, aimed
to establish a connection with readers, enabling them to identify with the depicted situations.
Throughout the period, the photographs subtly reflected Western influences, encompassing
models, clothing styles, and poses. Nevertheless, Siluett effectively conveyed the significance
and role of women in Estonian SSR society, reflecting its norms and beliefs through fashion

photos.

In conclusion, this thesis sheds light on the evolving representation of women in fashion
photos, highlighting changes in clothing, poses, facial expressions, and overall photographic
style over the selected period. Through the lens of Siluett magazine, it is evident that fashion
photography played a significant role in communicating the importance of women and their

self-expression within the context of the Estonian SSR society.
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