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SISSEJUHATUS

Hiiu kannel on tanapéeva Eestis Usna uus néhtus. Vaatamata kirjule ajaloole ning vahepeal
peaaegu et valja suremisele on see omandolise kdlaga pill aga kindalt taas Eesti
parimuskultuuri kanda kinnitamas. Seda kasutatakse mitmetes ansamblites (neist tuntumad
Lepaseree, Puuluup, Torupilli Jussi Trio, Tintura), mangitakse tantsuklubides ning
tutvustatakse koolikontserditel. Aastal 2015 kutsuti esmakordselt kokku ka hiiu kandle

orkester.

Minu esimene kokkupuude hiiu kandlega toimus aastal 2013, kui viiuli sugulaspillina tuli
seda endalgi dppima hakata. Mind dpetas Janne Suits, kes kogu selle aasta jooksul minusse

selle pilli vastu ka sligavama huvi tekitas ning see huvi on pisinud siiamaani.

Ké&esoleva t60 peakangelase Mart Kaaseni avastasin krobisevaid hiiu kandle arhiivisalvestisi
kuulates. Kuna olen ise Haapsalust parit ning Mart elas omal ajal L&&ne-Nigulas Kiriméel,
mis on minu kodulinnast kdigest 15km kaugusel, otsustasingi tema salvestised oma
seminaritod aluseks votta. Salvestisi esimest korda kuulates tundus nii ménelgi korral, et
pillimees ehitab oma lood dles ilma mingisuguse loogikata ning et selles selgusele jouda,

valisingi oma seminarittd teemaks just vormilise (ilesehituse.

Kéesoleva seminaritéd eesmargiks on saada teadmisi L&&ne-Nigula hiiu kandle
mangutraditsioonist Mart Kaaseni lugude vormilise Ulesehituse pdhjal. Selline

kaardistamine aitab kaasa hiiu kandle traditsiooni sailimisele.

Et oma eesmargile lahemale j6uda, pustitasin probleemkisimused:

1. Kuidas kujuneb Mart Kaaseni lugudes muusikaline vorm?

2. Kas vormi tekkimisel voib leida seaduspérasust?

To06 ulesehitus on jagatud kolme ossa. Esimeses osas annan Ulevaate hiiu kandle ajaloost

Eestis — selle uurimuslikust seisust, méangutraditsioonist ning pdhilistest manguvotetest,
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samuti pihendan Uhe peatiki Mart Kaaseni tutvustamiseks. Teises osas kirjeldan oma t66
valmimist ning kirjeldan uurimisprotsessi ning uurimismaterjali. Kolmandas osas puhendun
Mart Kaaseni lugude vormilisele tlesehitusele nii polkades kui labajalgades ning vaatan, kas
neis ka moningaid Uhiseid elemente on. T60 lisas on salvestiste pdhjal tehtud kasikirjaliste

noodistuste koopiad.

Suur tdnu mu juhendajale Marko Veissonile, kes suure kannatlikkusega ning nGuannetega
aitas mul selle t66ga thele poole jouda. Suured tdnud ka Kadri Steinbachile, kes oli néu ja
jouga abiks, ning oma Opetaja Janne Suitsule, kes mind hiiu kandle p&neva maailmaga

tutvustas.



1. HINU KANDLE AJALUGU EESTIS

1.1 Hiiu kandle uurimuslik seis Eestis

Kdige parema Ulevaate hiiu kandle méngust Eestis annab Janne Suitsu (2010) magistritoo
,» Talharpa médngutehnika ja traditsiooni taastamine®, kus ta kogus kokku erinevate uurijate
materjalid hiiu kandle méngutehnika ning ajaloo kohta, eraldades sellest ainult
mangutehnikat puudutava informatsiooni. Enne Janne Suitsu magistritodd oli otseselt hiiu
kandle muusikat ning mangutehnikat kasitlenud Rootsist parit muusik ning uurija Styrbjorn
Bergelt ning etnograafilisest seisukohast ka Otto Andersson. Mdlemad uurijad olid Janne
Suitsu magistritdd Uhtedeks alusteks. Palju informatsiooni leiab ka Soome hiiu kandle

mangija Rauno Niemineni raamatust ,,Jouhikko - The Bowed Lyre* (2007).

1.2 Hiiu kandle ajaloost ning mangutraditsioonist Eestis

Hiiu kannel on Eesti-Rootsi aladel olnud kasutuses 13.-20. sajandil ning on levinud kogu
Skandinaavias. Tanapédevani leiab see kasutust Eestis, Soomes, Rootsis ning Venemaal,
kusjuures igas piirkonnas on valja kujunenud oma pillitiiiip, mangutehnika ning repertuaar.
Nimetusi on ka mitmesuguseid: rootslastel strak-harpa, eestirootslased tundsid seda ka nime
talharpa voi tagelharpa all, mis viitab pillikeelte materjalile johvile. Karjalas ning Soomes
on kasutusel ka nimetused jouhikko ning jouhikannel. Mandri-Eestis nimetati seda
rootsikandleks, hiiu kandleks, hiiurootsi kandleks, mdnel pool samuti vibukandleks. (Suits,
2010) Laanemaal Kirblas on selle hiiidnimi ka toobrikdrv. (Nieminen 2007, Ik 31) Raamatus
»Eesti rahvapille® on ka 6eldud, et hiiu kannel nimetusena ei ole rahvapérane, vaid hoopis

tekkinud 20. sajandil ning kinnistunud kirjanduse vahendusel.

On ka margitud, et hetkel ldkasutatav nimetus hiiu kannel tekkis hoopis 20. sajandil ning
kinnistus toonase kirjanduse vahendusel. Aastal 1913 ilmus kogumikus ,,Oma maa“, mis oli

tolleacgne Eesti paikkondi tutvustav kogumik, N. Koningfesti péevapilt ,,Hilumaa
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wanamees oma kandlega®. Ilmselt polnud sealt enam vajadusega eristada tavalist kannelt
poognaga mangitavast hiiu kandle nimekujuni enam pikalt minna ning rootsipéarane talharpa
polnud ka eesti rahvapilli nimetusena Gigustatud ning arusaadav. 20. sajandil lakski

Hiiumaale, pilli asukohale, viitav nimetus kaibele. (Eesti rahvapille)

Eesti mangutraditsiooni esimene Ulestdhendus tuli tdnu noorele soome-rootsi
muusikatudengile  Otto  Anderssonile, kes aastatel 1903.-1904.  toimunud
kogumisekspeditsioonil avastas ta Vormsi saarel senitundmatu arhailise pilli, mida seal
talharpaks kutsuti. Pérast 30 talharpa meloodia salvestamist kahe pillimehe poolt jatkus
antud teemast talle uurimismaterjali kogu eluks. Aastal 1923 kaitses ta oma doktorivéitekirja
»Strakharpan®, mille pohiliseks huviobjektiks on hiiu kannel ning selle sugulaspillid ning
kus samuti on arutluse all kogu Euroopa keelpillide ajalooline teekond. (Suits 2010, Ik 9)

Anderssoni teos on kittesaadav alates 1930. aastast ka inglise keeles (,,The bowed-harp®).

Hiiu kannel kuulub lutrade perekonda, mille ajalugu ulatub rohkem kui tuhande aasta taha.
Esmastest kujutistest on mitu seisukohta. On deldud, et kdige vanem kujutis sellest parineb
11.sajandi lirimaalt (Haas 2016, Ik 115), teine seisukoht vaidab, et kdige varasem kujutis
Alpide méestikust pohja poole on Uhest lttramangijast ning périneb aastatest 800-500 eKr.
(Nieminen 2007, Ik 15)

Algselt oli lttra ndppepill ning oletatavasti joudis poogen selleni hoopis Kesk-Aasiast aastal
700 pKr. Poogen joudis sealt edasi LOuna-Hispaaniasse labi Bitsantsi ning mauride
liilkumisteede. Ka k@ige varasem ulestahendus poogna kasutusest on pdarit Hispaaniast, 2.
sajandi algusest. 12. sajandiks oli liira méngimine poognaga Laane-Euroopas juba tavaline
nahtus. (ibid. Ik 15)

Otto Anderssoni uuringute ning oletuste jargi joudis hiiu kannel Eestisse kdigepealt 1abi Briti
saarte, kus seda algselt mangiti, ning levis siis labi Shetlandi saarte ja Norra Rootsi, kust siis
joudis Soome ning Eestisse. Kauem pidas hiiu kannel vastu Laane-Karjalas Savos ning

Laane-Eesti saartel ning mandriosas. (ibid. Ik 17)

Hiiu kandlest Eestis on esimene iilestahendus aastast 1854 H. Schlichting’i litograafial, mis
kujutab pulmapidu VVormsi saarel, ning millel kujutatakse hiiu kannelt méngivat meest ning

kahte tantsivat rahvardivastes paari. Uks Vormsi saarelt périt hiiu kandle meloodia on Gles
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tdhendatud ka Saksamaalt pdrit koolidpetaja ja pastori nimega Carl Russwurm raamatus
»Eibofolke oder die Scweden an den Kiisten Ehstlands und auf Run6* aastast 1855 pealkirja
all ,,Tanzmusik auf der Talharpa (Worms)*“. (Suits 2010)

Vormsi saarel elavad rootslased pidasid hiiu kannelt oma rahvuspilliks ning kdige ronkem
leidiski see kasutust peo- ja pulmapillina. Ka paljudel meloodiatel on sarnasusi rootsi-eesti
lauludega. (Nieminen 2007, Ik 29)

19. sajandi teisel poolel toimusid saarel suured muudatused, kus pastor Osterblomi
usuliikumine keelas dra kdik avalikud l8bustused. Enne seda oli aga pill nii oluline, et iga
endast lugupidav mehine VVormsi mees pidi seda oskama mangida. Pillioskus kuulus Vormsi

mehe pbhioskuste hulka.

Lindstrom (1977?; Suits 2010, Ik 18 jargi) kirjeldab oma VVormsi ajaloo teemalises kasikirjas,
kuidas usuliikumise korras pandi Vormsi saare keskuses Hullo kiilas suures I6kkes pblema
kdik hiiu kandled, mis kokku koguda Gnnestus. Arvati, et hiiu kannel on kuradi pill ning
mangija sdrmed pidavat ka parast surma edasi liikuma. Seega oli hiiu kannelde havitamine
vormsilaste jaoks justkui suur vait, sest juubeldades ja tmber pdleva kandlevirna tantsides
usuti, et ntud on saadud vait kuradite Ule, kuigi tegelikku kaotuse suurust tabasid nad alles
hiljem. (ibid.) Sama saatus tabas ka Noarootsi poolsaarel asuvaid instrumente. (Nieminen
2007, Ik 29)

Seda pdletamisaktsiooni v@ibki lugeda hiiu kandle laiema mangutraditsiooni katkemiseks
Eestis, kuid dnneks polnud olukord nii lootusetu. Kui Otto Andersson hiljem oma
kogumistega VVormsile joudis, keeldusid mitmed pillimehed vaatamata sellele, et tksikud
neist olid pillid sdilitanud, kogujale seda méngimast kartuses jumalate viha endale kaela
tdmmata. (Lindstrom 1977, 141; Suits 2010, Ik 18 jargi)

Il maailmasdja aegu evakueerus valdav enamik rootsi keelt radkivast Eesti elanikkonnast
Rootsi. Kuni tdnase p&evani on nende inimeste seas séilinud vanem hiiu kandle mangimise
traditsioon. Pillimees Johannes Osterberg, keda peetakse ka viimaseks traditsioonikandjaks
1970ndatel (Suits 2010) oli 14-aastane, kui kuulis méngimas vormsilast Mats Andersit. See
kohtumine mdjutas Osterbergi sellisel maaral, et too endalegi hiiu kandle meisterdas ning

jatkas vana mangutraditsiooni uues riigis. (Nieminen 2007, Ik 31)



Traditsioonilisi hiiu kandle méngijaid Vormsi saarelt on nimetatud kokku 9 erinevates
valjaannetes erinevatel aegadel. Kahelt neist, Hans Renqvistilt ning Anders Ahlstrémilt,
Kirjutas Otto Andersson ules 30 hiiu kandle meloodiat. Salvestatud on ka Joeldhtmest parit
Peeter Piilparki, Hiiumaa pillimeest Jurri Bruusi ning k&esoleva t60 peakangelast Mart
Kaasenit.

Peale Mart Kaaseni oli Laane-Nigulast parit ka hiiu kandle méngija Aadu Volberg, keda ka
Kandli-Aaduks kutsuti. Tema naabriks oli tuntud kunstnik Ants Laikmaa. Aadu mangitud
lugudes oli tunda Rootsi mdjutusi, nditeks olid tal lood pealkirjaga ,,Rootsi lugu* ning
»Priguldi lugu®. Ta alustas hiiu kandle minguga kuue aastasena ning méngis pulmades juba
siis, kui oli kuusteist. (Nieminen 2007, Ik 31). Tema lugudest pole aga teadaolevalt

Ulestédhendusi.

1.3 Hiiu kandle spetsiifika ning manguvotted

Hiiu kannel on 2-4 keelne poogenpill. Nelinurkne, monikord ka viiulit meenutav kdlakast,
ning selle Ulemises otsas asuv nelinurkne raam moodustavad pilli korpuse. Keeled,
tdnapdaeval 3-4, on kinnitatud raami ning kdlakasti kiilge. Raami kdige tlemisse puussee on
kinnitatud keelte pingutamiseks puitvirblid. Roop, keeltehoidja ning kdlapulk asuvad
kdlakasti alumises osas. Keeli tehakse loomasooltest voi hobusesabajohvidest, kasutatud on
ka traatkeeli. Poognaks on puitvibu, mille kiilge on kinnitatud hobusesabajohvid. (Eesti

rahvapille) Téanapaeval on keeltematerjalina populaarsust kogumas ka tamiil.

Pilli kaks ulemist keelt, mida ka kdige rohkem meloodia méngimiseks kasutatakse, on
hadlestatud kvinti. See v8imaldab ilma positsiooni vahetamata manguulatuseks suure nooni

(oktaav ning suur sekund). Kasutatakse ka kvarthaalestust.

Mart Kaasen on kirjeldanud, kuidas ise kandlekeeli teha. Ise valmistas ta neid lambasooltest,
kuna need olla kbige sitkemad. Kdigepealt voetakse sooltelt &ra kile voi parts maha poidla
kiiiinega. Nuga ei tohtinud kasutada, kuna see tegevat keele katki. Niimoodi tehti tasapisi
terve soolikas puhtaks. Seejarel I6igatakse sool parajalt pikaks ning vastavalt keele paksusele

keriti kokku mitu soolt, nt. kdige kdrgemalt haélestatud keelt kahekordne, sellest jargmine

8



kolme-, seejarel nelja- ning kbige viimane, bassikeel, viiekordne. Puhastatud sooled keriti
toorelt sormede vahel kokku, kusjuures (ks ots oli puupulga voi 10ksu kiilge seotud ning jala
all ning teine samuti 16ksuga kinni pandud, kuid keerutati sdrmede vahel niikaua, kuni
voimalikult keerdus oli. Seejarel seoti mdlemad otsad toore puust kepi kilge nii, et keel ise
pingule jai ning kepp vibuna kaardu tdmbas. Seejarel pandi see sooja tuppa umbes kiimneks
paevaks kuivama ning siis sai selle pilli peale tdmmata. Enne méngu pidi keele aga
kampoliga tle tbmbama. Poogen oli tal vibu, mille kiilge seoti hobusesabajdhvid, kusjuures
sobisid valge hobuse omad — mustad hobuse omad olevat liiga kdvad ning teravad ning
I6ikavat soolkeeled pooleks. (Sildoja 2014, Ik 183-184)

Hiiu kannelt mangitakse pilli p6lvede vahel hoides, ise samal ajal istudes. Vasaku kée pdial
toetub vastu raami ning erineva helikdrguse saamiseks tuleb sérmedega vastu keeli suruda.
Paremas ké&es on poogen, millega heli tekitatakse. Lisaks viisikeelele kdlavad ka tlejaanud
keeled burdoonina, selline on hiiu kandle eripéra.

1.4 Mart Kaaseni eluloost

Mart Kaasen, teatud ka kui Arutdnu Mart vdi Maearu Mart, elas aastatel 1869-1955 ning oli
parit Laane-Nigula kihelkonnast L&anemaalt, Taebla vallast, Kirimée kilast ja Arutdnu
talust. Elukutselt oli Mart Kaasen pdllumees. Stundinud oli suitsutares. Iseloomult oli ta
vaike, motlik tagasihoidlik, kasvult 1ihem, k6hn, kitsa, terava ndoga ning tumedate juustega.
Kaaseni naabrid teadsid radkida, et pillimees olla kogu Gimbruskonna kdige joukam ning
hoolikam talunik. Ka koolis oli ta kolme talve jagu Kirikméae vallakoolis kédinud ning

tegutsenud nii vallatalitajana ning vallavolimehena kummaski ametis kolm aastat.

Aastal 1933 raédkis Kaasen tollasele kultuuritegelasele August Pulstile, et oma hiiu kandle
olla ta seitse aastat tagasi ise valmistanud. Oma kahest hiiu kandlest vanem oli tema isa
tehtud ning 70 aastat vana. Kdige esimese hiiu kandle valmistas Mart siis, kui oli kimne
aastane. (Sildoja, 2014) Oli teada ka, et lisaks hiiu kandlele mangis Kaasen ka kannelt.
(Nieminen, Ik 112)



1.4.1 Mart Kaaseni manguvotetest

Mart Kaasenist on séilinud mitmeid pilte ning isegi ks videoldik. Selline visuaalne materjal

annab juba mdningase Ulevaate tema manguvotetest lisaks helisalvestisel kuuldule.

Sailinud piltidelt vdib n&ha, et Mart Kaaseni pillihoid on iseéranis erinev sellest, kuidas mind

on Opetatud hiiu kannelt késitlema ning kuidas on vormsilaste pillihoidu kirjeldanud oma

magistritdos Janne Suits.

Foto 1. Mart Kaasen hiiu kandlega heliplaadistamisel Tallinnas 1936.-1938. a. Foto: P.
Parikas. ERA, Foto 8086.

Antud pildilt vbib ndha, et Mart pingutab poogna johve hoopiski pdidlaga, hoides
poognapuust Kinni terve rusikaga. Samuti toetub pilli Glemine raami parem nurk vastu
mangijat. Vasaku kde poial asub raami sees Uleval vasakus nurgas (vordluseks: Vormsi-
stiilis on poial raamist véljaspool, toetudes vastu raami ning aidates katt paigal hoida) ning

ulejd&nud sdrmed on vastu keeli kronksus (vormsilastel on sirged).
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Mart Kaasenit nédeb musitseerimas ka 1938 aasta filmiklipis ,,Tantsulugusid vanadelt
pillimeestelt”, kus méngib labajala nimega ,,Unt soo taga“. Antud videoldigus ndeme, et
Kaaseni méng nii hiiu kandle- kui poognakéel on killaltki vilgas, kuid pillimees ise pusib

mangu ajal vaga rahulikuna, paistab isegi, et pilliméng on tema jaoks meditatiivne tegevus.

Kaaseni vasakus kaes, mille sdrmedega ta meloodiat méngib, on nii moéndagi mérgata.
Esiteks on tdhelepanuvaarne, et ta mangib sdrmeselgadega, vahetades vilkalt médnguvahesid
vastavalt meloodia liikumisele. Vastu keelt l&heb pigem sdrme alumine osa ning kohati

tundub, et ta mangib juba kéeselja juures.

Teine tdhelepanu vaariv asjaolu on tertsivote. Kui muidu on kvinthaalestuses pillil tertsis d-
fis a-keelel 3. s6rm d noodil ning e-keelel 1. sérm fis noodil, siis Kaasen mangib a-keelel d-
noodi hoopis 2. sérmega. Selle pdhjuseks voib olla kas pilli teistsugune héaalestus, nt. a-keel
tooni vorra kdrgem, voi siis on silmndhtavalt Usna suurte sdrmedega pillimehele niiviisi

lihtsam.

Ka a-keelel d noodile eelnev ¢ noot vdetud hoopis 1. sérmega, andes mulle ka vastuse
kisimusele, miks noodistamise protsessis osadel salvestistel kostus alumine f-noot, mille
puhul ma ei saanudki aru, kas tegu oli salvestise viperuse voi teadliku pillimanguna.Videost
on nadha, kuidas Kaasen hoiab 1. sérme a-keelel c-noodi koha peal ning réandab 2. s6rmega

allapoole d-keelele, et f-nooti méngida.

Vdimalik on ka asjaolu, et pillimees kohandab sérmestust vastavalt loole, kuid seda teooriat
ma ei tahaks vaga uskuda, kuna vaatamata esiti vdGraparasele sérmekasutusele paistab
pillimees parast kdikide salvestiste ja videoklipi uurimist teadvat, kuidas miski noot vastava
sorme all siiski kblab ning ma ei usu, et ta endal elu raskemaks teeks iga loo uue
sOrmestusega méangimisel. Samas on kulapillimeeste puhul kdik véimalik ning 16plikku tdde

siin leida ei ole vBimalik.
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2. METOODIKA

2.1 Vormi uurimisest Eesti parimusmuusikas

Uurisin enne kaesoleva too kallale asumist, et kui palju on Eestis pillilugude vormidega t66d
tehtud selleks, et n&ha, milliseid metoodikaid on kasutatud ning kas midagi neist voiks mind
ka minu t66s aidata. Tuli valja, et uuritud on tksjagu. See teeb rddmsaks, kuna nditab, et
vormi uurimine on vajalik ja aitab paremini mdista ka vanade kilapillimeeste pillilugude

Ulesehitust.

Mulle tundub, et tanapieval on parimusmuusikud kohati kahes leeris. Uhed on
tulihingelised detailselt labiméngude kaupa Ules noodistamise pooldajad, teised aga
seisukohal, et miks on vaja vanu salvestisi noot-noodi haaval transkribeerida, kui ilmselt
mangisid kulapillimehed niikuinii kuidas parasjagu tuju oli. Oli ju tollel ajal salvestamise
hetk suur ja tahtis ettevdtmine inimese jaoks, kelle jaoks suures osas igapéevatooks oli
naiteks hoopiski pdlluharimine. KG&ik sellised nliansid voisid suure tdendosusega pilliloo
esitust veelgi muuta ning see, mis jai tol ajal salvestisele, ei pruukinud muus situatsioonis

sellisena kdlada.

Vormi uurimisega on tegelenud nditeks Karin Valk t60s ,,.Labaga kannel Setumaal:
méngutraditsiooni muusikaline analiiiis* (2006), kes oma t60s analulsib labakandle vormi
lahtudes kandle akordivahetustest, laadidest ning ritmidest, mille p&hjal on Gles ehitanud
loo laadilis-funktsionaalsele arengule viitavad skeemid. Nendele skeemidele p&hinedes
joonistusid stivatasandil valja korduvad tsuklid, mida autor kasutaski hiljem lugude vormi

Kirjeldamiseks.

Muusikalise vormi erinevaid tasandeid on uurinud ka Krista Sildoja oma uurimuses ,,P6hja-
Parnumaa viiuldajad ja nende mangumaneer 20. sajandi esimesel poolel* (2005), Cétlin
Migi (end. Jaago) oma diplomit6ds ,,Eesti torupillilugude vormianaliiiis* (2002) ning Airi

Liimets uurimuses ,,Viiulipalade muusikaline vorm eesti rahvatraditsioonis* (1988).
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2.2 Kéesoleva t60 metoodika Kirjeldusest

Ké&esolevas uurimuses votan oma to0 aluseks Mart Kaasenilt salvestatud kaheksa
arhiivisalvestist, mille pdhjal tegin noodistused. Siinkohal vdib véita, et lihtvormi saab ka
ainult kuuldelisel teel kirja panna, kuid salvestisi kuulates tundus mulle, et mitte kdik osad
lugudes ei ole erinevates labiméngudes Uhepikkused. Mulle tunduski, et ainult vormiosade
jarjekorda kirja pannes vGib paris palju taolist informatsiooni kaotsi minna ning sellepérast
otsustasin, et noodistan kdik lood igaks juhuks ka ules — nii on mul endal kindlam tunne.
Otsustasin ka, et kui ma juba niikuinii noodistamise protsessi ette votan, panen tuleviku
tarbeks juurde nii palju detaile kui oma k&rvaga vélja kuulen, seega selgitan ka siin t66s,

mida ma noodistamise protsessis veel tegin.

Krista Sildoja on oma uurimustd6s ,,POhja-Parnumaa viiuldajad ja nende mangumaneer 20.
sajandi | poolel” puudutanud ka viiulilugude vormi. Nimelt oli viiuldajatel lubatud
eesmargiga hoida kokku plaadimaterjali oma lugusid vaid paar korda sisse méngida (Sildoja
2005). Tihti juhtuski, et pillimees oli juba sérmed soojaks saanud, kui tuli mang ldpetada

ning ka see mdjutas ilmselgelt tulemust, mis 18puks heliplaadile l&ks.

Mart Kaaseni puhul on asi huvitav, kuna temal on 6nnestunud margatavalt pikemalt oma
lugusid salvestada, kuigi salvestajateks olid ka tema puhul August Pulst ja Herbert Tampere.
Sellegipoolest ei saa votta neid salvestisi puhta kullana, kuna n.6. igapéevasemas
situatsioonis on vdimalik, et salvestamisega kaasnenud nérv ei ole nii suur ning lugu oleks
hoopis teistsugune, ning seda tuleb arvesse votta. Kill aga oleme tanulikud, et meil on siiski
selline vBimalus neid salvestisi kuulata ning saada pilliméngust ja -mehest aimu ning

arutleda, kuidas asjad voisid olla.

Peamiseks uurimismeetodiks minu t66s on muusikaline analtitis, mille kdigus noodistan
kirjalikult kdik salvestatud lood. Kirjeldan noodistustes viiel noodijoonel helikdrguslikku
struktuuri ja rutmikat, kusjuures lisaks ld&ne muusikas tavaparasele pooletoonilisele
astmikule margistan eraldi tles ka pooltoonide vahelised kdikumised (veerandtoonid), mille

tdhistan Ules- voi allapidi noolekesega. Traditsioonilises keelpillimangus on sellised
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kdrgendused/madaldused tavapérased ning vanadel viiuli-, kandle- ja hiiu kandle
arhiivisalvestistel tuleb seda ette.

Noodistamise helistikuks valisin d-duuri, kuna selles ha&lestuses on uuemaid hiiu kandleid
ehitatud ning seega on see ka koige levinum helistik hiiukanneldajate seas. Saadud
noodistuste pdhjal votan uurimise alla polkad ja labajalad eraldi, et ndha, milliseid
ornamente Kaasen oma mangus kasutab, neid kaardistada ning seejarel analtiisida, kas

nende kasutamisel esineb mingeid seadusparasusi.

Seejérel votan luubi alla lugude vormi ning to6tan 1abi polkad ning labajalad eraldi. Selleks
kasutan tdhestiku téhti, mis on muusikalises mottes dldtuntud viis lihtvormi
ulestdhendamiseks. Naiteks oleks kahest muusikalisest motiivist koosnev lugu vormiliselt
tahistatud AB, kus A tahistab esimest ning B teist motiivi. Uks taht tahistab lihte kordust,
seega kui loos mdlemad osad korduksid, néeks tahtedega lesmargitud vorm vélja selline:
AABB. Selguse mbttes lisan neile juurde ka jarjekorranumbri vastavalt sellele, kuidas need
salvestisel kélasid. Numbri margin allindeksina, nt. A1A2B1B>. Kui noodistusprotsessis
selgub, et osasid on rohkem, vdtan kasutusele ka vastava arvu téhti (C, D jne. ). Hiljem juba
saan saadud informatsioonile toetudes jagada lood regulaarse ja ebaregulaarse vormida
lugudeks. Kui kéikide lugude vorm on niimoodi tles margitud, uurin, kas nii polkades kui

ka labajalgades on sarnaseid vormilisi Glesehitusi. Labimangud téhistan rooma numbritega.

T60 kaigus selgus, et noodistused toovad vélja ka Kaaseni suureparase oskuse peaaegu igas
labiméngus varieerida. Arhiivisalvestiste kiire tempo tdttu aga ei tule kdik toredad niansid
originaaltempos valja. Kaaseni varieerimisvdimalustest saaks terve uue seminaritdd jagu
mahtu, seega ma siinkohal sellel pikemalt ei peatu. Kill aga noodistasin kordused Uksteise
alla, et oleks parem visuaalselt naha, kuidas ta eri labimangudes varieerib — niiviisi on ka

tulevikutooks tee ette sillutatud.
Katsetasin erinevate noodistusvGimalustega just vormi osas, nditeks pealtndha (Gsha

kaootilise vormiga loos ,,Mustlase polka“ tegin igale osa (A, B ja C) eraldi tulba. Seda

noodistust saabki reakaupa lugeda ja jélgida, kuidas Kaasen vormiosadega mangis.
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Ebaregulaarse vormiga lood noodistasin eraldades uksteisest A ja B osa ning Kirjutades
korduvad fraasid tksteise alla. Samuti markisin iga fraasi algusesse tema jarjekorranumbri

ning ndnda kujunesidki loo vormid vélja.

Vaga tihti lahtusin ka loost endast. Loos ,,Unt soo taga® on vorm regulaarne ja seetdttu voisin
ka loo niimoodi kirja panna, et on kergem jéalgida ning kdik osad on kenasti uUksteise all.
Loos ,,Loos "Mardi e'ese lugu™ on ainult Uks fraas, mida pillimees kordab 15 korda. Selle
loo noodistasin noodipaberit sééstes, pannes esimesed 7 fraasi Uksteise alla ning seejérel

ulejadnud tulbas kdrvale samamoodi, et hiljem ei tekiks pikka ,,torni‘.

Salvestiste originaaltempo on Kiire, kuid aeglustades saab paremini kuulda, mida pillimees
tegelikult ~ méngib. Mina aeglustasin 60 korda aeglasemaks, kasutades

muusikatddtlusprogrammis Audacity efekti nimega Change Tempo.

Noodistuses mérkisin lahtised keeled allapoole noodivartega, tertsid Glespoole noodivarrega.
Ulemisel viisireal jookseb viis, all noodile vastav lahtine keel, kui on. Leian, et niiviisi on

visuaalselt selgem.

Osades noodistustes olen pannud juurde kisimérgi kohtades, kus minu arvates on tegu
salvestise enda kulumisest tingitud viperusega ning neid kohti ma nooti kirja ei pannud voi
siis panin kirja selle, mis mulle tundus, et kuulda on, isegi kui see tundus tlejdénud lugu

vaadates Usna v00ras. Ka nendel kohtadel ilutseb kiisimark.

Samuti on osades kohtades salvestuse kvaliteedi osas arusaadavaid vajakajaamisi, nditeks
loos ,,Voortants* panin 1. takti sulgudesse need noodid, mida edasise méngu pdhjal vdib
arvata, et sealgi peaks olema, kuid kuulda neid ei ole. Vaid aeglases tempos ja véga
tahelepanelikult kuulates vGib alguses vaga norgalt kdlavate alumiste keelte jargi loo ara

tunda, muidu vdiks arvata, et lugu algab teisest taktist.

Staccato punktid - katsetasin eri variantidega, kuhu see noodistuses panna, sest kartsin, et
kuna noodikirja on palju, laheb tldpilt liiga Kirjuks ning seet6ttu oleks parem maérgata, kui
punt asub noodi kohal. Nt. ,,Mustlase polka“ noodistasin kdige esimesena ning seal panin
punktid nootide kohale. Idee sain selleks Eeva Talsi magistritoost "Artikulatsioonitiitipidest

Eesti rahvaparases viiuliméngus 1912.-1938. aastal helisalvestatud polkade alusel.” Teisena
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sai nooti Ules margitud ,,L&ane valts®, kus panin katsetusena staccato punktid noodipea
juurde, kuhu nad traditsiooniliselt kaivad. Minule isiklikult aga tundub, et visuaalset
informatsiooni on noodireal juba piisavalt ning seetdttu otsustasin Ulejd&dnud lugude

noodistamisel panna punktikesed siiski noodi kohale, mitte noodipea juurde.

Ma ei hakanud panema alumisi bassinoote/bassipartiid n.0. korrektselt nooti (nt. %
taktimd0dus loos méngitakse bassikeelt ainult 1. 166gil ja Glejdédnud kahele 166gile panen
pausid), soovides sellega noodipilti mitte liigselt Kirjuks ajada. Bassinootide eesmark on
siiski ndidata, kuidas neid kasutati ja leian, et sellisena tles margituna taidavad nad oma

eesmarki.

Viimases peatiikis votan kokku nii labajalad kui polkad ning vordlen, kas on v@imalik luua

paralleele ornamentika ning vormilise tlesehituse osas.

Mardi enese tehtud olid lood Mustlase tants ja Mardi e’ese lugu. Ulejaianud lood koos
pillimanguga dppis oma isalt, kui oli 25-aastane. Plaadistatud said need lood mais aastal
1936. (Sildoja 2014, Ik 185). Lisaks oli ta 6ppinud lugusid, mis heliplaadistamisele ei
joudnud, ka teistelt kilapillimeestelt. Plaadistamisel mangis ta pillil, mille oli ise
valmistanud (Nieminen 2007, Ik 122).
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3. MART KAASENI LUGUDE LIHTVORMILINE ULESEHITUS

3.1 Vormiline tlesehitus polkades

Mart Kaaseni poolt salvestatud polkad on ,,Mustlase polka* ja ,,Polka‘.

3.1.1 Loo ,,Mustlase polka“ vormi analiiiis

,Mustlase polka“ koosneb neljast erinevast motiivist. Tahistasin esimese tdhega A, teise

tdhega B, kolmanda tahega C ja neljanda tdhega F.

Selle loo vormi osas oli mul kdige rohkem mdtteainet, kuna pealtnédha vaadates tunduvad
motiivid Usna kindlates kordustes ja tsna kindlas jarjekorras olema, siis tegelikult on asi
natuke segasem. Samuti motlesin tlikk aega, kas panna neljas motiiv, mille tahistasin tdhega
D, hoopis B-ks, sest kdlaline sarnasus on olemas. Samas D on kahetaktiline, B aga kolme,
seega jai peale otsus teha eraldi motiiv.

Leian, et keeruline on selle loo puhul éelda, mitme labimanguga on selle loo puhul tegemist,
kuna tegelikult mangitakse motiive Usna kaootiliste kordustega. Votan siinkohal (he
labiméngu 16puks D motiivi, mis teeb loo pikkuseks peaaegu kolm labiméangu. Peaaegu, sest

seesama pisike D on kdige viimase labiméangu I6pus puudu.

Koike eelnevat arvesse vottes saan liles mirkida kogu ,,Mustlase polka“ lihtvormi:

| A1 A B1 As C1 D:
1 Az B> As C D2
" As Bs A7

Ba As Cs

On néha, et kuigi pealtndha vdib leida osade esinemises korraparasustki, on igas labimangus

siiski vorm erinevalt Ules ehitatud.
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3.1.2 Loo ,,Polka* vormi analiiiis

Loos ,,Polka* on kaks motiivi. Esimese tahistan tdhega A, teise tdhega B. Mdlemas osas on
kaheksa takti.

,,Polka‘ lihtvormi saab Kirja panna nii:

I A1 B1
1 Ao B2
I A3 Bs

Nagu néha, on selle loo puhul tegu igati korrapérase vormiga palaga.

3.2 Vormiline tlesehitus labajalgades

Mart Kaaseni poolt salvestatud labajalad on ,,Léédne valts*, ,,Iir hiippas®, ,,Voortants*, ,,Unt

soo taga“, ,,Mardi e’ese lugu* ja ,,Soeru Mihkli labajalg*.

3.2.1 Loo ,,Liéne valts“ vormi analiiiis

Labajalg ,,Laédne valts* koosneb kahest motiivist, mille tahistasin tdhtedega A ja B. Mdlemad
osad koosnevad kaheksast taktist, kuid osad ei vahetu mingi kindla slisteemiga. Kui votta
labiméangu I6ppu tahistavaks osaks B oma kordustega, saame I6plikuks loo pikkuseks kaks

l&bimangu.
»Ladne valtsi* lihtvorm kujunes vélja selliseks:

| A1 Ar Az Az As B: B, B3
1 As A7 Ag Bs Bs
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Esimeses labimangus mangitakse A osa viis korda ning B osa 3, teises labimangus vastavalt
kolm ning kaks korda. Selle loo puhul on selgelt naha, et vormi Ulesehitusel pole taas mingit

erilist loogikat ning tundub, et lugu ehitub Gles just nii nagu tol hetkel pahe tuli.

3.2.2 Loo ,,lir hiippas* vormi analiiiis

Loos ,,lir hiippas‘ on taas kaks motiivi, mille téhistan tdhtedega A ja B ning labiméinge tuleb

tal kaks taispikka ning 16pus veel A osa kordustega.

Loo lihtvorm on selline:

I A1 A As B: B>
I As As A; Bs Bs
11 Ag Ag A A1 A

Esimeses labimangus on A osa méangitud kolm korda ning B kaks, teises vastavalt neli ja
kaks ning kolmandas A osa viis korda. Oleks pdnev teada, kas siinkohal on tegu toreda
kokkusattumusega, et igas labiméngus on A osa uhe korra vorra rohkem, aga ilmselt ei saa
me seda kunagi teada ning peame taaskord nentima, et ilmselt méngis pillimees ka siinkohal
nii nagu hetkel vélja tuli ning asjaolu, et B osa m&lemas labimangus kaks korda sattus, vdib

olla samamoodi juhuslik.

3.2.3 Loo ,,Voortants“ vormi analiiiis

Loos ,,Voortants® olin esiti kahevahel, kuna salvestist kuulates tundub, et parast méningaid
labiménge l&heb vist pillimehel loo jalgimine segamini ning ks jupp, mis tundub isegi et
variatsioonina, lisandub juurde. Seejdrel on natuke pausi ning kdlab ,,La4ne valtsi® esimene
takt, misjarel pillimees taas ,Voortantsu® looga hoogsalt jdtkab. See pisike
»variatsioonimotiiv* aga oli minu arvates viga ootamatu ja tore, seega votsin selle siiski loo

osana arvesse.

Koike eelnevat arvesse vottes saamegi teada, et lugu koosneb kolmest motiivist, mille

tahistan tahtedega A, B ja C, viimane neist on eelnevalt lahatud variatsiooniline motiiv.
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| A1 A2 As B: C
1 As As B>

Esimese labimangus méngib Kaasen A osa kolm korda, B osa ihe ning seejarel tuleb C,
teises labiméngus on A osa mangitud kaks ning B the korra. Siinkohal on taas theks kindlaid
kordi korduv osa B, A osa puhul seadusparasus taaskord puudub.

3.2.4 Loo ,,Unt soo taga* vormi analiiiis

Loo ,,Unt soo taga“ puhul on juba salvestiselt kuulda, et tegu on igati regulaarse vormiga
looga ning juba esmane kerge noodistuse vaatus kinnitab seda samuti. Loos on kaks igas
labiméngus kaks korda korduvat motiivi, mille tahistan tahtedega A ja B.

Kokku koosneb lugu neljast labiméngust:

| A1 Ao B1 B:
] Az Ay Bz Bs
i As Ae Bs Be
vV A Ag Bz Bs

3.2.5 Loo ,,Mardi e’ese lugu“ vormi analiiiis

,»Mardi e’ese lugu“ koosneb Uhest lihikesest neljataktilisest motiivist, mis kordub kogu loo
valtel kokku viisteist korda. Siinkohal vdib loo vormi télgendada mitut moodi, vastavalt siis
oma isiklikule subjektiivsele muusikatajule. Esiteks votta iga motiivi kui Ghte labimangu voi
teiseks vottagi kdiki neid korduseid tihe suure labimé&nguna, mis minu arvates arvestades loo
kogupikkust ning asjaolu, et see on vaid neli takti, oleks kéige mdistlikum l&henemine.

Koike eelnevat arvesse vottes saab seega vormi kirja panna nii:

| A1 A2 Az As As As A7 Ag Ag Ao Aur A1z A1z Aws Ass
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3.2.6 Loo ,,Soeru Mihkli labajalg* vormi analiiiis

Sarnaselt loole ,,Mardi e’ese lugu® on ka siinkohal tegu Uhest sedakorda kaheksataktilisest
fraasist koosneva looga, mis kordub viis korda. Selle loo puhul vastupidiselt loole ,,Mardi
e’ese lugu®, mille tilesehitus on sarnane, 1&henen vormi tles markimisele teistmoodi, vottes

iga kaheksataktilist fraasi eraldi labiménguna.

Seda koike arvesse vottes saab loo ,,Soeru Mihkli labajalg® vormi iiles méarkida nii:

| A1
I Az
I As
(\Y} Ay
\Y As

3.3 Labajalgade ja polkade vormide tlesehituste erinevused ja sarnasused

Kdigele eelnevale tuginedes v@ib jagada Mart Kaaseni lood kolme gruppi: regulaarse
lihntvormiga lood, ebaregulaarse lihtvormiga lood ning Uheainsa korduva motiiviga lood.
Viimane grupp réagib enda eest — tiheainsa korduva motiiviga loos ei olegi voimalik erilisest
vormi Ulesehitusest radkida, kuna motiiv kordab iseennast. Selle grupi lood vdiks panna ka
regulaarse lihtvormiga lugude juurde, kuid kuna teistel selle grupi lugudel on kaks eri

motiivi, tundus 6ige need siiski eraldada.

Ebaregulaarse lihtvormiga lood on ,,Mustlase polka®, ,Lddne valts®, ,lir hiippas“ ja

,, voortants®.

Regulaarse lihtvormiga lood on ,,Polka“ ning ,,Unt soo taga®.

Uhe korduva motiiviga lood on ,,Mardi e’ese lugu* ja ,,Sderu Mihkli labajalg*.

Sarnasust polkade ja labajalgade vormi dles ehitusel voib taheldada ainult regulaarse

vormiga lugude ,,Polka“ ja ,,Unt soo taga“ puhul, kus lugude motiivid ja nende esinemine
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selgelt valja kujuneb. Ulejaanud lugude puhul aga tuleb ilmselt jaada teooria juurde, et vorm

kujunes valja mangimise k&igus ning oli mojutatud k&imasolevast heliplaadistamise
situatsioonist.

Kuna mitte kdik Kaaseni lood ei olnud tema enda omad, vaid osad olid ka teistelt dpitud,

leian, et just nende kahe loo puhul on suur tdenéosus, et ta need kellegi jargi on just sellisena
meelde jatnud.
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KOKKUVOTE

Antud t66 eesmérk oli saada teadmisi Laane-Nigula hiiu kandle méngutraditsioonist lugude
vormi Ulesehituse pBhjal. Idee uurida ldhemalt just vormi tekkis pérast esmakordset
arhiivisalvestiste kuulamist, kus mulle tundus, et pillimees kujundab lugude Ulesehituse
sageli tdiesti oma drandgemise jargi ning mind hakkaski huvitama, kas tdepoolest ongi see

nii.

Eesmaérgini joudmiseks noodistasin ainukesena selles piirkonnas heliplaadistatud hiiu kandle
mangija Mart Kaaseni sailinud salvestisi, mida on kokku kaheksa. Hiljem panin noodistuste
pdhjal paika lugude lihtvormi, téhistades esinevaid erinevaid muusikalisi fraase tahestiku
téhtedega ning jagades lood I6puks kolme gruppi: Uhe korduva motiiviga ning regulaarse ja

ebaregulaarse vormiga lugudeks.

Sain vastused ka t06 alguses pustitatud probleemkiisimustele:

1. Kuidas kujuneb Mart Kaaseni lugudes muusikaline vorm?
2. Kas vormi tekkimisel voib leida seaduspérasust?

Esimese kisimuse puhul soovisingi teada, kas Mart Kaaseni lugude vormid kujunevad
kindla loogika jargi voi on kujunemisel mingisugune improvisatoorne element, mis vdib
naiteks olla seotud heliplaadistamisega seotud vOimaliku nérveerimisega ning mille tdttu
vorm kujuneski vélja kohapeal.

Noodistuste pohjal sain teada iga loo lihtvormi ning pérast kdikide salvestiste ning
noodistuste 1dbi tootamist tuli vélja, et on ainult kaks lugu (labajalg ,,Unt soo taga®“ ja
,Polka*), mille iilesehitusel on ndha sarnasusi, ainuke erinevus on see, et labajalas osad

kordavad ning ,,Polkas‘ mitte. Mdlemad on regulaarse vormiga lood.

23



Kuna Kaaseni repertuaaris on ka lugusid, mis on teistelt dpitud, on véimalik, et nende kahe
loo puhul vaibki olla juba kindla vormiga omandatud looga. See oleks ainuke asi, mis neid
kahte erilist nahust suudaks selgitada, sest (Glejddnud lugude puhul ei esinenud

markimisvéarset korraparasust.

Teine kisimus kujunes vélja just esimesest ning siit vOibki jareldada, et tegelikult

mingisugust seaduspérasust ei ole, vélja arvatud kaks eelnevalt mainitud lugu.
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KASUTATUD ALLIKAD JA KIRJANDUS

Eesti Kultuurfilm. 1938. Tantsulugusid vanadelt pillimeestelt. Eesti Kultuurfilmi
Ringvaade nr 41, 4/4. Eesti Filmi Andmebaas.
http://www.efis.ee/et/filmiliigid/film/id/1201/videoklipid. (vaadatud 13.05.2018, alguse
aeg 00:42)

ERA helisalvestised

Laane valts. ERA, PI. 9 Al < Laane-Nigula khk, Taebla v, Kirimae k — H. Tampere, A. Pulst
< Mart Kaasen (1936)

Voortants. ERA, Pl. 9 A2 < L&ane-Nigula khk, Taebla v, Kirimée k — H. Tampere, A. Pulst
< Mart Kaasen (1936)

Unt soo taga. ERA, PIl. 9 A3 < L&&ne-Nigula khk, Taebla v, Kirimde k — H. Tampere, A.
Pulst < Mart Kaasen (1936)

lir Gppas. ERA, PI. 9 B1 < Laane-Nigula khk, Taebla v, Kirimée k — H. Tampere, A. Pulst
< Mart Kaasen (1936)

Polka. ERA, Pl. 9 B2 < Laane-Nigula khk, Taebla v, Kirimae k — H. Tampere, A. Pulst <
Mart Kaasen (1936)

Mardi e’ese lugu. ERA, Pl. 9 B3 < L&&ne-Nigula khk, Taebla v, Kiriméde k — H. Tampere,
A. Pulst < Mart Kaasen (1936)

Mustlase polka. ERA, Pl. 9 B4 < L&ane-Nigula khk, Taebla v, Kirimde k — H. Tampere, A.
Pulst < Mart Kaasen (1936)
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SUMMARY

The topic of this research is to explore the musical form of the tunes played by a bowed lyre
player called Mart Kaasen, who lived in the Laane-Nigula parish in L&ane county, Estonia.
There are eight archive recordings from the year 1936, including six flatfoot dances and two
polkas. | got the idea for the topic while listening to these creaky-sounding records and
discovered by listening, that it seems that the musician is constructing the musical form in

the same moment and | got interested and wanted to know if that is indeed like that.

During those times the musicians played their instruments mainly as a hobby and in the
meantime had to maintain their farms. That way it’s understandable that the recording
sessioon was something that new that the musician got most likely nervous and that possibly
changed the way how he played as well. In Mart Kaasen’s case it probably affected the way
he constructed the musical form of his tunes.

In order to reach my goal | made transcriptions of all the tunes. By these transcriptions I
constructed the simplyfied musical form and mérked every motive with a different letter in
the alphabet. Finally I divided the tunes into three groups based on their musical form: first
group for the tunes with one repetitive motive, second one for the tunes with regular forms

and third one for the irregular ones.

My study clarifies the following questions:

1. How is the musical form developed in the tunes of Mart Kaasen?

2. Are there any patterns to be discovered in the development of the musical form?

For the first question | wanted to know if there is any logical sequence for constructing the
musical form or can there be found some improvisatory elements thay could be connected
with the situation of recording, tht could lead to developing the musical form in that very

moment.
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With the help of my transcriptions I could note down the simplified musical form of every
tune. It turned out that only two tunes (a flatfoot dance called ,,Unt soo taga‘“ and ,,Polka®)
had similar constructions. The only diggerenfe is that in the flatfoot the parts are repeated
two times, whereas in the Polka they are played once. Both of the tunes have a regular

musical form.

As some of the tunes in the repertoire of Mart Kaasen have been learned from somebody
else, it’s possible that these two tunes have been learned that way and because of that they
are regular. Theref we have discovered that there are no considerable patterns in the
construction of the musical form to be found, except for those two previously mentioned

tunes.

41



