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Sissejuhatus

Eesmirgid

Piir korgkultuuri ja massikultuuri vahel muutub aina hdgusemaks ning néiteid selle tendentsi
ilmingutest Eesti kultuurielus voib tuua mitmeid. 2014. aasta veebruaris toimus Eesti
Rahvusraamatukogus esmakordselt selle ajaloos diskodhtu, Eesti kultuurileht Sirp pithendas
sama aasta 14. veebruari numbri Y-generatsioonile ning iiks keskseid artikleid radkis
videomédngudest kui kultuurindhtusest. Kumu kunstimuuseumi 2012. aasta néitus ,,Mood ja
kiilm sdda“ toi suurte kaubamirkidega moekunstnike® nagu Yves Saint Laurent’i ja Chaneli
loomingu esmakordselt Eesti Kunstimuuseumisse. Kuigi niivord hiljutiste siindmuste osas on
veel keeruline teha tagasivaatavast analliiisist ldhtuvaid jéreldusi, voib nende ja teiste
samalaadsete ndidete pdhjal Oelda, et mida aeg edasi, seda higusemaks muutub piir
massikultuuri ja traditsioonilise kultuuri vahel, mida histi nditab nende joudmine
kultuuriinstitutsioonidesse nagu muuseumid, rahvusraamatukogu, kultuurileht jne. Kéesolevas
t00s soovingi uurida ja avada mainitud tendentsi eesti kultuurimaastikul moe ja
kunstimuuseumi ning —galerii kohtumise néitel. T66 eesmérgiks on uurida moendaituse rolli
kunstimaailmas® ning kolme nidite pdhjal analiiisida selle joudmist  Eesti

kunstimuuseumidesse.

Teemavalikust

Moenditused muutuvad kunstimuuseumides ja -galeriides jarjest aktuaalsemateks nii Eestis
kui ka vilismaal. Niiteks Metropolitani kunstimuuseumi 2011. aasta nditust Alexander
McQueeni loomingust kiilastas iile 650 tuhande inimese, liiiies sellega muuseumi kdik senised
publikurekordid.®> Ka Eesti Tarbekunsti-ja Disainimuuseum pidas oma 2013. aasta kahte
moega seotud niitust — Marimekko kaubamirgi ja Eesti kaasaegset moekunsti tutvustavat
,Kaamost* — aasta kdige populaarsemateks viljapanekuteks.” Ometi pole moeniituste teemal

tehtud Eestis tihtegi akadeemilist uurimust, mis aga oleks kindlasti vajalik, arvestades seda, et

! Oma t66s olen kasutanud siinoniiiimidena sénu moekunstnik ja —disainer, kuna antud mdistetel vahettegemine
pole kéesoleva t66 olulisim probleem.

Z Danto defineeris kunstimaailma kui kunstiteooria ja -ajaloo tundmist, mida on vaja, et kunstist aru saada ja

mille abil saame kindlaks teha, kas tegu on kunstiga: Danto, Arthur. ,,The artworld*. The Journal of Philosophy,
nr 61/19, 1k 580.

¥ Qakley Smith, Mitchell. Kubler, Alison. ,,Art/Fashion in the 21st century“. Eessdna kirjutanud Daphne
Guinness. London: Thames and Hudson, 2013, Ik 154.

* Eesti Tarbekunsti-ja Disainimuuseumi koduleht. http://www.etdm.ee/et/uudised/arhiiv?news_id=304
Kiilastatud 11.04.2014.
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kunstimuuseumid kehtestavad oma néituseprogrammiga kunstiajaloolisi véértusi ning
mdjutavad ithiskonna arusaamu kunsti olemusest. Niiteks rohutab museoloogia professor
Bruce Altshuler oma 2013. aastal ilmunud kahekoitelises suurteoses ndituste ajaloost, et
viimase kahe kiimnendi jooksul on huvi kunstindituste ajaloo vastu hiippeliselt kasvanud ja
seda pdhjusel, et nditused on ddrmiselt olulised kunstimaailma mdjutajad ning neid uurides
analiiiisime ka kunstimaailma ennast. > Ka Eestis on hakatud tihtsustama niituste ajalugu ja
nende rolli kunstiajaloo kujundamisel.® Viimasel ajal kaasnevad enamiku muuseuminitustega
haridusprogrammid. Sageli kdivad néditustega kaasas vestlusringid, teemadhtud, loengusarjad
jms, kus analiiiisitakse niitusel kisitletavat.” Andes niitusele aga sellise funktsiooni, antakse
sellele ka vOime mdjutada meie arusaamasid erinevatest teemadest ja seni kindlana
tunduvatest moistetest ning jouda laiema publikuni. Seetdttu kdsitlen oma néitusi Altshuleri
definitsioonist ldhtudes mitte kui lihtsalt véljapanekuid objektidest, vaid ka kui inimeste

arusaamu mdjutavaid ja kujundavaid nahtusi.

Ajalooliselt on moodi késitletud pigem massikultuuri nidhtusena voi etnograafia/tarbekunsti
osana ning seetdttu on see teemana akadeemilises kunstiteaduses alles iisna uus ja
véhelevinud. Kui niiteks angloameerika kultuuriruumis voib mirgata moeuuringute aina
kasvavat populaarsust, siis Eesti vitab moe kunstiteaduslikesse akadeemilistesse kirjutisse
joudmine veel aega. Siiamaani on suurematest kunstikdsitlustest mood vélja jéetud. Nii
Voldemar Vaga ,,Uldine kunstiajalugu“8 ning ka ,,Eesti kunsti ajaloo“9 ilmunud koited on
piihendanud kiill moned peatiikid tarbekunsti kasitlemisele, kuid moekunst™® méngib nendes
peatiikkides marginaalset, kui mitte olematut rolli. Aina enam aga raédgitakse kunstiteaduses
kultuurifenomendiest, mida varasemalt pole kunstiks peetud. Moekunstnike looming on

kindlasti iiheks selliseks niiteks.

® Altshuler, Bruce. ,,Biennials and beyond — exhibitions that made art history. 1962 — 2002“. New York:
Phaidon, 2013, Ik 11.

® tapsemalt nt Soomre, Maria-Kristiina. 2012. ,Art, politics and exhibitions. (Re)writing the history of
(re)presentations®. Kunstiteaduslikku Uurimusi vol 21/3 — 4, 1k 106 — 124.

"samas, Ik 23.

8 Vaga, Voldemar. ,,Uldine kunstiajalugu®. Sisutoimetaja Mart-lvo Eller, toimetajad Ene Lamp, Harry Liivrand.
Tallinn: Koolibri, 2007.

% Eesti Kunstiakadeemia vilja antava ,,Eesti kunsti ajaloo* sarjast on seni ilmunud teine ja viies koide, samuti
kuuenda kéite esimene osa.

0 Termin »-mood“ on ildjuhul laiem kui termin ,,moekunst”, vdides holmata ka vdga erinevaid inimelu
valdkondi. Siin t60s késitlen ,,moekunsti* mdistet pigem moekunstniku loomingut kirjeldades. ,,Mood* on laiem
termin ning sinna alla voib kuuluda ka nditeks massimood v4i mittemoekunstnike looming, milliseid eksemplare
oli véljas niiteks ,,Moe ja kiilma sgja* (2012) néitusel vdi néitusel ,,M.0.0.D* (1999).
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Teema piistitus ja t66 struktuur

Tulenevalt teema valikust ja probleemipiistitusest késitlen antud t60s ainult
kunstimuuseumides ja —galeriides toimunud moenditusi. Analiilisitavate naituste valikul oli
madravaks teguriks nende eksponeerimine kunstiinstitutsioonides. Moekunsti voib vaadelda
eri aspektidest ning kolm nditust, mida oma t60s késitlen, toovad hésti esile moekunsti
mitmetdahendusliku rolli. T66 eesmirk pole anda tilevaadet kdigist toimunud moega seotud
naitustest Eestis, vaid keskenduda nende rolli lahtiseletamisele olulisemate néidete abil. Nii
olengi keskendunud peamiselt kolmele suuremale viimase paari aasta jooksul toimunud
moenditusele: ,,Mood ja kiilm sdda“ (14.09.2012 - 20.01.2013) toimus Kumu
kunstimuuseumis ning kisitles moodi kui sotsiaal-poliitilist néhtust. Teise nditusena analiiiisin
néitust ,,Kaamos. Eesti mood tédna“(27.09.2013 — 24.11.2013), mis toimus Eesti Tarbekunsti-
ja Disainimuuseumis ning vaatles niilidisaegset moodi kui loomingut ja miiiiti, koondades
kokku eesti moekunstnike paremiku t66d. Kolmanda néditena uurin Marit Ilisoni isikunditust
,70 puuvillast kitlit“ (24.11.2012 — 03.02.2013), mis kaisitles moodi kui kontseptuaalset

kunsti, samuti oli ta eemaldunud moe traditsioonilisest definitsioonist.

Oma analiiiisist olen vélja jatnud moenditused, mis pole toimunud kunstimuuseumis voi —
galeriis, nditeks Eesti Ajaloomuuseumis, Eesti Rahva Muuseumis voi Tallinna
Linnamuuseumis ning paljudes teistes institutsioonides, kus tegelikult on moenditusi
toimunud, kuid mis ei maédratle end kunstimuuseumidena. Samuti olen vélja jatnud
moenditused, mis on toimunud butiikides, kaubamajades v3i mujal kaubanduspindadel. Ka ei

késitle antud t66 moedemonstratsioone.

Olen kasutanud moe defineerimisel moeteadlase Valerie Steele'i Pierre Bourdieu'l pdhinevat
maédratlust moest kui ,,kunstist, mis end alles kehtestab“.!* Bourdieu ise ei ridkinud kiill selle
moiste juures otseselt moest, vaid liigitas selle méadratluse alla tleiildiselt erinevad kunsti
vormid (ka nt filmi ja fotograafia), mis tema uuringu jiargi end veel kultuuriareenil
kehtestanud polnud. Sellele vastandas ta ,,end kehtestanud*“ kunstiteosed nagu klassikaline
muusika ja vanade meistrite maalid.'> Valerie Steele on Bourdieu' analiiiisist lihtuvalt
leidnud, et ka mood voib ,,end kehtestada“ ja saada samavéérseks vanade meistrite maalide ja

klassikalise muusikaga, kuid selle jaoks peab see saama ndusoleku kriitikute, kuraatorite,

11 Gteele, Valerie. ,,Fashion®. Kogumikust ,,Fashion and art: critical crossovers®. Koost Geczy, Adam.
Karaminas, Vicki. London, New York: Berg, 2012, Ik 13 — 27, Ik 23.

12 Bourdieu, Pierre. ,,Distinction: a social critique of the judgement of taste. Tolk Richard Nice. Cambridge
(Mass.): Harvard University Press, 1984, Ik 16.



toimetajate ja koigi teiste poolt, kelle voimuses on otsustada, millised kunsti liigid on
seaduslikud ja millised asuvad hierarhias allpool.™ Siin tulebki mingu moeniituste roll moe

,,enesekehtestamisel®.

Moeniituste definitsiooni osas olen lahtunud moest kui eeskitt rdivaid puudutavast, jittes
korvale nditeks chte-, aksessuaari- ja tekstiilinditused, samuti sellised niitused, kus moe
objektid (moekunst) pole néituse kontseptsioonis peamised. Samamoodi on moele ldhenenud

ka enamus td0s tsiteeritud autoreid.

To6 on jaotatud kolmeks peatiikiks. Esimeses peatiikis avan moe kui kultuurindhtuse
tagamaid ning uurin, milliste meetodite abil moodi kultuuriteoreetiliselt motestatud ja 16puks
joutud ideeni késitleda moodi kunstina, kasutades Peter Biirgeri kunsti autonoomsuse teooriat
ning késitlusi massikultuuri saamisest kunsti osaks. Samuti avan muuseumide maailmas

toimuvaid muutusi, millel on samuti oluline roll moe kunstimuuseumisse joudmisel.

Teises peatiikis kasitlen peamiselt Laane-Euroopas ja PGhja-Ameerikas toimunud moendaitusi
1980. aastatest kaasajani. Just 1980. aastatel toimusid esimesed suuremad moenditused
kunstimuuseumides. Keskendumine peaasjalikult Ladnele on pdhjustatud Eesti ja Léddne
kultuurilistest sidemetest, kuid samas on need ka piisavalt erinevad, et vilja tuua

vordlusaspekte. Kolmas peatiikk késitleb moenditusi Eestis.

Allikatest

Esimeses ja teises peatiikis olen kasutanud teoreetilist andmete kogumise meetodit ning
allikatena peamiselt juba varemmainitud teoreetikute teoseid ning ka moeteemalist kirjandust.

Teises peatiikis on olnud oluliseks allikaks ajakiri Fashion Theory moenditustele pithendatud

number 12/1 aastast 2008.

Eesti osas olen kasutanud andmete kogumisel empiirilist meetodit. Allikatena olen tsiteerinud
peamiselt ajakirjanduses ilmunud ndituste kriitikat, samuti Klassikaraadio saadet
»Kunstiministeerium*. Viisin kdesoleva t00 jaoks 1dbi ka intervjuud ,,Kaamos. Eesti mood
tdna“ naituse kuraatori Tanel Veenre, Eesti Tarbekunsti-ja Disainimuuseumi direktori Kai
Lobjaka ja ndituse ,,Mood ja kiilm sdda* kuraatorite Eha Komissarovi ning Berit Teedirega.

Kaks viimast intervjuud on lisatud bakalaureuset66 1oppu Lisadena.

13 Steele 2012, Ik 23.



I. Mood kunstimaailmas

1.1Peter Biirgeri kunsti autonoomsuse teooria ja  moekunsti

marginaliseerumine

Sissejuhatuses kasitletud Pierre Bourdieu® teesi, et mood kuulub kunstide hulka, mis ,,end
alles kehtestavad* ldhtekohaks on sotsioloogiline uuring, mille pdhjal Bourdieu tegi jareldusi
inimeste maitseelistuste 0sas.’* Mis on aga inimeste eelistuste pShjus ning miks peetakse
mdningaid kunstivorme ,,rohkem kehtestunuteks* kui teisi? Uhe pdhjusena voib vilja tuua
arusaama kunstist kui autonoomsest néhtusest, mis kinnistus 19. sajandil. Saksa
kultuuriteoreetik Peter Biirger toob vélja, et 15. sajandini oli veel raske kunstniku ja
késitoolise vahele piiri tdmmata ning kunstniku sotsiaalne staatus hakkas muutuma 16.
sajandi alguses.'® 18. sajandi 15pus loksusid paika kunsti kui poeesiat, muusikat, lavakunsti,
skulptuuri, maali ja arhitektuuri ihendava mdiste piirid, milles Biirgeri sonutsi méangisid
olulist rolli Immanuel Kanti kirjutised. Kanti 1790. aastal ilmunud ,,Otsustusvoime Kriitika“
(Kritik der Urteilskraft) eraldas esteetika arenevast kodanlikust-kapitalistlikust iihiskonnast. *°
,Maitse on vdime hinnata asja voi esitamise viisi naudingutunde voi vastumeelsuse abil, mis
on eraldiseisev tikskoik mis huvist. Sellist naudingutunnet pakkuvat objekti nimetatakse

«17

ilusaks.“"" Moe kohta lisab Kant 1798. aastal ilmunud Kirjutises: ,,Mood kuulub seega tiihjuse

nimetuse alla, sest tema kavatsustes pole mingit sisemist vadrtust ja samuti oma tobeduse

tottu. '8

Kant kui ajastu iiks suurimaid motlejaid esindab ilmselt hésti oma aja suhtumist
kunsti ja selle piiridesse. Meenutagem, et tol ajal kehtisid ka kujutava kunsti enda sees
olulised hierarhiad, mis ajapikku kadusid samamoodi nagu 20. sajandi jooksul kadusid
hierarhiad iihiskonnas ja hiljem ka kunsti ja massikultuuri vahel. Bourdieu'l pdhinev moe

,enesekehtestamine® toimus 20. sajandi jooksul ning ka muuseumidel oli selles oluline roll.

1.2 Piiride laienemine

20. sajandi jooksul muutus kunsti definitsioon pidevalt ning kunsti piirid laienesid jérjest,

holmates ka varasemalt massikultuuri voi1 kit§i alla kuulunut. Arthur Danto td1 vilja

4 Bourdieu, Ik 16.
'° Biirger, Peter. ,,On the problem of the autonomy of art in bourgeois society“. Ik 52 — 63, Ik 51.
¢ samas, Ik 53.

" Kant, Immanuel. ,,The critique of judgement“. T3k ja toim James Creed Meredith. Oxford: Clarendon Press,
1992, Ik 50.

'8 Kant, Immanuel. ,,Anthropology from a pragmatic point of view*. Toim Robert B.Louden. Sissejuhatuse
kirjutanud Manfred Kuehn. New York: Cambridge University Press, 2006, 1k 142 — 143.

8



»kunstimaailma“ moiste, mis justkui lubas kunstiks nimetada kdike, mida niimoodi mdista
vois.”® Uhelt poolt aitas selline piiride higustumine kaasa moeniituste tekkele
kunstimuuseumides, teisalt piistitas ka kiisimuse, kas moendituse roll kunstimaailmas on
publikut kasvatada ja harida, pakkudes vaatajale meediumina teemat, mida nad ehk paremini
mdistavad kui kaasaegset kunsti, voi kohandub muuseum moenditusi korraldades madala

haridustasemega tarbija vajadustega?

Muutused kultuuris on alati seotud muutustega iihiskonnas. Uheks suureks muutuseks 20.
sajandi 1950. aastatel oli moodsa tarbimisiihsikonna teke. 20. sajandi keskpaiga Lédne-
Euroopas kasvasid inimeste palgad ning nii tekkis neil vaba raha, mida kulutada.”’
Tarbimisithiskond v&i —kultuur pakkus huvi paljudele kultuuriteoreetikutele. Pérast
massikultuuri teooriate esmast visandamist 1930. — 1940. aastate Euroopa ja Ameerika
sotsioloogide poolt, joudis see akadeemilise kultuuri huvivilja 20. sajandi keskpaigast alates.
Aina enam huvitus akadeemiline kultuur inimese sotsiaalset kditumist méidravatest ndhtustest
nagu sport, mood, autod, soengud, mingud ja muud sotsiaalsed rituaalid.?* Kunsti piirid
laienesid senise massikultuuri arvelt ka kunstnike endi panuse tulemusel, nditeks segasid
massikultuuri ja kunsti piire sellised popkunstnikud nagu Andy Warhol ja Roy Lichtenstein.
Kuid aina enam huvitusid varasemalt rangepiirilise kunsti definitsioonist vélja jaanud aladest,
sealhulgas ka moest, paljud teoreetikud. Tuntud on Roland Barthes'i raamat ,,Moe siisteem*
(Systeme de la mode, 1967), kus ta kirjutab moeajakirjade pohjal moes valitsevast
siisteemsusest semitootilise tahelepanekute abil.”? Barthesi ja teiste temaaegsete teoreetikute
lahenemised moele kui millelegi uurimisvéérsele on antud t66 seisukohalt ddrmiselt olulised,
kuna aitasid muuta arusaama moest kui lihest vdimalikust kunstiliigist ning rajasid teed ka

Mmoendituste suuremale aktuaalsusele.

Kui tihest kiiljest voib 20. sajandi teise poole kultuuriteoorias néha kunsti demokratiseerumist
ja piiride laienemist, samuti huvi tarbimiskultuuri vastu, siis teisalt voib leida ka vastulooke
aina rohkem tarbimimisest huvituvale kultuurile teoreetikute poolt, kes leidsid, et

tarbimisiihiskond hukutab vana kultuuri. ,,Lébinisti tarbijalikuks muutunud kultuurist peab

¥ Danto, Ik 580.

20 Judt, Tony. ,,Pirast sdda: Euroopa ajalugu 1945. aastast. TSlk Tdnis Virnik. Tallinn: Varrak, 2007, lk 358 —
359.

2! Kraavi, Janek. ,,Postmodernismi teooria ja postmodernistlik kultuur. Ulevaade 20. sajandi teise poole kultuuri
ja motlemise arengust™. Janek Kraavi ja Viljandi Kultuuriakadeemia, 2005, Ik 212 —213.

22 Barthes, Roland. ,,The language of fashion. T3lk Andy Stafford. Toim Andy Stafford, Michael Carter.
Sydney: Bloomsbury Academic, 2013, 1k 80.



saama ka vaateminguiihiskonna staarkaup,“*® kirjutas Guy Debord 1967. aastal. Ka Jiirgen
Habermas on kirjutanud, et massikultuur saavutabki oma kiibe ,,kohanedes suhteliselt madala
haridustasemega tarbijagruppide 100gastus- ja meelelahutusvajadusele, selle asemel, et
kasvatada publikut.“** Sellest vdime jdreldada, et tarbimisiihiskonnal pole mitte ainult
positiivne potentsiaal demokratiseerida kultuuri mdistet, huvitudes uutest ja seni uurimata
kultuurivaldkondadest, vaid ka vdime muuta kogu kultuur tarbijalikuks, millel pole enam
vahet kaubamajas miitidavaga. Nii v0ib ka moenditust kisitleda kui tarbijalikuks muutunud
kultuuri iiht véljundit. Kuidas seda aga viltida, ndeme edaspidi (vt ptk I-1I). Ka
(kunsti)muuseum ise on tdnapéeval tihedates sidemetes tarbijaliku kultuuriga, mistottu pole
Debord’i mote ainuiiksi moenditustega seotud. Tédpsemalt tuleb muuseumi rollist juttu

jargmises alapeatiikis.

1.2.1 Muuseum tarbimisiihiskonnas

Eesti kontekstis on muuseumi muutuvast rollist tarbimisiihiskonnas kirjutanud Tartu Ulikooli
muuseumi direktor Mariann Raisma. Ta on rohutanud, et muuseumide juures muutub ,,jérjest
olulisemaks oskus end paremini miitia... [Sellega] seoses saab rddkida ka muuseumide
{ildisemast kommertsialiseerumisest.* > Raisma toob vilja, et elitaarsus, mis iseloomustas 19.
sajandi ja 20. sajandi alguse muuseume, on muuseumidest kadunud. ,,Muuseum...on osa meie
igapdevaruutinist. Selle aluseks on usk ja vajadus (kellele kuidas), et muuseum peab saama
osaks koikide elust, sinna on asja igaiihel, sdltumata tema sotsiaalsest klassist.“%* Raisma
artiklist voib aga ka jdreldada, et samamoodi nagu kunsti moiste on 20. sajandiga joudnud
elitaarsest kOrgusest madalamale, haarates endasse ka mitmeid uusi liitke, nii pole ka
muuseum enam ammu vaid eliidile mdeldud kunstitempel. Olles aga mdeldud koigile, peavad
sealsed teemad ka koigile korda minema. Just moenditus on iiks sellistest ndituse tiilipidest,
mis uutmoodi turule suunatud muuseumi iseloomustab. Mood liheb kdigile korda.
,Monumentaalseks muudab teema [moe - autori mdrkus] thelt poolt asjaolu, et mood on

tildrahvalik teema,* kirjutas Tiina-Mall Kreem seoses Kumu ,,Moe ja kiilma sdjaga“, ,,moe

% Debord, Guy. ,,Vaateminguiihiskond“. Tolk Anti Saar. Tallinn: Tallinna Ulikooli kirjastus, 2013. Ik 147.

? Habermas, Jiirgen. ,,Avalikkuse stuktuurimuutus. Uurimused iihest kodanikuiihiskonna kategooriast®. T&lk
Andres Luure. Tallinn: Kunst, 2001, 1k 225.

% Raisma, Mariann. 2009. ,,Muuseum miiiib. Tarbimisiihiskond ja milukultuur®. Muuseum, nr 1 (25), lk 10
(WWW: http://www.muuseum.ee/uploads/files/muuseum25.pdf (kiilastatud 13.05.2014)).

%6 samas, Ik 10.
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ignoreerimiseks peab olema kas superego voi riskima luuseri staatusega.“27 Kuigi Raisma
ndustub oma artiklis Guy Debord'i viitega, et ,,maailm, mida me ndeme, on kaupade
maailm®, ei nde ta selles otseselt midagi taunimisvaarset, ehkki kiisib lugejalt: Kui palju voib

228 Nii Raisma kui ka mitmed teised muuseumide uutmoodi eesmirkidest

muuseum end miiiia
kirjutajad, ndustuvad, et ,,muuseum ei tohiks pakkuda elamust vaid elamuse pérast, nii nagu ta
ei tohiks pakkuda infot vaid info parast. Tahame vdi mitte, muuseum on ténapdeval paljuski

29 T ix 1 e D
“*” Elujoulisel muuseumil ei jd4 Raisma arvates

selline praecguse iihiskonna ndudmiste tottu.
muud iile kui nende ndudmistega kaasa minna ja seda ka Eesti kontekstis.®® Vaibki delda, et
vaatamata teemale vOi meediumile, mida muuseuminditusel kasutatakse, soOltub néiituse
eesmirgi pistitamine ikkagi selle tegijatest, kelle otsustada on, millist rolli niitusele

kunstimaailmas anda soovitakse.

1.3 Moe kisitlemine kunstina

Sugugi mitte koik moeteoreetikud ja —disainerid ei toeta moe defineerimist kunstina ja selle
galeriidesse ja muuseumidesse iileviimist. On moekunstnikke, niiteks Karl Lagrefeld voi
Jean-Paul Gaultier, kes on sOnastanud oma eesmérgina luua kantavaid ja ostmiseks moeldud
riideid ning kes ei soovigi end kunstniku nimega pirjata.® (Siiski on toimunud ka
muuseuminditusi, kus viimatinimetatute teoseid voib kohata.) Sellise koolkonna esindajad
usuvad, et mood vdib ju ihaldada kunstiks saada, kuid ta teab, et kunstiks saamine voib viia
tema enese hivinguni.*® Riided, mis on niitusele pandud ja saanud sellega liiga viirtuslikuks,
et neid kanda, muutuvad mdttetuks, kuna on kaotanud oma esialgse funktsiooni.® Kuid
tundub, et viimase arvamuse esindajad jddvad ajapikku siiski vdhemusse. Richard Martin,
tuntud Ameerika moendituste kuraator, on néiteks 6elnud, et pole kunagi kunstil ja moel vahet
teinudki ning usub, et ,,suured moeloojad lasevad riietel radkida — samamoodi nagu Morris

Louis laseb oma maalidel rddkida“. Ta usub samuti, et publik huvitub ja teab rohkem moest

7 Kreem, Tiina-Mall. 2012. ,Moe-ja sdjaldige. Eesti Muuseumiiihingu ajakiri, nr 2 (32), Ik 32 (WWW:
http://www.muuseum.ee/uploads/files/muuseum_32.pdf (kiilastatud 08.04.2014)).

% Raisma , Ik 13.
2 samas.
% samas, Ik 14.

3 Oakley Smith, Mitchell. Kubler, Alison. ,,Art/fashion in the 21Ist century®“. Eessdona Daphne Guinness.
London: Thames & Hudson, 2013, 1k 8.

3 Geczy, Adam. Karaminas, Vicki (toim). ,,Fashion and art. London: Berg 2012, 1k 5.

% Geczy, Karaminas, Ik 5.
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kui kaasaegsest kunstist, mistdttu on moel kunstimuuseumides suisa eelis.** Samal arvamusel
on ka praegusel hetkel Metropolitani kunstimuuseumi moeosakonna eesotsas olev kuraator
Andrew Bolton, kes on rohutanud, et mood on vdga oluline kunstivorm, kuna see on
kéttesaadav ja demokraatlik: inimesed ei karda moodi ning saavad sellega suhestuda

kergemini kui teiste kunstivormidega.®®

On moekunstnikke, kes peavad moodi filosoofiaks, mida ei saagi millegi muu kui kunstina
kasitleda. Uks selliseid oli 1930. aastatel siirrealistidega koosto6d teinud Elsa Schiaparelli.*®
Eestist voiks sinna lahtrisse ilmselt liigitada Marit Ilisoni. Alexander McQueeni moeetendusi
peetakse kohati lausa performance'iteks, mis on iihtviisi ilusad, provokatiivsed ja
meeldejddavad. Ka eesti moekunstnik Aldo Jarvsoo on delnud, et tema jaoks on oluline luua
moe§duga publikus tunnet ja panna inimesi nihtu iile mdtlema.®” Tiirgi moekunstnik Hussein
Chalayan esindas kodumaad 2005. aasta Veneetsia biennaalil, lisaks on tema loomingu
néditused toimunud Victoria ja Alberti muuseumis, Tate Modernis ja New Yorki moodsa
kunsti muuseumis.®® Pariisi moemaja Maison Martin Margiela austajad viidavad end olevat
lausa Margiela teoste kollektsionddrid, mitte moemaja kliendid. Uhes maailma suurimas
kunstimuuseumis Metropolitanis v3is nditeks 2013. aasta kevadel ja suvel néha iihes saalis
teiste seas Gianni Versace ja Karl Lagerfeldi punkmoest inspireeritud loomingut ning teises
nditusesaalis muuseumi kogudest périt Jean-Auguste-Dominique Ingres ja Sir Thomas
Lawrence'i teoseid.*® Sellises valguses v3ib aina enam aimata moe ja kunsti piiride
jarkjargulist ahmastumist. Niisiis ndeme, et olenemata sellest, kas motestada moodi kunsti vo1
millegi muuna, on selge, et kunstimaailm ei saa enam moodi ignoreerida®® ning méddas on
ajad, mil moekunstniku looming oli vaid nduanne, mida jargmisel hooajal kaubamajast osta
voiks. Jéargnevates peatiikkides vélja toodud néidete pdhjal ndeme veelgi selgemini, et

moekunst voib edukalt funktsioneerida muuseuminditustel meediumina, mis toob inimesteni

% Kim, Sung Bok. ,,Is fashion art?“. Fashion Theories, 1998. VVolume 2, Issue 1, Ik 57.
% Oakley Smith, Kubler, Ik 160.
% Oakley Smith, Kubler, Ik 8.

¥ Intervjuu Aldo Jirvsoo ja Liisi Eesmaaga. Helifail autori valduses. Lithendatud versioon ilmunud Kivirahk,
Kaarin. 2014. Mood aprill. ,,Liisi ja Aldo, kassidest ja teletornist®.

% Oakley Smith, Kubler, Ik 30.

% Metropolitani kunstimuuseumi koduleht. http://www.metmuseum.org/exhibitions/past-
exhibitions?st=All &tab=dates&rpp=10&pg=4 Kiilastatud 08.04.2014.

0 Kim, Ik 56.
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erinevad ajalooperioodid, subkultuuride uurimused, sotsiaalsed probleemid, kunstiajaloo,

moekunstnike meisterlikult teostatud ja disainiklassikasse kuuluvad teosed.
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1. Moenaiitus maailmas

Iga uue kultuurilise ndhtuse tdpset algusaega on raske tiheselt méaratleda. Samamoodi on ka
siinkohal keeruline 6elda, millal toimus esimene moenditus. Valerie Steele on vélja toonud, et
esimeseks selliseks vOib pidada 1900. aastal Pariisi maailmanditusel Palais de Costume'is
asunud viljapanekut, kus olid viljas ajaloolised moed alates Antiik-Roomast kuni kaasajani.**
Kuid moendituste lugemist on alustatud ka alles 1983. aasta Metropolitani kunstimuuseumi
Yves Saint Laurent’i retrospektiivnditusest, kuna enne seda oli kunstimuuseumides toimunud
ainult ajalooliste kostliimide nditusi, mitte aga kaasaja tegutsevate moekunstnike
viljapanekuid ja see oli esimene moenditus, mis kisitles moedisainerit kui kunstnikku.*?
Samuti v3ib paralleele tommata juba 19. sajandi keskpaigast, nditeks on vélja toodud 1851.
aastal Londonis toimunud néitust, kus mood oli samuti {iks véljapaneku osasid.*® Vaib siiski
oelda, et moenditus on pigem 20. sajandi ndhtus, mis on aga laiema haarde ja suurema

kolapinna leidnud alles sajandi 16pus voi ka 21. sajandi alguses.

1.2 Ajalooline moenéitus

Kuni 1980. aastateni oli tiiiipiline moenditus Lddnes enamasti ajalooliselt kronoloogiliselt
koostatud ning vélja olid pandud ajastu korgklassi parimad kostiitimindited. Mannekeenid
nigid vilja realistlikud ja olid sageli asetatud ajastukohaselt sisustatud interjdoridesse.*
Uheks tuntuimaks selliste staatiliste viljapanekute traditsiooni murdjaks*> Phja-Ameerikas
sai Diana Vreeland, Ameerika mdjukate moeajakirjade Harper's Bazaar ja Vogue endine
peatoimetaja ja Metropolitani kunstimuuseumi Kostiilimiinstituudi konsultant.*® Ta alustas
samuti ajalooliste nditustega, kuid muutis nende kontseptsiooni, tehes sellega iihtlasi
moenditused rahva seas ddrmiselt populaarseiks ja moeringkondades m(~)jukaiks.47 Kuid

Vreelandi tegevus sai ka suure kriitika osaliseks, eriti just seetdttu, et naine pidas ajaloolisest

4 Steele, Valerie. 2008. ,,Museum quality: the rise of the fashion exhibition“. Fashion Theory, nr 12/1. 1k 7 — 30,
Ik 9.

2 Kim, Ik 52.

# O'Neill, Alistair. ,,Exhibition: a display of ,,Articles of clothing, for immediate, personal, or domestic use” —
fashion at the Great Exhibition“. Kogumikust ,,Fashion and art“. Koost Geczy, Adam. Karaminas, Vicki.
London, New York: Berg, 2012, Ik 189 — 200, Ik 189.

4 Steele 2008, Ik 10.

* Bruce Altshuler on niidanud, et temaatilised, kuraatori poolt korraldatud niitused muutusid Euroopas
populaarsemaks alates 1960. aastatest, seega oli tegu kunstimaailma {iletildisema trendiga, mitte ainult
moendituste osas. Altshuler, 1k 24.

%6 Steele 2008, Ik 10.
4" samas, 1k 10 — 11.
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toeparast olulisemaks teatraalsust ja néituse tervikpildi kena véljandgemist. Naiteks leidmata
ndituse ,,Romantiline ja glamuurne Hollywoodi moekunst® (Romantic and Glamorous
Hollywood Design, 1984) jaoks vajaminevaid Hollywoodi filmikostiiiime, lasi ta neist
koopiad teha. Naitus ,,Manchu draakon: Ch'ing'i diinastia rdivad, 1644 - 1912 (The Manchu
Dragon: Costumes of the Ch'ing Dynasty, 1644 - 1912, 1980) volus kiill vaatajat imeliste
idamaiste kostiilimidega, kuid nende siimboolne tdhendus jdeti kuraatori poolt tdiesti kdrvale,
roivad kombineeriti mannekeenidele vottes arvesse pigem Vreelandi enda maitset ja
arvamust, kuidas nad tol ajal ,,pidanuks* vilja nagema kui ajaloolist ja kultuurilist korrektsust.
Vreeland ise kuulutas: ,,Ma ei taha, et mind haritaks! Ma tahan, et mind uputataks ilu sisse!““*8
Samuti on huvitav mérkida, et vaatamata sellele, et Vreeland organiseeris moenditusi iihes
maailma suurimas kunstimuuseumis, ei pidanud ta ise moodi kunstiks, vaid jéttis kaks moistet

oma véljaiitlemistes alati lahku.*

Olulisteks Ameerika kuraatoriteks parast Vreelandit said Richard Martin ja Harold Koda, kes
veelgi rohkem keskendusid 20. sajandi moedisainile ning korraldasid naitusi, mis lahkasid
moe ja kujutava kunsti seoseid.”® Uheks kuulsaimaks niituseks sai ,,Mood ja siirrealism*
(Fashion and Surrealism, 1987), kus néitus ja sellega koos valminud véljaanne t3id vdlja moe
ja stirrealismi kokkupuutepunkte. Néiteks oli vilja pandud René Magritte'i ehk mitte niivord
tuntud panus iihe Briisseli moemaja talvekataloogi, kuhu Magritte endale omase mdistatusliku
stiiliga hooajamoode visandas.”® Vilja oli pandud ka moekunstnik Dominique Lacoustelle’i
,»-akna-kleit”, mis méngis siirrealistide ithe lemmikmetafooriga. Aken korraga nii paljastab kui
ka peidab maailma vaataja eest ning sama tegi Lacoustelle’i loomingus ka kangas — tihtviisi
varjas kui ka paljastas keha uudishimulike silmade eest.> Metropolitani kuraatorite niitused
polnud 1980. aastate 16puks niisiis enam vreelandlikult ainult ilule pithendatud ega ammugi
mitte ka staatilised korgkihi roivaste viljapanekud, vaid otsisid kokkupuute- ja
lahknevuspunkte moe ja kunsti maailmade vahel. Richard Martin oli ka ise erinevalt
Vreelandist kindel, et mood on iiks kunsti alaliike ning viirib samasugust teaduslikku

lihenemist nagu muu kunst.”®

* Steele 2008, Ik 10 - 11.

* Steele 2012, 1k 19.

%0 samas, Ik 20 — 21.

5t Martin, Richard. ,,Fashion and surrealism*. London: Thames and Hudson, 1996, 1k 17.
%2 samas, Ik 45.

%3 Steele 2012, 1k 20 — 21.
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Kuid muutused moendituste {ilesehituses ei toimunud vaid Ameerikas. Tuntud on 1994. aastal
Jaapanis, Kyoto Kostiitimiinstituudis toimunud niitus ,,Jaapanipdrasus moes* (Japonisme in
Fashion), mis keskendus jaapani esteetika mdjudele Lidne moes alates 19. sajandi keskelt.>*
1994. aasta ,,Jaapanipdrasus moes* oli esimene temaatiline moenditus Instituudis, enne seda
olid ka Jaapanis toimunud pdhiliselt iihe ajastu moode kujutavad niitused.> Kunstiajaloolased
on iihel meelel, et jaapani kunstil oli vdga suur moju Euroopa maali- ja dekoratiivkunstile 19.
sajandi viimasel poolel. Naituse kuraator Akiko Fukai soovis véljapanekuga aga niidata, et
vorreldav moju oli ka samaaegsel jaapani moel Laédne ritetumisstiilidele. Néitus liigub ldbi 19.
sajandi 20. sajandisse, kus jaapani disaini mojud ei véljendunud enam ainult ornamentides ja

56 . . ~-
1.°° Kui Jaapani moju

jaapani tekstiilide kasutamises, vaid kasutati ka 1digete ja disaini puhu
1930. aastatel moes vdhenema hakkas, tuli see tagasi 1960ndatel, mil idamaade mojud
Euroopa kultuuris ja moes tugevnesid.>” Naitus reisis ka Pariisi, Yokohamasse, Los
Angelesse, New Yorki ja Uus-Meremaale, kuigi selle iilesehitus ja ka eksponaadid varieerusid

vastavalt kohale ja kultuuriruumile. *®

Tuntud on ka Londonis Victoria ja Alberti muuseumis — {ihes maailma suurimas ,,kunstile ja

disainile*>® pithendatud muuseumis toimunud ajaloolise moe niitused. Sealne aastatel 1982 —

2004 viljas olnud piisiekspositsioon ,,Kostiitimi Sukond* (Costume Court) jéi aastateks
eeskujuks teistele kuraatoritele ja muuseumidele, milline peaks iiks dige moenditus olema.®
Uus piisiekspositsioon keskendub 20. sajandi moele, lisaks on ruumid lithiajalistele néitustele,
mis vahetuvad iga nelja kuni kuue kuu tagant. Molemad ekspositsioonid niitasid vaatajale,
kuidas moe abil saab vaadelda ka ajalooliste ja iihiskondlike protsesside arengut. Védga vana

moekunsti nditused nduavad palju eraldi tehtud mannekeene ja hdid siilitamistingimusi, mida

uuema aja moenditused nii palju ei vaja. Alexandra Palmer peab viimati nimetatuid olulisteks

> Mears, Patricia. 2008. ,,Exhibiting Asia: the global impact of Japanese fashion in museums and galleries.
Fashion Theory, nr 12/1. Ik 95 — 120, Ik 103.

> samas.

% samas, Ik 103 - 104.
%" samas, |k 105.

% samas, |k 106.

% Victoria ja Alberti muuseumi koduleht. http://www.vam.ac.uk/ Kiilastatud 08.04.2014.

% palmer, Alexandra. 2008. ,,Untouchamble: creating desire and knowledge in museum costume and textile
exhibitions®. Fashion theory, nr 12/1. 1k 31 — 64, 1k 35.
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pohjusteks, miks tdnapdeval keskendutakse muuseumides sageli just moodsale, mitte aga

ajaloolisele moele.®

Eelnenu pdhjal voib jireldada, et ajaloolise moekunsti nditus kui kdige traditsioonilisem
moendituse vorm on ka tidnapdeval ddrmiselt aktuaalne ning pakub erinevaid vdimalusi nii
ajaloo arengute kui ka nditeks kunstiajaloo motestamiseks. Kahjuks on Eestis ajaloolise moe
nditusi kunstimuuseumides toimunud suhteliselt védhe, ainsateks ndideteks on Noukogude
pirandiga tegelevad niitused, mille olulisimaks viljundiks on ,Mood ja kiilm sdda“. Uhe
pShjusena voib kindlasti vélja tuua meie rahvusliku moe lithikese ajaloo ning ajaloolise moe
puudumise kunstimuuseumide kogudest, mille pShjuseks pole mitte eeskétt soovimatus seda
koguda, vaid ka niiteks heade siilitamistingimuste puudumine.®? Seetdttu on Eesti puhul

ilmselt olulisem radkida tegutsevate moekunstnike loomingu néitustest.

1.3 Niitused tegutsevate moekunstnike loomingust

Tegutsevate moedisainerite looming muuseumis on nii meil kui mujal suhteliselt uus nihtus.
Esimeseks veel tegutseva disaineri loomingule piihendatud suureks muuseumindituseks
peetakse 1983. aastal New Yorkis Metropolitani kunstimuuseumis toimunud Yves Saint-
Laurent'i retrospektiivnditust, mille kuraator oli Diana Vreeland. Naitus ise oli vastuoluline,
saades tihelt poolt tunnustust kui esimene omataoliste seas, kuid ka kriitikat, kuna oli tihedalt

seotud iihe moemaja majanduslike huvidega.®

Kuulsate (ja endiselt tegutsevate) disainerite voi moemajade niitustele ongi tihti ette heidetud
kommertslikkust ja teoreetilise voi ajaloolise perspektiivi puudumist. Muidugi pole see alati
nii. Naiteks Jaapani moekunstniku Issey Miyake traditsioonilisest moendituse iilesehitusest
kaugenevad (ei kasutata mannekeene, riided on asetatud seinale tapeedina voi ripuvad laest
kinnitusmehhanismide abil) nditused on enamasti pilvinud kunstipubliku suure poolehoiu.®*
Seda ilmselt just seetdttu, et nditus hammastab oma kujunduse ja kontseptsiooniga kiilastajaid

ning nditab moekunstniku loomingut uue nurga alt.

Ponevaid lahendusi kaasaegsete moekunstnike ndituste puhul on veelgi. Naiteks Londoni

Barbicani kunstigalerii 2008. aastal korraldatud Viktor & Rolfi moemaja néitusel olid brandi

%1 palmer, Ik 36.

82 Intervjuu Kai Lobjakaga. 28.04.2014. vt Lisa 2.
® Steele 2008, Ik 12.

* Mears, Ik 108 — 110.
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kuulsaimatest teostest valmistatud véikesed nuku-versioonid ning need néituse jaoks ehitatud
nukumajas asetsevatele pisikestele mannekeenidele selga pandud. Selline lahendus mitte
ainult ei lasknud publikul tutvuda moemaja loominguga, vaid ironiseeris samas ka iseenda
iile, niidates moemaailma absurdsust ja kunstlikkust.”® Niiteks v3ib tuua ka Skandinaavia
paritolu kunstnikeduo Elmgreeni ja Dragseti ning Prada moemaja 2005. aastal loodud ,,Prada
Marfa“ installatsiooni. Tegu on iiks-ilhele Prada poega sarnanevale majakesele Texase
osariigi suure kiirtee déres keset korbe. ,,Prada Marfa* nédeb vilja nagu pood, kuid oma
absurdse asukoha ja veel absurdsema asjaolu tottu, et sellesse ei saa siseneda, vaid ainult
silmitseda motlikult kaupu akna tagant, on sellest saanud iihelt poolt véike Prada
moemuuseum, mis meenutab millenniumivahetuse olulist kultuuriikooni ning samas ka

installatsioon-kunstiteost.%

Kaasaegsete moekunstnike loomingu néitustele on aga siiski sageli ette heidetud viimaste
liiga suurt seotust moemajaga (eelkdige just sponsorluse mdttes) ning ka siligavamate
uurimisprobleemide vajakajaamist. Naiteks 2000. aastal New Yorkis Fashion Insistute of
Technology muuseumis toimunud Armani moemaja nditust rahastas brand ise ja nii oli
nditusele vilja pandud lausa jirgmise hooaja kollektsioon.®” New Yorki Moodsa Kunsti
muuseumis toimunud Chaneli nditus ei keskendunud eriti Gabrielle Chaneli isiksusele voi
loomingule, vaid pigem kaubamirgi eduloole.®® Sellised muuseuminiitused ei erine oluliselt
eragaleriides vOi koguni moemirkide enda butiikides toimuvatest samalaadsetest niitustest,
mille eesmirgid on puhtalt kommertslikud, kuid mis hinnalisema véljandgemise
saavutamiseks votavad eeskuju muuseumingitustest.®® Naiteks toimus 2005. aastal maailma
eri suurlinnades asuvates Prada poodides niitus ,,V60st allapoole: Miuccia Prada seelikud®
(Waist Down: Skirts by Miuccia Prada), mille eesmérk oli véidetavalt otsida piire moe ja
kunsti vahel Prada seelikute niitel. Uhelt poolt vdivad sellised nditused kiill pahandada
muuseume, kuna iritavad neilt votta iile véljapanekute korraldamise nissi ning teevad seda
ddrmiselt kommertslikult, kuid samas on sageli selliste kdrgmoebrindide poed ka

arhitektuuriliselt ponevad ning nende arhiivisiisteem voib kohati olla isegi tdiuslikum ja

% Qakley Smith, Kubler, Ik 158.
% samas, Ik 197.

%7 Steele 2008, Ik 18.

%8 samas, Ik 19.

% palmer 2008, Ik 33.
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parem kui mones vanas muuseumis.” Vaib ka vidlja tuua, et samamoodi nagu kaasaegsete
moekunstnike loomingut nditavatele suurtele véljapanekutele heidetakse ette oma brandi
reklaamimist, vOib ju sama ette heita ka kujutavatele kunstnikele, kes mdnes galeriis voi
muuseumis oma suure isikundituse korraldavad. See annab ka kunstnikule voimaluse muuta
oma looming tuntumaks ja seeldbi suurendada voimalikku tulu. Eragaleriis korraldatava
isikundituse puhul v3ib kunstniku teoste miiiik olla ka niituse eesmirk.” Pariisis tegutseva
Moe-ja Tekstiilimuuseumi 20. sajandi ja kaasaegse moe peakuraator Pamela Goblin on samuti
markinud, et moekunst ei saavuta ilmselt kunagi niivord korget hinda kui kuulsad
kunstiteosed, kuid sellele vaatamata heidetakse moele ette kommertslikkust.”” Koostdo
moekunstnikku esindava brindiga on samuti tihtipeale véltimatu, kuna moemaja saab anda
kuraatorile vajaminevat informatsiooni ning ka eksponaate. Samuti voib véita, et moendituste
rahastamine suurte moebrdndide poolt on pigem vilismaa probleem, kuna Eesti
mockunstnikel ja tiksikutel brandidel pole nagunii enamasti nii palju vdimalusi, et kalleid
moenditusi rahastada. Samuti ei ole suured moemajad ildjuhul huvitatud oma rahadega
ndituste korraldamisest Eesti kunstiinstitutsioonides, kuna kulud ei kataks ilmselt kunagi
tulusid moemajale vajalikus ulatuses.” Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumi direktor ja
koguhoidja Kai Lobjakas on vilja toonud ka, et Eesti muuseumid ise pole samuti enamasti
huvitatud Euroopa suurte moemajade néituste korraldamisest, kuna usub, et need ei ldhe Eesti

publikule nii suures osas korda kui kohalike v5i muus osas tuttavate moemajade niitused.”

Kiill aga osutavad vilismaa néited selgelt, et moenditus on maailma kunstimuuseumides ja —
galeriides aina aktuaalsemaks muutuv teema. Paljuski on Eestile suureks eeskujuks Soome
ning seega tasub mérkida, et seni end moenditustest distantseerinud Helsingi moodsa kunsti
muuseum Kiasma™ korraldab 2014. aastal Marimekko disainibrindiga koos suurt
muuseuminditust, kus soome kaasaegsed kunstnikud mdtestavad oma loominguga lahti

Marimekko erinevaid loomingu perioode.”

" Palmer 2008, Ik 33 - 34.

" Steele 2008, Ik 18.

2 Oakley Smith, Kubler, Ik 192.

" Intervjuu Eha Komissarovi ja Berit Teeddrega. 24.04.2014. vt Lisa 3.
™ Intervjuu Kai Lobjakaga.

" Intervjuu Eha Komissarovi ja Berit Teedirega.

® Kiasma kunstimuuseumi koduleht. http://www.kiasma.fi/exhibitions/together Kiilastatud 06.05.2014.
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Koigi eelnevate ndidete puhul usun, et moendituste aktuaalsus suureneb ldhiaastatel ka Eesti
muuseumides, mis enamjaolt oma Ladne eeskujusid jargivad. Moendituste rollile Eesti

kunstiinstitutsioonides keskendun tipsemalt jargmises peatiikis.
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I1l. Moeniitus kaasaja Eestis

3.1 Liihiiilevaade moeniituste ajaloost ja rollist Eestis

Nagu selgus eelmises peatiikis, ei ole mujal maailmas moenditus just vdga pika ajalooga
néituseformaat. Eestis on aga viimaste traditsioon veelgi napim. Nagu ka Laéne puhul, nii on
ka Eestis esimese moendituse daatumit raske maédratleda. 1930. aastatel tegutsenud
Rakenduskunstnike Uhendus korraldas korrapiraselt iga-aastaseid naitusi kuni 1940. aastani,
mil koik senised kunstiorganisatsioonid likvideeriti.”” Uldiselt oli nendel nitustel esindatud
ka moekunst, kuid kindlasti ei olnud see viljapaneku olulisim ega suurejoonelisim osa’,
radkimata sellest, et toimunud oleks ainult moekunstile piihendatud naitusi. Samuti tasub valja
tuua, et moodi peeti osaks tarbekunstist’, mille eesmérk oli otseselt seotud tarbija vajaduste
rahuldamisega. Niiteks 1933. aastast pirinev Rakenduskunstnike Uhingu ajakiri kirjutab kiill
moekunstist ning antud artikli autor iiritab ndidata moodi osana kultuurist, kuid nendib ka
selle vdiksemat olulisust teistega vorreldes. ,,Suurema andega isik toob kultuurhoone
ehitamiseks suurema kivi, vdhemandeline vdhema — ent Ukski neist ei ole 1"1leliigne,“80
kirjeldab artikli autor kujundlikult moekunsti rolli abstraktse ,,kultuurihoone® ehitamisel.

Sellest voib jireldada, et kui moodi ka peeti piisavalt , kunstiks®, et seda nditusele vélja panna,

pidasid ka sellest kirjutajad viimast teiste tarbekunsti litkidega vorreldes viahem oluliseks.

Noukogude Eestiski esinesid moekunstnikud tarbekunstinditustel, eriti selle esimesel paaril
kiimnendil, pohiliselt kiill silmkoeesemete ja ritikutega ning pigem rahvakultuuri voi késitoo
valdkonda liigituvate esemetega.®! Tekstiilikunstnike t66d olid tarbekunstingituste loomulikud
osad, kuid moekunsti reeglina ei eksponeeritud, viimase jaoks olid moedemonstratsioonid.
Moekunsti hakati selgemalt iihe tarbekunsti ja seega kunstimaailma osana teadvustama 1980.

aastatel, mil hakati uuesti korraldama moenaiitusi. 1983. aasta tarbekunsti niituse raames

" Eesti Kunstnike Liidu kodulehekiilg, http://www.eaa.ee/9820 Kiilastatud 15.05.2014.

® Rakenduskunstiniituste arvustustest vdib jireldada, et moekunsti nendel viljas polnud voi ei peetud
mainimisvadrseks. Niiteks 1933. aasta nditust késitlev retsensioon Postimehes kiidab muuseas keraamikat,
nahkehistoid, vaibakunsti (Postimees. 02.07.1933. J.Pert. ,,Rakii néitus“ 1k 5), 1935. aasta niitust kdsitlev uudis
mainib samuti moo6blit, puuesemeid, vaipu, keraamikat, klaasi jms (Postimees 16.02.1935. 1k 5), kuid kumbki
artikkel ei maini moekunsti.

™ Eestis kasutati sdna ,Jrakenduskunst®, Noukogude Liidus ,tarbekunst®. Sisuliselt on tegu siinoniiiimidega.
(Téapsemalt nt Lobjakas, Kai. ,, Tarbekunst, todstuskunst ja disain“. Sirp. 16.03.2007. lk 9).

8 1.0. ,Tekstiilisaaduste kirjast ja kasutamisest“. Rakenduskunst, 1933. nr 1/12. Riigi Kunsttdostuskooli
vilistlaskogu véljaanne. (WWW: http://digar.nlib.ee/digar/show/?id=109660 (kiilastatud 14.05.2014)).

8l Kéesel, Tiina. 1985. ,,Meie mood. Esimene, iilevaatlik rdivakunsti nditus®. Sirp ja Vasar, 29.03, nr 13, 1k 9.
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toimus ka moekunsti viljapanek Kunstisalongis.?> 1986. aastal toimunud moekunsti niituse
kohta on teada, et tegu oli kiilastajate arvult iihe populaarseima viljapanekuga tol hetkel.®
Naituselt oli vdimalik t6id osta ning nenditi, et ,kui keegi leiab endas joudu moekunsti
vahenditega ka suurt kunsti teha, siis miks mitte.®* Siiski oli publiku arusaam suhteliselt

konservatiivne ning moodi seoti pigem materiaalse kultuuri kui kunstiga.

Noukogude majanduses ja kultuuriruumis oli moekunstil Liddnega vorreldes erandlik roll.
Tulenevalt sotsialistlikust ideoloogiast, aga ka Noukogude Liidu majanduslikest eripdradest
(nt konkurentsi puudumine, defitsiit jne) piiiiti ametlikul tasandil ndukogude moodi Ladne
kommertskultuurile vastandada ning rohutati riiete praktilist ja ka kasvatuslikku poolt.85
Noukogude Liidu moodi uurinud Jukka Gronow on nditeks vélja toonud, et juba 1920.
aastatel dritati Noukogude Liidus moodi kui kodanlikku igandit ja todliste-talupoegade riiki
sobimatu elitaarsust iihiskonnast vilja juurida ning nii jdi riiete modelleerimisele ka
tarbekunstis pigem marginaalne roll ja riiete modelleerimine pidi vdhemalt ametliku
ideoloogia jirgi jdima kunstkisitsd valdkonda.®® Samas pidid moekunstnikud oma
loominguga ikkagi olema Lé&nest paremad ning oma head taset suurtel {ilemaailmsetel
nditustel eksponeerima.®’” Vaatamata sellele, et Ndukogude Liidus tdotati vdlja moemajade
slisteem ja moekunsti Gpetati akadeemiates, ei ndidatud moe kui teadusharu vastu pikalt
huvi.® Tinapieval on aga vastuolulise Noukogude moesiisteemiga seotud teemad

moenditustel saanud ddrmiselt aktuaalseteks ja menukateks (tdpsemalt 1k 23).

Parast Eesti taasiseseisvumist hakkasid uued kunstidiskursused enam kinnistuma ning ka siin
hakati rohkem rakendama postmodernistlikke teemasid ja kunstihierarhiaid timber podrama
(vt ptk 1.2). Seega voib niiteid moele piihendatud niitustest kunstimuuseumides ja -galeriides
leida juba rohkem, kuigi materjali nende kohta iildiselt napib. Uheks oluliseks
institutsionaalseks sammuks moe kunstina defineerimusel oli 1993. aastal asutatud Eesti

Moekunstnike Uhendus (EMU), mis on vdtnud iiheks oma eesmirgiks ,korraldada

8 Kiesel, 1k 9.
8 samas.
8 samas.

8 tapsemalt nt Nugis, Karin. 2014. ,,A catwalk for the people: soviet fashion during the cold war“. Design Issues
(t66 kirjutamise ajal veel ilmumata).

8 Gronow, Jukka. Zuravlev, Sergei. 2005. ,KpacoTa moa KOHTpOIEM TFOCYIapCTBa: OCOOEHHOCTH H STallbl
CTAaHOBIIEHHS COBETCKOM Monbl*. Soviet and Post-Soviet Review nr 32/1, Ik 1 - 92, Ik 2 — 3.

¥ Intervjuu Eha Komissarovi ja Berit Teeiirega.

8 Gronow, Ik 2 — 3.
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«89 ning seelédbi arendada eesti moekunsti.®® Oma

ithisprojekte ja —nditusi tihenduse liikmetele
eesmirki EMU ka tiidab, korraldades suuremaid ja viiksemaid niitusi Eestis ja vilismaal.
EMU teeneks voib lugeda ka moeniituste viimise Tallinnast viljapoole. Niiteks 2007. aastal
toimunud ,,60 aastat esimesest professionaalsest moediplomist Eestis", mis algselt toimus
Eesti Kunstiakadeemia galeriis, rdndas edasi Voru, Valga ja Haapsalu muuseumidesse.”
Samuti korraldab EMU Haapsalus Evald Okase muuseumis igaastaseid moejoonistamise
workshop'e, mille programm tdieneb iga aastaga ja millest votavad osa moekunstnikud nii
Eestist kui vilismaalt.” Okase muuseumis on korraldatud ka moejooniste nitusi.”® Eesti

kunstiklassiku majamuuseumis moejooniste dpitubade ja niituste korraldamine néitab samuti

hésti, kuidas traditsioonilise kunstimuuseumi definitsioon ei pelga enam ka moekunsti.

Uks EMU esimesi suuremaid projekte oli niitus ,,M.0.0.D* Eesti Arhitektuurimuuseumis
1999. aasta mais, mille kuraatorid olid Liivia LeSkin, Eha Komissarov, Inessa Josing, Ene-
Liis Semper ja Kiwa ja mis seadis eesmargiks kaardistada nii eesti kaasaegsete moekunstnike
loomingut kui ka eesti moeajalugu. Projekti olid haaratud moned Viru tinava vaateaknad ja
toimusid ka moedemonstratsioonid. Antud t60 seisukohalt on huvitav mérkida, et moe ja
kunsti 1dhenemist selles projektis toetas néditus ,,Minu koige ilusam kleit”, mis esitas Nn-6
»tavalisete* kunstnike ndgemusi moest.** Niiteks olid satteliitnaitusel véljas Mark Raidpere
autoportreede sari ,,Hiilgus“, feminisliku rithmituse F.F.F.F fotod®®, Anu Juuraku videod
silikoonrindade operatsioonist®®. Viru tinava vaateaknal vdis vaadata Jasper Zoova
teksariidest valmistatud burgerit jne.®” Kdige sellega iiritasid kuraatorid ilmselt tuua vaatajate

jaoks labi vordlusaspektide moekunsti ja kunsti tiksteisele 1ahemale.

Ndituse retseptsiooni pdhjal voib jéareldada, et projektil olid lisna korged ambitsioonid:
HKirjutada® eesti moeajalugu, soov motestada moodi kunstina, tutvustada kaasaegsete

moekunstnike loomingut, kuid nii Kriitikute kui ka korraldajate endi silmis jai projekt suures

% Eesti Moekunstnike Uhenduse koduleht. Pahikiri. http://www.hot.ee/femyhendus/ Kiilastatud 22.04.2014.

% samas.

°! Eesti Moekunstnike Uhenduse koduleht. Tegemised. http://www.hot.ee/emyhendus/ Kiilastatud 22.04.2014.
92

Evald Okase muuseumi koduleht. http://www.evaldokasemuuseum.ee/kursused/2014.html Kiilastatud
22.04.2014.

% Eesti Moekunstnike Uhenduse koduleht. Tegemised. . http://www.hot.ee/emyhendus/ Kiilastatud 22.04.2014.
% Koppel, Annika. 1999. ,, Armas kleidike ja ilus pildike*. Postimees, 11.05, 1k 14.

% Koppel, Annika. 1999. ,Barbie-nukk, pekist riided seljas*. Postimees, 11.05, lk 14.

% Treier, Heie. 1999. ,,Mood kui mottematerjal®. Eesti Ekspress, Areen, 13.05, 1k BS.

% Koppel, Annika. 1999. , Barbie-nukk, pekist riided seljas*. Postimees, 11.05.1999, 1k 14.
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osas norgaks. Ene-Liis Semper ise heitis ette, et nditusel polnud tegelikult tugevat
kontseptsiooni ja terviklikku lahendust.*® Semperi ja Inessa Josingi arvates olid iiheks projekti
ebadnnestumise pohjuseks ka moekunstnikud ise, kes ei mdtestanud moodi kunstina, mida
nditas ka see, et vajaka jdi kaasaegsete eesti moedisainerite to0ddest, kuna paljud neist olid
liialt hdivatud oma tegemistega ning neil polnud aega néituse jaoks erimudeleid valmistada.*®
Sama probleemi t3i vilja Heie Treier.'® Kunstikriitik Mari Sobolev t5i vilja, et paistis, et
moe teema ei puuduta just paljusid. Tundus, et moekunstnikud tegelevad &driga ning toodavad
riideid, mida inimesed osta ja kanda saaksid, mitte aga moe kontseptuaalsete probleemidega.
»Kunstnikud on aru saanud, et mood ei ole see kang, millega dsades maailma parandada

saaks,“ kirjutas Sobolev.'%*

Kui eelmises peatiikis ndgime, et kaubamajad ja moebutiigid ndevad moendituste
korraldamises head voimalust oma sissetulekut kasvatada, siis 1999. aasta nidituse puhul
tdheldati vastupidist tendentsi. Viru tdnava kaupluste juhatajad olid sageli vastu ideele oma
vitriinidel moevaljapanekuid korraldada. Kardeti, et péarast selliseid vaateaknaid langeb
labimiiiik. %2 Seega ndeme, et veel 1999. aastal, kui Léaédnes olid moenéitused juba muutunud
iisna igapdevaseks ndhtuseks, oli Eestis toimuv ,,M.0.0.D* veel lisna uudne nahtus ning sai
kriitikat nii kunstnikelt, ajakirjanduselt kui ka kuraatoritelt endilt. Siiski iiritas néitus kokku
sobitada moekunstnike ja kujutavate kunstnike loomingut ning toi arutelu moe kui kunsti iile

ka ajakirjandusse.

EMU korraldatud oli ka iiks esimesi suuremaid ajaloolisele moele piihendatud niitusi eesti
kunstimuuseumis, nimelt Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis (ETDM) toimunud ,,Kui
kondis mannekeen... Retrospektiivnditus 50 aastat Tallinna Moemaja loomisest* (19.05.2007
— 22.06.2007). Niitusekiilastaja sai iilevaate Tallinna Moemaja struktuurist ja igapédevasest
to0st, kuid rdivaesmete nditeid oli nditusel minimaalselt. Polnud sdilinud tihtegi moemaja
algusaastatest périt roivaeset. Ka suur osa rdivaladudes hoiul olnud rdivastest, jalandudest ja
ajakirja toimetuses sdilitatud originaalfotode- ja jooniste arhiiv kadus ettevotte

3

erastamisprotsessi  kiigus.'®®  Niituse avamisel toimus Eesti Kunstiakadeemia

% samas.

% Koppel. ,,Barbie-nukk, pekist riided seljas®, 1k 14.

' Treier, Ik BS.

101 50ans, Hanno. Sobolev, Mari. 1999. ,,Konelus trammis — mood, perverssused,vabadus®. Sirp. 28.05, Ik 6.
192 Koppel. ,,Barbie-nukk, pekist riided seljas®, Ik 14.

193 Ojavee, Anu. 2007.,,Tallinna Moemaja — ndukogudeaegse moe lipulaev*. Sirp. 1.06, Ik 9.
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moemagistrantide spetsiaalselt selle ndituse jaoks loodud rdivakollektsiooni demonstratsioon.
Kui niitust ,,M.0.0.D* kui kaasaegse moe iilevaatenditust voib pidada niituse ,,Kaamos.
Eesti mood tina* eelkiijaks, siis Tallinna moemaja arengulugu kujutava niituse ,,Kui kondis
mannekeen puhul voib paralleele ndha viis aastat hiljem toimunud ,,Moe ja kiilma sodja‘“
néitusega. Samuti tegi kummarduse Tallinna moemaja ajakirjale Siluett 2006. aastal toimunud
Vilve Unti nditus ETDM-is ,,Vilve Unt. 50 kleiti, 50 kampsunit* (4.02.2006 — 5.03.3006)"%.

Noukogudeaegse moe késitlemine kunstina ning tolleaegse moesiisteemi uurimine on jarjest
aktuaalsem ka mujal endises Noukogude Liidus. Venemaal on toimunud rahva seas ddrmiselt
populaarsed nditused, nditeks ,,Lihasmilu. Noukogudeaegne aluspesu ([lamsms mena.
Huoicnee 6enve cosemcroti enoxu, 2000), ,,Autorimoe algus NSVL-s. Slava Zaitsev. 1960. —
1980ndad.” (Hauano asmopckoit moowvt ¢ CCCP. Cnasa 3aiiyes. 1960—1980—¢, 2003)105, mis
samamoodi on keskendunud just ndukogudeagsele moeparandile. Siiski on taoliste niituste
puhul oluline mitte kalduda liialt nostalgiasse, mida heideti ette nditeks ,,Kui kondis
mannekeen..* niitusele.’®® Vaib aga siiski Oelda, et nii néitus ,,Kui kdndis mannekeen...* kui
ka Vilve Unti 2006. aasta naitus olid olulised seetottu, et olid esimesed Eesti Tarbekunsti- ja

Disainimuuseumis toimunud ainult moekunstile pithendatud véljapanekud.

Eesti Tarbekunsti-ja Disainimuuseum on antud t66 seisukohast oluline, kuna enamasti on just
disainimuuseumid maailmas institutsioonid, mis moenéitusi korraldavad ning moodi uurivad
(vordluseks Victoria ja Alberti muuseum Londonis). ETDM loodi 1980. aastal Eesti Riikliku
Kunstimuuseumi filiaalina. 2004. aastast tegutseb muuseum iseseisvalt."” Kuigi muuseum ise
kirjeldab oma kogu kui ,,kdige vdirtuslikumat ja suuremat Eesti professionaalse tarbekunsti ja
disaini kogu“, kuid paraku on muuseumi moekogu suhteliselt viike. ETDM-i direktor ja
koguhoidja Kai Lobjakas on pdhjusena vélja toonud, et moodi, nagu ka muud tol ajal
tarbekaubaks liigitatud valdkondi, ei peetud pédrast Teist maailmasdda Noukogude Eestis
millekski, mida kunstimuuseum koguda voiks, pigem tegeles rdivaste ja ka moekunsti
kogumisega Tallinnas Ajaloomuuseum ja Linnamuuseum. Ténapédeval on olukord muidugi
tdiesti muutunud ning muuseumitddtajad mdistavad, et mood on oluline osa meie kultuurist.

Lobjakas rohutab, et oleme joudnud ajahetke, kus toimub Eesti muuseumide suur kogude

lo4 tapsemalt nt Vetik, Anne. 2006. ,, T4iusliku daami 50 kdsku ehk Vilve Undi kleidinditusest”. Eesti Pdevaleht.
28.02, Ik 14.

195 Gronow, Ik 5.
106 Aaremie, Anu. 2008. ,,Kui kdnnib mannekeen...*. Postimees. 22.05, Ik 19.

07 ETDM-i koduleht. Arhiiv. http://mww.etdm.ee/et/muuseum/ Kiilastatud 14.05.2014.
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korrastamine ja muutused kogude pdhimdtetes, mille tulemusel ilmselt ka otsustatakse,

milline Eesti (kunsti)muuseum moodi korraparaselt koguma hakkab. %

Kogu Tarbekunstimuuseumi tegutsemise jooksul on seal ka moenditusi toimunud suhteliselt
véhe, erandiks vaid viimased aastad. Perioodil 1982 — 2005 ei toimunud mitte iihtegi ainult
moele plihendatud néitust. On muidugi toimunud mitmed kokkuvotvad néitused, kus ilmselt
moekunst oli esindatud koos teiste objektidega voi ka tekstiilinditused, kus vahetevahel vois
olla vidlja pandud ka kangastest valminud roivaid. Kui uurida ETDM-i nédituste arhiivi, on
selgelt ndha, kuidas mood aina enam teiste tarbekunstiliikide seast esile tduseb ja oma senise
marginaalse koha minetab. Jéllegi toob Lobjakas vilja, et mood on olnud uurimisteemana
,cikellegimaa“ ning alles viimasel ajal on hakatud otsustama, millise muuseumi valdkonda
moenditused jdima peaksid. Kindlasti nieb Lobjakas moel tulevikku ka ETDM-is.'®® Alates
2010. aastast on Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis toimunud moenditusi rohkem ning
viiksemate vahedega kui eelnevalt ning need on tdmmanud ka iildsuse tdhelepanu. 2013.
aasta alguses toimus naitus ,,Marimekko. Disain. Soome* (28.02.2013 — 28.04.2013) (lIl.1),
mis oli eriline seetdttu, et oli Tiks esimesi suure vilismaise kaubamaérgi néitusi Eestis. Kuigi
Marimekko tekstiilidest valmistatakse lisaks riietele ka erinevaid aksessuaare voi ka
sisekujunduselemente, siis ETDM-is toimunud néitusel oli véljas ka palju rdivaesemeid, kus
oluline polnud mitte ainult tekstiil ja mustrid, vaid ka pohjamaine rdivadisain. Seega voib
viita, et kuigi Marimekko néituse puhul oleks olnud voimalik keskenduda ka naiteks hoopis
Marimekko keraamikale, klaasikunstile voi ka sisekujunduse tekstiilidele, siis valis kuraator
Harri Kivilinna moekunsti iiheks pdhiliseks elemendiks, millega Marimekko stiili
iseloomustada. 2012 — 2013. aasta vahetusel vdis muuseumis ndha Marit Ilisoni nditust ning
2013. aasta siigisel toimus suuremahuline Eesti moe iilevaatenditus ,,Kaamos®. Kahest

viimasest tuleb tdpsemalt juttu allpool.

Uldistavalt vdib 6elda, et Eesti moeniitused on aja jooksul iisna palju arenenud ja muutunud.
Nendega koos on hiagustunud moe ja kunsti piirid. Kui 1930. aastatel oli rakenduskunst
iilejadnud kunstielust selgelt eraldiseisev ndhtus ning moekunstil rakenduskunsti piirides iisna
véheoluline roll, siis viimase aja arengud Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis niitavad, et
moendituste osatdhtsuse kasvuga on moekunstnike to6del muuseumis aina olulisem koht.

Samuti on mitmed moenditused, nditeks ,,M.0.0.D“, kus esindatud olid lébisegi

1% Intervjuu Kai Lobjakaga.

19 Intervjuu Kai Lobjakaga.
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moekunstnike ja mittemoekunstnike t66d sarnastel teemadel kui ka Kumus toimunud ,,Mood
ja kiilm sdda“ (tdpsemalt allpool) ndidanud, et mood ja kujutav kunst polegi nii erinevad ning

neid saab theskoos néituse formaadis késitleda.

3.2 Niiitus ,,Mood ja kiilm soda“

Kumu Kunstimuuseumi liihikese ajaloo jooksul on selles toimunud iiks moele piithendatud
nditus. Selleks oli 2012 aasta septembris avatud ,,Mood ja kiilm sdda“ (14.09.2012 —
20.01.2013), mida voib pidada ehk isegi kdige olulisemaks seni Eestis toimunud
moendituseks, kuna oli esimene omasugune, mis toimus Eesti suurimas kunstimuuseumisning
andis ka tduke paljudeks moeniituste alasteks diskussioonideks. **® Kuraatoriteks olid Eha
Komissarov ja Berit Teedér. ,,Mood ja kiilm* sdda keskendus moe sotsiaalsele rollile. Néituse
eesmiark oli 1940. ja 1970. aastate vahele jddva moe ajaloo késitlemine ja selle
kokkupuutepunktide otsimine poliitikaga, mis kasvas vélja esialgsest plaanist teha nditus

Melanie Kaarma moeillustratsioonidest.*'*

Naitusel oligi véljas Kaarma moeillustratsioone,
kuid lisaks ka moefotosid, nii Moskvast, USA-st kui Eestist parit dokumentaalfilmide
kaadreid. Eesti Ajaloomuuseumi ja erakogude kaasabil oli nditusel viljas originaalset Eesti
disainermoodi, viljas olid ka Tallinna Moemaja ajakirja Silueti numbrid ja viljavotted
ajakirjast. Lddne moe ndited périnesid Briisseli Kostiitimi-ja Pitsimuuseumist ning Carita

. . 112
Jarvineni erakogust.

Riided olid paigutatud mannekeenide selga ja paigutatud Ohulise kangamaterjaliga
umbritsetud silndritesse, kuhu kiilastaja ka siseneda sai (vt ill. 2). Osa riideid olid asetatud ka
raudsele eesriidele viitavatesse vitriinpuuridesse. Mitmed kriitikud, nende seas ka Kadrioru
kunstimuuseumi kuraator Tiina-Mall Kreem pidas oma artiklis just kujundust niituse
suurimaks dnnestumiseks.’*® Ka kuraatorid ise tunnistavad, et kujunduse valmimise peale

114

kulus palju aega ja raha™" ning tulemus oli kindlasti vaeva véart.

Naituse uurimuslik eesmark oli {isna intrigeeriv. Eha Komissarov on kindel, et Noukogude

Eesti mood on iiks Noukogude kultuuri ponevamaid kiilgi ning et Eesti (toonast) moodi saame

"0 Intervjuu Eha Komissarovi ja Berit Teedirega.

u Komissarov, Eha. ,,Mood ja kiilm sdda“. Eesti Muuseumiithingu ajakiri. 2012, nr 2/32, lk 30 (WWW:
http://www.muuseum.ee/uploads/files/muuseum_32.pdf (kiilastatud 08.04.2014)).

12 samas.
13 Kreem, Ik 32.

" Intervjuu Eha Komissarovi ja Berit Teedirega.
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erinevalt Eesti kunsti mdningatest teistest harudest kisitleda rahvusvahelise nihtusena. '™

Viljapanekuga uuriti aga lisaks Tallinna Moemaja mojule Noukogude Liidus ka seda, kuidas
Ladne mood ldbi raudse eesriide mojutas nii ndukogude inimese riietust kui ka mottemaailma.
,J0 aastat vdldanud kiilm sdda oli moega eriti tihedalt seotud, sest voidurelvastumise kdrval
kdis Ladne ja Ida vahel armutu majanduslik voistlus. Moodi voibki lugeda kdige edukamaks
piiriiiletajaks kiilmas sdjas,” vdidab Eha Komissarov.''® Kuna Eestis ei ole tolle ajastu moe
kohta just kuigi palju teadustdid avaldatud, tuli kuraatoritel 1dbi viia pdhjalik uurimus ja

alustada peaaegu et tiihja koha pealt.117

Uurimuse liheks viljundiks sai ka néituse ajal vilja
antud raamat, mis sisaldas lisaks fotodele, illustratsioonidele ja arhiivallikate koopiatele ka

mitmeid néituse probleemistikuga seotud artikleid.

Ilmselt {iheks néituse edu niitajaks oli ka ndituse suur populaarsus kiilastajate seas, mida ei
saa kindlasti pidada viheoluliseks. Samas toob Tiina-Mall Kreem vilja, et talle jdi mulje, et
ndituse kiilastajateks olid enamasti naised, kellest vdike osa pOdras siigavamat tidhelepanu
ndituse laiemale sotsioloogilisele-poliitilisele kontekstile ja huvitus ainult ,ilusatest
kleitidest“."® Komissarov ja Teedir toovad aga ka vilja, et ndituse populaarsuse taga ol
lisaks nostalgiale ka uudistamise huvi, kuna Eestis ei olda moenditustega veel eriti harjunud.
Muidugi oli oma osa ndituse kiilastajate arvus ka suurel reklaamkampaanial. Lisaks Kumu
tavaparasele reklaamile linnaruumis oli suure publikumenu taga ilmselt ka umbes pool aastat
enne ndituse avamist kdivitunud Kumu ja ajakirja Mood iihisprojekt ,,Minu armastatuim
kleit”, mis vOimaldas saata huvilistel fotosid ja lugusid omaaegsetest lemmikkleitidest.
Enamasti olid need valminud kisitsi vdlismaalt parit 15igete vdi moejooniste jargi ning
defitsiitsest kangast. Inimeste saadetud fotosid ja lugusid vOis nditusel vaadata sissepddsu
juures asuvalt ekraanilt.*® Samuti voisid huvilised kdiki saadetud kleitide fotosid ja lugusid
uurida sotsiaalmeediast. Néitusega kiisid kaasas ka erinevad publikuprogrammid ning néiteks

restoranis ,,Kadriorg® oli ndituse pohjal koostatud lausa spetsiaalne meniiii. %

115 samas.

118 K omissarov 2012, Ik 30.

" Intervjuu Eha Komissarovi ja Berit Teedirega.

18 Kreem, Ik 32.

19 Ojavee, Anu. 2012. ,Aken ladnde ja uks itta“. Eesti Pievaleht. 24.09, 1k.13.

120 Fasti Kunstimuuseumi koduleht. Pressiteade http://www.ekm.ee/et/pressile/uudiskiri/uudiskirjad 2012/1420-
publikup%C3%A4ev-n%C3%A4itusel-mood-ja-k%C3%BClm-s%C3%B5da-kumu-kunstimuuseumis
Kiilastatud 14.05.2014.
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»Moe ja kiilma soja* nditust kajastati iisna laialdaselt ka ajakirjanduses, sealhulgas ka

visuaalkultuuri ajakirjas Kunst.ee.'?*

Viimatimainitu ndol on tegu ajakirjaga, mis {isna selgelt
distantseerib end Bourdieu maéératlust kasutades ,,end veel kehtestavatest™ kunsti vormidest.
Vaatamata sellele, et Aliina Astrova kirjutatud artikkel on nédituse suhtes havitavalt kriitiline,
nditab ,,Moe ja kiilma sdja“ kdsitlemine selle ajakirja kontekstis selgelt, et ka mitmed sellised
institutsioonid, mis pigem ei soovi ndha moodi {ihe kaasaegse kunsti vormina, ei saa sellest
enam mooda vaadata. Astrova Kritiseerib pdhiliselt nditusekorraldajate definitsiooni moest:
,Vaatajat haarab kahtlemata tunne, et mannekeenide seljas olevatest ning vitriinidel
eksponeeritud rdivastest koosnev ndituse pdhiosa on vidsinud ja elutu. [...] Need
roivacksemplarid lihtsalt ei suuda moodi edasi anda, [...] sest nad ei kujuta endast moe
tegelikke objekte. Viidates Giorgio Agambeni kaasaegsuse-teemalisele esseele arvab
Astrova, et muuseumi formaat on liialt piirav, et tildse millestki nii laiast kui mood ridkida.*?
Kuigi Astrova iitleb viimase viitega tisna selgelt, et ei nde ise iildse moodi muuseumi (ja
ilmselt mitte ka kunstimaailma) kontekstis, siis juba fakt, et moeniituse arvustus ajakirjas
Kunst.ee ilmub, d0nestab autori seisukohta, kuna néitusest kirjutades lubab ta ise moe
kunstimaailma. Astrova kaitseks voib oelda, et ,,Moe ja kiilma sdja* ndituse miinuseks voib
toepoolest pidada moe ehk liiga laiahaardelist defineerimist. Naiteks késitles kataloog lisaks
roivakultuurile tihes peatiikis ka sisekujundust. Samas voib sellist laia definitsiooni selgitada
justnimelt moendituste vdhesusega Eestis: saades vOimaluse oma ideed teostada, iiritasid
kuraatorid panna nii niitusesse kui kataloogi vOimalikult palju koitvaid teemasid, mida
tegelikult ehk oleks saanud késitleda mitme ndituse raames. Samuti hakkas just kataloogi
puhul silma moeteadlaste nappus Eestis. Mitmed kataloogi kirjutanud inimesed olid pigem
huvilised, mitte aga moega erialaselt tegelevad inimesed. Sama saab vilja tuua kuraatorite
endi puhul. Tanel Veenre toob Eesti Pdevalehe arvustuses vilja, et tema jaoks oli

kahetsusvaidrne, et ei raamatu ega niitusega joutud aksessuaarideni. Seetdttu tundusid tema

jaoks paljud komplektid itheplaanilised'® ja veretud. ***

Naéituse kuraatorid Berit Teeddr ega Eha Komissarov ei oska Oelda, kas moenditustel on

Kumus tulevikku, kuigi nad on kindlad, et mood on maailma kunstimuuseumides kindlasti

121 Astrova, Aliina. 2012. ,,Moeta rdivad*. Kunst.ee: Eesti kunsti ja visuaalkultuuri ajakiri, nr 4, k. 54 — 56.
122 samas, |k 54 — 55.
123 Veenre, Tanel. 2012. ,,Pige unustatud maale, ndukaaja moegalaktikasse*. Eesti P4evaleht. 03.11, 1k 33.

124 Artishoki kunstiblogi. http://artishok.blogspot.com/2012/12/artishoki-aastakokkuvotted-2012.html Kiilastatud
08.04.2014.
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aina olulisemaks muutuv teema. Eestis aga puudub moenéituste traditsioon.*”® Moe ja
kujutava kunsti paralleelide toomine iihe nidituse raames aitaks samuti kaasa nii moe
,enesekehtestamisele* kui ka publiku jaoks kujutava (kaasaegse) kunsti lahtimotestamisele.
Komissarov toob aga vilja, et paraku raskendab Eesti kunstimuuseumides moekunsti ja
traditsioonilist kunsti iihele nditusele kokku panna ka kunstnike endi soovimatus. Komissarov
leiab, et Noukogude polvkonna kunstnikud protesteerivad enda vordlemisele moekunstnikega
ja késitlevad end pigem 19. sajandi kunstniku ideaali kohaselt. Samas ndeb ta moe
kidsitlemisel niituste formaadis potentsiaali hoopis Eesti Rahva Muuseumis, mille kogudes
leidub koike seda, mida tdnapdeval kunstiks pectakse (lisaks moekunstile ka muud
argikultuuri ilmingud), aga milleni tol hetkel, kui 1990. aastate alguses Eesti Kunstimuuseumi

kogusid kaasajastati, ei joutud.'?®

Uldiselt vdib nitust ,,Mood ja kiilm sdda* vihemalt retseptsiooni pdhjal pidada iisna edukaks.
Lisaks erinevatele motetele naise rollist Noukogude iihiskonnas ja moe rollist sealsamas, mida
nditust arvustanud kriitikud avaldasid, arutlesid moned artiklid ka moe kui kunsti ja

127 C . . C . .
samuti sal nditusest innustust ,,Kunstiministeeriumi® saade

moendituste rolli tile laiemalt,
Klassikaraadios'?®, mis samuti moe rollile kunstimaailmas keskendus. Niituse kuraatorid
pélvisid ka 2012. aasta Muuseumiroti auhinna Kultuuriministeeriumilt parima néituseprojekti
eest.”® Eha Komissarov sai niituse kureerimise eest Riigi Kultuuripreemia 2012. aasta

loominguliste saavutuste eest.*

Koik nimetatud niiansid toetavad Borudieu® jédrgi moe
»enesekehtestamist kunstimaailmas. Kuigi otsesed andmed selle kohta puuduvad, voib
arvata, et nditust kiilastanud ja haridusprogrammides osalenud inimesed hakkasid seeldbi
tajuma moodi kui vahendit, mille abil on vdimalik motestada iihiskonna jaoks olulisi
ajalooperioode. Tiina-Mall Kreem heitis kiill ndituse kiilastajatele ette, et need ei huvitunud
niivord nidituse sonumist kui kleitide 1digetest ja nostalgiast, mis neid vaadates tekkis, kuid
teisalt ei tohi ka unustada, et muuseumindituste iiks sugugi mitte vdheoluline aspekt ongi

isikliku sideme tekitamine, mis aitab paljudel kiilastajatel teemasse paremini sisse elada ja

ndituse sOnumit mdista. Seega vois ,,Moe ja kiilma sdja“ ndituse kasitlus 1940. — 1970.

1% Intervjuu Eha Komissarovi ja Berit Teedirega.

126 samas.

127 \Jetik, Anne. 2012. ,Haute couture kohtub kittelkleidiga“. Eesti Ekspress. 13.09. Ik 38 — 39.
128 K lassikaraadio saade ,,Kunstiministeerium*. Eesti Rahvusringhéling. 17.12.2012.

129 Festi Kunstimuuseumi koduleht. http://www.kunstimuuseum.ee/et/teadust88/uudised Kiilastatud 14.05.2014.

130 samas.
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aastatest mojuda néitusekiilastajale hoopis mdjusamalt kui sama perioodi késitlev kujutava
kunsti nditus, kuna moega tekkis vaatajal isiklik side, mis tegi arusaamise lihtsamaks. Kuna
sotsioloogilised uurimused néitust kiilastanud inimeste arvamuse osas puuduvad, ei saa
siinkirjutaja viimaseid véiteid muidugi tdestada. Kuid sellegipoolest vOime néituse
positiivsest tagasisidest jéreldada, et moenditustel on ddrmiselt oluline vdoime jouda paljude
inimesteni ning neid 1abi isikliku kontakti muuseumi eksponaatidega harida iihiskonna jaoks

oluliste teemade osas, samuti pakkuda uutmoodi ldhenemist ajaloole.

3.3 Niitus ,,Kaamos. Eesti mood tina“

Niitus ,,Kaamos. Eesti mood tédna“ (I1.3) toimus Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis
(27.09.2013 - 24.11.2013) ning tegu oli eesti kaasaegsele moele piihendatud

iilevaatenditusega. Niitusel oli vilja toodud 38 moekunstniku looming®*

ning muuseumi
teisel korrusel toimus samaaegselt sOsarnditus ,,Virvatuled”, kus sai ndha Eesti naha- ja
ehtekunstnike loomingut. Viljapanekuga ajal toimusid ka ringkdigud kuraatoriga ning

moejooniste Opitoad lastele.

Naitusel esinevad moekunstnikud kuulusid kiill eri polvkondadesse, kuid esindasid (vdhemalt
kuraatori arvamusel) pracgusel ajal Eestis todtavate moekunstnike paremikku.®
Naitusesaalid olid muudetud lakke tdmmatud kéndude abil ,koobasteks ning iga
moekunstnik kujundus neil eraldatud pinnal oma viikese Véiljapaneku.133 Valdav osa
eksponaate olid spetsiaalselt niituse jaoks tehtud, pidades silmad mirksdna ,kaamos“.*®*
Kogu néitust oligi kokku pandud arvestades ,,kaamoslikkust“. Mida tdpsemalt see mérksona
endas katkes, jdi iga moekunstniku otsustada. Veenre esindas oma nigemust mérksonast
ndituse Ulesehitusega, mis tinu lakke riputatud kdndudele ja ohus justkui lendlevatele
mannekeenidele, mojus salapdrase ja miistilisena. Sandra Nuut vordles Tanel Veenret Sirbi
artiklis Diana Vreelandiga (vt 2. ptk), kelle jaoks oli samuti dirmiselt oluline tunnetuse
kiisimus.*®*® Vreelandi moto »Ma tahan, et mind uputataks ilu sisse!* sobiks hésti

isleoomustama ka Tanel Veenre kureeritud ,,Kaamost“. Vreelandile tihti ette heidetud liigsest

131 Komissarov, Eha. 2013. , Kaamos. Eesti moekunst tdna“. Sirp. 01.11, 1k 12 — 13.

132 Intervjuu Tanel Veenrega. 27.08.2013. Helifail autori valduses. Lithendatud versioon ilmunud: Kivirihk,
Kaarin. 2013 ,, Moe$ou néitusesaalis“. Mood, 2013/10, 1k 60 — 62.

13 Komissarov 2013, Ik 12 — 13.
B34 Intervjuu Tanel Veenrega.

135 Nuut, Sandra. 2013. ,,“Kaamos*“- eesti mood siisteemis ja viljas“. Sirp. 01.11, 1k 13.
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teatraalsusest iiritas Veenre aga teadlikult hoiduda®®®. Siiski vaib ,,Kaamost* pidada peamiselt
moekunsti esteetikale keskenduvaks nédituseks, kuigi nagu hiljem ndeme, vois seal viljas

olevate moekunstnike t6id tdlgendada ka teisiti.

Kui monede varasemate t60s kasitletud moendituste puhul oli ette heidetud nii véljapaneku
igavat kujunduslikku lahendust (Vilve Unti 50 kleidi nédituse arvustustes) vOi mitte vaga
korgetasemelisi eksponaate (ndituse ,,M.0.0.D.“ kisitlustes), siis ,,Kaamose“ puhul neid
probleeme ei tundunud olevat. Nagu ka ,,Moe ja kiilma sdja“ puhul, kiideti ka ,,Kaamose*
niituse kujundust, mis vditis ka Eesti Sisearhitektide Liidu aasta naitusekujunduse preemia.™*’
,wJamedakoelise looduse ja rafineeritud moedisaini konflikt on meediat tugevalt paelunud ja ka
imagoloogiliselt jddb nditust saatma kujunduse tugev ja parajalt ndutuks tegev kujund,
kirjutas niiteks Eha Komissarov. **® Erinevalt niiteks 14 aastat tagasi toimunud niitusest
,»M.0.0.D* polnud viljas mitte moekunstnike loomingu tilejddgid, mida polnud dnnestunud
maha miiiia, vaid spetsiaalselt ndituse jaoks valminud esemed. Eha Komissarov vordles
»Kaamost*“ Kunstihoone kujutava kunsti iilevaatenditustega. ,,Niitus paistis silma korge
teostuskultuuri ja hea maitse poolest, kuigi ei kasutanud dra koiki rohkeid vdimalusi, mida
teema pakkus, kirjutas Komissarov. Siiski ndeb ta moenditustel muuseumis tulevikku, leides,
et ka eesti moekunstile tuleks muuseuminéitus kasuks, sest aitaks 16hkuda ‘[abuteemasid,139

mida ehk kommertsedule suunatud $6u I6hkuda ei julgeks.

»Kaamose* nditusega koos ilmus ka raamat, mis koosnes podhiliselt disainerite loomingut
kujutavatest moefotodest ja sisaldas ka disainerite kontaktandmeid. Erinevalt ,,Moe ja kiilma
soja“ kataloogist ei tritanudki see kuraatori sonul enda ecesmirgiks seada teaduslikku
lihenemist moele*® ning tegu oligi pigem kataloogiga, mis véttis pildiliselt kokku kaasaegse
eesti moe paremiku ning oli {htlasi vdimalus moefotograafidele oma loomingut
eksponeerida.'* Teisalt lisasid just moekunstnike kontaktandmed kataloogi 15pus niitusele
kerge kommertsliku pitseri, mida oleks ehk voinud viltida. Sellised kontaktandmed on

pohjendatud nditeks messindituste puhul, mille eesmérk ongi tutvustada ja reklaamida

13 Intervjuu Tanel Veenrega.

187 Valk, Veronika. 2014. , Sisearhitektide preemiad — ,,Ruumipilt 2013“““, Sirp nr 18, 09.05, 1k 30 — 31.
¥ Komissarov 2013, Ik 12 - 13.

139 samas.

Y0 Intervjuu Tanel Veenrega.

141 Eesti Televisiooni saade ,,OP!“. Eesti Rahvusringhiiling. 15.10.2013.
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kunstnike loomingut, kuid mitte muuseumindituse puhul, kus majanduslikud huvid ei peaks

olema esmane eesméirk.

Juba enne néituse avamist oli Veenre kindel, et ,,Kaamosest* saab védga suure publikumenuga

niitus.**?

Veenre ennustus ldks ka tdide. Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseum pidas antud
nditust itheks oma populaarsemaks néituseks 2013. aastal.™® Niitus reisis ka Londoni
moenidalale, kus saavutas suure edu.*** Nagu ka ,,Moe ja kiilma sgja“ puhul voib ka siin
iiheks Eesti-siseseks edu pohjuseks lugeda niitusega kaasas kdinud véga tugevat reklaami.
,,Kaamost“ reklaamivat videoklippi ndidati Coca-Cola Plaza kinos filmide eel, véljapanekut
reklaamiti erinevates sotsiaalmeediates, ajakirjanduses, televisioonis ja koguti raha Hooandja
lehel. Muuseumis toimus ka muuseumiprogramm: moejoonistuste tootoad lastele ja

ringkdigud néitusel koos kuraatoriga.

Vaatamata suurele edule ja kriitikute iildjoontes kiitvalt hinnangule, ei kulgenud niituse
korraldamine ka tiiesti probleemivabalt. Tanel Veenre tdi ithe suurema probleemina vilja
rahastuse leidmise, kuna muuseum pakkus omalt poolt vaid ruumi, kuid mitte rahalist toetust.
Veenre sonul votsid kultuuriinstitutsioonid néituseprojekti esialgu kui kommertsnéhtust,

. . C e . 145
erasponsorid aga polnud huvitatud muuseumindituse rahastamisest.

Lopuks siiski
probleemid lahenesid ja nditust rahastas ka Eesti Kultuurkapital.**® Siiski niitab selline
probleem selgesti, et siiani ei vota ka kultuuri rahastamiseks mdeldud organisatsioonid Eestis

moenditusi tilejdédnud kunstilitkidega samavaérselt.

,»Moe ja kiilma sgja* puhul sai vélja toodud, et suure publikumenu taga oli suures osas naiste
huvi nostalgiliste kleitide jérele, mitte niivord ndituse sotsiaalpoliitiline aspekt. Ka
»Kaamose* puhul oli publikut erinevat ning nende seas kohtas nii imetlust kui vooristust. Kai
Lobjakas toob aga vélja, et muuseumi iilesandest 1dhtuvalt oli ndituse oluline roll publikule
eesti kaasaegset moodi tutvustada, et saadaks aru, miks ja kuidas seda tehakse. Lahedalt
vaadates on paremini ndha vidikesed detailid ja niiansid, mis niitavad, kuivord suut t66d

moekunstnik oma loomingu valmimise jaoks teeb. Ka toob Lobjakas vilja, et muuseumi iiks

12 Intervjuu Tanel Veenrega.

3 Eesti Tarbekunsti-ja Disainimuuseumi koduleht. http://www.etdm.ee/et/uudised/arhiiv?news_id=304
Kiilastatud 14.05.2014.

144 peegel, Mari. ,,Triumf — Eesti disaini niitus sai Londonis ka ténavu peapreemia®. Eesti P4evaleht, 17.02.2014.
(WWW: http://epl.delfi.ee/news/kultuur/triumf-eesti-disaini-naitus-sai-londonis-ka-tanavu-
peapreemia.d?id=67960695 (kiilastatud 14.05.2014)).

5 Intervjuu Tanel Veenrega.

18 Intervjuu Kai Lobjakaga.
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elementaarsemaid iilesandeid on tuua kunsti publikule 1dhemale ning ilmselt ka selle lilesande

vois ,,Kaamos* edukalt tdidetuks lugeda.147

Samuti t6i Veenre paevakorda moe kisitlemise muuseumides ning toonitas, et Eestis vOiks
olla omaette moemuuseum voi vdhemalt vdiks moni olemasolev institutsioon kaasaegset
moodi aktiivsemalt koguda.**® Rohutades eesti moekunstnikke head taset, mida niitavad nii
nende loomingu kvaliteetne teostus kui ka pdnevad 106iked ja ideed, oleks kahju, kui sellest
mingit jalge ei jadks.' ,Kaamose* niituse puhul oligi iiks oluline aspekt kaasaegsete
moekunstnike loomingust iilevaate pakkumine, kuid seda esitati kunstipdraselt ning sugugi ei
saaks oelda, nagu oleks olnud tegu lihtsalt muuseumiruumides toimuva miiligimessiga. Koik
roivad ei olnud ka kandmiseks mdeldud, vaid moekunstnikud véljendasid oma ideid
moekunsti abil. Moekunstnike ndgemused ,,kaamosest* olid erinevad ning seetdttu oli erinev
ka eksponaatide tdhendus. Kui mdnede eksponaatide puhul oli oluline just nende looja

proportsiooni-, materjali- ja vérvitaju,

siis moned moekunstnikud keskendusid just
kontseptuaalsematele probleemidele voi tOstatasid ka laiemaid kiisimusi. Nii nditeks viitas
Marit Ilisoni t66 pealkirjaga ,,Magada tahaks“ Anton TSehhovi samanimelisele novellile,
iihtlasi eestlase soovile talvisel pimedal ajal 15pmatuseni magada.™ Samuti tegeleb tema t66
ithiskonnas laiemalt levinud taaskasutuse ja loodussddstliku motlemise teemana. Britt
Samosoni pikk valge Ohtukleit, mille keskosa Kkattis siigavpunaste kristallkujuliste
klaashelmestaga kaetud augusarnane moodustis, oli iihtaegu nii vodigas kui ka ilus,
voimaldades tdlgendusi alates inimeste vOi naise haavatavusest kuni ilu tdhenduseni
tdnapdeva maailmas. Igal juhul pakkusid ,,Kaamose* eksponaadid lisaks hea kisitodoskuse
eksponeerimisele ka motlemisainet ning erinevaid tdlgendusvoimalusi, tdstatades mitmeid
ponevaid kiisimusi ja aktuaalseid probleeme. Seega vdib ,,Kaamost® kisitleda kui moe rolli
kunstimaailmas tdestavat nditust, kuna see oli nditusena Onnestunud, tutvustas kaasaegset

moekunsti laiemale rahvale ning néitust kasitleti ka mitmete paevalehtede kultuurikiilgedel,

samuti ajalehes Sirp ja kultuurisaates ,,OP!*.

147 samas.
18 Intervjuu Tanel Veenrega.
149 Veenre, Tanel. 2013. ,,Mood ja muuseum?“. Sirp 01.11, 1k 13.

150 Kaamose® koduleht. http://kaamos-eesti-mood.tumblr.com/post/62707341776/hanna-korsar  Kiilastatud

14.05.2014.
151 Merila, Anu. 2013. ,,Eesti moe miitoloogiad®. Eesti Pdevaleht 08.10, 1k 12.
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3.4 Naitus ,,70 puuvillast kitlit*

Moekunstnik Marit Ilisoni isikunditus ,,70 puuvillast kitlit“ (lll. 4) toimus ETDM-i
trepigaleriis (24.11.2012 — 03.02.2013). Ilisoni nédol on tegu moekunstnikuga, kes ei tegele
igapdevaselt mitte niivord kollektsioonide loomise, vaid moe mdtestamise ja selle
kontseptualiseerimisega. ,,70 puuvillast kitlit“ erines samuti klassikalisest moendituse
formaadist, kuna mannekeene ei olnud iildse ning Ohtukleitide ja iilikondade asemel olid
nditusel seina peale nagidesse riputatud kisitsi vérvitud kitlid. Seina peal jooksis video liba-
moesoust, kus moode néitasid 70 kitlit kandvat modelli. Alustades valgest, muutuvad kitlid
jarjest roosakamaks kuni lopetavad tumelillaga. Kuna Kitleid on nii palju ning nende
véarvitoonide erinevused minimaalsed, ei saa vaataja kohe arugi, et kitlid viarvi muudavad,
kuni avastab tihel hetkel, et nende ees on juba téiesti uus virv. Sellega sooviski moekunstnik
teha iroonilist kommentaari catwalk'ile ning ndidata, et vaatajad ei pane ka tavaliste
moeetenduste puhul enam téhele, mida neile ndidatakse. Trendid muutuvad mottetult Kiiresti

ja nendevahelised erinevused on minimaalsed.™

Intervjuus ,,Kunstiministeeriumile* on autor
todenud, et peab moelava vdga primitiivseks vormiks, kuid leiab samas, et kaasajal pole
paremat siisteemi leiutatud. Ilisoni ,,70 puuvillast kitlit* oligi projekt, mille iiks osa oli ndidata

traditsiooniline catwalk'i emotsioonitust ja absurdi.’*®

Moepoodium polnud aga ainuke projekti kandev idee. Ilisoni huvitas ka kitli kui vormirdiva
olemus. ,,Siinkohal siimboliseerivad kitlid véliseid véartuseid ja mdttemalle, millest me ennast
mojutada laseme. Kdige tumedam neist, tumelilla nditab, et oled sellest tdiesti 1dbi imbunud,

«15% saletas moekunstnik. Teisalt on Ilison sisse

valge voi tditsa ilma Kitlita oled sina ise,
toonud ka kitli kui védga lihtsa disainiga toote, ,,mida on véga kerge seljast votta ja nii peaks
iga inimene meelest pidama, et tal on igal hetkel voimalus voOdorastest, peale surutud

viirtustest loobuda.“*>®

Marit Ilisoni loomingut on iiletildiselt iseloomustatud kui kontseptuaalset moodi, kust ei
puudu ka oskuslik ritsepatdd. Samuti {iritab ta luua seoseid teiste loomevaldkondadega, nagu

kunst, ruumikujundus, muusika, videokunst ja kirjandus.*® Selles mattes kehastab Ilison oma

2 Merila 2013, Ik 12.

153 Klassikaraadio saade ,,Kunstiministeerium*. Eesti Rahvusringhéling. 17.12.2012.
154 Paju, Kristina. 2011. ,,Valgest tumelillani. Miiiirileht, nr 18, 1k 14 — 15.

15 samas.

156 Naituse ,»/SILVERMENINCOATS* installatsiooni ,,Mets* pressitekst.
https://www.facebook.com/events/487308701288106/ Kiilastatud 11.04.2014.
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loominguga hésti kultuurivdlja piiride hdgustumist, millest oli juttu esimeses peatiikis. Ka
moekunsti ei pea ta muudest kunsti liikidest kuidagi alamaks voi erinevaks. Ilison on 6elnud,

et tema esimene soov on luua tunnet.*’

Kui néitus ,,70 puuvillast kitlit* tegeles veel siiski kitlite kui riideesemetega, siis installatsioon
néitusel ,,Teine* (26.09.2013 — 15.10.2013) Tallinnas HOP galeriis kujutas endast range
kuubikujulise vormi moodustavaid laest alla rippuvaid hobedasi ndore, mis installatsiooni
siseneja keha katsid. Kas laest alla rippuvad n6drid, mis inimese keha katavad, vdivad {ildse
kanda riietuse voi moe nime? Just sellised ebatraditsioonilisi kiisimusi meeldib Ilisonile oma
teostega kiisida, huvitudes ruumist inimeste vahel.’®® Traditsiooniliselt on niituseruum
moekunstnikele pigem teisejarguline koht oma loomingu véljapanekuks, jittes esmaseks
ikkagi traditsioonilise moedemonstratsiooni. llisoni puhul on pigem vastupidi, ning selgelt on
ndha tema eemaldumine tarbija- ja drikesksest moemaailmast. Ta on ka ise kirjutanud tippmoe
hinge kaotamisest Eesti Ekspressis, kus vdidab, et korgmoel pole kaasajal enam pistmist hinge
vOi kunstiga, kuna turu ndudmised matavad moekunstnike kunstilised pretensioonid.**®

Seetdttu on ta iiritanud oma loominguga kommertsialiseerunud maailmast kaugeneda.

Nagu négime, seisis ka Tanel Veenre ,Kaamose* nditusega probleemi ees, kuidas leida
projektile rahastust. Ka Ilison toob vilja, et tal on olnud raske oma tdid galeriisse saada, sest
moodi peetakse iildjuhul ikka veel kerglaseks ja meelelahutuseks.'® Samas on niiteks
kunstiteadlane Liisa Kaljula on Marit Ilisoni tituleerunud ,,post-po-mo** pdlvkonna esindajaks
ja kirjeldab teda kunstnikuna, kes ,,rahuldades ajastu pooraseid ndudmisi, olles iiheaegselt nii
turu vajadusi moistev kui iihiskonnakriitiline, nii kahe jalaga omas ajas elav kui
maailmarevolutsiooni planeeriv, nii vélkkiire ja viljakas kui siivenev ja siligav ja
mitmekihiline.«*** Kunstiteadlaste tunnustus Ilisonile aitab kindlasti kaasa ka tema loomingu

késitlemisele kunstina kunstiinstitutsioonide poolt.

Kuigi Ilison peab tdnapideva moetddstust ,,hinge kaotanuks®, on ka tema tegevuses koht éril.
Tema valmisriiete kollektsioone pole oodata kiill mitte péris igal hooajal ning samuti pole tal

oma alalist poodi, kuid tema loomingut on voimalik osta internetist. Kuid ka oma valmisriiete

157 Klassikaraadio saade ,,Kunstiministeerium*. Eesti Rahvusringhéling. 07.10.2013.
18 samas.

9 1lison, Marit. 2010. ,,Hinge kaotanud mood*. Eesti Ekspress, 05.08, Ik 28.

160 ., Kunstiministeerium® 2012.

181 Kaljula, Liisa. 2013. ,,Marit Ilison ja post-po-mo pdlvkond“. Miiirileht, nr 30, 1k.16 — 17.
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puhul rohutab Marit Ilison nende kvaliteeti ja kontseptuaalsust. Niiteks on ta Oelnud, et
kontseptuaalsust peab ta silmas isegi meestele tellimustoddena iilikondi Ommeldes.
Ulikonnariie on tema jaoks justkui 1duend, millele ta ndela ja niidiga oma kunsti loob.'®?
[lisoni néitusi ei saaks samuti vorrelda mdne suure moemaja hiiglasliku briandinditusega, nagu
neid on korraldanud Metropolitani vdi Victoria ja Alberti muuseumid. Enamasti on néitusel

viljas olevad objektid mdeldud vaid konkreetse projekti jaoks.

Ilisoni ,,70 puuvillast kitlit“ néitab, et tdnapdeva kunstimaailmas muutub meedium jirjest
vidhem oluliseks ning Ilisoni t66de puhul ei tule tihti mottessegi kiisimust, kas moe puhul on
tegu kunstiga vOi mitte, sest molemad terminid on niivord iiksteisest 1dbi imbunud. Véib-olla
aitab siin kaasa ka see, et Ilison ise ei armasta sildistamist ning ei tee vahet, kas tema kunsti
sonumi edastamiseks on kangas, ndel ja niit voi l1duend, vérv ja pintsel. Kaasaegse kunsti
iilesanne on iildjuhul inimesi kdnetada ja panna kiisima. Ilison teeb seda 1dbi moekunsti ning
oluline on sdnum, mida ta edastab, mitte aga vahend, millega ta sdonumit edastab. Seega on
Marit Ilisoni looming ning néitus ,,70 puuvillast kitlit“ hea ndide sellest, et moodi ei pea
késitlema muust kunstist eraldiseisvana ning sel on tépselt samasugune potentsiaal olla
eksponeeritud kunstimuuseumides ja —galeriides ning sealsete ndituste 1dbi aidata inimestel

moista neid imbritsevat maailma.

162 ., Kunstiministeerium® 2013.
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Kokkuvote

Oma t66s uurisin erinevate ndidete pohjal moendituste rolli nii maailma kui ka Eesti
kunstimuuseumides ja -galeriides, keskendudes eelkdige Eesti nédidetele. Esimeses peatiikis
niitasin, kuidas 20. sajandi jooksul on kunsti ja moe piirid higustunud ning kuidas aina enam
moekunstnikke ja ka muuseumide kuraatoreid ei tee enam vahet moekunstnike ja ,péris®
kunstnike loomingu vahel. Ka néituste kiilastajaid huvitab mood ning seetottu on sellel oluline
roll nii muuseumide hariduslike eesmirkide saavutamisel kui ka kassatulu suurendamisel,
mida tdnapdeva tarbimisiihiskonnas tegutsev muuseum ignoreerida ei saa. Samas ei pruugi
tarbimistihiskond kultuurile ka sugugi ohtlik olla, kui selle pakutavaid vdimalusi nutikalt dra
kasutada. Moendituste korraldamise puhul tuleb samuti silmas pidada, et lisaks néituse
hariduslikule funktsioonile ja kiilastajatele elamuse pakkumisele oleks niitusel ka tugev
kontseptsioon ning tegu poleks ainult kassatulu teenimiseks mdeldud néitusega. Ilmselt on see
moendituste korraldamise puhul {iheks suurimaks voimalikuks komistuskiviks, kuna suurte
moemajade nditused tdmbavad nagunii kokku palju inimesi ning seetdttu vOib niituse
korraldajale olla lihtsam minna kergema vastupanu teed ning keskenduda kommertsedule,
mitte ndituse teaduslikule perspektiivile. Samas v3ib 6elda, et sama peavad silmas pidama
koik néitusekorraldajad, olgu siis niitusel vilja pandud objektideks moekunst, skulptuurid voi

maalid.

Ténapdeva maailmas on moendituste korraldamine saanud paljude kunstimuuseumide ja —
galeriide jaoks igapdevaseks. Eestis on moenditusi toimunud iisna véhe, kuid arvestades
Ladne eeskujusid ja praeguseid tendentse, voib arvata, et moendituste korraldamine hoogustub
lahiajal. Meie pohilisteks probleemideks on olnud moekogude ja spetsialistide nappus
kunstimuuseumides ning teema jatmine ,,eikellegimaaks®, samuti rahaliste vahendite védhesus.
Siiski on t66s intervjueeritud spetisalistide (nt Eha Komissarov, Kai Lobjakas) arvates need
probleemid parajasti lahendamisel. Varreldes varasemaid moenditusi viimase paari aasta
jooksul toimunud véljapanekutega, voib tddeda, et paranenud on nii ndituste professionaalne
teostus kui ka kriitikute ja publiku suhestumine nendega. Kui veel 1999. aasta niituse kohta
Eesti Arhitektuurimuuseumis tddeti, et teema ei koneta paljusid, siis kindlasti ei oleks seda
saanud Oelda vdga menukate ,,Moe ja kiilma soja“ voi ,,Kaamose™ kohta. Samuti aitab moe
kehtestamisele kaasa niitustega kaasas kdinud raamatud ja haridusprogrammid. Moe
teadvustamist kunstiinstitutsioonides on  soodustanud ka erialavdljaannetes ilmunud
arvustused moenditustest ning kindlasti on oluline olnud ka moenéituste levimine viljaspool

Tallinnat paiknevatesse kunstimuuseumidesse ja —galeriidesse.
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Moenditustel on aina kasvav roll Eesti kunstimaailmas. Seda néitab selle teadvustamine lisaks
muuseumidele ka erialameedias, samuti moekunstnike endi aina suurenev arusaam endast kui
kunstnikust. Siinkohal on heaks nditeks moekunstnik Marit Ilisoni t66d, kes oma néitustega
end sageli traditsioonilisest moekunsti definitsioonist kui rdivakultuuri puudutavast
distantseerib ning peab end kontseptuaalseks moekunstnikuks. Ka mitmed teised
moekunstnikud ei mdtle oma loomingust eeskétt kui brindist. Seda nditas hasti ,,Kaamose*
nditusel vélja toodud moekunstnike looming, mis vdga selgelt eristus tavalisest kiirmoest

kaubamajades ning tutvustas oma ideid ka publikule.

Ajaloolisele moele pilihendatud néditused, nditeks ,Mood ja kilm sdoda“ Kumu
kunstimuuseumis mitte ainult ei muuda meie arusaama kunsti piiridest, vaid ,radgivad®
moekunsti abil ka ajalooperioodidest, mida publikul on tihtipeale lihtsam mdista 14bi isikliku
kogemuse vai talle tuttava eksponaadi kaudu, mis on ilmselt moe muuseumidesse toomise iiks
suurimaid kasutegureid. Seega voib olla digus Metropolitani kunstimuuseumi kuraatoritel
Richard Martinil ja Andrew Boltonil, kes usuvad, et moekunstil on muuseumides kujutava

kunsti ees suisa eelis.

Seega on moe ,.enesekehtestamine® Bourdieu® jdrgi on Eestis suure hooga alanud nii ldbi
kunstimuuseumide néituste, aga ka tinu meediale ja moekunstnikele. Oleme joudnud punkti,
kus moekunsti voib seada kunstimuuseumisse vordselt kujutava kunstiga. Sealt edasi voib

moekunst leida juba vordvéarse koha kujutava kunsti korval ka mujal kunstimaailmas.
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Legitimization. The Role of Fashion Exhibitions of Art Museums and

Galleries in the Contemporary Estonian Art World

Summary

The aim of this thesis is to study the role of a fashion exhibition in the art world and to
analyze the presentation of fashion in today’s Estonian art museums and galleries (excluding
exhibitions in other museums, such as history museums, or in sales areas, department stores
and boutiques). French cultural theoretician Pierre Bourdieu has distinguished between
“legitimate” works of art (i.e classical music and old master paintings) and arts “in the process
of legitimization”, such as cinema and jazz or fashion. The process of legitimization involves
also critics, publishers, gallery directors and others, who help with knowing and recognizing
the work of art as such. Bourdieu’s theory is one of the methods that | use to analyze the
growing impact of fashion exhibitions in Estonia and how it has changed our views on art by
analyzing three examples: “Fashion and Cold War” (Mood ja kiilm séda, 2012), “Kaamos.
Estonian Fashion Today” (Kaamos. Eesti mood tdina, 2013) and “70 Cotton Smocks” (70
puuvillast kitlit, 2013). All three examples examined fashion in different ways and showed to

the Estonian audience that fashion can be treated as a form of art.

The role of fashion as a part of the art theory has changed rapidly in the course of the last
century. At the beginning of the 20th century fashion was considered to belong outside the
traditional definition of art. From the 1950s, with the rapid growth of a consumerist society,
many theoreticians began to take interest in fields that traditionally belonged in the field of
mass culture, such as popular music, films, sports or fashion. The attitude towards fashion
exhibitions in the Soviet Union was controversial. While there was a growth of modern
fashion exhibitions in the Western world in the 1980s, the trend in Soviet Estonia was more
modest. Fashion was considered a part of applied arts and not something that should be

exhibited in the art museum.

One of the important organizers of fashion exhibitions after 1991 has been the Estonian
Association of Fashion Artists (founded in 1993) who has since then organized many
exhibitions in Tallinn as well as outside the capital city. Probably the most influential of these
was “Fashion” (M.0.0.D, 1999) in the Estonian Museum of Architecture which probably was
the first big fashion exhibition that took place in an art museum and tried to “legitimize”

fashion as a part of the art world.
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While the Estonian Applied Arts and Design Museum was founded already in 1980, there
have not been many exhibitions devoted to only fashion, apart from the last couple of years.
“Kaamos. Estonian Fashion Today” (27.09.2013-24.11.2013) was one of them. It exhibited
fashion design from 38 Estonian contemporary fashion designers and had great success. By
bringing contemporary fashion into the art museum and getting positive feedback from other
curators and critics, the curator, Tanel Veenre, helped to increase the role of fashion in the

Estonian art world.

Marit Ilison’s “70 Cotton Smocks” (24.11.2012—-03.02.2013 in the Estonian Applied Arts and
Design Museum) was an installation that included a video with a fake runway show and
models wearing 70 cotton smocks with colors ranging from white to purple. Ilison has
referred to herself as a conceptual fashion designer, and her exhibitions and works usually
don’t fit in the traditional definition of fashion. Her exhibition asked many questions from the
viewer, and showed the absurdity of a runway show and the modern fashion world. She also

praised the cotton smock as an iconic garment of Soviet women.

While “Kaamos” and “70 Cotton Smocks” were both treating fashion as a form of art and a
fashion designer as an artist, “Fashion and Cold War” in the Kumu art museum treated
fashion as a form of social and political change. It studied the impact of the Soviet era on
fashion and the impact that fashion had on the people in the Cold War. It was also a bright
example of how a fashion exhibition can not only be an exposition of beautiful dresses, but
also a way to analyze the political history. As people tend to understand fashion better than
modern art, it may also be said that fashion nowadays has an advantage in art museums in

decoding social processes for the audience.

Fashion exhibitions have become a natural part of many art museums and galleries in the
world. There have been only a few fashion exhibitions in Estonia (in comparison to the West)
but considering the Western models and current tendencies, it is expected that in the next
couple of years fashion exhibitions will also spread more widely in Estonia. It can be said that
fashion exhibitions provide not only a good way to better understand the works of fashion
designers, but are also a way to introduce to the audience social and political changes through

a medium they can easily understand.
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Lisa 1. Naituste vaated

Ill. 1 Vaade niitusele ,,Marimekko. Disain. Soome*.

Allikas: Eesti Tarbekunsti-ja Disainimuuseumi koduleht http://foto.etdm.ee/naitused/oid-
15789/?0ffset=68&event _id=134 Kiilastatud 06.05.2014
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I11.2 Vaade néitusele ,,Moo0d ja kiilm sdda“.

Allikas: Eesti Kunstimuuseumi koduleht
http://digikogu.ekm.ee/filiaalid/kumu/naituste vaated/mood ja kylm soda?pic id=11392&of
fset=5 Kiilastatud 06.05.2014
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I11.3 Vaade niitusele ,,Kaamos. Eesti mood tidna“.

Allikas: Eesti Tarbekunsti-ja Disainimuuseumi koduleht
http://foto.etdm.ee/naitused/event_id-146 Kiilastatud 06.05.2014



http://foto.etdm.ee/naitused/event_id-146

I11.4 Vaade niitusele ,,70 puuvillast kitlit*.

Allikas: Tallinna Rakenduskunstitriennaali koduleht
http://www.trtr.ee/et/satelliitnaeitused/70-puuvillast-kitlit 22.04.2014
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Lisa 2. Intervjuu Kai Lobjakaga. 28.04.2014

Maailmas kogub moeniitus aina tuure juurde. Kuidas on sinu arvates olukord Eestis?

Praegusel, 2014. aastal on meil minu meelest moeniitusi viga vihe — neid on vdimalik iihe
kde sormedel iiles lugeda. Eestis on pigem — kui ma niitid digesti iildistan — olnud vdhem
ajalugu analiiiisivaid néitusi. ,,Moe ja kiilma s&ja*“ puhulgi oli ndha, et mood on nii

kisitlemata teema, aga samas tekib inimestel sellega nii palju seoseid.
Kuid miks on siis ajaloolise moe néitusi niivord véihe?

Pigem tuleb initsiatiilv moenditusi korraldada tegutsevatelt inimestelt, kelle huvi on ndidata
seda, mida teevad nemad ja mida teevad nende kaasaegsed. See on vdga loomulik, et
kunstnikud oma aega néidata tahavad. Pohjus, miks aga on ajaloos tahavaatavaid néitusi
vihem, on see, et Eesti kontekstis ongi kujunenud nii, et muuseumide kogudes moematerjali
véiga palju pole. Sellega, mis puudutab igapdevast moodi likski muuseum tegelikult ei tegele.
Meil on Ajaloomuuseum, kus tegeletakse rdivakogumisega. Oluline on aga, mis aspektist
seda on kogutud. Nii Linnamuuseum kui ka Ajaloomuuseum on kogunud moodi pigem Kui
ajastu igapédevardivast. Ma ei tea ka, kui siisteemselt seda tehakse. Mulle on jadnud mulje, et
véga sihikindlalt meil moodi ei koguta. Mood nagu igasugune muu tarbekaup oli Eestis peale
Teist maailmasdda sellisel positsioonil, et see muuseumi ei joudnud ning puudutas pigem
argielu. Eesti Kunstimuuseum ega ka toona viimase filiaal olnud Tarbekunstimuuseum,
tanane Tarbekunsti- ja Disainimuuseum, polnud need kohad, kuhu kas voi Tallinna moemaja
puudutav materjal oleks vdinud ladestuda. Nii on tegu mingis mottes ajaloolise

paratamatusega, et meil muuseumides moekogusid pole.

Tarbekunstimuuseumis on ilmselt moekunsti niitusesalis viljas olnud ennegi, kuid suuri
ja ainult moele piihendatud néiitusi on hakatud korraldama alles 2006-2007. aastast ja

viimastel aastatel? Miks?

Tdepoolest. Asi ongi selles, et mood on teemana olnud eikellegimaa. See on argielus olnud nii
igapdevane, et pole veel sdilitamise seisukohalt mingile positsioonile tdusnud. Muuseumi
seisukohalt on kindlasti oluline see teema targu ldbi moelda. Praegu toimub Eesti
muuseumides suur korrastamine kogude pohimdttes ning mingile lahendusele moe kiisimuses
ilmselt joutakse. Oluline on selgusele jouda, kes mida kogub, et pilt ka viga segi ei ldheks.

Ma ise usun, et mingi tulemus siit ilmselt 1dhiajal tuleb.
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Asi pole maoistmises, koik mdistavad, et mood on oluline osa, millega tegeleda, ning me
ndeme ka, et see ddrmiselt populaarne kiilastajate seas. Niisiis pole kiisimus selles, et
inimesed ei tunneks teema vastu huvi, aga muuseumi jaoks tdhendab see olulist vastutust.
Riigimuuseumis oleme me kohustatud siilitama asju aegade I0puni ja see nduab hiid
tingimusi ja vastutustundlikke otsuseid. Tahe moodi koguda ja néitusi teha on meil kindlasti
olemas. Ning mitte ainult meil, kindlasti monel muuseumil veel Eestis. Kuid kdik takerdub

vOimalustesse.

Kas tegu on ainult kogude probleemiga v6i on ka see probleemiks, et moeniitust on

iildjuhul vaga kallis teha?

Iga néitust on kallis teha. Kuid mis tuli vélja ,,Kaamose* puhul oli, et moodi niitusena on

véga lihtne miiiia ja huvi on suur.
Kas sellisel juhul ei teki jillegi kiisimust, et kaldutakse liiga kommertsi?

Muidugi voib selline kiisimus tekkida. Et seda viltida, peabki iilesande piistitus olema selline,
et ei ndita nditeks lihtsalt ihe kaubamérgi asju. See on juba kinni selles, mis otsuseid me n-6
niitusepoliitiliselt teeme. Niiteks Tallinna moemaja késitlevate ndituste puhul on huvitav juba
see toimimise mehhanism. Me ei néita ainult asju, vaid avame ka tausta selle taga: Kuidas see

toimis? Miks see nii toimis?

Maailmas tundubki olevat iiks suuri probleeme, et suure kaubamiirgi niitus on sageli
kitsalt seotud selle sama kaubamairgi reklaami ja rahadega. Kas Eestis iildse on seda

probleemi?

Uldiselt ma arvan, et kaubamirk ikka ise ei tegele sellega, et niitusele jouda. Muidugi on
suurte brandide nditusi, kuid selleks peab sel brandil olema midagi veel — mitte ainult asjad,
vaid mingi lugu. Ja muidugi oleneb, kuidas teemat késitleda. Siinkohal on iga kaubamérk
erijuhtum. Lébi mingi inimese voi kindla brandi on kindlasti voimalik ka laiemaid teemasid

késitleda.

Ilmselt Marimekko naitus ETDM-is oli ainuke niide brandikesksemast niitusest Eestis.

Rohkem neid vist pole olnud?

Ei ole jah ja ma arvan ka, et meie taust on ka vdib-olla selline, et mingeid asju polegi vaja.
Arvestades seda, kui kallis see koik on, ei ole ka voib-olla motet nende toomisega siia liialt

pingutada. Ndiiteks Victoria ja Alberti muuseumis avatakse praegu Alexander McQueeni
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nditust ning ma usun, et ta koneleb seal kultuuriruumis palju rohkemale publikule kui meil.

Muidugi ei tdhenda see, et me mujal toimuvaid rahvusvahelisi ndhtuseid siin ei tutvustaks.
Kas sa usud, et moel on ETDM-is tulevikku?

Ma arvan, et vigagi. Ma arvan, et meil on siin ka konkurente. Mood on alati atraktiivhe
teema. Meie jaoks tdpselt samamoodi. Muidugi ma loodan, et kogude korrastamise tuules
saab see kiisimus lahenduse, kes n-6 moe endale saab. Meil oleks ainult hea meel moodi siin
ndha. Oluline on ka, millised oleks vdimalused moekogu tdiendada. Et ei oleks ainult nii, et
see mida pakutakse, selle votame, vaid oleks vdimalik valikuid teha. Kaasaegne mood

muidugi maksab viga palju, selleks peavad samuti voimalused olema.

Réaikides ,,Kaamose“ niitusest, mis oli ETDM-i iiks edukamaid niitusi, siis kas
inimesed niigid moodi niitusel pigem kunstina ja sobilikuna muuseumisse v6i tulid nad

lihtsalt riideid vaatama nagu kaubamajja?

Publik on tdiesti erinev. Kindlasti tullakse mingi kindla asja peale kohale ja kohapeal tekivad
hoopis teistsugused ideed ja kiisimused, mida vdib-olla enne ei olnud. Tdesti oli imetlust, kuid
oli ka vodristust, ndhes asju vdga ldhedalt, mida muidu ndeb ehk ainult ajakirjast voi

televiisorist presidendi vastuvotul. Lahedalt vaadates tekkisid paljudel kiisimused.
Mis vois siis olla ,,Kaamose* roll voi eesmark?

Siiski on minu meelest selliseid néitusi oluline teha juba seetottu, et sellega harjutaks ja seda
moistetaks. Et ndhtaks, millised lood nende todde taga vdivad olla. Suurele osale inimestest
on selline korgmood on olnud kauge maailm. Minu meelest on iiks muuseumi
elementaarsemaid {ilesandeid tutvustada selliseid asju. Ma ei litleks, et me tahaksime niitid

inimesi neid asju tarbima panna, pigem lihtsalt hindama.
Kas oli ka moni moekunstnik, kes niiteks ei soovinud niitusel osaleda?

Kuraator oli Tanel ja kindlasti mingeid asju vois tekkida ja valikuid tuli teha. Aga ma usun, et

tahtmatuse taha asi kindlasti ei jadnud.

Kas oli iildse mingeid suuremaid probleeme selle niitusega? Tanel Veenre niiteks

mainis rahastust.

Vahetevahel votame véljaspoolt kuraatori, et muuseumi tulud-kulud jaguneks. Sellisel juhul

antakse kuraatorile voimalus ruumi néol ja kdige sellega, mis sellega kaasneb, kuid me

53



eeldame, et rahastus tuleb véljaspoolt. Inimesele, kes harva niitusi teeb, on see muidugi
keeruline olukord. Meie poolt vaadatuna lahenes kdik ilusti ning Hooandja projekt ldks ka
histi. Ka Kultuurkapitalist saime katte. Teostuse probleem oli kiill. Vdimas oOhustik ja
kujundus, mis siia oli planeeritud oli keeruline teostada. Néituse juurde kéis auruline

porandapind. See ei todtanud histi.

Kui mood on praegusel ajal Eesti muuseumides viga aktuaalne, siis kas arvad, et see

jouab ka akadeemilisse Kirjutisse?

Ma arvan kiill. Vdetagu ainult — nii palju teemasid on 14bi kirjutamata. Selleks peab olema

lihtsalt hea perspektiiv voi fookus, kust seda teemat vaadata.
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Lisa 3. Intervjuu Eha Komissarovi ja Berit Teeairega. 24.04.2014

Moeniitus on maailma kunstimuuseumides aina populaarsem teema. Mis on teie arvates

selle pohjuseks ja kuidas niete olukorda Eestis?

Eha Komissarov (E.K): Hetkel pole Eestis iikski institutsioon peale Eesti Ajaloomuuseumi
moekollektsiooni omanik. Ajaloomuuseum ka korjab, mida ta saab ja pohiliselt ikka Eesti
moodi. Me andsime samuti kogu kollektsiooni, mis meil korjata dnnestus, neile iile. Meil ei
ole kellelgi siisteemset moekollektsiooni ja seetdttu on omandi kiisimus lahtine. PGhjus, miks
nii paljud muuseumid, kelle spetsiifika ei tohiks mood olla ja kes peaksid ,,ilusti* kunsti
raamides olema, moodi nditavad, on ikkagi interdistsiplinaarse kunstikdsitluse fakt. Ma ei litle
isegi areng, vaid fakt, sest see on olemas. See on iiks lihiskonna ndudmisi ja seetdttu
ndutaksegi kunstimuuseumitelt selliseid laiemaid antropoloogilisi vaatlusi. Muuseumid

sulavad kokku ja ka kunstimuuseum on avatud dialoogidele teiste kultuurinéhtustega.

Ja muidugi on podhjuseks postmodernism laiemalt. Postmodernism ongi massikultuuri
voidutsemine ja eliidi korgkultuuri kadumine, mis tdhendabki seda, et kunstiinstitutsioonid
votavad lle nivelleeritumat kunstikésitlust ja tegutsevad vahendajatena kunsti ja masside
vahel. Ka Kiasma teeb Marimekkost niitust'®. Soomes on sellised niitused enne olnud
Disainimuuseumi teema. Olin lisna jahmunud, aga mulle deldi Kiasmas vélja johker tode:
Meil on rahastamisprobleemid ja see nditus kindlasti aitab. Samuti leiavad nad niiiid, et see

sobib nende profiiliga.

Kas ,,Mood ja kiilm soda* oli esimene Kumu néitus, kus moekunst oli vilja pandud?

Voi kus iildse moodi Kisitleti?
E.K: Minu teada kiill.
Berit Teeiér (B.T): On olnud teatrikostiilimidega seotud niitusi, aga moenditusi mitte.

E.K: Mood on fildse uus suund. Selle vaatlemine kultuuriajaloo osana on viimaste
aastakiimnete trend. Varem vois ka muidugi muuseumides moenditusi ndha, nditeks Victoria
ja Albertis olid viljas Oukonna kostiiimid kuninglikest kogudest voi ka Ermitaazis
samamoodi kuninglikud kostliimid. Aga need olid pigem viljas nagu teatris. Uuema

pdlvkonna moenditused, mis ithendavad antropoloogia ja sotsiaalajaloo, tulid alles nullindatel.

183 Niitus ,,Together Kiasma kunstimuuseumis Helsinkis (16.05.2014 — 07.09.2014).
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Kust tuli iildse idee korraldada Kumus selline néitus nagu ,,Mood ja kiilm soda“?

E.K: Mind isiklikult mdjutas viga Victoria ja Alberti ,,Kiilm sdda ja disain“'®

, mida nigin
Leedus. Seal oli kisitletud kogu maailma, Léddne-Ida vastandusi ning pdhiliselt disaini ja
arhitektuuri. Moodi oli vdga vdhe. Meie Beritiga pidime looma oma rahvusliku loo ise.

Istusime arhiivis ja lugesime Siluette.

B.T: Samal ajal oli ikkagi tahtmine panna see teema maailma kontkesti, jutustada Eesti lugu

maailma kontekstis.

E.K: Tegelikult ei saagi me siinkohal ainult Eesti loost rddkida, sest Siluett oli niivord avatud.
Sinna osteti suurtes kogudes sisse Lidne moeajakirju, lausa nii palju, et nendele tuli teha oma
raamatukogu, mis muidugi 1980ndatel seoses moemaja hdvinguga laiali tassiti. Mood oli
taiesti kompleksivabalt integreeritud Lé&inde, aga pidi samas siin ndukogudeaegseid

piiranguid jargima.

Kuidas publik ,,Moo0di ja kiillma soda* vastu vottis? Kas oli ka vooristust, et moodi

Kiasitletakse kunstimuuseumis?

E.K: Inimesed tahtsid moodi ndha. Neile oli enam-vdhem tikskoik, kes seda teeb. Koiki viga
huvitas. Vanu huvitas nostalgia, nad olid ise koiki neid Siluette lugenud, selliseid riideid

kandnud. Noored tundsid jéallegi huvi.

B.T: Noorte jaoks oli tdesti ,,vau-efekt”. Huviga lehitseti vanu Siluette. Moni1 oli neid enne
vanaema juures pooningul ndinud, aga ega noorem pdlvkond polnud nendega enne eriti kokku
puutunud. Meie publikut pole ka dra hellitatud sisseostetud moenéitustega. Riias voi Vilniuses
on ndidatud Vassiljevi kollektsioone™® ja muud, aga meil on moendituste osas olnud pikalt

taielik vaikus. Ainult moeosakond on pisemaid niitusi teinud.

E.K: Meil on moodi ndidatud pigem moekavandite pohjal. Olen ka ise Rotermanni Soolalaos
aastaid tagasi moeajalugu niimoodi ndidanud. Aga siis oli aeg segane, keegi ei teadnud

tapselt, kuidas peaks. Teemat tuli ikka kovasti arhiivis uurida.

164 Silmas on peetud Victoria ja Alberti muuseumi niitust ,,Cold war modern®, mis toimus ka Leedu
Rahvusgaleriis Vilniuses 2009. aastal.

185 Aleksander Vassiljev on Moskvast pirit moeajaloolane, kelle hiiglaslikku moekogu on niidatud lisaks
Venemaale ka nditeks Létis ja Leedus.
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Noukogude aega Kisitlevad niitused on endistes liiduriikides iildse iisna populaarsed.
Uhest kiiljest muidugi meelitab inimesi kohale nostalgia. Kuid kas usute, et Noukogude

aja mood on ka aktuaalne uurimisprobleem?

E.K: Noukogude Eesti moefenomen on iiks Noukogude kultuuri huvitavamaid néiteid {ildse,
sest see oli niivord voimas brdnd ja Eestil oli aastakiimneid vdimalus esindada Noukogude
moodi. Eesti moodi saame erinevalt paljudest teistest Eesti kunstiharudest késitleda
rahvusvahelise nahtusena. On palju teemasid, mida pole uuritud, aga voiks. Naiteks, kuidas
Soome briad Marimekko Eesti popkunsti ja Malle Leisi loomingut mdjutas. Moest on iildse

kogu popkultuur viaga palju mojutatud.

Noukogude tegelikkuses oli mood vaba niivord-kuivérd. Uhelt poolt ndudis riik, et mood
oleks vaba ja ldbiloogivoimeline Liitu esindavatel iiritustel, aga teisalt oli Noukogude
ithiskond ikkagi sotsialistlik ja tuli hirmsasti pingutada et avalikkuses sidiliks inimeste vordsus
ja keegi vdga eksklusiivne poleks. Kokkuvdttes oli tdnavapilt hall, mood n-6 puudus. Samas
enne Noukogude Liitu meil moemaju ega ka diplomitega moekunstnikke polnud. Rahvuslik
moetddstus enne Noukogude aega meil puudus. Selle loomise taga oli naivistlik usk, et
Noukogude toostus hakkab tootma uue polvkonna riideid ja inimesed muutuvad moodsaks.

Muidugi see nii ei ldinud, aga see ei tee teema uurimist vihem pdnevaks.
Kas usute, et Kumus tuleb veel moeniitusi?

E.K: Ma ei oska Oelda. See oleneb erinevatest teguritest. Eesti kunstis puudub selline
traditsioon. Kunstnikud, kes on veel elus, protesteerivad aktiivselt alati selle vastu, kui neid
kuidagi kellegagi samastatakse. Noukogude pdlvkonna kunstnikud késitlevad end ikkagi 19.
saj kunstnikutiiiibi eeskujul, kes on originaalne looja ja kel pole muu kultuuriga eriti sidemeid.
Kujutan ette, et kui niitid teha nditus, kus hakatakse Eesti popkunsti vOrdlema mdne
konkreetse Soome eeskujuga, siis see histi ei Iope. Mood on teine asi. Mood on alati 6elnud,
et votab iile teistelt kultuuria aladelt. Moenéitused vordluses kujutava kunstiga voivad uuesti

tousta paevakorda, kui pdlvkonnad on vahetunud.

B.T: Muidugi moeajalugu me ilmselt nditame. Need on aga pisemad projektid ning hetkel

midagi nii suuremahulist kui ,,Mood ja kiilm sdda“ tulemas pole.

E.K: Sel suvel tuleb Evald Okase muuseumis minu ja Marit Ilisoni koostdds moenditus
teemal ,,Sitsilill ei kasva peenral®. Nii et eks me pliiame. Aga see ei ole Kumu teema. Need

on viiksemad projektid, millest vGib muidugi alati kasvada suurem teema.
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Paljudel Euroopa ja Ameerika kunstimuuseumidel on ju oma moeosakonnad. Ehk

peaks ka Eesti Kunstimuuseumil see olema?

E.K: Koik hakkab pihta traditsioonist. Noukogude Liidus kvalifitseerus kunst maalikunstiks,
graafikaks, tarbekunstiks, arhitektuuriks, skulptuuriks... Ko&ik, mis sealt vélja jii, nagu
installatsioonid, fotod jne, mis maailmas juba 1960ndatest alates oli kunsti moiste alla
pandud, meil kunstiks ei kvalifitseerunud. Parast Noukogude aega oli Eesti Kunstimuuseum
olukorras, et meil oli umbes 5-6 rahvusvaheliselt tunnustatud kunstnikku, kellest meil tihtki
t60d ei olnud. Niisiis ostsime me 1990ndate alguses kokku Lapinit, mingil méiéral Raul Meeli,
Tonis Vinti, Jiiri Okast, vidhemalt mingit osa nende loomingust. Aga siis tekkis madiste ,,hind*.
Avant-garde kunsti kokkuostmise ja viimase tunnustamisega laks iisna lihtsalt. Selleks aga, et
meie kogudesse moodi sisse tuua tuleks klassikaline kunsti mdiste védga jOhkralt 15hki
kéristada. Sellised nditused aga nagu ,,Mood ja kiilm sdda“ muudavad kunsti mdistet tasapisi.
Selles mottes on Eestis parimas olukorras Eesti Rahva Muuseum (ERM), kellel on kdik see
olemas, mida tdnapdeval kunstiks peetakse, sealhulgas ka mood. Ma aran, et neil on moega
viga suured plaanid, eriti kui nad uue maja valmis saavad. Ma usun tegelikult, et nad votavad

julmalt meilt selle asja iile ja votavad selle oma teemaks.

Kuidas on seotud moeniitused ja rahalised probleemid? Kas moeniitustele on

keerulisem rahastust leida voi pole siin teiste nditustega suurt vahet?
E.K: Ma pigem arvan, et Kultuurikapitalil on lihtsalt kordi vahem raha kui on taotluseid.
B.T: Eestis on iildse viga vihe fonde, kust raha taotleda saab.

E.K: Kuid moenditust on muidugi kallis korraldada. ,,Mood ja kiilm sdda“ oli iiks Kumu
kalleimaid néitusi. Igasuguseid vdiksemaid moenditusi tehakse muidugi kogu aeg. Tallinna
Linnavalitsus teeb, Tartu kunstikool teeb, aga kui me radgime haute coutureist, kdrgmoest,
siis laheb hirmsasti raha vaja. Meie oma kujundus oli ka viga kulukas. Ehituse montaaZ oli

viga kallis. [lma selleta aga ei saa.

B.T: Eesti tingimustes on keeruline juba iihe niituse jaoks 40 {ihesugust mannekeeni keha
hankida. Mdned 1960ndate peente viikeste daamide riided ei ldinud ka tdnapédeva
mannekeenidele selga. Samuti, kui nditus oleks kestnud iile nelja kuu, siis oleksid rdivad
pidanud olema suletud klaaskappides, roivas teatavasti tolmab ja see mdjub kangale halvasti.
Ja meil muidugi pole neid klaaskappe. Samuti igasugu valgustundlikkuse probeemid jms.

Sellise kombineeritud ndituse tegemine on iileiildse védga raske, sest iga objekt nduab
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erinevaid tingimusi. Ka laenatud kostiiiimide kohaletoomine oli keeruline ja kulukas. Belgiast
tuli kdik eksponaadid tuua veoautodega. Néiteks graafilisi lehti kuskilt kaugelt tuua on ikka
vorratult lihtsam. N-0 tiki hind tuleb oluliselt odavam. Selles mottes arvan ma ka, et sellise

ndituse tegemine oleks enamusele Eesti kunstiinstitutsioonidest iile jou kiiv.

Riéikides rahastusest, siis mida arvate maailmas levinud trendist, et suured moemajad
finantseerivad oma moemaja muuseuminiitusi? Niiteks praegu Victoria ja Alberti
muuseumis lahti olev niitus Itaalia moest on rahastust saanud Itaalia moemajalt

Bulgarilt. Kas see on n-o eetiline?

E.K: Ma ei tea kiill, kus seda raha niimoodi jagatakse. Meie pidime ,,Moe ja kiilma sdja“ osas
Belgia muuseumi poole pédrduma just seetottu, et Eestil on Belgiaga kultuurileping ning selle

raames oli lihtsam. Ega nad ilma lepinguta poleks midagi teinud.

B.T: Muidugi voib see probleem olla. Kui niiteks nédidatakse Diori ja nemad selle kinni
maksavad, siis on neil ka voimalus teha mingeid ettekirjutusi, ka selle osas, mis vaatepunktist
nende asju esitatakse. Muuseumina ei saa seda endale lubada, sest tahame ise valida, kas
oleme kriitilised voi mitte. Meil peab olema vabadus esitada neid asju tipselt nii, nagu me

tahame.

E.K: Suured moemajad miitivad oma asju meeletute summade eest. Venemaa paar aastat
tagasi suutis Moskvas osa sellest varandusest ndidata. Aga Eestis void sa ju selle meeletu raha

viélja kéia, aga sul pole kunagi piisaval arvul kiilastajaid, et see raha tagasi teenida.

B.T: Ja ega see Dior meile peale ei maksa, et meie tema loomingut néitaksime. Meie pole

mingi turg tema jaoks.
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