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SISSEJUHATUS

Selle 16putdo sisendiks on isiklik huvi, mis tekkis ndhes iiht Eestis tegutsevat tantsustuudiot
kopeerimas Uus-Meremaa  tantsugrupi  koreograafiat. ~ Nii  modnedki  Eesti
tantsudpetajad/koreograafid mairkasid seda ning votsid sdna teemal, et inspireerumisel ja
kopeerimisel on vahe. Tantsustuudio lahendas probleemi kirjutades oma YouTube'i video alla,
kellest nende koreograafia inspireeritud on. Seega hakkas mind ka iildisemalt huvitama,

kuidas tantsus iildse viitamine toimub ja millal eristub inspireerumine kopeerimisest.

Ajal, kus sotsiaalmeedias (Instagram, YouTube ja ka TikTok) jagatakse hetki oma elust
teistega rohkem kui kunagi varem, on sotsiaalmeedia platvormide tarbijatele loodud kuvand
tantsust, tantsudpetusest ja tantsudpetajatest. Jagatavast on vdimalik inspireeruda, kuid sama

lihtne on seda autorile viitamata ka kopeerida.

To66 jaotub kolmeks mahukaks peatiikiks, millest esimene on inspiratsiooni teooriad seletav.
Uurin piire kopeerimise, imiteerimise, matkimise ja jdljendamise vahel. Selles peatiikis
soovin vélja selgitada, kust jookseb piir kopeerimise ja inspiratsiooni vahel tantsus ning mis

on, kust tuleb ja miks inspiratsioon vajalik on?

Teises peatiikis uurin viitamise kultuuri dppeprotsessis ja teadliku kunsti tarbija olulist ning
tiritan leida vastused kiisimusele
e Milline on olnud viitamise kultuur tantsudpetuse dppeprotsessis ning mil mééral on

see sotsiaalmeedia kasvava kasutuse ajal muutunud?

Kolmas peatiikk on sotsiaalmeedia tantsudpetusest, kus kirjeldan tantsumeediat, minule kui
tantsuga kokkupuutuvale inimesele tekkinud kuvandit sellest ning késitlen tantsudpetaja rolli

ja vastutust viitamise juures. Otsin vastuseid kiisimustele:



e Millise kuvandi loob sotsiaalmeedia tantsudpetajast ja tema edastatavast sisust?

e Milline on tantsudpetaja roll ja vastutus viitamise kultuuri loomiseks tantsudpetuses?

Toos kasutan kvalitatiivset uurimismeetodit. PGhiprobleemiks on tantsudpetuses ja tantsus
iildiselt puuduv viitamise kultuur. T66 eesmérk on teada saada, milline on viitamise kultuur
tantsus ja kui suur on tantsudpetaja roll ja vastutus oma Opilastele infot edastada ning ise
kursis olla sellega, mis toimub viljaspool enda stuudiot. Selgitada enda kui tantsudpetaja

jaoks vélja, millised voimalused on viitamise kultuuri kasutamiseks ning loomiseks tantsus.



1. INSPIRATSIOON

Kéesolevas peatiikis uurin inspiratsiooni teooriaid, kopeerimist, imiteerimist ning plagiaadi
paritolu. Vaadates tantsuvoistluseid nagu Koolitants, Kuldne Karikas voi sotsiaalmeediat
(YouTube, Instagram) jddb mulje nagu oleks tantsumaastikul vaja pidevalt uusi ideid ja
originaalseid ldhenemisi teistele esitada. Selleks, et tildse millegi loomisega alustada, on vaja
inspiratsiooni ja tahet. Tavapdraselt ongi uue idee siititajaks inspiratsioon ehk millestki voi

kellestki inspireerumine.

Tantsus ja ka teistes kunstivaldkondades tundub inspireerumine olevat iilioluline aspekt. Enda
protsesse analiiiisides on inspiratsioon sisemine tunne, mida ei oska otseselt sdnadesse panna.
See tekib iihel hetkel - tunne, et justkui “pirn liheb polema”. Selleks, et moista, mis
inspiratsioon olla voib ja kust see alguse saab, kirjeldan kahte inspiratsiooni teooriat, mida on

uurinud reverend Mark A.Willcox.

1.1. Inspiratsiooni teooriad

Uhte teooriat inspiratsioonist vdiks kirjeldada kui ilmutuse subjektiivset mdju. See teooria
peab ilmutust tde iileloomulikus edastamiseks meelele ja inspiratsiooni kui iileloomulikus
vastuvotja voimete valgustuseks ja kontrolliks, mis vdimaldab adekvaatselt edastatud toest

aru saada ning seda taasesitada. (Willcox 1895, 1k 171-172)

Kui see teooria vastab tdele ja sedasi saab eristada ilmutust ja inspiratsiooni, tundub ilmne, et
kui see on seletatav kui eelneva subjektiivne mdju, sulandub inspiratsioon ja ilmutus. Jaddes

seejuures ilma igasugustest lileloomulikest omadustest ja funktsioonidest.



Selle teooria jdrgi voiks oelda, et inspiratsioon ja ilmutus pole eraldiseisvad. Pole olemas
sellist asja nagu eristuv ja Oige inspiratsioon. VastuvOtja moistus on talle endale jietud.

(samas, lk 171-172)

Kodnealune teooria seletab inspiratsiooni tunnetust kui ilmutuse ja inspiratsiooni sulandumist.
Kasutades sona ilmutus jddb mulje nagu inspiratsioon siiski oleks midagi suursugust ja

vOib-olla seetdttu, et see on niivord kirjeldamatu.

Teine teooria ajab segamini intuitsiooni ja inspiratsiooni. See pakub vilja ja eeldab, et
inspiratsiooni ndhtus on midagi, mida inimesed seostavad mdistega “geenius”. Inspiratsiooni
kontseptsioon ei seisne siinkohal tde vahendatud avastamises, vaid meele poolt antud
nidgemuses ja impulsis. See teooria seletab inspiratsiooni selle tlihistamisega. (samas, lk

173-174)

Antud teooriaga on lihtsam samastuda, kuid sonum jddb ikkagi segaseks. Jidb mulje nagu
inspiratsiooni polekski olemas, vaid ainult intuitsioon. See pole vélistatud, kuna intuitsioon
nii nagu ka inspiratsioon on pigem midagi vdga tunnetuslikku, selle kogemist ei pruugi

valiselt naha.

Need teooriad voivad olla kaks peamist varianti, kuidas seletada inspiratsiooni, eriti tantsus.
Arvan, et inspireerumist on vdimalik jagada kaheks - tunnetuslikuks ja véliselt ndhtavaks.
Tunnetuslik inspireerumine tundub olevalt olulisel kohal, et tantse luua ja motivatsiooni

piisivana hoida.

Ameerika kognitiivteadlase Scott Barry Kaufmani jdrgi on inspiratsioonil kolm peamist
omadust: esilekutsumine, transendentsus ehk ndhtamatu maailm, kuid siiski eksisteeriv ja
lahenemise motivatsioon. Inspiratsioon hdlmab ldhenemismotivatsiooni, mille puhul inimene
pliiiab uut ideed/visiooni edasi anda, viljendada voi ellu viia. Inspiratsioon ei ole sama, mis
positiivse tunde saamine. Vorreldes inimest, kes on pdnevil ja inimest, kes on inspireeritud

olekus, selgub, et inspireeritud inimesed tunnetavad kdrgemat vaimsuse taset ja madalamat



tahtekontrolli, kontrollitavust ja enese vastutust. Positiivse tunde puhul teeb inimene
edusamme oma otseste, teadlike eesmarkide suunas. Inspiratsioon on rohkem seotud millegi
uue, parema voOi olulisema tdrkamisega. Seega suurendab inspiratsioon ka heaolu.

Inspiratsiooni kestus voib sdltuda inimese enda eesmirkides ja tdnutunde tasemest elus.

(2011)

Seega saab inspiratsiooni iiks mdjudest olla heaolutunne. Néhes voi kogedes midagi, mis
mind inspireerib, tahan seda mingil viisil dra kasutada. Néditena saan tuua oma koreograafi
praktika lavastusest, mille jaoks sain inspiratsiooni ndhtud piltidest ja videotest Instagramis ja
TikTokis. Praeguseks olen lahendamata probleemi ees, kuidas ma saaksin oma t60s viidata

mind inspireerinud materjalile 14bi etendaja nii, et ka publik sellest aru saaks.

Sotsiaalmeediast info kéttesaadavus ja inspireerumimine voivad tekitada olukorra, kus iiks
hetk on kogutud infot nii palju, et ei oska sellega midagi peale hakata. Seega heaolutunnet voi
eduelamust ei teki. Olenemata inimese enda eesmirkidest ja tdnutunde tasemest loovad
sotsiaalmeedia platvormid koha, kus tantsudpetajal on voimalik teistega pidevalt vorrelda
ning see voib olla ka iiheks pdhjuseks, millest tuleneb kopeerimine. Soov olla sama edukas,

kui need, keda iga pdev enda ekraanil néen.

1.2. Teise autori loomet6o kopeerimine ja imiteerimine

Arvan, et nii kaua, kui mina olen tantsu ja iildse litkumisega tegelenud on see kdinud “copy
and paste” pohimdttel. Ise improviseerides on kehaméllu kinnistunud kindlad liitkumised,
mida olen selle meetodi abil dppinud. Omakorda hakkavad need liikumised tantsudpetaja
rollis olles dpilastele kanduma. See ei ole parim viis kuidas siilitada dppimise, originaalsuse
ja omapdra suhet iga tantsija litkumises. Kasutades seda viisi kui dppimisvahendi tekib valik

viitamise reeglistiku ja vahetu liksteisest inspireerumise vahel.

Kopeerimine on mdistetav, kui see on dppimise vdi uute oskuste omandamise eesmargil, kuid
mitte siis, kui votta kellegi teise t60 ja nimetada seda enda omaks ning puudub iikskdik

millises vormis viitamine. Lébi liikumise viidata millelegi millest vaataja ei pruugi teadlik



olla, muudab piiri kopeerimise ja inspireerumise vahel haguseks.

Erinevus nende kahe vahel tundub tegelikult teoorias iisna selge, kuid praktikas on véga

keeruline teha vahet, kust maalt seda piiri tdmmata tuleks?

Veebidisainer Steven Bradley on kirjeldanud iihte varianti, kuidas endale kui autorile seda
piiri selgemaks teha. Tema jéargi peab autor lisaks iildpildile suutma mdista, mis on teda
inspireeriva t60 tuum. Too voiks teha originaalseks, kui votta inspiratsiooniallika tuum ja
panna sinna juurde enda looming voi inspireeruda mitmest asjast kuni neist saab tervik,
millele toetuda. (2013) See viis saaks potentsiaalselt olla {iks viitamise reeglistiku osa -

kasutada vOib inspiratsiooniallika tuuma, pannes sinna enda motted juurde.

Kopeerimine on iiks peamisi viise, kuidas Opivad nii inimesed kui ka loomad. Koige
selgemini vOib seda nidha laste peal. Professor Mark Nielsen (2006, 1k 555-565) on toonud
vélja kolm peamist kopeerimise viisi: imitatsioon, jidljendamine ja matkimine. Imitatsiooni
puhul modistavad lapsed kopeeritava tegevuste eesmdirki ja {iritavad seda reprodutseerida.
Jéljendamise puhul mdistavad lapsed samuti tegevuste eesmarki, kuid ei kopeeri kopeeritava
kindlaid toiminguid. Matkimist kasutavad lapsed siis kui nad kopeerivad toiminguid, mida
kopeeritav ~ kasutab kindla tulemuse saavutamiseks mdistmata nende pohjust.

(Dimitrakopoulou 2016, 1k 13-14)

Tantsus vOib samuti eristada kolme erinevat kopeerimise viisi. Esimene neist on kopeeritava
isiku peegeldamine, teine viis on moeldud treenitud keha vormimiseks ja parandamiseks ning
kolmandaks, kordamine proovide ndol. Publiku perspektiivist peaks etendatav koreograafia
olema liihiajaline ning kordumatu, seejuures justkui unustades, et etendajad on seda
koreograafiat mitmeid kordi korranud ning etendusel ndhtav on nende proovide tulemus.

(samas, lk 15-18)

Arvan, et pannes end publiku vaatenurka ei motle ma ka selle peale, kui palju proove on enne
etenduskorda tehtud. Kordumatut elamust soovin kiill. Uldjuhul on kdige tihtsam, et see mida
ndidatakse on midagi, mida tahan otsast 10puni vaadata. Ndha uusi vaatenurki, ideid ja

motteviise.



Kopeerimise ja viidete mdistmisega satun publikuna hétta, kui ma pole kursis, mis on
originaalmaterjal, millega tantsus seost {iritatakse luua. Isegi kui ma originaalmaterjaliga
kursis olen, tundub nagu oleks tantsus kdik lubatud. Autor ise ei pruugi samuti teadlik olla, et
mina publikuna teatuid seoseid loon, sest on vodimalik, et olen eelnevalt ndinud mdnda

koreograafiat, mida autor pole.

Kordamise ja kopeerimise vahel on palju sarnasusi, kuid samal ajal tuleb neid kahte eristada.
Kordamine voib olla nii sisemine kui vilimine. Sisemine on see kui inimene kordab ennast,
védlimine on kellegi teise kordamine. Tantsus on sisemine kordamine justkui koreograafiline

struktuur. (Dimitrakopoulou 2016, 1k 18)

Kopeerimine muudab selgesdnalisemaks {iksikisikute tehtud valikud. See ilmneb eriti
tantsuvaldkonnas, kus meediumiks on inimese keha. Tantsu kopeerimisel tulevad ilmsiks
valikud, ajalugu ja védrtused tdnu reprodutseerimise vOimalustele kellegi teise keha poolt.
(samas, lk 20) Voimalik, et tants pole nii piiritletud kui nditeks kirjandus, aga arvestades, et
need kuuluvad kokkuvottes iihe suure valdkonna alla, siis iiksikisiku tehtud valik on oluline

igas aspektis.

Inglise keele Oppejoud ja professor Joan A. Mullin koos Carol Peterson Havilandiga
toimetasid raamatu “Who owns this text?”: Plagiarism, Authorship and Disciplinary
Cultures. Raamat toob vilja, kuidas Suurbritannias ja Ameerika Uhendriikides tegutsevad
arhitektid, disainerid, filmitegijad, graafilised disainerid arvavad, et laenamise Opetamine
arendab nende professionaalset kunstioskust ja et kopeerimine on oluline Oppimisviis,
jdljendamine ei tdhenda kopeerimist. Nad tdid vélja ka fakti, et kui sind ei kopeerita
klassiruumis vOi to0maastikul, siis pole su t66 kunstnikuna piisavalt hea. Selline
lahenemisviis on kasulik nii Opilasele kui ka kopeeritavale kunstnikule, kuna see suurendab

tunnustust oma valdkonnas. (Haviland & Mullin 2009)

Kopeerimist kui metoodikat on visuaalkunstnikud laialdaselt kasutanud. Naiteks Ameerika
kunstniku Elaine Sturtevant'i looming. Nii modnedki ta t66d on koopiad Ameerika

popkunstniku Andy Warhol'i loomingust. See metoodika tostatab kiisimuse, kas kunstiteose



esimesel loojal on parem arusaam selle valmimiseks kasutatavatest tehnikatest ja protsessist
kui neil, kes seda kopeerivad? (samas, lk 20-21) Kopeerimine ei tohiks méarata kunstniku voi
tantsudpetaja t60 vadrtust. Too kui tants voiks olla piisavalt hea, et nii tegijad, osalejad kui ka

publik inspireeruvad piisavalt, et sellest mingi osa endaga igapievaellu kaasa votta.

Usun, et teose autor ei pruugi omada teist tehnikat voi protsessi, kiill aga eesmirki ja motet.
Need saaksid olla midagi, mida oleks voimalik alateadlikult jiljendada, kuid pigem eristub
autori ja kopeerija eesmdrk ning mote. Seda olen tdheldanud ka ise liikudes, tantsides.
Tantsudpetajat matkides ei jdoua ma mdelda, mis eesmérk vdi mote vdiks olla mone litkkumise
taga, vélja arvatud juhul kui dpetaja pole seda mulle lahti seletanud. Vaiks delda, et tantsu ei
saaks ilma kopeerimiseta, imiteerimisteta, matkimiseta ja jiljendamiseta eksisteerida. See on

oluline Opiprotsessi osa.

Tants toetub pohimdtteliselt kopeerimisele, mis vdib vilistada vdimaluse luua kindla
struktuuri viitamise kultuurile tantsudpetuses. Tantsus pdimuvad omavahel kopeerimine,
imiteerimine, matkimine ja jdljendamine. Seega on iiksteise t0ode ja loomingu kopeerimine

justkui kogu aeg lubatud olnud.

Tantsija ja etenduskunstnik Stella Dimitrakopoulou td1 oma doktoritdos vélja, et protsess, mis
tantsijal imiteerimise, matkimise, kopeerimise ja jdljendamise ajal toimub on nii sisemine kui
ka vilimine, kuid endiselt puudub seejuures reeglistik voi sonastik, millele tantsus viidata.
(2016) Vajadus selle sonastiku voi reeglistiku jargi tundub siiski olemas olevat. Selle
olemasolul ei tekiks probleemi plagieerimisega voi vahemalt oleks lihtsam tdestada, et see on

juhtunud.
Ténapdeval on autorsuse moiste ja kunstnik kui autor aktuaalne teema loomemajanduses.

Peamiselt seetdttu, et jagamise ja koostddsoov ja vajadus omada ja kaitsta on selgelt

eraldamata. (Dimitrakopoulou 2016, 1k 24)
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1.3. Plagiaadi péritolu

Sonaga plagiaat/plagieerimine seostuvad esimesena erinevad uurimistddd, kus on olemas
juhend, millest tuleb kindlalt kinni pidada, et hoida dra olukord, kus t66 autor esitleb kellegi

teise motteid kui enda loomingut.

Plagiaat nimetatakse eesti keeles loomevarguseks. Plagiaadi objektiks voivad olla tekst,
andmed, pildid, heli voi esitlus. Kasutades kellegi teise to0d, ilma sellele viitamata voi tildse
andmata originaalallikast mingitki infot on automaatselt tegemist plagiaadiga. (OS 2018 sub

plagiaat)

Arvatakse, et sOna “plagiaat” voeti kasutusele 1601. aastal, inglise keeles. Kui autor ja satiirik
Ben Jonson kasutas kirjandusvarguste kirjeldamiseks sona “plagiaat”. Aastal 1755 lisati sona
“plagiarism” Samuel Johnsoni sonastikku ja médratleti kui kedagi, kes varastab teise motteid
vOi kirjutisi. Suurenenud huvi plagiaadi vastu seostatakse valgusajastuga (1685-1815).

(Bailey 2019)

Esimene teadaolev plagiarismi juhtum arvatakse olevat 80 pKr luuletaja Martiali poolt. Ta sai
teada, et teine luuletaja Fidentius luges tema teoseid ja vottis kogu au endale. Tol ajal oli
populaarne viidata teistele luuletajatele oma t60 sees. Ametlik autoridiguse seadus tuli alles
1600 aasta pérast. Martial kirjutas Fidentiusest rea halvustavaid virsse. Uhes nendes ridades

kasutas ta sona “plagiarius”, mis tdhendas tol ajal inimrédvijat. (samas)

Plagieerimine on algusest peale tihendanud millegi “rodvimist”. Teadaolevad juhtumid
algasid kirjandusvaldkonnast, mis voib seletada, miks kirjanduses on viitamise reeglistik ja
autoridigused selgelt olemasolevad vorreldes tantsuga. Roomlastest kuni 17. sajandini hinnati

oskusi originaalsuse pdhjal ning praeguseks véga tuntud artistid kopeerisid teisi.

Selliste kopeerijatena on margitud kuulsad ja teedrajavad isikud nagu néiiteks niitekirjanik

Shakespeare (1564-1616), kes kopeeris mitmeid oma tuntuid siizeesid ja 1dike ning ka
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poliihistor Leonardo Da Vinci (1452-1519). Kopeerimine oli téhusaim viis, kuidas kunsti
edasi levitada ja oskuslik kopeerija oli vaértuslikum kui vihemoskuslik originaaltéode looja.
Seega on kopeerimisel kui plagieerimisel olnud positiivne moju kunsti arengule. See voiks
olla ka tliheks viitamise reeglistiku osaks tantsuks - kéttesaadavus teiste loomingule ja sellega

kursis olemine. (samas)

Uheks pdhjuseks, miks varasemalt toimus viihem kopeerimist kui praegu, oli massimeedia
puudumine. Ténapdeval on vOimalik pea igast maalist vOi raamatust saada elektrooniline
koopia. Kunsti ja kirjanduse kattesaadavus oli ajaloo enne massimeedia ajastut véga piiratud.
Teine pohjus arvatakse olevat filosoofiline. Mdistet “intellektuaalne omand” ei olnud olemas.
Sonu ja ideid ei peetud millekski, mis saaks olla kellegi omand. Muutus toimus 15. sajandil,

mil kirjaoskuse kasv ja uued tehnoloogiad muutsid loovt6od kittesaadavamaks. (samas)

Uks oluline aspekt, mis valgusajastul 1ibi kdima hakkas oli indiviidi téhtsus. See aitas
omakorda kaasa keskendumaks rohkem individuaalsele loovusele ja autorlusele. “Anne
statuut” (1710) oli esimene autoridiguse seadus, mis andis kontrolli originaalautorile, mitte
kirjastajale. Suurt moju avaldas ka 1970ndatel tekkinud “copy and paste”. Inimene ei
pidanud enam Kkisitsi kopeerima. Koduinterneti levik tdusis 90ndatel, potentsiaalsed
plagieerijad said ligipddsu praktiliselt piiramatule sisule, mida kasutada. Praegu on plagiarism
aktiivne aruteluteema nii tehnoloogilisest kui ka eetilisest aspektist, {iha suurem pinge on

sellel, millised peaksid omistamise reeglid olema. (samas)

Ajalooline mdojutus voib olla iiks pohjustest, miks néditeks kirjanduses voi maalikunstis on
viitamine palju lihtsam kui tantsus. Uhe erandina saab Eesti niitel vilja tuua rahvatantsu,
millel on vilja arenenud kindel kultuur autoritantsude ja pédrimustantsude pohjal, eristada
teoseid ning seoses erinevate kirjeldustega on kirja pandud, tantsu juurde on margitud ka
autor voi koht, kust on informatsioon tantsu kohta saadud voi kes on seade loonud. Uks iihele

kopeerimist ja plagieerimist on voimalik kontrollida viitamisega.

12



2. VIITAMINE

Inspireerumisel ja kopeerimisel ning kopeerimisel ja plagieerimisel on seos autorlusega ning
seeldbi ka viitamisega. Kéesolevas peatiikis keskendun viitamisele ja viitamise kultuurile
kunstilises dppeprotsessis. Kuna viitamine on ka vastuvotjat puudutav ndhtus, siis késitlen ka

teadlikku kunsti tarbijat kui viitamise ahela olulist osa.

Ulemaailmsed teadmised pdhinevad aja jooksul kogunenud avaldatud t6ddel. Viga sageli on
neid viljaandeid raske leida, kuna niiteks teadlased tootavad paljudes erinevates keeltes ja
koigil on Oigus ja kohustus avaldada véljaanne oma emakeeles. See probleem voib olla
suurenenud teadussuutlikkuse arenguga koigis riikides. Seetdttu on tavaline leida sama to0,
mis on tehtud voi avaldatud erinevates keeltes. Igaiiks iitleb, et nende t66 oli esimene.
Ténapdeval on suurel enamusel juurdepédds teavet tdis andmebaasidele, mis vdimaldavad
koigil saada téieliku iilevaate konkreetse probleemiga seotud kirjandusest. Teadlased ei viita
tavaliselt kas tahtlikult voi varasemate toddega mitte tutvumise tottu. See tekitab arutelu

viitamine kui kunst voi kohustus. (Lessard 2000)

Viitamine on oluline igas kunstivaldkonnas. Vottes tantsu kui liikumist pole iildjuhul seda
esitades voOimalik kirjapildis vOi verbaalselt véljendada, millest on tants inspireeritud voi
millele koreograaf viidata soovib. See tekitab probleemi, sest suurem vastutus langeb
tarbijale/vaatajale/publikule seda ldbi litkumise ndha. Tarbija v3ib olla aga vohik ning ei
pruugi olla teadlik sellest, mis on olnud varem ja votab ndhtut kui originaali, mida sellest

jargmised iiritavad jérgi teha voi sellele viidata.
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2.1. Viitamise puudumine dppeprotsessis

Kuna konkreetne viitamise kultuur dppeprotsessis puudub, siis selleks, et jduda probleemi
tuumani tuleks réddkida kunstilises Oppeprotsessis kopeerimisest, jdljendamisest ja
inimteerimisest. Seda lahti seletades oleks voimalik mdista, mis muutuseid tooks kaasa see
kui dppeprotsessi oleks kaasatud kindel viitamise kultuur ja millistel pdhjustel see otseselt

tantsu Oppeprotsessis puudub.

Kunstiajalugu viitab, et kui kunstnik viibib oma keskkonnas, eriti sellises, kus on ka teisi
kunstiteoseid, siis loovad kunstnikud ise oma originaalsed kunstiteosed ja véljendusviisid
olles samal ajal inspireeritud teiste kunstiteostest. Néiteks voib tuua Jaapani kunstiteosed,
mida voib seostada 19. sajandi Euroopa impressionistlike kunstnike poolt tehtud virviliste
teostega. Sellel perioodil olid maalikunstnikud Monet ja Van Gogh tugevalt mdjutatud
varviliste ja diinaamiliste ukiyo maalide poolt. Palju uued maalimisviisid on olnud

inspireeritud ldbi imitatsiooni. (Okada & Ishibashi 2016, 1k 1-3)

Samuti on vélja toodud, et imiteerimisel vdib olla ka negatiivne moju, nditeks kui
Opilastele antakse nédide ja nad loovad sellele viga sarnase pildi. See toetab arusaama, et
ideid mojutavad tihti ndited, kuid tostatab idee erinevusest lihtsa kopeerimise ja uute
ideede lisamise olemasolevasse vahel. (samas, lk 1-3) See modte loob seose

inspiratsiooniallika mdttega, kus oluline on nidha tuuma mitte tildpilti.

Inimeste teadmisi struktureerivad varem omandatud teadmised, mis piiritlevad uute ideede
avastamist ja madratlemise ulatust. Seetottu tuleks teiste ideedest inspiratsiooni saamiseks,
uudsete ideede loomiseks voi lahenduste loomiseks kaasata sisemine protsess. Niiteks tegi
Karmiloff-Smith uurimuse laste joonistuste pdhjal, kus selgus, et kognitiivsed piirangud
voivad muutuda abilisteks, mis aitavad kaasa uutele taasloomistele. Ta maérkis, et viis,
kuidas lapsed asju timber kirjeldavad ei toimu ainult vananedes, vaid ka tinu kogemustele,

mida nad ammutavad oma keskkonnast. (Okada & Ishibashi 2016, 1k 3)

Tantsus peaks ilmselt loodav viitamise reeglistik vilistama autori varasemalt omandatud
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teadmised ja kogemused. Juhul kui neid arvesse votta, siis saaks iga autor 6elda, et viitab
oma kogemustele ja teadmistele, mis tundub reeglistiku/siisteemi osana koht, kus tekiks
pidevalt vaidlused ning viitamise reeglistik ei hakkaks tditma oma eesmaérki. Kunstnikul
endal peaks olema see sisemine protsess ehk kriitiline voime analiitisida, kuidas viitamisel
inspireerumist kasutada nii, et ei toimuks kopeerimist vOi plagieerimist. Inimesed
omandavad suures mahus teadmisi siindmustest, mida nad ei saa otseselt kogeda, 14bi
sotsiaalse Oppimise protsessi. Jdljendamine on ilmselt sellise Oppimisviisi keskmeks, mille

juures unustatakse originaalteosele viidata.

Inimesed jdljendavad teiste kditumist, mitte ainult pealiskaudselt, vaid ka kognitiivse
protsessi siigavamal tasandil. See tdhendab, et kui inimene jdljendab kellegi teise kéditumist,
jéljendab ta tihtlasi selle inimese eesmirke ja kohandab oma kiditumise vastavalt saadud
informatsioonile. Ndiiteks kui lapsed jdlgivad pealiskaudset kditumist, mis viib
ebadnnestunud 16pptulemuseni, suudavad nad jireldada kéitumise taga olevat kavatsust.
Jaljendamist voib kirjeldada siimboolse protsessina, kus inimesed mitte ainult ei jdljenda,
vaid konstruktrueerivad eesmirke ja modnikord ka uut vaatenurka. Seega kui inimesed
jaljendavad teiste loomingut voi t66d, piitiavad nad jéljendada selle eesméirki voi
saavutatavat tulemust, et seejirel seda oma t60s tdlgendada. Kui kunstnik iiritab mdista
teise kunstniku kavastust, vorreldes seda enda omaga, sunnib see protsess oma tegevust
uuesti l1dbi to6tama, mis aitab kaasa uue idee vOi raamistiku iilesehitamiseks. (samas, 1k
3-4) Saavutatavale tulemusele ja eesmérgile viitamine ei tundu tdendoline, seega on see

protsess pigem sisemine ja seda saaks lugeda inspireerumiseks.

Enda sisemised protsessid on alati olemas olnud. Tantsustuudiotes kiies ei osanud ma enda
jaoks motestada, mis olnud enne ja millele tants viitab. Suurem teadvustamine hakkas
tekkima alles iilikoolis, kus hakati pdhjalikumalt rddkima tantsuajaloost. Suurt rolli voib
mingida ka see, kus on tantsudpetaja ja/voi Opilaste huvid. Ei saa viita, et tantsudpetajad
rohuks sellele, et plagieerimine voi iiks Tthele kopeerimine on aktsepteeritav.
Tantsudpetuses puudub viitamise kultuur, seega on keeruline seda Oppeprotsessis

rakendada.

Tundub, et kriitiline voime analiilisida ning hoida tantsijana pidevat sisemist protsessi t00s
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on teisejirguline vorreldes peamise eesmdrgiga, mis rohub tantsutehnika mdistmisele ja
selle stiilipuhtale jdljendamisele. Seetdttu on viitamise kultuur puudulik juba
oppeprotsessis. Probleem vdib seisneda selles, et tundide eesmirk pole selgeks teha, kellele
vOi millele viitamine toimub, vaid olulisemal kohal on tantsutehnika omandamine ja

sisemiste protsesside ldbimine.

Tantsus, tantsudpetuses ja selle esitamisel on olulisel kohal ka inimene voi inimesed, kes
seda ndevad ehk kunsti tarbijad. Kujutledes, et siiski on vdimalik tekitada viitamise

reeglistik/sonastik, siis tekib tunne nagu voiks tarbija mdista talle edastatavaid viiteid.

2.2. Teadlik kunsti tarbija

Tunnetan, et ise olen vahepealne kunsti tarbija ehk iildtuntud viidetest ja vihjetest saan aru.
Maistan seda, mida ise tarbin ja kogen. Mida vihem késitletav teema mind konetab, seda
raskem on mul kui kunsti tarbijal seda mdista. Pole voimalik luua koreograafiat, mis
konetaks koiki ja oleks iihtselt mdistetav. Onneks on maailmas piisavalt inimesi ja seega
palju erinevaid arvamusi. Viitamise kultuuris tundub aga olevat oluline tarbija teadlikkus,

mis holbustab kunstniku t66d.

Prantsuse filosoofi Jaques Ranciere'i teooriad haritud vaatajast on radikaalselt erinevad
sellest, millega inimesed praegu harjunud on. Need kontseptsioonid vdiksid olla arusaam
ithiskonnas osalemisest ja esteetilistest siindmustest ning filosoofide, etenduskunstnike ja
publiku vastutusest korgemal tasandil. Ranciére kasutas teatritermineid demokraatliku
poliitika kirjeldamiseks. Tema arvates tdhendas demokraatia, et inimestel on digus olla
kuulatud, kuid niitlejate ja publiku lohestumise vaidlustamiseks on vaja vodidelda.
Demokraatlik poliitika tekib siis, kui haritud vaataja seab kahtluse alla rollide lahususe
ning jaotuse inimeste vahel, kes on niitlejad ja korvalseisjad. Sellest tulenevalt ndivad
tdnapdeval demokraatliku poliitika kirjeldamiseks kasutatavad teatriterminid esitavat
klassikalisele teatristruktuurile viljakutse - lahusus niitleja ja vaatajate rollide vahel.
Teatritegijad ja teatris osalev publik loovad liheskoos ruumi kriitilisteks mdtisklusteks. Nii

vaadatuna voiks teater nii esteetilise teona kui ka igapdevaelu siindmusena tdita olulist rolli
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demokraatlikus tihiskonnas. (Breemen 2017, 1k 300) Tantsukunstis on publik ja vaataja
viga eraldatud. Selle niitlustamiseks toon siinkohal vilja Koolitantsu, Eesti {ihe suurima
tantsuiirituse huvihariduse kontekstis. Koolitantsu aastatepikkune areng viitab ka Opetajate
ja Opilaste pidevale arengule, kuid publiku ja tantsijatevaheline suhe on aastate jooksul
samaks jdanud. Publik istub saalis ja tantsijad on laval. Vaatajaskond kogeb laval toimuvat
1abi selle, mida ndeb ja tunneb. Kui teadlik kunsti tarbija peaks olema niiteks lapsevanem,
siis mis viisil jouab temani see, millele tantsud Koolitantsul viidata vdivad. Nende
moistmine sotsiaalmeedia viidetest tundub vdhemtdhtsam kui tantsija kohalolu, tehniline
sooritus ja positiivne elamus. Olles ise olnud nii tantsija kui ka publiku rollis oleks

varskendav ndha, et piir publiku ja etendaja vahel I6hutaks.

Ranciere'i kisitlust vaatajast kaasaegses iihiskonnas on keskseks ideeks, et enda vaatamise
tingimus tuleb iimber hinnata. Vaataja poole ei tohiks pdorduda teisejérgulise tdhtsusega
vaid kui vajaliku elemendina, mis loob aktiivselt esimenemistingumusi ja sisu. Vaatamata
sellele, et publik on etenduskunsti jaoks iilioluline, on vaataja positsioonil siiski paradoks.
Publik peab eraldama end vdimest moelda, et tegu on nditlemise voi etendamisega, mitte
reaalse olukorraga. Pealtvaatajad struktureeritud teatri kontekstis tegelikult ei osale, kuid

on sunnitud staatiliste pealtvaatajate positsiooni. (samas, lk 303)

Nahes tantsuvideoid sotsiaalmeedias voi tantse Kuldsel Karikal ja Koolitantsul siis tundub,
et publiku roll seisneb vaatajaks olemises, kellele tehtut ette kantakse. See ei peaks olema
negatiivse alatooniga, kuid tekitab siiski mottekoha, et publik peaks suutma mdista
konkreetseid viiteid, ilma neid kirjapildis ndgemata. Hetkel tundub, et publik ootab rohkem
tantsijalt, kui tantsija publikult. Kui defineerida etenduskunsti kui midagi, mis hoomab
endas koiki kunstivaldkondi sealhulgas tantsu, tantsudpetust ja omakorda tantsuvideoid
sotsiaalmeedias, siis peab Ranciere'i késitlus vaatajast kui iiliolulisest elemendist paika.
Viitamise puhul tantsudpetuses on vaataja osalus olulisel kohal, kuna viitamise mdistmine

tantsus loob terviku, kdigi osapoolte jaoks.

Rancieére on vilja kidinud, et etendustel osalemise ajal julgustatakse vaatajaid looma
individuaalseid lugusid tuginedes nende enda varasematele kogemustele. Kunstnikud ei

iirita oma vaatenurka publikule peale suruda, pigem pakuvad nad vaatajatele voimalikke
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perspektiive. Nad annavad oma ideed vaatajatele, kes saavad neid kasutada oma arvamuse
loomiseks laval esitatud teemadel, aga ka oma elus tildiselt. Pealtvaataja poole poordutakse
kui tolkideni, kes on lihendatud oma mitmekesisuse poolest - neil on voimalus tolkida
etendusi oma isiklikuks otstarbeks. Nad on selles protsessis vordsed oma iihetaolisuse kui
ka mitmekesisuse poolest. Uritused kaasaegses iihiskonnas ja kunstis paluvad tegijaid ja
vaatajaid, kes suudavad ise otsustada kuidas nad imbritsevat teavet kasutavad. Vastutus ei
ole seega inimeste aktiivseks sundimise kiisimus. Pigem on kiisimus iihiskonnas niigi
hoivatud positsioonide siivendamiseks ja muutmiseks. Vaataja positsioonis olles loob

vaataja kriitilise motlemise. (samas, lk 308-309)

Seega voiks iiks variant teadlikust kunsti tarbijast olla kui inimesest, kellel on vdime
kriitiliselt mdelda ja analiilisida, kuid samal ajal midagi vaadates olla justkui puhas leht ja
aktsepteerida, et igaithel on oma tdlgendus ja vaatenurk. Selleks, et analiilisida peaks
tarbijal olema ka lai silmaring kunstivaldkonnas vdi vihemalt tantsust. Puhta lehena ei saa
aga unustada teadlikkust, mis on oluline viidete mdistmiseks. Arvan, et seda lihtsam on
laval esitatavat vOi sotsiaalmeedias kéttesaadavat informatsiooni vastu votta. Olla
vaatajana selles valdkonnas tegutsev isik on see kindlasti eelis viidete mdistmiseks, kuid
samas vOib olla raskendatud suurema {iildpildi ndgemine ja arusaam valdkonna vilistest

viidetest.

Kui sotsiaalmeedias olevad tantsuvideod nduavad samamoodi osalust nagu osalustendused,
siis on viitamise kultuur juba sedavord raskendatud, et vaatajal/tarbijal on suurem vdimalus
lahkuda. Pohjus miks sotsiaalmeedias jagatavad tantsuvideod ei pane erilist rohku
viitamisele on soov postitada seda, mis paistab silma ja on onnestunud ning tdmbab ligi
rohkem osalejaid. Seda voib nimetada ka sooviks oma edu teistega jagada. Mis tundub

loovat seose taas iiksteisest inspeerumisega ning viitamise kultuuri puudumisega.

Tantsul vOib olla kolme eri tiilipi vaatajat: siilitu silmaga hindaja, tantsuharjutuste
tunnustaja ja kriitiline hindaja. Esimene neist on kdige elementaarsem hindamise tase, tal
puudub tantsukogemus, kas tantsijana vO0i tantsu pealtvaatajana. See ei tdhenda, et see
inimene oleks teadmatuses kunstiliste vdi muude asjakohaste kogemuste suhtes.

Moningaid vihjeid saab selline vaataja tdnu kuulmisele ja tajumisele ning leides litkuvas
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kehas aspekte, mis ei erine vaataja enda omadest. Teine vaataja on inimene, kes ise
tantsuga tegeleb. Tantsuga tegelev inimene vOib tantsu vaadates tunda fiilisiliste ja
kognitiivsete vOimete diinaamikat. Niiteks energiat, pinget ja vabastust. Kolmas vaataja
ehk kriitiline hindaja hdlmab peegeldavat tdlgendust, mida kasutatakse kriitilises analiiiisis.
Kriitiline vaataja kui tantsukriitik arvestab, mida tdhendab tantsu hindamine publiku jaoks.
Ideaalis on tantsukriitikud need, kes suudavad anda hinnangu eelneva kahe vaataja
kaalutlusi arvesse vottes ja edastades need arusaadaval kujul. Tantsu hindamine ei pea

tingimata tdhendama selle tolgendamist kriitilistel eesmarkidel. (Breemen 2017, lk

347-350)

Seega on kindlat kirjeldust teadliku kunsti tarbijast keeruline sonastada, sest igal vaatajal
on pagas, mis sisaldab tema kogemusi, vdartuseid ja vaatenurki. Kindel on, et mida laiema
silmaringiga inimene on ja mida rohkem ta huvitub teda limbritsevast maailmast seda

teadlikum on ta nii kunstist kui ka muust.

Teadliku kunsti tarbija mingiks olulist rolli tantsudpetuses viitamise kultuuri loomisel.
Mina kui sotsiaalmeedia tarbija vdiksin teada mida koreograaf on varasemalt teinud ja
milline on ta oma loomingus, tundma ira kasutatava muusika ja mdistma miks on just see
valitud ning kas muusikapalal on olemas originaalne koreograafia, mis on leitav
muusikavideost ning aru saama millise tantsustiiliga on tegu. Need motted ei teki, aga siis
kui ma monda neist tantsuvideodest nden. Esimene reaktsioon on visuaalne huvi- vaadata
otsast l0puni vdi mitte. Vaadates video tdismahus dra on vdimalus jétta kommentaar ja/voi
like, et anda mirku kas mulle ndhtu meeldis. Suudan leida sarnasusi, kui olen sama loo
jéargi ndinud ka mdnd teist tantsuvideot. Ndhtu voib mind inspireerida, et tahaksin ise sellist
asja teha vo1 millestki sellisest osa votta. Pigem pakuvad need meelelahutust. Tédpsemalt
just need tantsuvideod, mis on professionaalselt filmitud ja loodud eesmérgiga, et seda

jaadvustada ning sotsiaalmeedias jagada.
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3. SOTSIAALMEEDIA TANTSUOPETUSES

Sotsiaalmeedia mangib COVID-19 leviku tottu tantsudpetajate jaoks olulisemat rolli kui
kunagi varem. Youtube, Instagram ja TikTok on saanud peamisteks platvormideks, kus
tantsudpetajatel on voimalik end turundada ning oma tdid kdigile vaatamiseks jagada. Oma
loomingu jagamine kogus esialgu populaarsust nditeks Ameerikas, Uus-Meremaal ja
Leedus. Eestis on selliste videode tegemine ja teistele jagamine hoo sisse saanud alles

viimase paari aasta jooksul.

Tantsudpetaja Alar Orula (2018, 1k 13) on 6elnud:

Tantsukunstis ei ole olemas iihtseid ja oigeid vastuseid — kaasaegsel tantsijal voiks olla
isikupdra ja karakterit. Tdnapdeval on info sotsiaalmeedia kaudu nii lihtsasti kdttesaadav,
et jidb puudu omandolistest litkujatest. Opilased kipuvad paratamatult jéiljendama ja

kopeerima juba tehtut voi ndhtut ja on liiga vihe uue otsinguil.

Selles peatiikis rdfigin tantsumeediast, minule tekkinud kuvandist tantsust sotsiaalmeedias
ning tantsudpetaja rollist ja vastutusest. Valimisse valisin Eestis tegutsevad tantsudpetajad,
kellel on suurem hulk jélgijaid: Janette Norkko, Eghert-S6ren Nomm, Kristiin Kulpson,

Irena Pauku, Laura Pakasaar ja Kristi Veskimaée.

3.1. Tantsumeedia

Tantsumeedias esitatakse tantsu peamiselt voi vihemalt sekundaarselt visuaalse kujundina.
Tantsumeedia nditeid vOib leida Raoul Auger Feuillet (prantsuse tantsu iilesmaérkija,

avaldaja ja koreograaf) 17. sajandi 16pu/18. sajandi alguse tantsukirjutamissiisteemidest
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kuni Louie Fulleri katsetest kanga ja valgusega. Ajalooliselt kdige silmatorkavamad
tantsumeedia vormid on seni olnud ekraanipdhised tantsud filmis ja televisioonis
Hollywoodi tantsumuusikalidest kuni Bollywoodi filmideni vilja. Tantsust kaamera jaoks
vOib tuua ndited nagu Suurbritannias populaarseks saanud tantsu- ja voistlussaated nagu
“Soul Train” ja “So You Think You Can Dance”. Tantsumeedia on tantsu kdigis vormides,

mis ekraanikandjal voimalik. (Bench 2010, 1k 184-185)

Tants sotsiaalmeedias nduab vihemalt mdone kasutaja osalemist. Vastasel juhul ei saa teose
diinaamilisi, kaudseid ja ootamatuid aspekte tdielikult realiseerida. Kasutajate osaluse
tulemusena jiib sotsiaalmeedias tehtud, sinna joudev vai seda jéljendav t66 podhimotteliselt
lahtiseks. Seda saab muuta ja kohandada vastavalt vajadusele voi kalduda korvale autori
plaanist. Kuigi Oppevideod ja dokumentatsioonid etendustest on kdik olulised tantsu
manifisteerimiseks, ei ole need spetsiifiliselt sotsiaalmeediaga seotud ja ei vaidlusta piiri

esineja ja publiku vahel. (samas, lk 185)

Praeguseks on saanud tavaks luua videoid selge kavatsusega, et nendest saaks viral videod
(videod, mis on saanud populaarseks tdnu nende Internetis jagamisele, néditeks YouTube'is).
Sellised videod ei ole miiratletud nende kavatsuse pohjal, vaid selle jargi, mitu vaatajat
videot jagama vOi koreograafiat jirgi tegema saadakse. Viral videoid voib vdrrelda
meemidega, mille algus pole teada. See on midagi, mis lihtsalt juhtub ning keegi ei tea,
kuidas tépselt. Samamoodi viral videote ja koreograafiatega. Need tekivad alles siis kui
publik leiab neis midagi, mis on jagamist védrt - tavaliselt huumor vdi ootamatu anne.
(samas, lk 201-202) Harmony Bench'i kirjutatud artikli pohjal jadb mulje, et tantsumeedia

on viga lai maiste.

TikTok on platvorm, kuhu saab kasutaja teha iga isik, kes omab nutitelefoni ning oskab
videot postitada. Kasutajad jagavad ja jiljendavad, sest see on nende meelest jagamist
véirt voi soovitakse monda uut levivat trendi ka ise katsetada. Selles keskkonnas on trendi
algatanud autori originaalvideoni joudmine raskendatud. Videos kasutatud muusikapalale
klikkides, peaks jdoudma otse koreograafia autorini, kuid tdsiasi on, et alati originaalvideoni
siiski ei joua. Halvimal juhul ei ole viidatud ka artistile, kelle muusikat on kasutatud.

Looming on kiill autoridigustega kaitstud, kuid antud platvormil ei ole jirjekindlat
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viitamise kultuuri ja reeglistiku/siisteemi, mille pdhjal saaks originaalvideo postitaja viita,

et just tema teatud trendi algatas.

Pdhjus, miks saalis olev osaleja eristub ekraani taga olevast on, et sotsiaalmeedias piitiavad
vaataja pilku ka teised véljundid ning sealses keskkonnas on vdga lihtne jdrgmisele videole
klikkida, kui ndhtu hetkeks enam huvitav ei ole. Seetdttu voib véita, et publik, kes istub

saalis on tdahelepanelikum ja jatkusuutlikum vaataja.

Sotsiaalmeedias levivad tantsuvideod ja muud viral videod ei tundugi oma olemuselt
taotlevat, et voiks eksisteerida kindel viitamise kultuur. Mina kui inimene, kellel on samuti
voimalus enda loomingut erinevatel sotsiaalmeedia platvormidel jagada soovin, et oleks
voimalik kindel viitamise kultuur tekitada. Sotsiaalmeedias selle loomine tundub
monevorra lihtsam, kuna on vdimalik luua erinevaid hiiperlinke, mis viivad tarbija
originaalmaterjalini, mis omakorda aitab kaasa indiviidi teadlikkuse suurendamisele kui

tantsusaalis/uritustel/voistlustel.

Sotsiaalmeedias tantsu jagamine on praegu kiill populaarsem kui kunagi varem, kuid oma
tantsuvideote postitamine on kestnud juba mitu aastat. Seoses sellega on aina olulisem ka
omand, autor ja autorlus. Seega viitamise kultuuri loomine tantsudpetuses voiks alguse

saada sotsiaalmeediast ning selle abil liikkudes reaalmaailma.

Koolitantsul ja Kuldsel Karikal esitatavad koreograafiad on loodud nii, et neid saaks
publikule esitleda ja oleks visuaalselt huvitavad. Hiiperlinke aga etendusse voimalik panna
el ole. Kasutades dra nutiseadmeid sellises kontekstis. Voiks saalis oleval publikul olla
seade, mis toob erinevad viited vilja. See oleks lihtsalt {iks variant, mis kasutaks
nutiseadmeid pigem positiivsest kiiljest dra. Nutiseadmete selline kasutus ei tohiks viia

fookust ekraanile, vaid peaks siiski jiima laval toimuvale.
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3.2. Minule tekkinud kuvand

Olen aktiivne sotsiaalmeedia kasutaja ja nden seal pidevalt videoid, mis on loonud mulle
kuvandi tantsust ja tantsudpetusest. Tantsu jagamisele on kaasa aidanud sotsiaalmeedia
platvormide pidev uuendamine, mis on muutnud need seeldbi kasutajasdbralikumaks.
Uhest kiiljest on sellisel viisil loomingu jagamine ainult positiivne, minul kui tarbijal on
voimalik seda nédha ja voib-olla isegi sellest inspireeruda, ilma et peaksin kodust viljuma.
Eriti oluline on see vilismaal loodava puhul, kuna tdendosus, et seda kdike ise kogeda ja

pariselt nidha saaksin, on iisna viike.

Kindlasti on nii tantsudpetajatele kui ka nende Opilastele hea oskus Oppida kaameraga
koostodd tegema. Enne iilikooli dppima asumist kdisin tantsustuudiotes, kus ei osanud
unistadagi, et tund vdiks 10ppeda Opitu filmimisega ja, et see veebipilve iiles lactakse.
Filmimine toimus ainult telefoniga ja selleks, et omandatud materjali oleks vdimalik enne
jargmist tundi korrata ning ndha, mida saaks parandada. Niiiidseks on olukord muutunud,
kuid see ei tdhenda, et tunnis Opitut enam telefoniga iiles ei filmitaks, kuid aina rohkem
tunduvad tantsustuudiot litkuvat kvaliteetsemate tantsuvideote poole, mida oleks vdimalik

sotsiaalmeedia platvormide tarbijatega jagada.

TantsuOpetajad, kes on mulle silma jddnud kui tantsu, filmimise ja sotsiaalmeedia
eestvedajatena on: Kristiin Kulpson, Eleri Laanemets, Eghert-S6ren Nomm, Irena Pauku,
Laura Pakasaar ja Kristi Veskimde. Nende videotes on enamasti (Los Angelesest parit
globaalselt praeguseks viga levinud ruumiasetuse ja videovottega) 3 tantsijat, kes
asetsevad kolmnurgas. Videos esitletakse tildjuhul tunnis vérskelt dpitud koreograafiat, kus
soorituse poolest tugevaim tantsib kdige ees ja teised kaks veidi tagapool. Mida vihem
tantsijaid pildil seda lihtsam on mul kui vaatajal hoomata, mis toimub. Kolmest tantsijast
tekitatud kolmnurk tombab téhelepanu alati esitipus olevale tantsijale, seega pean eraldi
vaeva ndgema, et iilejdédnud kahte ka jélgida. Samas vGib see olla aspekt, mida ainult mina
tunnetan, sest suuremate grupitantsude puhul koondub samuti tihelepanu kas esimesele

reale vai siis keskpunkti.
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Kuid on ka teist tiilipi tantsudpetajaid ja koreograafe, kes oma loomingut sotsiaalmeedias
jagavad. Julia Koneva, Janette Norkko ja Irena Pauku on loonud uue kihi workshop-stiilis
videotele, milleks on tantsufilmid. Need ongi mdeldud vaid videoformaadis esitamiseks
ning ilmselt jitaksid hoopis teise mulje, kui workshopi tantsusaalis kogeda. Arvan, et
mdlemad variandid on olulised nii tantsudpetajate kui ka Opilaste jaoks. Kaamera ees
tantsimise kogemust voib tantsijal tulevikus vaja minna nii mitmelgi erineval viisil.
Peamise nditena tooksin védlja muusikavideod, kuhu kaasatakse tantsijaid. Mitmed

tantsudpetajad ei jaga oma loomingut sotsiaalmeedias tildse.

Uks sotsiaalmeedia negatiivsetest mdjutustest tantsudpetusele, olles samal ajal positiivne,
on selle lihtne kéttesaadavus. Kéttesaadavat infot tekib nii palju, et kaob &dra viitamine ning

keeruline on eristada, kes on kellest inspireerunud.

Sotsiaalmeedias ndhtud videote podhjal tundub, et on hakanud tekkima alateadlik
kopeerimine, kuna tantsudpetaja, kes sotsiaalmeediat aktiivselt kasutab, saab sealt pidevalt

uut informatsiooni. Mina olen nende videode puhul olnud pigem tarbija rollis.

Moeldes, kuidas ma ise inspireerun, pole ma kunagi viga oma liikkumiskeelega tahtnud
jouda samade eesmérkideni kui tantsudpetaja, kellest ma ei inspireeru. Tantsustuudiotes
olid dpetajad, kes olid mu jaoks autoriteedid ja soovisin olla tdpselt nagu nemad. Isegi
tilikooli tulles tundsin, et tahaksin ldpetades olla sama hea tantsudpetaja nagu see

oppejoud, kes mind kui liikujat edasi viis.

Onneks v&i kahjuks on tulnud arusaam, et kellekski teiseks pole mdtet soovida saada, sest
see seab ebareaalsed ootused enda suhtes. Ulikoolis on inspiratsioon veelgi olulisemal
kohal kui enne, sest tundub, et ilma selleta ei saaks justkui mitte midagi tegema hakata.
Juba mdte lavastuse ideest on inspiratsioon millestki, mida olen eelnevalt ndinud voi

kogenud.

Arvan, et sotsiaalmeedial v3ib olla samasugune mdju tantsudpetajatele ja tantsijatele. See
seab paratamatult ebarealistlike ootuseid ja piiiieldakse mingi teadmatu eesméirgi poole.

Vaéimalik, et tants on erand, mis ei saa eksisteerida ilma kopeerimise ja imitatsioonita, kuid
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kui koondada fookus ainult sotsiaalmeediale, Koolitantsule ja Kuldsele Karikale, siis
hakkab tekkima piisavalt {ihiseid jooni ja mustreid. See ei tdhenda, et nendel platvormidel
tegutsevad tantsudpetajad ja tantsijad ei pingutaks pidevalt selle nimel, et olla originaalsed.
Viitamise kultuuri voi kindla reeglistiku olemasolu, mida saaks tantsu luues ja etendades
kasutada, aitaks sdilitada autori originaalsust. Vihemalt eesmérgil, et harida vaatajaid,

tantsu tarbijaid ja loomulikult ka tantsijaid.

TikTok on uus ja vdga erandlik sotsiaalmeedia platvorm. 30-60 sekundilised loodud
litkkumised on moeldud selleks, et neid matkiks vdimalikult palju kasutajaid. 2020 siigisel
olin laagripraktika raames Tamsalus tanstudpetaja, kus mirkasin, et lapsed kasutavad
TikTok'1 dppi véga aktiivselt ning kuuldes mingit kindlat muusikapala, teadsid koik, mis
litkkumist selle jargi teha. Hoolimata sellest, mis sonumit liikumised ja muusika edastasid
olid liigutused piisavalt lihtsad ja kiiresti Opitavad, et neid saaks igaiiks kopeerida ja
jéljendada. Neil liihitantsudel on olemas autor, kuid see ei tundu olulist rolli mingivat, sest

eesmirk on, et voimalikult palju inimesi loodud liikumist jidljendaks.

Minule on tekkinud tantsudpetajast ja tantsust iihest kiiljest positiivne kuvand, nii tantsijad
kui ka tantsudpetajad naudivad seda, mida nad kaamera ees teevad ja samuti on neil
voimalik seda teistega jagada ja kiirelt erinevaid reaktsioone/tagasisidet saada. Negatiivne
kuvand on, et mida rohkem neid videoid vaadata seda iihenédolisemaks need ldhevad ja
tekib tunne, et justkui koik inspireeruvad iiksteist, aga juba sel mééral, et voiks toimuda
viitamine, kuid kuna kindlat reeglistiku/sonastiku selleks pole, siis on mdistetav miks

viitamine puudub.

3.3. Uuring

Viisin 1dbi llevaatliku uuringu. Eesmaérgiks oli teada saada, kuidas toimub viitamine
Instagramis ndhtavate tantsuvideode kirjelduses. Sihipdraseks valimiks olid Eestis
tegutsevad tantsudpetajad, kes on mulle silma paistnud oma tantsulise loomingu
kajastamisega sotsiaalmeedias, peamiselt Instagram kuid ka YouTube. Nendeks olid

Janette Norkko, Eghert-S6ren Nomm, Kristiin Kulpson, Irena Pauku, Laura Pakasaar ja
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Kristi Veskimée. Valisin just need tantsudpetajad/koreograafid, sest nad on mulle silma
jdanud ja neil on suur jalgijaskond. Vaatasin kasutajate jilgijate arvu, mida nad oma
videote alla kirjeldusse mirgivad ning kui palju nende postitatud videotel keskmiselt
vaatamisi on. Lisaks vaatasin ka teisi tantsuvideoid, kus kasutati sama muusikapala, et
analiilisida koreograafiates vdimalikke sarnasusi. Peamisteks sarnasusteks tantsuvideotes
on: tantsijate arv - iiks vOi kolm tantsijat, professionaalselt visuaalselt esteetilise
vilimusega tantsustuudios filmitud, ning muusikapaladeks on kasutatud kaasahaaravaid

pop-lugusid.

Kristiin Kulpsonit jilgib Instagramis 1012 inimest, ta on tantsudpetaja Viva La Divas ja
Goal Diggers Tantsustuudios. Keskmiselt on tema videotel vaatamisi 500-1800. Uldjuhul
margib ta video alla dra, kes on teinud koreograafia, video iiles filminud ja kasutatava loo
nime ja autori. Vaatasin Kulpsoni Instagrami kontol nelja erinevat videot ning toon iihe
tantsuvideo alt leitava kirjelduse niite:

“Dancing my choreo (@goal diggers_stuudio

Video by @leenugraaf productions

Music by @pussycatdolls - Buttons”. (Kristiin Kulpson Instagram 2021)

Selle muusikapala jargi voib leida nii mitmeidki teisi videoid, iihiseks jooneks tundub
olevat otseselt muusikast ldhtumine ja professionaali poolt filmitud ning monteeritud
video. Vaadates sama loo originaalselt video YouTube’ist voib eeldada, et Kulpsoni

koreograafia on sellest tugevalt inspireeritud.

Janette Norkkol on Instagramis 1432 jélgijat. Tema videod erinevad teistest
tantsudpetajatest, kelle sotsiaalmeediasse postitatud videoid vaatasin. Ta postitab pigem
videoid endast tantsusaalis tantsimas, kuid jagab jdlgijatega ka liihikesi tantsufilme. Tema
videode all on alati mérgitud tantsijad, koreograaf, muusika autor ja video autor, kui selleks
on vajadust. Keskmiselt on ta videotel 800-1000 vaatamist. Janette Norkko Instagrami
kontolt vaatasin viit erinevat tantsuvideot, nditena toon “THIRDSTORY " tantsuvideo, mille
kirjeldusest vaib leida:

“creative/choreography: (@janetteno

camera/editing: (@maarjaeliisabet
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dancers: @carolynveensalu @vevomars @juliakoneva@karmenteesi (@gretapung
place: @laura_nestor

music: (@wearethirdstory . (Janette Norkko Instagram 2021)

Eghert-Séren NOomm Instagrami videote all on alati mérgitud koreograaf, tantsijad,
tantsustuudio, hashtagid ja muusika autor. Tema videotel on keskmisel 1000-2000
vaatamist ning tal on 7466 jilgijat. Eghert-S6ren Nomme Instagrami kontol vaatasin kuut
erinevat tantsuvideot, millest {ihe kirjelduses on:

“ & @eghert

I @noepmusic & @chinchilla_music

® @greteounap

& @lifedancetantsustuudio

#sirnchoreography #2020memories “. (Eghert-Séren Nomm Instagram 2021)

Pannes tantsuvideos kasutatava muusikapala YouTube’i otsingusse ja vaadates ka
Instagrami, siis leiab selle loo pohjal vaid mdned teised tliksikud koreograafiad. Selle loo

puhul on koreograaf inspireerunud pigem muusikast kui muusikavideost.

Irena Pauku on tantsudpetaja Shate Tantsukoolis ja LifeDance Tantsustuudios. Teda jilgib
Instagramis 1895 inimest. Postitatud videode all on alati mérgitud koreograaf, tantsijad
ning video autor. Videotel on keskmisel 1000-2500 vaatamist. Irena Pauku Instagrami
kontol vaatasin kolme erinevat tantsuvideot. Nditena tooksin vélja iihe, mille kirjelduses
on:

“Choreo by @irenapauku

Dancing with @liisakangur @kfiling

Filmed by @tikhonov renat”. (Irena Pauku Instagram 2021)

Selles videos kasutatava muusika jdrgi voib leida nii mitmeidki teisi koreograafiaid.
Vaadates YouTube’ist selle loo muusikavideot oli Pauku samamoodi nagu ka Kulpson
ecldatavasti sellest inspireeritud, eesmérk ja sonum, mida liitkumine iiritab edasi anda, on

sarnased. Samuti on litkumine muusikale omane.
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Laura Pakasaart jdgib Instagramis 3262 inimest. Tema videote all on alati mérgitud
koreograaf, tantsijad, video ja muusika autor. Videotel on keskmisel 1000-3000 vaatamist.
Laura Pakasaare Instagrami kontol vaatasin nelja erinevat tantsuvideot, millest {ihe video
kirjelduses on:

“Dancer/Choreo (@laurapakasaar

Camera/Edit @georg.m.p

Song (@ashanti Only You

Place @colibristuudio

#dance #dancer #dancevideo #heels#woman #sexy #confidence#motivation #passion #love
#videography #ashanti #onlyyou #inspiration #laurapakasaar #choreography #blonde

#womensday”. (Laura Pakasaar Instagram 2021)

Pannes Instagrami otsingusse hashtagid- dance, ashanti ja onlyyou ei tule {ihtegi vastet.
YouTubest muusikavideot vaadates voib leida sarnasusi alates sellest, et molemas videos
on soolotantsija kuni selleni vélja, et ka nende kostiilimid on sarnased, kuid siiski jaib

mulje nagu on tegemist pigem inspireerumise kui kopeerimisega.

Kristi Veskimde on tantsudpetaja dotE, Tantsugeen ja Carolina Tantsustuudios. Tal on
Instagramis 1213 jélgijat. Videote all on alati mérgitud koreograaf ja tantsijad. Keskmiselt
on videotel 500-700 vaatamist. Kristi Veskimde kontolt vaatasin &dra viis erinevat
tantsuvideot, millest toon néitena vilja iihe kirjelduse:

“Dancing with the most amazing girls! (@alisatsitseronova (@laurapakasaar

Choreo by the one and only @alisatsitseronova

Song “Goodies” @ciara ”. (Kristi Veskimie Instagram 2021)

YouTube'ist leiab ka selle loo muusikavideo. Jidb mulje nagu oleks koreograaf pigem

insipeerunud muusikapalast endast.
Kdikide nende tantsudpetajate videote alt leitavad kirjeldused on {isna sarnased.

Muusikavideot otsimata, saan mina kui tarbija eeldada, et koreograafia on loodud

muusikapalast inspireerumise pohjal.

28


https://www.instagram.com/laurapakasaar/
https://www.instagram.com/georg.m.p/
https://www.instagram.com/ashanti/
https://www.instagram.com/colibristuudio/
https://www.instagram.com/explore/tags/dance/
https://www.instagram.com/explore/tags/dancer/
https://www.instagram.com/explore/tags/dancevideo/
https://www.instagram.com/explore/tags/heels/
https://www.instagram.com/explore/tags/woman/
https://www.instagram.com/explore/tags/sexy/
https://www.instagram.com/explore/tags/confidence/
https://www.instagram.com/explore/tags/motivation/
https://www.instagram.com/explore/tags/passion/
https://www.instagram.com/explore/tags/love/
https://www.instagram.com/explore/tags/videography/
https://www.instagram.com/explore/tags/ashanti/
https://www.instagram.com/explore/tags/onlyyou/
https://www.instagram.com/explore/tags/inspiration/
https://www.instagram.com/explore/tags/laurapakasaar/
https://www.instagram.com/explore/tags/choreography/
https://www.instagram.com/explore/tags/blonde/
https://www.instagram.com/explore/tags/womensday/
https://www.instagram.com/alisatsitseronova/
https://www.instagram.com/laurapakasaar/
https://www.instagram.com/alisatsitseronova/
https://www.instagram.com/ciara/

Vaadates juurde muusikavideoid muutub ildpilt selgemaks, sest tekib mdistmine, mida
videos tantsitav koreograafia ise taotleb. Uhiseks jooneks vodib lugeda ka pop-muusika
kasutamist, mille jdrgi on voimalik leida ka mitmeid teisi tantsuvideoid. Janette Norkko
erineb teistest uuritavatest, kuna tema Instagrami kontole minnes on vdimalik ndha justkui
“toorest materjali”’, mis on filmitud tantsusaalis ilma erilise valgustuseta, operaatori ja
monteerimiseta. Ei saaks Oelda, et iliks teisest parem on. Pigem tekib probleem
inspireerumise osas. Ndhes mitut tantsuvideot sama muusika jargi tekib mul kui tarbijal
tunne, et koik muutub iihtlaseks massiks. See ei tdhenda, et puuduks originaalsus, omapéra
ja hea tehniline sooritus. See kdik muutub hdguseks, kuna iihe loo kasutamine saab

trendiks ning tekib iiletootmine, kuna ka pop-muusika lood on mingiks hetkekes sarnased.

Selle 10put66 uvuringu tarbeks kasutatud muusikavideotel puudub enamikul kirjelduses, kes
on nditeks teinud koreograafia voi video filminud ja monteerinud. Seega muutub minu kui

tarbija jaoks automaatselt ainukeseks autoriks muusikavideos olev laulja.

Instagram on vidga hea ja lihtsasti kdttesaadav platvorm, kus jagada tantsuvideoid jagada.
Samas, hakkab see jirjest enam sarnanema TikTok'iga, kus kindlale muusikapalale teatud
litkumisi luuakse. Mina kui tantsija saan aimduse, millist liikumist kasutada kui kuulen
monda neist muusikapaladest, votan kindlasti midagi alateadlikult voi teadlikult iile, kuid

el oska soovi korral allikale viidata.

3.4. Tantsuopetaja roll ja vastutus

Tantsudpetaja iiks lilesannetest on distsiplineerida ja harida Opilasi, et nad teaksid, kust
teatud liikkumine on tulnud, mis on liigutuste nimed ning kust need périnevad.
Tantsudpetaja iiheks rolliks voiks olla seletada oma liikumiste eesmirki ja motet, sest
muidu voib juhtuda, et tants kui tervik jaéb lihtsalt tantsudpetaja matkimiseks. Erandiks on

kui matkimine ongi eesmirk, kuid ka sel juhul peaks selle opilastele selgeks tegema.

Opetajat roll digiajastul nduab asjatundlikkust ning kiiret kohanemisvdimet, et erinevaid

digiprobleeme voimalikult korrektsel lahendada. Pidevad muutused annavad tduke uue

29



suuna kisitlemiseks, mis rdhuvad loovusele, algatusvdimele, innovatsioonile, suhtlemisele
ja koostodle. Digiajastul on vaja, et Opetajad kéiksid ajaga kaasas. Reaalsus on see, et
haridusmaailma areng ei ole otseselt proportsioonis Opetaja arenguga. Opilased on
digitaalses maailmas edasi arenenud, samal ajal kui Opetajad voditlevad endiselt teksti
traditsiooniga. (Fitria & Suminah 2020, lk 70) Digiareng on oluline, et tulevikus oleks
autorile viitamine kiire, lihtne ja mugav ning soodustaks originaalautorile viitamist ning
hoiaks dra tahtliku kopeerimise ilma autorile viitamata. Paljud arendavad vélja oma
videoliikumiskeelt ja ka Opetajad vdiksid olla kursis sellega, mida nende Opilased

sotsiaalmeedias tarbivad, leida neile viited voi kommenteerida seal toimuvat.

Olulist rolli hakkab méingima Opilase ja Opetaja vanusevahe. Tantsudpetaja, kes on virskelt
1opetanud niiteks glimnaasiumi voi iilikooli on praegusel ajal digitaalses maailmas sama
padev nagu ta Opilane, mis annab eelise vanema generatsiooni ees. Mida rohkem uuendusi
ja muutusi tuleb, seda kergem on sellisel tantsudpetajal kohaneda. Seega tekib rohkem
ithiseid arusaamu Opetaja ja Opilase vahel, mis teeb teadlikkuse arendamise ja viidete
selgitamise hdlpsamaks. See ei tdhenda, et vanema generatsiooni tantsudpetajad ei oleks
oma t60s piadevad, vaid oluline on lihtsalt olla avatud muutustele ja leida viise, kuidas

nendega kohaneda.

Opetaja olemasolu ei niita enam ainult tema karismat, vaid ka seda, kuidas ta suudab
muutuvas olukorras kohaneda. Digiajastul ndutakse Opetajatelt, et nad teeksid uuendusi ja
oleksid loovad, sest 1980ndate Oppeslisteemi tidnapdeva Opilased enam ei aktsepteeri.
Interneti tehnoloogia kiirenenud arengu tottu on teave ja teadmised ajutised ning
lithikesed. Ajutised teadmised nduavad isiklike voimete pidevat uuendamist, arendamist ja
parandamist. See areng mojutab tugevalt haridust teadmiste vaatenurgast kuni klassi ees
Opetamiseni. See mojutab kindlasti ka Opetajahariduse ja haridustodtajate maailma, eriti
seda, kuidas Opetaja  kompetentsid peavad olema suunatud info- ja
kommunikatsioonitehnoloogia ning tdnapédeva digilihiskonna arengule. (samas, lk 70)
Voimalik, et tantsudpetaja peamine vastutus endale ja oma dpilastele peaks olema muutuse
suhtes kohanemine. Eriti oluliseks on saanud see kohanemine seoses COVID-19 levikuga,

kus ka tants on iile 1dinud veebidppele.

30



Opetaja padevus ei seisne ainult kohustuses dpilasi kohelda kogemuste, vdimete, teadmiste
ja Oppevahendite pdhjal. Sel diinaamilisel digiajastul peavad Opetajad rakendama
mitmekanalilist Opet, mis kohtleb Opilasi vdimekate Oppijatena, kes suudavad Oppida
iikskdik kus, igal ajal, kellelt tahes, erinevatest allikatest ja kdikjalt. Opetaja peaks
tegutsema abistajana, kes nditab oskusi, mis Opilastel peavad olema. (samas, lk 71) Seega
vOib néiteks tuua erinevate tantsutehnikate Opetamise, kus tantsudpetaja voiks tuua vélja
viite ehk tehnika algataja/looja. Kiisin ise Tallinna Huvikeskus Kullo tantsustuudios, kus
Oppisime ja katsetasime erinevaid tantsutehnikaid, kuid kahjuks ei saanud ma oma

tantsudpetajatelt infot, kust need périt on vOi mis ajalugu nende taga tildse peitub.

Tantsudpetaja voiks kohelda oma Opilasi kui mdtlevaid indiviide, kes soovivad Opitava
teema kohta ka asjakohaseid viiteid. Jillegi saan siinkohal tuua ndite ETA Tantsukoolist,
kus teatud ajaperioodi viltel anti Lim6ni moderntantsu tehnika tunde. Esimeses tunnis
tutvustas Opetaja, kelle jirgi tehnika on nimetatud, mis on selle siisteemid, miks see iildse
iildse kasutusel on ja palju muud. See oli teooria, mis toetas praktikat. Mis puudutab
tantsuvideoid sotsiaalmeedias, siis nende puhul ei pruugi olla tantsuajaloolist teooriat, mida
Opilastele edasta. VOiks aga lahti seletada, kust selline viis tantsu jagada tildse alguse on

saanud.

Opetaja roll keskendub konstrueerimisele, otsimisele ja avastamisele. Varem tdlgendati
haridust kui midagi tihesuunalist, mis eeldas eksperdilt teabe edastamist ja Opilastelt
ettevalmistatud teadmiste omandamist. Uus viis keskendub dppetegevustele, mis nduavad
Opilaste enesemotivatsiooni ja regulatsiooni. Haridus ei seisne enam selles, kuidas teadmisi
ja teavet Opilastele edastada, vaid selles, kuidas aidata Opilastel ise teavet iiles leida ning
seejirel lasta Opilastel endil kasulikke teadmisi konstrueerida ja luua. Opetaja ei vastuta
enam Opilaste teadvusesse salvestatud teadmiste eest, vaid selle eest, kuidas Opilased on
voimelised iseseisvalt teadmisi iiles ehitama. (samas, lk 71-72) Selleks, et Opilased oleks
voimelised iseseisvalt teadmisi iiles ehitama, on vaja mingit teoreetilist v3i praktilist pohja,
mille andmise eest peaks vastutama tantsudpetaja. Tundub, et praegu on mdtlev tantsija
olulisemalt rohkem hinnas kui tantsija, kes ei analiilisi, ei mdtesta ega oma laiemaid

teadmisi tantsuvaldkonnast.
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Tantsudpetaja roll ja vastutus tundub olevat vorreldav teadliku kunsti tarbijaga. Seega
peaks tantsudpetaja olema teadlik tantsu tarbija ja vOimalusel ka kunstist iildisemalt.
Opetaja vastutus anda edasi rohkem kui oma kiekirja liikkumises on oluline osa viitamise

kultuuri kujundamisel tantsudpetuses.

Opetajal on ka moraalne vastutus. Sotsiaalsfiiris vastutab dpetaja ka dpilaste enda métete
arendamise eest, nditeks moraali ja etnilise mitmekesisuse kohta. Seda saab anda
sotsiaalsete normide ja keelatud teemade tutvustamise kaudu. Originaalsuse ja
kujutlusvéime arendamisel ei tohi unustada, et Opilastele tuleb sisendada inimlikkuse ja
sotsiaalse tundlikkuse tunnet. Opetaja peaks oskama digitaalses maailmas orienteeruda
ning seejuures ka sotsiaalset tundlikkust omama. Sotsiaalne tundlikkus on antud juhul
voime omandada kultuuriteadmisi ja samuti tundlikkus edukalt kiiresti muutuvas

haridusvaldkonnas to6tada. (samas, 1k 73)

Mina tantsudpetajana peaksin olema kursis mitte ainult selle, mis tantsumaastikul toimub,
vaid ka sellega, mis toimub iihiskonnas ja mida teevad, kuidas suhtlevad ning kaituvad
minu Opilased nii reaalses elus kui ka sotsiaalmeedia platvormidel. Peaksin suutma olla
Opilaste jaoks positiivne autoriteet ja Opetama neid vahet tegema oigel ja valel lastes neil
endil selle juures otsustada ja analiilisida ning ka vastu vaielda minu arvamustele ja
vaadetele. Viitamise kultuuri jaoks ei saa luua kindlat reeglistikku/sdnastikku ilma, et
tantsudpetajad ise sellele kaasa ei aitaks. Vihemtidhtsam pole ka erinevate tantsutehnikate
omandamine vOi Opilaste kui litkujate arendamine. Ainult sellele keskenduses jadb minu
kogemuse pohjal tantsudpetus pealiskaudseks, sest likskdik kui tantsutehniliselt tugevaks
ma end ei treeniks on vaja arusaama, millele kdik need liikumised ja nende esitamised
toetuvad. Olgu viljundiks, siis Instagram, YouTube, TikTok, Kuldne Karikas voi

Koolitants.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva 10putod eesmirgiks oli teada saada, milline on viitamise kultuur tantsus ja kui
suur on tantsudpetaja roll ja vastutus oma Opilastele infot edastada ning kursis olla, mis
toimub viljaspool enda stuudiot. Selgitada enda kui tantsudpetaja jaoks vilja, millised
vOoimalused on viitamise kultuuri kasutamiseks ning loomiseks tantsus. To6

pohiprobleemiks oli tantsudpetuses ja tantsus iildiselt puuduv viitamise kultuur.

Antud t60 koosneb kolmest peatiikist. Loputdod esimene peatiikk seletab inspiratsiooni
teooriad, teise autori loometdd kopeerimist ja imiteerimist, plagiaadi péritolu. Teine
peatiikk késitleb viitamise puudumist dppeprotsessis ja teadliku kunsti tarbija olulisust.
Kolmandas osas viisin ldbi uuringu, mille jaoks kasutasin sihipédrast valimit. Kirjeldasin
tantsumeediat, minule tekkinud kuvandit tantsust ja tantsudpetusest ning sotsiaalmeedia

platvormidelt letavate tantsudpetaja rolli ja vastutust viitamises.

T661 oli neli peamist uurimiskiisimust:

1) Kust jookseb piir kopeerimise ja inspiratsiooni vahel tantsus ning mis on, kust tuleb ja
miks inspiratsioon vajalik on?

2) Milline on olnud viitamise kultuur tantsudpetuse dppeprotsessis ning mil mééral on see
sotsiaalmeedia kasvava kasutuse ajal muutunud?

3) Millise kuvandi loob sotsiaalmeedia tantsudpetajast ja tema edastatavast sisust?

4) Milline on tantsudpetaja roll ja vastutus viitamise kultuuri loomiseks tantsudpetuses?

Inspiratsioon on vajalik, et iildse tantsus midagi looma hakata. Inspiratsiooni v3ib jaotada
kaheks - tunnetuslik ja véline. Tunnetuslik on inimeses toimuv sisemine protsess ja viline
voib olla viliselt ndhtav ja kittesaadav. Piiri kopeerimise ja inspireerumise vahel voib

eristada nii: kopeerimine on lubatud tegevus kui see toimub Oppimise vOi uute oskuste
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omandamise eesmaérgil, kuid mitte siis, kui nimetada kellegi teise loomingut enda omaks
ilma sellele viitamata - nii saab sellest plagiaat. Inspireerumise puhul tuleks vaadata t66
tuuma ning selle imber oma idee luua, et sellest ei saaks kopeerimine. Tantsus muudab

selle piiri hdguseks fakt, et kopeerimine on osa dppeprotsessist.

Viitamise kultuur tantsudpetuses/-kunstis on olnud puudulik, kuna Oppeprotsessis
eksisteerib peamiselt kopeerimine, jdljendamine ja imiteerimine. Olulisel kohal on teadlik
kunsti tarbija, keda voib kirjeldada kui inimest, kes on laia silmaringiga kunstis tildiselt voi
vihemalt tantsus. Samuti on teadlikul tarbijal kriitiline voime mdelda ja analiilisida
kittesaadavat infot. Tarbija, kes mdistab viitamist, on kasuteguriks, sest suudab luua
terviku kdigi osapoolte jaoks. Viitamise kultuurist olulisemal kohal on olnud tantsutehnika
omandamine ja sisemiste protsesside ldbimine. Ajal, kus sotsiaalmeedia kasutus on

tousnud, ei ole viitamise kultuuri puudulikkus muutunud.

Minule loob sotsiaalmeedia tantsudpetajast ja tema edastatavast sisust iihes kiiljest
positiivse kuvandi, kuna on palju lihtsasti kéttesaadavat infot, mis vdoimaldab iiksteisest
inspireeruda. Samas on sellel negatiivne aspekt, kuna on tekkinud alateadlik kopeerimine
mistottu muutuvad koik tantsuvideod mingil hetkel iihendoliseks ja oleks vaja viitamise

reeglistikku/sonastiku, mis selle tekkimist viltida aitaks.

Viisin ldbi {ilevaatliku uuringu, mille sihipdraseks valimiks olid Eestis tegutsevad
tantsudpetajad (Kristiin Kulpson, Janette Norkko, Eghert-Séren Nomm, Laura Pakasaar,
Irena Pauku ja Kristi Veskimée) kes on mulle silma paistnud oma tantsulise loomingu
kajastamisega sotsiaalmeedias, peamiselt Instagramis kuid ka YouTube’is. Selgus, et
koikide nende tantsudpetajate videote alt leitavad viited on iisna sarnased - koreograafia
autor, tantsijad, pop-muusika autor ning video filmija ja monteerija. Janette Norkko erines
teistest uuritavatest, kuna tema Instagrami kontole minnes on vdimalik ndha justkui
“toorest materjali”’, mis on filmitud tantsusaalis ilma erilise valgustuseta, operaatori ja
monteerimiseta. Korge produktsiooniga videoid, mida ta postitab, saab nimetada

lithikesteks tantsufilmideks (nditeks “THIRDSTORY”).

Minu kui tantsudpetaja roll ja vastutus voiks olla kursis olemine, mitte ainult sellega, mis
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toimub tantsumaastikul, vaid ka sellega mis toimub iihiskonnas ning kuidas suhtlevad ja
suhestuvad ja ammutavad informatsiooni minu dpilased nii reaalses kui ka sotsiaalmeedia
platvormidel. Peaksin olema Opilaste jaoks positiivne autoriteet ja dpetama neid vahet
tegema Oigel ja valel, lastes neil endil seejuures otsustada ja analiiiisida. Olema valmis
kohanema muutustega ning tegema Opilastele arusaadavaks, kust périneb ja mis taust on

informatsioonil ning litkumisel, mida ma neile edastan.

Tantsudpetuses puudub viitamise kultuur, kuida seda ei saa luua koostamata kindlat
reeglistikku/sdnastiku kui tantsudpetajad ise sellele kaasa ei aita. Vihemolulised pole ka
tantsijad ise ning tarbijad. Selle reeglistiku/sonastiku koostamine peaks algama
sotsiaalmeediast (Instagram, YouTube ja TikTok), kuna nendel platvormidel on voimalik
luua hiiperlinke, mis viiksid tarbija originaalmaterjalini. Hiiperlinkide loomiseks nditeks
Koolitantsul ja Kuldsel Karikal oleks vaja kaasata nutiseadmeid. Pohifookuseks peab
seejuures jddma laval toimuvale, mitte ekraanile. Loputods selgus, et valimis olevad
tantsuopetajad arendavad viitamise kultuuri viidates sotsiaalmeedias originaalallikale, kuid

ihist tantsudpetajate viitamise reeglistikku pole tekkinud.
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SUMMARY

The title of this thesis is “Reference Culture In Dance Teaching”. It discusses the problem
that there is a lack of culture referring to other (dance) artist work in dance teaching.

The purpose of this thesis is to find out the culture of referencing in dance and what role
and responsibility do dance teachers have in passing on information to their students as

well as being aware of what advancements are being made outside of their own studio.

This thesis has four main research questions:

1) Where does the line between copying and inspiration in dance run, what is it, where
does it come from and why is it needed?

2) What has been the culture of referencing in the learning process of dance teaching and
to what extent has it changed with the increasing use of social media?

3) What image does social media create of dance teachers based on the content they share?
4) What is the role and responsibility of a dance teacher in creating a culture of reference

in dance teaching?

This thesis uses a qualitative research method. My role and responsibility as a dance
teacher could be to be aware of not only what is happening in the dance landscape, but also
what is happening in the society and how my students communicate and absorb
information both from the real world and from social media platforms. I should be a
positive authority to my students and teach them to distinguish between right and wrong by
letting them decide and analyze for themselves, also I must be prepared to adapt to change

and pass on the culture and background of dance movement information to my students.

There is no reference culture in dance teaching and it cannot be created without compiling

a specific set of rules and vocabulary if the dance teachers themselves do not contribute to
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it, also the efforts of dancers themselves and the consumers are important. The compilation
of these rules and vocabulary should start with social media (Instagram, YouTube and
TikTok), as these platforms can create hyperlinks to the consumer's original material. With
this Koolitants and Kuldne Karikas would require the use of smart devices. But the main
focus should stay on the stage, not on the screen. The thesis revealed that the dance
teachers in the study develop a culture of referencing by referring to the original source on

social media, but there is no common set of rules for referral in dance.
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