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SISSEJUHATUS

Kui 20. sajandil olid filmitegijad Gldjuhul professionaalid, kellel oli ligipaas kallile tehnikale
jakindlad oskused, siis tdnapaeval saab igaliks luua oma audiovisuaalset sisu ning selle kiiresti
koigile nahtavaks muuta. Kui oluline aga ikkagi on erialane haridus ja oskused ning kuidas

filminduse lidpilased ja juba tegutsevad filmitegijad tajuvad visuaalset paddevust?

Antud t66 on oluline, sest tdnapédeval on meil kdigil vdimalik votta kasvéi oma telefoniga
audiovisuaalne teos Ules ning sellesama vahendiga jagada seda peaaegu terve maailmaga.
Siiski Opivad paljud Eesti filmitegijad aastaid korgkoolis filmitegemist. Sellepérast on
kéesoleva bakalaureuset6d eesmargiks uurida visuaalse pédevuse komponentide tajumist
erialases hariduses filmitegijate néitel. Bakalaureusetdtds radgin ma labivalt filmitegijatest,
kuid kitsamalt uurin filmirezissoore. Seda sellepérast, et reziss6orid on filmi loomingulised
juhid ja autorid. Tapsemalt vaatan, kuidas rezissoorid tajuvad visuaalseid oskuseid ning mil
maadral on vBimalik dppida ja arendada visuaalset padevust. Selle uurimiseks intervjueerin nii

filmikoolis dppivaid tlidpilasi kui ka juba tegutsevaid filmitegijaid, kes on filmirezissoorid.

Bakalaureuset0o on laiendus- ja jatkutdd minu seminaritddle ,,Visuaalse paddevuse tunnetamine
audiovisuaalse sisu loojate seas“. Seminaritod pdhiline vaartus oli teoreetilise raamistiku
loomine ja Tallinna Ulikooli Balti filmi, meedia, kunstide ja kommunikatsiooni instituudi
(edaspidi BFM) filmikunsti eriala tudengite intervjueerimine. Bakalaureusetd6s ma laiendan
teoreetilist baasi, muudan seminaritdos kasitletud teooriat tdpsemaks ning suurendan valimit

juba tootavate rezissoorideni, kes on ldpetanud BFM-i.

Bakalaureusetd® esimene osa ,,Teoreetilised ldhtekohad* keskendub teoreetilise raamistiku
loomisele, mis pakub Ulevaate visuaalse padevuse tdhenduse arengust ja selle komponentidest
ning lihidalt ka audiovisuaalse narratiivi teooriast. Kuna ma uurin kdrgkoolis dppivaid voi
selle juba I6petanud filmitegijaid, siis teooriapeatiikk on kirjutatud pedagoogilisest ja
praktilisest perspektiivist. Lisaks pistitan uurimiskisimused, millele jargmistes osades leian
vastused. Teises o0sas ,,Valim ja meetod kirjeldan oma t66 valimit ja metoodikat ning nende
piiranguid ja vOimalusi. Kolmandas osas ,,Tulemused* toon uurimiskisimuste pdhjal valja

empiiriliste andmete analliisi tulemused. Bakalaureusetéd viimases osas ,Jareldused ja



diskussioon® leian vastused uurimiskisimustele ning korvutan tulemused teooriaga ja arutlen,

mida oleks saanud paremini teha ning mida vdiks edasi uurida.



1. TEOREETILISED LAHTEKOHAD

Jargneva peatliki eesmargiks on lahti kirjutada bakalaureusetdo teoreetilised lahtekohad. T66
teooria keskendub visuaalse padevuse komponentidele audiovisuaalse narratiivi loome
kontekstis. Esimene peatikk keskendub visuaalse padevuse maiste ja tdhenduse selgitamisele.
Teises peatlikis madratlen visuaalse padevuse komponendid. Kolmandas peatiikis ja selle
alapeatukkides Kkirjutan lahti filminarratiivi ja filmiproduktsiooni aspektid. Neljandas peatiikis
kasutan t06s eelnevalt kaésitletud teooriat audiovisuaalse loo jutustamise padevuse

komponentide joonise loomiseks. Viimases peatiikis esitan oma uurimiskisimused.

1.1. Visuaalne padevus

Visuaalne padevus (visual literacy) on mdiste, mida on Uritatud juba 20. sajandi algusest alates
defineerida, kuid mis on niivord mitmetahuline, et keeruline on leida kindlat tdhendust ning
selle definitsioon sBltub kontekstist. Visuaalse padevuse defineerimist vdib vdrrelda sellega,
kui kuus pimedat meest peavad kirjeldama elevanti (Burbank ja Pett, 1983, viidatud Avgerinou
2003: 1 kaudu). Nende kirjeldus loomast oleneb sellest, millist looma kehaosa nad uurivad
(Ibid). Sama kehtib ka visuaalse padevuse mdiste defineerimisel — kdik oleneb sdnastaja
vaatepunktist (1bid).

Uhinenud Rahvaste Hariduse, Teaduse ja Kultuuri Organisatsioon defineerib terminit
Lliteracy kui vBimet tuvastada, mdista, t6lgendada, luua ja kommunikeerida trikitud voi
kirjutatud materjale, mis on seotud erinevate kontekstidega (Montoya, 2018: 2). Kuna
,Lliteracy* voib tahendada mitut asja, siis mina kasutan selle bakalaureuset6d raames terminit
tahenduses ,,padevus®, sest otsetdlge “kirjaoskus” ja&b visuaalses kontekstis liiga kitsaks.
Padevus uldiselt viitab juhtimis-, intellektuaalsele, sotsiaalsele ja emotsionaalsele
kompetentsile (Chouhan ja Srivastava, 2014: 14). Tapsemalt koosneb padevus viiest peamisest
komponendist: teadmistest, mida inimene on Gppinud; oskustest, mis tdhendab inimese
vOimeid sooritada kindlaid UGlesandeid; vaartustest, mis hdlmavad inimese suhtumist,
pdhimotteid ja minapilti; omadustest, ehk inimese fiilsilistest omadustest ja iseloomujoontest;
ning motiividest, milleks on emotsioonid, soovid ja psthholoogilised vajadused, mis
mdjutavad inimese kaitumist (Tucker ja Cofsky, 1994, viidatud Chouhan ja Srivastava, 2014:
16 kaudu).
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Joonis 1. Padevuse kontseptsioon. (Allikas: Tucker ja Cofsky, 1994, viidatud Chouhan ja
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Srivastava, 2014: 17 kaudu).

Inimene kasutab neid viit padevuse komponenti, et sooritada tilesandeid l&bi kriitilise k&itumise
(vt Joonis 1). Kriitiliseks kaitumiseks nimetatakse seda, kui inimene suudab kasutada kindlaid
teadmisi ja oskuseid koos oma véartuste, omaduste ning motiividega, et saavutada konkreetses
kontekstis padev tulemus (Tucker ja Cofsky, 1994, viidatud Chouhan ja Srivastava, 2014: 17

kaudu). Tulemuse kvaliteet oleneb tema padevuse komponentide tasemest ja tema tahtest

lahendada kindlat tilesannet (Ibid).

Lisaks neile viiele komponendile tuleb votta arvesse ka Katzi ja Kahni nelja pddevusegruppi:

e tehniline vOi funktsionaalne grupp - teadmised, suhtumised ja oskused, mis on seotud

tehnoloogiaga voi ekspertiisiga, et sooritada kindlat tlesannet;

e juhtimisgrupp - suhtumised ja oskused, mida on vaja, et organiseerida, mobiliseerida

ning kasutada erinevaid ressursse;

e inimgrupp - teadmised, suhtumised ja oskused, mida on vaja inimressursi loomiseks,
motiveerimiseks ning kasutamiseks;

e kontseptuaalne grupp - vBimaldab visualiseerida olematut, mdelda abstraktselt ning
planeerida tuleviku jaoks (Katz ja Kahn, 1986, viidatud Chouhan ja Srivastava, 2014
17 kaudu).

Nendest paddevusegruppidest on méarkimisvéarsed juhtimis- ja inimgrupp, sest need néitavad

inimestega t06tamise oskuse vajadust. Rezissoor ei tee dksi filmi. Filmitdostus pdhineb



peaaegu taielikult ajutistel siisteemidel ja filmi edu p&hineb sama palju inimestevahelistel
suhetel ja oskustel kui tehnilisel sooritusel (Morley ja Silver, 1977: 61). Isegi kui filmitegija
on visuaalselt padev, siis tal peab olema hea juhtimis- ja suhtlusoskus, et oma visioon ellu viia.

Kuid mida tdhendab visuaalne padevus?

Kdige pikema ja vodib-olla ka kdige kauem pusinud definitsiooni visuaalsele padevusele
sbnastas John Debes (Braden, 1993: 3). Visuaalne padevus viitab oskustele, mida inimene
suudab endas arendada, kui ta n&eb ja samal ajal integreerib teiste meelte kogemusi (Ibid).
Arenenuna suudab visuaalselt padev inimene valida ja tdlgendada enda keskkonnas néhtavaid
tegevusi, objekte, simboleid, mis on looduslikud vdi inimese tehtud (Ibid). Tanu visuaalsete
kompetentside loomingulisele kasutusele suudab inimene suhelda teistega ning mdista ja
nautida visuaalset kommunikatsiooni (Ibid). Samas toob pidev meediumite ja
kommunikatsioonitehnoloogia areng visuaalsesse padevusse pidevalt uusi niiansse, mistéttu on
keeruline thest definitsiooni luua. Deborah P. Curtiss (1987: 3) defineeris visuaalset pddevust
kui voimet mdista kommunikatsioonis visuaalset mdtet igas meediumis ning oskust valjendada
ennast visuaalselt. Peter Felteni (2008: 61) arvates h6lmab visuaalne padevus endas vdimet
mdista, luua ja kasutada kultuuriliselt olulisi pilte, objekte ja nahtavaid tegevusi. Lisaks
nendele mdistetele on The International Visual Literacy Association andnud vélja enda poolt
nii-6elda ametlikud neli visuaalse padevuse definitsiooni, kuid ka need on vaieldavad:

1. Grupp visuaalseid padevusi, mida inimene suudab arendada tdnu négemisele, samal
ajal omades ja suutes neid integreerida teiste meeltega.
2. Opitav oskus télgendada visuaalseid siimboleid ning luua visuaalsetest siimbolitest
sonumeid.
Oskus tdlkida visuaalseid pilte verbaalsesse keelde ning vastupidi.
4. Oskus otsida ning hinnata visuaalset informatsiooni visuaalses meedias.
(Peterson, 1994: 5)

Visuaalse padevuse teooriatel on rohkem uhist kui erinevat ning Avgerinou (2003: 2) toob
visuaalse padevuse teooriate thised jooned vélja jargnevalt:
e visuaalne keel eksisteerib;

e visuaalne keel on paralleelne verbaalse keelega;



e visuaalne padevus on kognitiivne oskus, kuid samas ka emotsioonidel pdhinev, ehk
visuaalne padevus hdlmab endas kognitiivseid funktsioone nagu kriitiline métlemine,
ettekujutamine, visualiseerimine, jareldamine ja konstruktiivne motlemine, kuid samas
on selles ka suhtlemist ning tunnete ja suhtumiste esilekutsumist;

e termineid nagu ,,vdoime*, ,,oskus“ ja ,kompetents* on kasutatud visuaalse padevuse
kirjeldamiseks, kuid ei teata kindlalt, kas terminid viitavad ,,voimete* grupile vdi ainult
uhele peamisele ,,voimele®;

e visuaalseid padevusi on tépsustatud kui oskusi, millega lugeda/dekodeerida/tblgendada
visuaalseid avaldusi ja kirjutada/kodeerida/luua visuaalseid avaldusi ning ka visuaalselt
moelda;

e visuaalsed péadevused on Opitavad-Opetatavad ning neid on vdimalik arendada ja
taiustada — kuigi uuringud ei ole neid vaiteid alati kinnitanud, siis ikkagi suurem osa
visuaalse padevuse definitsioone keskenduvad 6ppimisele;

e visuaalne padevus ei ole isoleeritud teistest meeleoskustest;

e visuaalne kommunikatsioon, métlemine ja dppimine on lahutamatult seotud visuaalse
padevusega;

e visuaalne padevus on Uhildunud teiste teoreetiliste teadusalade panustega — nditeks
psuhholoogiat, kunstiteadusi, filosoofiat ja keeleteadusi peetakse visuaalse padevuse
teooria nurgakivideks;

e visuaalse padevuse pdhifookuseks on tahtlik kommunikatsioon dpetlikus kontekstis
(Avgerinou, 2003: 9-10).

Suurem osa visuaalse padevuse uurijatest eeldavad, et peale tavaliste, ndgemisega seotud
oskuste, on visuaalne padevus omandatav labi kogemuse ning ka tanu juhendatud Gppimisele
(Avgerinou, 2003: 10). Visuaalset padevust saab 6ppida ja arendada samamoodi nagu inimene
opib lugema ja kirjutama (Felten, 2008: 61). Treenimise ja praktiseerimisega saavad inimesed
arendada oma oskust dra tunda, tdlgendada ja rakendada erinevate visuaalsete vormide kindlat
suntaksi ja semantikat (Ibid). Visuaalselt padevaks saamise protsess kestab terve elu, dppides
uusi ja keerulisemaid viise luua, analliisida ja kasutada pilte (Ibid). Samas v@ib visuaalset
padevust osaliselt pidada ka stinniparaseks, sest see pohineb ndgemismeelel (Avgerinou, 2003:
11). Uldiselt on siiski kokku lepitud, et visuaalne padevus on Gpitav, Gpetatav ning seda on

vOimalik arendada ja parandada (Avgerinou, 2003: 10).



Samas, oskused ei arene ka ilma huvi voi juhendamiseta. Visuaalse padevuse uurijad Krystyna
K. Matusiak, Chelsea Heinbach, Anna Harper ja Michael Boveeleiti (2019: 11) leidsid, et kuigi
tudengid elavad visuaalselt rikkas maailmas, siis nad ei ole eksperdid piltide kasutamises ning
vajavad abi akadeemilise t60 jaoks visuaalsete materjalide valimise, hindamise ja tblgendamise
oskuste arendamiseks. Seega, pelk kokkupuude visuaalse informatsiooniga ei muuda inimest
otseselt visuaalselt padevaks (Brumberger, 2011: 26). Visuaalne padevus ei arene orgaaniliselt,

vaid vajab huvi ja valist abi.

Uhesdnaga koosneb visuaalne padevus nii intuitiivsetest kui ka Opitavatest osadest.
Intuitiivseteks osadeks on inimese omadused, nagu iseloomujooned ja futsilised omadused,
ning vaartused, nagu inimese suhtumine, pohimdtted ja minapilt (Tucker and Cofsky, 1994,
viidatud Chouhan ja Srivastava, 2014: 16 kaudu). Nende alla k&ivad ka inimese kogemused ja
maélestused. Samas aga vdivad méned intuitiivsed osad, nagu vaartused ja suhtumine, muutuda
ja areneda Gppimise kaigus. Opitavateks oskusteks on vdime &ra tunda, tdlgendada ja
rakendada erinevate visuaalsete vormide kindlat sintaksi ja semantikat, ehk teisisonu,

visuaalse pdadevuse kogu praktiline, teoreetiline ja Opitav pool (Felten, 2008: 61).

Michael Griffin (2008: 117) leidis ka, et visuaalse paddevuse korval on oluline eristada terminit
,,visuaalne kompetentsus®. Tema sonul tdhendab visuaalne kompetentsus sihipérast kultuurilist
ja kommunikatiivset teadlikkust visuaalsest elamusest ja visuaalsest kujutisest, sisaldades
oskust dra tunda ja tuvastada visuaalse vormi ja kujutise spetsiifilisi komponente ning

valjendusrikast loomingut ja meediaproduktsiooni (Ibid).

Tuginedes eeltoodud autoritele, defineerin visuaalse paddevuse mdoiste jargnevalt — visuaalne
padevus hdlmab endas kultuuriliselt oluliste piltide, objektide ja nédhtavate tegevuste mdistmist,
loomist ja kasutamist. See koosneb nii intuitiivsetest kui ka Opitavatest omadustest, mida on
vOimalik arendada ning mille edendamiseks on vaja huvi ja vélist abi, nagu néiteks juhendamist

ja Opetamist.

1.2. Visuaalse padevuse komponendid

Marion G. Miller (2008: 103) tdi esile, et visuaalse padevuse vordlemine Kirjaoskusega
(literacy) on veidi liiga lihtne selgitus ning jatab kdrvale mitmed olulised visuaalsed aspektid.

Milleri sonul koosneb visuaalne pédevus neljast oskusest, mis aitavad mdista visuaalse



kommunikatsiooni protsesse erinevates kaasaegsetes sotsiaalsetes, kultuurilistes ja poliitilistes
kontekstides — tootmine, tajumine, tblgendamine ja vastuvdtmine (vt Joonis 2) (Muller, 2008:
103).

Konteksti tasemed Visuaalse padevuse tstikkel
Levitamine/ Téhendu_:;e
avaldamine omistamine

| Personaalne/individuaalne tase;
Dispositsiooniline m&ju

|| Situatsiooniline tase;
kindla situatsiooni mgju Tootmine Tolgendamine

Sustemaatiline tase; sotsiaalne,

m kultuuriline ja poliitiline kontekst

Faidsiline A
tegevus/reaktsioon Emotsionaalne/
kognitiivne reaktsioon

Vastuvotmine

Joonis 2. Visuaalse padevuse tsukkel. (Allikas: Muller, 2008: 103).

Joonisel 2 kujutatud tootmine tdhendab oskust mdista, kuidas erinevad visuaalsed teosed on
teostatud ning milliseid loomingulisi valikuid teose autor on teinud ja mis on tema otsuseid
mdjutanud (Mdller, 2008: 103). Visuaali tajumise oskus tahendab seda, et indiviid suudab n&ha
ja avastada visuaale, vottes arvesse tema vanusest, soost, kogemustest ning sotsiaalsetest ja
kultuurilistest faktoritest tulenevaid mojusid (Ibid). Visuaali tdlgendamise oskus aitab inimesel
omistada tahendusi visuaalidele (Ibid). Visuaalide vastuvdtmise oskus v@imaldab inimesel
mdista kognitiivseid ja emotsionaalseid reaktsioone, mis voivad motiveerida inimesi fudsiliselt
tegutsema visuaalide poolt v8i vastu (Muller, 2008: 104). Koos loovad nad visuaalse padevuse

tsukli, mida mojutavad personaalne, situatsiooniline ja stistemaatiline tase (vt Joonis 2).

Erinevalt Marion G. Miillerist ndgi Maria D. Avgerinou, et eksisteerib 11 visuaalse paddevuse
kategooriat (Avgerinou, 2009: 29-30). Need kategooriad on véga tldised, sest peavad kehtima
koikide visuaalsete t00de kohta — lihtsatest joonistest kuni tdispikkade filmideni vélja.

Visuaalne padevus on aga ajas muutunud ning 21. sajandi tehnoloogiline areng tingib visuaalse



padevuse komponentide arengu, mistdttu vajavad endised visuaalse padevuse grupid muutmist
(Avgerinou, 2009: 30). Gina Burkhardti jt. (2003: 24) raamatus tuuakse valja kategooriad,

mille jargi saab mdota, kas dpilased on visuaalselt padevad 21. sajandi meedias. Tuues kokku

Avgerinou ja Gina Burkhardti jt. visuaalse padevuse kategooriad, on vdimalik luua kolmest

kategooriast koosnev tabel (vt Tabel 1). Tabelis on m6lema autori sarnased tunnused pandud

kdrvuti lahtritesse ja seal, kus tapselt sarnane vaste puudub autorite vahel, on jaetud tthi lahter.

Tabel 1. Visuaalse padevuse kategooriad

Maria D. Avgerinou (2009:
29-30)

Gina Burkhardt jt. (2003: 24)

Visuaalse sisu
maoistmine ja
t6élgendamine

Arusaam visuaalsest
sbnavarast ja visuaalse keele
pohilistest komponentidest.

Arusaam visuaalidest, mis on loodud
vOi kujutatud tanu elektroonilisele
meediale.

Arusaam visuaalsest tavast:
visuaalsete markide ja
stiimbolite ning nende
uhiskonnas kokkulepitud
tdhenduste tundmine.

Arusaam representatiivsetest,
selgitavatest, abstraktsetest ja
sumboolsetest kujutistest.

Tahenduse loomine:
visuaalsele sdnumile
tdhenduse omistamine antud
visuaalse informatsiooni
pohjal.

Arusaam visuaalse disaini, tehnika ja
meedia baaselementidest.

Sonumi ja
selle loomise
kriitiline
hindamine

Kriitiline vaatlemine:
visuaalide kriitiline hindamine.

Visuaalse informatsiooni teadlik
vaatamine, kritiseerimine ja tarbimine.

Visuaalne diskriminatsioon:
kahe vOi rohkema visuaalse
stiimuli erinevuste tajumine.




Visuaalne seostamine:
visuaalsete kujutiste liitmine,
mis omavad Uhendavat teemat.

Arusaam visuaalide vaatamisest
tulenevatest emotsionaalsetest,
psuhholoogilistest, fusioloogilistest ja
kognitiivsetest mojudest.

Visuaalne
loomine ja
suhtlemine

Visuaalne métlemine: igat
tlupi informatsiooni
muutmine piltideks,
graafikuteks vdi vormideks, et
paremini edastada
informatsiooni.

Visuaalselt efektiivne suhtlemine.

Visualiseerimine: visuaalse
pildi loomise protsess.

Visuaalse informatsiooni teadlik
disainimine, loomine ja
produtseerimine.

Visuaalne rekonstruktsioon:
osaliselt puuduliku visuaalse
sOGnumi taastamine oma
originaalvormis.

Visuaalsete teadmiste kasutamine
elektroonilises meedias.

Tahenduse rekonstruktsioon:
visuaalse sdnumi tahenduse
rekonstrueerimine visuaalselt
ja verbaalselt vaid puuduliku
informatsiooni pdhjal.

Visuaalne arutlemine:
loogiline mdtlemine, mis
viiakse 1&bi pohiliselt tanu
piltidele.

Vaéljendusrikkalt ja innovaatiliselt
visuaalselt m6tlemine ja edukalt
probleemide lahendamine.

Visuaalse padevuse komponentide tabeli ja Muilleri visuaalse padevuse tsukli vahel on palju
paralleele (vt Joonis 2 ja Tabel 1). ,,Visuaalse sisu mdistmine ja tdlgendamine* hdlmab endas

Milleri tstkli tajumise ja tdlgendamise oskust. ,,Sonumi ja selle loomise Kriitiline hindamine*

10



eeldab Mulleri tstkli tajumise ja tdlgendamise oskuse kasutamist, et saaks sonumi vastu votta.
,,Visuaalne loomine ja suhtlemine* kasutab kdiki eelnevaid Mulleri tsukli oskuseid, kuid nGuab

ka tootmisoskuse kasutamist.

Filmitegemise juures on vaja aga minna visuaalse pédevusega tdpsemaks ning votta juurde
filminarratiivi loomise, filmitegemisprotsessi ja tehnilised aspektid, sest filmitegemise puhul

ei ole visuaalne padevus ainuke oluline aspekt.

1.3. Filminarratiiv

Bakalaureusetods ma keskendun filmitegijatele, kes loovad audiovisuaalseid lugusid, mis ei
saa eksisteerida ilma narratiivita. Narratiiv on ajaliselt piiratud protsess, mille k&igus valitakse,
korraldatakse ning esitatakse lugu, et saavutada kindel méju publikule (Bordwell, 1985: 11).
Lihidalt 6eldes on narratiiv lugu, mida labi kindla meediumi jutustatakse. Selle t66 raames on
selleks meediumiks film. Narratiivis peitub ka filmi snum, mida filmitegija kas teadlikult voi

alateadlikult Gritab oma filmiga edastada.

Narratiivide sustemaatilisus aitab inimesel aru saada loost ning see annab vGimaluse autorile
kindlate reeglite pohjal anda edasi oma sdnumit ja mdtet. Narratiivid koosnevad kolmest Kihist
— tekstist, loost ja faabulast (Bal, 1997: 6). Faabulat defineeritakse kui teose stindmustiku
jargnevust (Bal, 1997: 7). Strukturalistid usuvad, et sindmuste jarjestus loos vastab samadele
reeglitele, mis juhivad inimeste kaitumist, sest muidu ei oleks publikul vdimalik mdista loo
narratiivi (Ibid). Narratiivi looja kasutab elemente, nagu siindmuseid, nditlejaid, aega ja
asukohti, kindlal viisil, mis lubab tal luua soovitud efekti loo publikule. Selleks vdib olla

veenev, liigutav, tllgastav voi esteetiline efekt (1bid).

Narratiivne tekst on lugu, mida jutustatakse kindlas meediumis, ehk see tdlgitakse meediumiga
seotud simboliteks (Bal, 1997: 8). Simbolid olenevad spetsiifilisest meediumist (Ibid).
Nendeks voivad olla heli raadioméangus, sonad raamatus voi visuaalid filmides. Faabula ja tekst
loovad omavahel I6puks narratiivi loo (Ibid). Filmitegijate vaatepunktist tuleb keskenduda

filmi narratiivile.
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Filminarratiivid voivad olla keerulised ja erinevad, kuid suurem osa neist pohineb kolme
vaatuse struktuuril (Higgs, 2017: 90). Lugu on (ihtne kogu ning see koosneb elementidest nagu
tegevus, tegelased, konfliktid, stseenid, dialoog, action, esimene vaatus, teine vaatus, kolmas
vaatus, juhtumid, episoodid, suindmused, muusika, asukohad ja nii edasi (Field, 1979: 20). Suhe

nende elementide ja ldsuse vahel loob 16puks filmi loo (Ibid).

Syd Fieldi (1979: 21) s6nul koosneb filmistsenaarium alati samadest osadest. Ta vordleb
stsenaariumimudelit lauamudeliga (Ibid). Laud on alus, millel on neli jalga (Ibid). Laud vdib
olla madal, kdrge, Kitsas, lai, Gmmargune, ruudukujuline, kolmnurklik, klaasist, puidust,
plastikust, metallist vOi millest iganes — see jadb ikkagi aluseks, millel on neli jalga (Ibid).
Sama kehtib ka stsenaariumi ehk filmiloo kohta. Kdikidel filmidel on algus, keskpunkt ja 16pp

ehk esimene, teine ja kolmas vaatus.

O @ o &
\ SiiZzee-hetk 1 Siizee-hetk 2 /

Ohutav

julitam Haripunkt

Joonis 3. Kolme vaatuse struktuur. (Allikas: Higgs, 2017: 91)

Filmi esimene vaatus on set-up ehk tutvustus voi ekspositsioon (Field, 1979: 21). Esimeses
vaatuses paneb stsenarist alguse loole: ta tutvustab peategelast, tema siseelu, tema soove,
korvaltegelasi, kéivitab filmi loo, illustreerib situatsiooni ning tutvustab vaatajale peategelase
ning filmi korvaltegelaste suhteid nende maailmas (Field, 1979: 23). Filmi esimese vaatuse
esimest 15 minutit on nimetatud ka ,.tavaliseks maailmaks* (Higgs, 2017: 92). Selle aja jooksul

Opib vaataja tundma filmi peategelase igapaevaelu voi nii-6elda tema tavalist olukorda enne
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filmitegevuse algust (Ibid). Esimese vaatuse keskel juhtub , 6hutav juhtum® ehk filmi
peategelase ette tuleb takistus vdi probleem, mis sunnib teda lahkuma ,,tavalisest maailmast

ja ta peab hakkama lahendama probleemi (Higgs, 2017: 93).

Teist vaatust filmist illustreerib vastasseis (Field, 1979: 24). Teise vaatuse jooksul peab
peategelane lahendama jérjest erinevaid probleeme, mis takistavad teda saavutamast eesmérki,

mida peategelane tahab vdita, saada v6i saavutada filmi jooksul (Field, 1979: 25).

Filmi vaatuseid seovad siizee-hetked ehk plot pointid (Field, 1979: 26). Siizee-hetk vdib olla
stiindmus, juhtum v8i mdni episood, mis muudab filmitegevuse kulgu (Ibid). Stizee-hetk 1 viib

filmi edasi teise vaatusesse ja siizee-hetk 2 viib filmi edasi kolmandasse vaatusesse (I1bid).

Kolmas vaatus hdlmab endas kokkuvotet filmist (Field, 1979: 26). Kokkuvdte ei tdéhenda
otseselt 16ppu, vaid see tdhendab lahendust (1bid). Film jéuab 16pus haripunkti, kus peategelane
peab kasutama filmi jooksul dpitud teadmisi, et proovida saavutada oma eesmarki (Higgs,
2017: 96). Film 16ppeb I6pplahendusega, kus voetakse viimased filmi otsad kokku ning vaataja

néeb, milline on peategelase voi kdrvaltegelaste elu edaspidi (Higgs, 2017: 97).

1.3.1. Filmiproduktsiooni 6ppimine ja loomine

Peale filminarratiivi loomise peab filmitegija suutma ka selle narratiivi visuaalselt tles votta.
Populaarne arvamus videoproduktsioonist on, et peaaegu igaiks saab votta katte kaamera ja
luua aktsepteeritava jada pilte, mis jd&ddvustavad operaatori poolt kohatud inimesi, kohti ning
sundmusi (Ritzenhoff, 2008: 137). Méngufilmi loomine on aga pikk protsess, mis koosneb
mitmest etapist. Kui I6pptulemus peab valja ndgema professionaalsem, siis saab kasutada
kindlaid visuaalseid koode, mida on v@imalik Oppida ja imiteerida (lbid). Paljud
amatoorfilmitegijad alustavad ilmselt varasemalt néhtud stseenide vOi visuaalsete piltide

jaljendamisega.

Videoproduktsiooni dpik ,,Grammar of the shot“ algab sdnadega: ,,See tekst on mdeldud teile,
kes on uued visuaalsesse jutuvestmisse, kuid soovivad olla teadlikud pdhireeglitest, tavadest ja
ulemaailmsete filmide visuaalse keele praktikatest (Thompson ja Bowen, 2009: 11).¢
Amatoorfilmitegijatele on oluline oskus imiteerida filmitegemise tldreegleid, nagu kadreering,

kompositsioon, valgustus, varvid ja monteerimise tavad (Thompson ja Bowen, 2009: 7-8). IIma
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nende Uldteadmisteta vOib film j&&da arusaamatuks. Sellepdrast peab algaja filmitegija
mdistma filminduse teoreetilisi pohiteadmiseid, et luua midagi Gheselt mdistetavat. Filmikunsti
teoreetiline pool koosneb aga véga paljudest erinevatest osadest, mida oleks véimatu mahutada
kéesolevasse bakalaureusetfosse. Siiski ma toon illustreerimiseks valja moéned olulised
baasteadmised, millega filmitegija peab arvestama, et ta saaks luua visuaalselt ilusat,

kompetentset ja Uhtset filmi.

Filmitegija peab arvestama filmi visuaali loomise ajal kompositsiooniga; métlema, kuidas
filmida oma kaadris olevaid inimesi v8i objekte; tegema vahet erinevatel plaanisuurustel;
teadma, kuidas kaadrit valgustatakse ning kuidas ta saaks valgust oma soovitud emotsiooni
tekitamiseks ara kasutada (Thompson ja Bowen, 2009: 6). Ta peab mdistma, mis kaameranurk
sobib kindlasse stseeni kdige paremini, métlema ldbi oma filmi varvid ning teadma, mis
formaadis ta oma filmi filmib (Thompson ja Bowen, 2009: 7-8). Filmitegija jélgib, et filmil
eksisteeriks jarjepidevus, ehk et iga vadiksemgi detail oleks tapselt samas kohas, kus see
eelmises kaadris oli (Ibid). Ta planeerib, et kas ta paneb kaamera statiivi otsa vdi filmib
kaamerat ké&es hoides (Thompson ja Bowen, 2009: 8). Ta teab 180 kraadi reeglit, mis tdhendab
publiku jaoks filmis jalgitava ruumi ja loogika loomist (Thompson ja Bowen, 2009: 102).
Uhesdnaga on filmikunstis vaga palju baasreegleid, mis aitavad filmitegijal teha vdimalikult
arusaadavat ja visuaalselt ilusat filmi ning siin on vaid mdned ndited. Samas ei piisa
filmitegijale ka lihtsalt filmimise pdhireeglitest, vaid ta peab ka teadma, milline ndeb vélja

taielik filmitegemise protsess. Kuidas siis luuakse film?

Lihtsustatult koosneb filmitegemise protsess kolmest etapist: planeerimine, filmimine ja
monteerimine (Evans, 2002: 2). Planeerimise etapis moeldakse lugu taielikult labi, Kirjutatakse
valmis filmi narratiiv ehk stsenaarium, visualiseeritakse paberile ideed, luuakse storyboard ehk
stizeeskeem, kus on visualiseeritud filmi erinevad kaadrid ja stseenid, mdeldakse l&bi eelarve,
pannakse kokku meeskond ning tehakse ajakava filmimise jaoks (Evans, 2002: 2-3).
Pohimotteliselt moeldakse l&bi kdik filmimiseks vajalik, et votteplatsil ei tuleks Gllatusi ette.
Teises etapis hakatakse filmima (Evans, 2002: 4). Selles etapis saab filmitegija poolt loodud
plaanist paris kaadrid (Ibid). Filmimise ajal vdib tihti film muutuda algselt planeeritud
versioonist (Evans; 2002: 5). Siin peab filmitegija olema valmis improviseerima ning kiirelt
tegutsema votteplatsil, et film jookseks plaaniparaselt ning vajaduse korral mdtlema valja uusi
ideesid, kuidas lahendada vottel tekkinud probleeme (Ibid). Viimases etapis monteeritakse

filmitegija poolt filmitud materjal kokku terviklikuks filmiks (Ibid). Monteerimise etapis on
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oluline filmi jarjekord, struktuur, tempo, ajastus ja tdpsus (Ibid). Monteerimises ei tegeleta

ainult videomaterjaliga, vaid siin luuakse ja pannakse kokku ka filmi heli (Ibid).

1.3.2. Visuaalse narratiivi moistmine

Filmitegija peab mdistma lisaks narratiivi loomisele ja filmiproduktsioonile visuaalse narratiivi
konteksti. Visuaalse padevuse uurijate arvates kui ndgemine ehk flusiline tegevus hdlmab
endas aktiivset konstruktsiooni, siis tdlgendamine ehk intellektuaalne tegevus vajab Kriitilist
vaatlejat (Felten, 2008: 64). Visuaalide mdistmiseks peab vaataja oskama kasutada kriitilisi
oskusi, nagu uurida, kritiseerida ja moelda (Bamford, 2003: 1). Visuaalselt pddev inimene peab

olema vBimeline hindama visuaali tdpsust, tdelevastavust ning vaartust (Ibid).

Tanapdeval on visuaalse produktsiooni struktuurid liikunud erasektorisse ning
audiovisuaalsete teoste ilemaailmne levitamine on kaasa toonud situatsiooni, kus algselt mdne
kindla regiooni ja kindlate inimeste jaoks loodud teos vdib muutuda kéttesaadavaks teiste
sotsiaalsete normidega inimestele, kes panevad nahtu hoopis teise konteksti (Mdller, 2008:
102). See vOib kaasa tuua teose valesti mdistmise ja konflikti (Ibid). Sellepérast peab omama
visuaalselt padev inimene oskust ndha ka teose narratiivi selle tegija vaatepunktist ning ise

loojana arvestama sellega, et tema teost voib tdlgendada erinevalt.

Visuaalne padevus hélmab endas oskust mdista teema ainestikku ja selle kultuuri konteksti,
milles teos loodi (Curtiss, 1987: 3). Samuti peab oskama analiilisida t66 kompositsioonilisi ja
stiililisi printsiipe, hindama t66 distsiplinaarseid ja esteetilisi asjaolusid ning haarama

vaistlikult t66 olemust (Ibid).

Visuaalselt koosneb teos suntaksist ja semantikast (Bamford, 2003: 3). Stintaks on pildi vorm
vOi nii-6elda pildi ehituskivid (Ibid). Visuaalne pdadevus hdlmab pildi graafilisi
kompositsioone, nagu kujud, jooned, varvid (Ibid). Samas kuuluvad visuaalse padevuse alla ka
kaamera asetus, monteerimine, kdrvutamine ja vaatepunkt. Naiteks vdib madalalt véetud
kaader muuta néitleja aukartust daratavaks (Ibid). Lisaks vdib manipuleerida pildi I&heduse voi

asetusega, naiteks pilti suurendades (1bid).

Semantika tdhendab pildi viisi olla seotud maailma probleemidega, et luua t&hendust

(Bamford, 2003: 4). Praktikas visuaalne semantika viitab viisile, kuidas pildid mahuvad
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kommunikatsiooni kultuurilisse protsessi, mis hlmab endas vormi ja tdéhenduse vahelist suhet
(Ibid). Semantika alla kuuluvad tdhenduse loomise viisid labi vormi ja struktuuri; kultuuriliselt
loodud ideed, mis m@jutavad meie télgendusi mérkidest, sumbolitest ja kujutistest; sotsiaalne
interaktsioon piltidega (Ibid).

Visuaalselt padev filmitegija peab arvestama oma auditooriumiga ja métlema, kellele ta filmi
teeb. Naiteks, kui filmitegija ehitab filmi narratiivi Ules tdielikult eestlaste eludest, siis
valismaise publiku jaoks vdivad mdned kultuurilised osad sellest narratiivist kaduma minna ja
arusaamatuks jaada. Samal ajal, Uritades filmi narratiivi teha koigile taielikult arusaadavaks,

vOib filmi mote kaduma minna.

1.3.3. Isikupéarase loomingu loomine

Schiller defineeris visuaalset padevust kui oskust tdlgendada tundeid, ideid ja informatsiooni
tdnu treenitud tajutavatele vdimetele ning kommunikeerida neid loominguliselt
kompositsioonides, mis on loodud labi mitmekesiste visualiseerivate meediumite (Schiller,
1987, viidatud Avgerinou, 2003: 6 kaudu). Visuaalse padevuse (ks keerulisemaid oskuseid on
ise luua loomingulist, isikuparast ja originaalset sisu, sest visuaalse teose loojal on keeruline
olla isikupérane, samal ajal kui ta peab ka suutma arusaadavalt anda publikule sdnumit edasi

ehk pidama kinni ka Uhiskonnas ja filmitegemises valja kujunenud maérgisusteemidest.

Loovust on keeruline defineerida, sest see on jatkuv, mistiline ja metaftiisiline tunnetus, mis
ei lase loovusest kui kultuurilise ja artistliku praktika osast luua ratsionaalset sotsioloogilist
arusaama (Negus ja Pickering, 2000: 263). Seda kolmel p&hjusel (Ibid). Esiteks on vaga
keeruline sdnadesse panna ja Uhildada omavahel loomisprotsessi, mis hdlmab endas loomise
tunnetuslikku kogemust ja vajadust seda tblkida teistele arusaadavasse keelde (Negus ja
Pickering, 2000: 263-264). Seda tehes vdivad osad kogemused minna tdlkes kaduma (Negus
ja Pickering, 2000: 264). Teiseks, opositsioon tuntavalt pelgalt produtseeritud loomingu ja
tdeliselt inspireeritud teose vahel ei vasta alati loomingu véartusele. (Ibid). Naiteks, mdned
raamatud, filmid, lood muutuvad populaarseks ja saavad hetkeks Kriitilist heakskiitu, kuid
kaovad seejarel unustusse (Ibid). Samal ajal teised teosed, mida kohe ei saada edu, muutuvad
aastate jooksul klassikaks (Ibid). Kolmandaks on oluline teha vahet loomingul, mis on périselt
ehtne, ja loomingul, mis on rutiinsem, eneseteadlikum ja manipuleerivam (Ibid). Kuigi loovust

on raske defineerida, on siiski voimalik 6elda, et loovust mdjutab nii-Gelda mistiline tunnetus
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ja oskus luua midagi ,,ehtsat”. Kuid, et inimene suudaks teadvustatult luua midagi ,,chtsat, on

tal vaja ka mdista ,,voltsi“ loomingut ja tajuda selle loomisprotsessi.

Visuaalse padevuse arenemine toimub elu jooksul, dppides uusi ja keerulisemaid viise luua,
analliiisida ja kasutada pilte (Felten, 2008: 61). Inimese visuaalse padevuse arengu juures voib
vélja kujuneda tal aga isikupérane stiil, mis on kombineeritud eelnevalt nahtust ja loovusest.
Inimese visuaalse padevuse arengu tulemusena suudab ta paremini kombineerida eelnevalt

néhtut ja sellest luua midagi loomingulist ja isikupérast.

1.4. Audiovisuaalse loo jutustamise padevus

Kasutades to0s eelnevalt késitletud Mulleri visuaalse padevuse tsuklit, Averginou ja Gina
Burkhardt jt. visuaalse padevuse kategooriad, Tuckeri ja Cofsky p&devuse komponente ja
filminarratiivi loome ning filmiproduktsiooni teooriat — koostan ma enda t66 jaoks lihtsustatud
ja kitsama pédevuse jaotuse, mis sobib filmitegijate jaoks. Liites need teooriad, kategooriad ja
komponendid saan luua oma bakalaureuset6d jaoks vastava joonise, milles votan kokku

audiovisuaalse loo jutustamise padevuse:

Teadmised visuaali

Isikuparase loomise teooriast _ _ o
visuaalse narratiivi Visuaalide maistmine ja
loomine A tolgendamine

Kogum fiilisilistest

Narratiivi tehnilise AUDIOVISUAALSE omadustest ja

teostuse moistmine ja . . .
il kel «—— LOO JUTUSTAMISE iseloomujoontest, mis

hindamine PADEVUS loovad eeldused
filmitegemiseks

\ 4

/

v Vaartused ja motiivid, mis
Arusaadava narratiivi mojutavad loomingut ja
loomine Juhtimis- ja mida inimene véljendada

suhtlusoskused uritab

Joonis 4. Audiovisuaalse loo jutustamise padevus
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Joonis 4 koosneb kaheksast audiovisuaalse loo jutustamise padevuse komponendist:

teadmised visuaali loomise teooriast - inimesel on olemas teadmised audiovisuaalsest
maailmast ja filminduse teooriast ning ta oskab neid kasutada;

visuaalide mdistmine ja tblgendamine — inimene tunneb visuaalse sisu dra, oskab seda
tdlgendada ning teab, millistest elementidest see koosneb;

kogum flusilistest omadustest ja iseloomujoontest — omadused, mis loovad eeldused
vOi takistused audiovisuaalse loo loomiseks;

vadrtused ja motiivid - inimese suhtumine, pdhimdtted, minapilt, emotsioonid, soovid
ja psiihholoogilised vajadused,;

juhtimis- ja suhtlusoskused — oskus juhtida, organiseerida, luua ja motiveerida inimesi
ning nendega arusaadavalt suhelda;

arusaadava narratiivi loomine - suutlikkus luua oma sihtriihmale vastavat ja kergesti
mdistetavat sonumit;

narratiivi tehnilise teostuse mdistmine ja selle kriitiline hindamine — Inimene mdistab
visuaalse loome tehnilisi aspekte, suudab stigavamalt analliisida ja kriitiliselt hinnata
sonumit ning on teadlik sonumi kultuurilisest, poliitilisest ja individuaalsest taustast;
isikupéarase visuaalse narratiivi loomine - suutlikkus luua isikupérast voi originaalset

visuaalset sisu, kasutades eelnevaid komponente (vt Joonis 4).

1.5. Uurimiskisimused

T6O eesmargiks on uurida visuaalse padevuse komponentide tajumist erialases hariduses,

kuidas on v@imalik filmitegemise oskusi arendada, millist rolli omab loomulik andekus voi

tunnetus visuaalse padevuse suhtes ning mis on filmitegija jaoks oma loomingus oluline.

Tapsemalt uurin, kuidas filmikunsti eriala tlidpilased ning juba tegutsevad filmitegijad tajuvad

visuaalset padevust. T60 piiratud mahust tulenevalt on t66 fookuseks eeskatt filmitegijate

visuaalsed oskused. Uurimiskisimustega dritan vaadata erialase hariduse vajadust

filmitegemises ja intuitiivsuse rolli. Teoreetiliste l&htekohtade ja empiirilise materjali pohjal

koostasin kolm uurimiskisimust;

1.
2.

Kuidas filmitegijad tajuvad visuaalset padevust?
Milliseid visuaalse padevuse komponente peavad filmitegijad intuitiivseteks
padevusteks ja milliste puhul ndevad 6ppimise vajadust?

Mis on erialase hariduse tajutud moju filmitegijate seas?
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2. VALIM JA MEETOD

Bakalaureuset6d uurimiskiisimustele vastuste leidmiseks uurisin kvalitatiivselt BFM-i
filmikunsti eriala tudengeid ning juba too6tavaid rezissoore, kes on I16petanud BFM-i ja teinud
taispikkasid mangu- voi dokumentaalfilme. BFM-i filmikunstitudengeid intervjueerisin just
sellepdrast, et see on Eesti ainuke kdrgkool, kus on voimalik omandada filmikunsti ja
audiovisuaalset meediat rakenduskdérghariduse baasil. Lisaks keskendusin uuringuga pohiliselt
rezii eriala tudengitele, sest nemad on filmitegemise protsessi juhid. Too6tavaid filmitegijaid
intervjueerisin sellepérast, et nad on kooli 16petanud ja juba aastaid td6tanud rezissdoridena,
nii et nad saavad hinnata oma hariduse vajalikkust peale BFM-i I8petamist ja et uurida, kuidas

nemad tajuvad visuaalset maailma ning kuidas nemad loovad oma teoseid.

Uurimismeetodiks on semistruktureeritud intervjuud filmitegijatega. Semistruktureeritud
intervjuu tehakse Uhest kiiljest varem koostatud ja ldbi mdeldud intervjuukava pdéhjal ning
teisest kuljest annab see vdimaluse intervjuukava kisimusi Gmber jérjestada ja kisida
tapsustavaid kusimusi kohapeal (Lepik jt, 2014). See intervjuutiip sobis minu
bakalaureusetooks kdige paremini, sest filmitegemine on loominguline t60, kus inimesed
motestavad endale erinevalt filmitegemist lahti, seetdttu oleks keeruline iga inimesega tépselt
kisimuselt kusimusele liikuda kindla intervjuuplaani jargi. Semistruktureeritud intervjuud
andsid vdimaluse paremini avada reziivaldkonna tudengite ja juba tegutsevate rezissooride

mottemaailma ning nende vaartusi filmitegemise osas.

Seminaritd6 raames ma intervjueerisin nelja BFM-i filmikunsti eriala tudengit. Valim sai
moodustatud sihtpérase valimi pdhjal. Nimelt, kdik intervjueeritavad on BFM-i filmikunsti
eriala tudengid ja nad kdik on teinud viimase aasta jooksul v&hemalt Uihe professionaalse
lGhifilmi, olles ise rezissoori rollis. Selle tulemusena on nad kdige tlupilisemad esindajad oma
populatsioonis séltuvalt minu uuringu sihtgrupist, milleks on noored erialase haridusega
filmitegijad (R@&mmer, 2014). Kolm intervjueeritavat Gppisid reziid ja ks produktsiooni.
Produktsioonitudengi intervjueerimine on minu t60 kontekstis oluline, sest kuigi ta Opib
produktsiooni, siis pariselt tegutseb ta rezissoorina. Intervjuud viisin l&bi nédost-nékku
individuaalsetel kohtumistel Tallinna kohvikutes. Semistruktureeritud intervjuu andis
vOimaluse kergelt kavast kdrvale minna, et laiendada intervjueeritavate vastuseid (Lepik jt,
2014).
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Bakalaureuset6d raames intervjueerisin 3 juba tegutsevat filmirezissoori ning 1 BFM-i
audiovisuaalse meedia eriala tudengit. Koik juba tegutsevad filmirezissoorid said valitud
tingimustel, et nad oleksid rezissoorid, kes on I6petanud BFM-i ning juba to6tanud erinevates
filmides reziss6ori assistendina ning olnud ka ise véhemalt (he taispika méngu- VvOoi
dokumentaalfilmi rezissoor. See andis voimaluse uurida inimesi, kes on I6petanud filmikooli
ja juba pariselt tegutsenud filmitegijatena ning olnud ise tdispikkade filmide autorid. Koiki
inimesi intervjueerisin koroonaviiruse tingimuste pérast labi internetis tehtud kdnede. K&ik

intervjuud kestsid 50 minutit kuni 1,5 tundi.

Intervjuude analtiisimiseks kombineerisin kvalitatiivse sisuanalusi ja diskursusanalliusi.
T60s kasutasin kvalitatiivset sisuanalutsi, sest kuna intervjueeritavad raékisid filmikunstist
ehk teemast, millel pole otseselt Gigeid ega valesid vastuseid ning oluline on nende enda
arusaam filmitegemisest, siis kvalitatiivne sisuanaliiiis andis mulle vGimaluse paremini Ghiseid
jooni leida intervjuude vahel (Kalmus, Masso, Linno, 2015). Diskursusanalliisi kasutasin
intervjueeritavate keelekasutuse ja nende mdttemaailma analutsimiseks (Kalmus, 2015).
Analuusiks tootasin ma koik kaheksa intervjuud l&bi vastavalt teoorias toodud kategooriate ja
uurimiskisimuste pdhjal. Kategooriateks olid visuaalse padevuse arendamine, andekus voi
tunnetus, varasem kogemus, isikupdrase loomingu loomine, teise loomingu imiteerimine,

narratiiviloome, visuaalsed sénumid, visuaalide tdhendus ja visuaalse pildi tehniline loome.

Filmitudengite ja juba tegutsevate filmitegijate nimesid ei too ma t6os valja, et anda neile
vOimalus radkida vabalt ja anonlumselt. Bakalaureusetdé otstarbel loon ma BFM-i
ulidpilastele koodi nagu Ulidpilane 1 ehk ,,U1%. Juba tegutsevatele filmitegijatele loon ma
koodi Filmitegija 1 ehk ,F1¢. Kuigi juba tegutsevaid rezissoore ké&sitlen t66s muidu
anonliimsetena, siis ma toon t60s vélja vaid Ghe nimega, kelleks on Oskar Lehemaa. Kuna ma
tulemustes kasutan tema mérkmeid ja filmikaadreid visuaalse padevuse illustreerimiseks, siis

olen sunnitud teda nimeliselt mainima.
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3. TULEMUSED

Jargnevas peatukis teen Ulevaate uuringu tulemustest. Esimeses alapeatiikis kirjutan, kuidas
filmitegijad tajuvad visuaalset padevust. Teises peatiikis toon vélja andekuse vdi intuitiivse
tunnetuse olulisuse ning milliseid visuaalse padevuse komponente peavad filmitegijad
intuitiivseteks padevusteks ja milliste puhul ndevad dppimise vajadust. Kolmandas peatiikis

Kirjutan, et mis on erialase hariduse tajutud moju filmitegijatele.

3.1. Kuidas filmitegijad tajuvad visuaalset padevust?

Nii BFM-i ulidpilased kui juba tegutsevad rezissoorid suudavad enda jaoks lahti motestada
vaga selgelt erinevaid filmitegemise ja visuaalse padevusega seotud aspekte ning neist

pohjalikult ja arusaadavalt raékida.

T60 teoreetilistes lahtekohtades tdin esile visuaalse padevuse aspektid, sh oskuse luua
visuaalidega selge ja arusaadav narratiiv (vt Joonis 4), mis on oluline ka minu valimis olnud
ulidpilastele ja tegutsevatele filmitegijatele. Lugu on intervjueeritavate jaoks midagi, mida
tuleb teenida, mis on kdige olulisem ning phjuseks, miks ldse audiovisuaalset narratiivi
luua. Lugu peab vaatajas esile kutsuma emotsiooni ja pakkuma t6lgendusvéimalust. Ehkki

samas todesid vastajad, et kdik inimesed ei pruugi lugu Gihtemoodi mdista.

U1: ,, Ma mdtlen kull, et kui sa teed juba filmi, siis see millest sa filmi teed [...] on su jaoks nii
oluline, et see on sinu jaoks isiklikult trag6ddia, kui keegi ei saanud aru sellest, mida sa delda

tahtsid. “

Tudengite jutust on véimalik mdista, et narratiivi sdnum vo6i pdhimdte hoiab filmi koos ning

annab visuaalidele mdtte. Filmi sdnumi olulisus filmitegija jaoks mdjutab ka filmi kvaliteeti.

Mbdned filmitegijad rohutasid, et loo stardipunktiks on kisimus ning sénum vormub filmi
tegemise kaigus, mistdttu saab 16pliku sénumini jouda alles siis, kui film on valmis. Samas
teised filmitegijad alustavad sdnumiga ning see juhib tervet nende filmitegemise protsessi. F2
toi valja, et film peaks vaatajale vimaldama rénnakut, pakkuma arenguvdimalust 1&bi filmis

kasitletud teemade. Seetdttu ei tohiks filmi sonum olla liialt plakatlik, ehk film ei tohiks anda
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publikule ise liiga palju vastuseid.

F2: ,,Sona ,,sonum® on eos juba paljudel filmitegijatel nagu 6&oh, natukene oksendavad
endale kurku [...] see on nagu kiipsuskirjandi viimane paragrahv — ,, Kokkuvottes tahaksin ma
Oelda, et tegelikult on see, et me peaksime olema hoolivamad.* Et noh, keegi ei taha teha seda.

Kes olen mina, mingi nolk, et Opetada oma Vvaatajat elu elama?*“

TGO teoorias tdin vélja, et visuaalse padevuse juures on oluline visuaalide mdistmine ja
tdlgendamine ning teooria pdhjal visuaalide loomine (vt Joonis 4). Ulidpilaste sénul on filmi
narratiivi korval sama oluline visuaal. Tudengid réé&kisid, et visuaal on see, mis eristab
audiovisuaalset kunsti kdikidest teistest kunstidest. Ilma tugeva visuaalita vdiks motted lihtsalt
iiles kirjutada ning poleks vaja filme teha. Uks intervjueeritav kogus iile poole enda filmi
eelarvest ise kokku ning kasutas terve raha parema visuaali loomiseks, mis naitab visuaalse
poole olulisust tema jaoks. Visuaalselt padevad filmitegijad ei nde visuaalis kui lihtsalt lugu
toetavat rolli, vaid nad n&evad selles thte olulisemat osa filmis. Nad Uritavad votta meediumist
maksimumi ja omistada visuaalidele tahendusi. U1 sdnul ideaalses maailmas teeks ta filmi
uldse ilma naitlejateta ning jutustaks lugu vaid visuaalselt. U4 arvates v3iks ideaalis kdigel olla
tahendus, mida on pildis voimalik n&ha, kuid seda pole 100% vdimalik saavutada. Ta lisas, et

suur mure seisneb selles, et inimesed ei otsi filmikunstist enam tdhendust ega motet.

U3: ,, Filmil on nii palju vdimsaid viise, kuidas lugu jutustada. Sa vdid teha midagi, kus ei ole
dialooge, kus ei ole mingit pealesurutud muusikat, mis peab sulle meelolu andma. Sa saad seda
teha lihtsate vahenditega, nagu kurss ja valgus ja kadreering ja sa void nii palju rohkem
raakida, see vdib nii palju sigavam olla, sest see annab vaatajale vdimaluse sinu sdnumit

dekodeerida labi iseenda. “

Siiton voimalik jareldada, et tudengite arvates peab kasutama filmide visuaali voimalikult hasti
ara, et publikul oleks voimalik filmi sbnumiga suhestuda, seda mdista ja edasi arendada. Seda
sama néeb ka juba tegutsevate filmitegijate sdnades. F1 sdnul peab film vaataja ara kiitkestama
ning olema vaatemang. Ta lisab, et halb visuaal on vabandatav kunstilistel kaalutlustel, nditeks
olukorras, kus konkreetset lugu ei saagi teistmoodi jutustada. Samas on juba tegutsevate
filmitegijate sdnul visuaal siiski kdige olulisem element filmis ning oluline on mdista, kas lugu
on vOimalik jutustada ka ilma visuaalita. Siin tuleb esile audiovisuaalse loo jutustamise

padevuse komponendid nagu teadmised visuaali loomise teooriast, mis naitab, et filmitegijad
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analtiisivad visuaalset teooriat, ning arusaadava narratiivi loomise komponent ning narratiivi
tehnilise teostuse mdistmise ja selle kriitilise hindamise komponent, ehk nad ei suru
audiovisuaalse narratiivi raamidesse lugu, mida on otstarbekam jutustada teisi
valjendusvahendeid kasutades (vt Joonis 4). Nad suudavad eristada narratiive, mis nGuavad

filmi visuaale, ja narratiive, mis vOivad to6tada paremini néiteks raadiomangu v0i raamatuna.

Visuaalset padevust illustreerib héasti see, kuidas Oskar Lehemaa visuaalid tekivad. Tépsemalt
illustreerib see audiovisuaalse loo jutustamise padevuse komponente nagu teadmised visuaali
loomise teooriast, narratiivi tehnilise teostuse mdistmine ja selle kriitiline hindamine ning
isikupérase visuaalse narratiivi loomine (vt Joonis 4). Tema ideed stunnivad seisvatest piltidest
vOi lilkuvate piltide stseenidest, mis ta esimese asjana oma markmikusse joonistab. Kui see pilt
teda ei rahulda, siis see hakkab teda kummitama ning temas arenema. Ta kirjeldab seda kui
mingisugust hallitust, mis hakkab kasvama, levima ning labistama kdike. Ta usub, et see on
sulam kdikidest elukogemustest, meediast, unendgudest, lapsepdlvemalestustest ja kdigest,
mida ta nainud on. UhesBnaga kombineerib Lehemaa alateadlikult oma vaartused, motiivid ja
mélestused ning loob nendest visuaali (vt Joonis 4). Siin on nédha, kuidas visuaalselt padev
inimene suudab oma motetes tekkinud visuaali alguses visandada mérkmikusse ning hiljem

muuta selle reaalseks kaadriks filmis.

-~

Foto 2. Kaader mangufilmist ,, Vanamehe film “, Oskar Lehemaa

23



Visuaalse padevuse iiks komponente on isikuparase sisu loomine (vt Joonis 4). Ulidpilaste
sonul on véaga raske, kuid mitte voimatu luua originaalset visuaali, sest juba palju on tehtud.
U4 sbnul aga ei tohi originaalsuse puiidluses loobuda juba todtavast teooriast, sest see on
pohjusega olemas. Teooria aitab luua ilusat ja publikule arusaadavat visuaali. U3 s6nul areneb
temas alles vélja oma kindel k&ekiri. Ta tunneb, et tema jaoks on isikupérane kéekiri see, kui
filmitegija tunneb, et ta ei ole kedagi imiteerinud ega kartnud, vaid on teinud midagi pariselt,
mis tuleb kuskilt temast endast. Ulidpilaste arvates ei tohiks teisiti tegemine olla eesmark
omaette, vaid loo varskus peitub siiski filmitegija oskuses materjaliga Umber kéia. Seega,

visuaalselt paddevaks saamise taga on dppimine ja tod tegemine — see ei ole kaasasiindinud.

Kuigi minu loodud joonisel ega teoorias ei ole kasitletud filmi heli, siis intervjueeritavad
pidasid heli piisavalt oluliseks, et sellest ise radkida. Kdik intervjueeritavad ndustusid, et
visuaalide k@rval on vaga olulisel kohal heli. Hasti tehtud heli v6ib tdsta filmi kdrgustesse,
kuid heli vGib omada ka manipuleerivat mgju. U3 vordles heli emotsionaalse libesti ehk
manipulatsioonivahendiga: kui on kindel muusika filmi taustaks, siis publik tunneb ka soovitud
emotsiooni. Ulidpilaste sGnul omab heli sisulist taotlust ning heli v@ib peita ka filmi vigu. Uhe
loomingulise heliga vGib terve filmi pahupidi keerata. F3 sénul inimesed ei suuda vaadata halva

heli ja Glihea pildiga filmi, kuid nad suudavad vaadata halva pildi, kuid vaga hea heliga filmi.

U2: “[...] sa pead tegema oma filmi niimoodi, et pime inimene saaks aru ja kurt inimene saaks

aru. Eriti hea oleks see, ma ei tea kill, kuidas seda teha, aga kui pimekurt saaks ka aru. “

Kokkuvottes on naha, et nii Glidpilased kui ka juba tegutsevad filmitegijad tajuvad visuaalset
padevust koikides komponentides (vt Joonis 4). Nad vééartustavad filmis selle visuaali, kuid
naevad, et nii filmi visuaal kui ka filmi narratiiv peavad kooskdlas olema. Nad soovivad luua

lugu ja sdnumit, mis ei laheks vaataja jaoks kaduma, kuid mis ei oleks ka liiga plakatlik.

3.2. Milliseid visuaalse padevuse komponente peavad filmitegijad
intuitiivseteks padevusteks ja milliste puhul ndevad 6ppimise vajadust?

Kdik intervjueeritavad réaékisid filmitegemise juures mingisugusest kindlast intuitiivsest
tunnetusest, mis aitab neil filme teha. Kuid milliste visuaalse padevuse komponentide juures
kirjeldavad nad dppimise vajadust?
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U1 raakis intuitsioonist ja alateadvusest, tapsemalt mingist tundest, mis aitab filmi teha.

U1: “[...] Ma hésti usun ka sellesse... Et kui sul tekib mingi hasti tugev tunne v&i intuitsioon,
et sul on sellist kujutist vaja siia filmi v6i millegiparast see keskkond, mis tundub hasti palju
loogilisem, on vale millegi péarast. [...] Ma pigem vaga usaldan selliseid, nagu mingeid
aimduseid, sest et ma tean, et siin kdneleb mingi palju suurem kogum teadmisi, kui see, mida

ma suudaks kellelegi ara seletada.

Siin tsitaadis on vaga olulisel kohal ,,suurem kogum teadmisi, mida ma suudaksin kellelegi &ra
seletada.”“ See vdib tahendada seda, et intuitiivsus ei ole mitte lihtsalt , miistiline* tunne, mis
suunab filmitegemist, vaid inimese teadmiste ja oskuste kogu, mida ta suudab intuitiivselt
kasutada. Ta lisas, et enamasti kdik riskikohad, mis on tunde pealt tehtud, tasuvad &ra. Samas
ta ei tpsustanud, kas tunnetuse dppimine nullist on vdimalik. Kui tunnetus on filmitegijal
olemas, siis on see tema sonul kindlasti arendatav.

U1: , Selles mottes, et kui sul see tunnetus on ja see tuleb kuskilt, nagu tegelikult tervest
teadmiste kogumikust, siis mida rohkem sa Opid ja mida rohkem sa endasse immutad vdi
ammutad, et seda avaramaks see tunnetus laheb. Aga kas seda algset impulssi on vdimalik
iseendas arendada? Seda ma ei fea.

Intervjueeritav véaidab, et mida rohkem teadmisi filmitegija saab, seda tugevamaks tema
tunnetus/intuitiivsus laheb, aga ta ei tea, kas seda algset impulssi on véimalik arendada. lImselt
kdik inimesed kasutavad sellist intuitiivsust ja tunnetust filme tehes, aga méned inimesed

lihtsalt teadvustavad endale seda ja moned mitte.

U2 uskus aga, et tunnetust ei saa dppida, vaid see on kdikidel olemas, kiisimus on vaid selles,
et kas inimene oskab seda kasutada voi mitte. Tema s6nul on talent see 1% oskustest. Iga
inimene vaib t66d tehes Oppida 99% teadmistest ja oskustest, kuid kui inimesel on 1% talenti
olemas, siis see annab talle sellise viimase liikke. Tema vordles tunnetuse dppimist maitse

korrigeerimisega.

U2: “Noh, see on nagu maitsega — maitseid ei saa dpetada, aga neid saab korrigeerida. Et kui
sa votad inimese, kes ei jaga toidutegemisest mitte midagi, s66b Ukskdik mida ja siis hakkad

pool aastat talle toitma mingit tippasja, tippkvaliteedi asja, ja siis seletama selle juures, miks
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ta on selline ja miks ta peab olema. Ma arvan, et jargmine kord, kui ta 1aheb mdnda halvemasse
kohta, siis ta vBib-olla s66b, aga ta teab, mis on hea maitse. See on kiisimus, kas ta suudab ise

seda teha? Ma arvan, et mitte.

U2 jutust on vBimalik mdista, et filmitegemist ja selle tunnetust ei ole vdimalik Gpetada, aga
seda saab korrigeerida. Inimesel endal peab olema soov seda Gppida ja seda endas arendada.
Siin tuleb méngu padevuse kontseptsiooni kriitiline kditumine, ehk inimene saab endas
arendada teadmisi ja oskuseid, kuid I16pptulemusel on oluline ka tema enda tahe teha t66d (vt
Joonis 1). Samast ideest radkisid ka teised intervjueeritavad. Intervjueeritavate arvates
filmitegemist saab Oppida, aga seda Opetada ei saa. Inimestele saab dpetada koiki elemente,

mida nad filmitegemiseks vajavad, aga ei saa 6elda teisele inimesele, kuidas filmi teha.

U4 s6nul on kahte titipi inimesi — inimesed, kes lahevad votteplatsile ja teevad tunde pdhjal
filmi valmis, ja inimesed, kes teevad tugeva eeltdo ja plaani kohaselt filmi valmis. F1 kirjeldas
tunnetust kui mingisugust tegurit, mis on taielikult kohalolust koosnev ja samas ka kujutlev.
Taraakis, et hea kaadri komponeerimisel ei piisa ainult filminduse baasharidusest, vaid seal on

midagi intuitiivset veel.

F1: , See ongi see puhta tunnetuse hetk, kus sa justkui paned asja silma jargi paika ja sinus
toimub mingi selline kontrollimise moment ja sellele ei ole véimalik mingit nime vdi sdna anda.
Et vahel asjad to6tavad, sest nad to6tavad ja nad ei t66ta, sest nad ei toota. Ja kui see, miks

nad ei tO6tavad, mahuks sdnadesse, siis meil ei oleks motet teha filmi.

Siiski, ilmselt see puhta tunnetuse hetk ikkagi mahub sdnadesse. Kuigi intervjueeritavad
kirjeldavad tunnetust kui arendatavat oskust, kuid milles ikkagi eksisteerib midagi abstraktset,
siis analitisides intervjuusid selgus, et tegelikult tunnetus/intuitiivsus on Gpitav. Intervjuudest
tuli valja, et dpitavad komponendid audiovisuaalse loo jutustamiseks on teadmised visuaali
loomise teooriast, visuaalide mdistmine ja tdlgendamine, juhtimis- ja suhtlemisoskused,
arusaadava narratiivi loomine ning narratiivi tehnilise teostuse mdistmine ja selle kriitiline

hindamine (vt Joonis 4).

Naéiteks, teoorias valja toodud audiovisuaalse loo jutustamise pédevuse komponentidest
teadmised visuaali loomise teooriast ning visuaalide mdistmine ja tdlgendamine (vt Joonis 4)

on koik taielikult Opitavad. Juba tegutsevate filmitegijate s6nul on véimalik dppida
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filmitegemisega seotud kasitoooskuseid ja elemente, mida on vaja filmitegemiseks. Sona
,.kdsitoooskus* on véga abstraktne véljend, mille tdhendusest puudub taielik arusaam, kuid
ilmselt métlevad nad selle all filmitegemise teoreetilist tehnilist poolt. Nende sénul on véimalik
Gppida filmitegemisest tikskdik mida — dramaturgiat, valgustamist, naitejuhtimist. U2 sénul
saab tudeng Oppida tehnikaid, mis Gpetavad, kuidas filmi teha. See loob eeldused arusaadava
narratiivi loomisele ning narratiivi tehnilise teostuse mdistmisele ja selle kriitilisele

hindamisele (vt Joonis 4).

Juhtimis- ja suhtlemisoskused (vt Joonis 4) on véga olulised filmitegemise juures ning neid on
vOimalik dppida. Kdik intervjueeritavad kirjeldasid filmitegemist kui vaga kollektiivset kunsti

ning rezissoori juhtimis- ja suhtlemisoskuste vajalikkust.

F1:, Mulle tundus, et [...] kki ma ei tee oma t66d piisavalt hasti voi akki mu ideed pole kullalt
head, et neid (meeskonda) peab kogu aeg kurat karjatama, et nad oleksid nagu mingisugused

‘

lambad. Ja siis kuskilt maalt sa saad aru, et pool reZissoori to0st ongi juhtimistoo. *

F1 radgitust voib jareldada, et suhtlemis- ja juhtimisoskuse poolest n6rk filmitegija ei pruugi
visuaalsest padevusest hoolimata head filmi teha. F1 lisab, et juhtimisoskus on (ks
pdhilisemaid asju, mida filmikoolis Gpetatakse. Kdikide intervjueeritavate sénul on film kdige
rohkem koost6dd vajav kunstivorm ning reziss6or kui filmi visiooni autor peab olema suuteline
meeskonda juhtima. Paljud intervjueeritavad kirjeldavad rezissoori ametit eelkdige
loomingulise juhina ning nende arvates on kommunikatsioon ulitahtis, sest enamik filmi vigu
on tulnud liiga vahesest suhtlusest. Uhesdnaga on juhtimis- ja suhtlusoskused véga olulised

rezissO0ri ameti juures ja intervjueeritavad Kirjeldasid selle dppimise vajalikkust.

Intuitiivsed audiovisuaalse loo jutustamise padevuse komponendid on kogum fldsilistest
omadustest ja iseloomujoontest ning vaartustest ja motiividest (vt Joonis 4 ja Joonis 1). Neid
ei ole voimalik otseselt dppida, sest need kujunevad meil elu jooksul ise vélja, kuid need vdivad

areneda ja muutuda filme tehes. Neid voib vorrelda ka annetega.

Kuid kui oluline on andekus filmitegemise juures? Kdikide filmitegijate arvates on andekus
oluline kdikides ametites, kuid see ei ole esmatahtis, vaid filmitegijal on vaja vaga palju tookust
ja jarjekindlust. F2 sonul peab rezissooril olema mingisugune ,karisma maér* — inimesed

peavad uskuma rezissoori ning temaga kaasa minema.
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F2:, Ma arvan, et see (andekus) on kindlasti oluline, nii nagu sul on kindlasti parem maratoni
joosta, kui sul jalg ei valuta vdi kui sul on liihemad jalad, kui sellel tidbil su kdrval, aga see ei
tahenda, et sul maraton jooksmata jaaks. See on vdib-olla veits raskem ja pead mingeid muid

tugevusi rakendama ja rohkem treenima, aga kull sa joostud saad, kui sa fahad.

Kokkuvottes on audiovisuaalse loo jutustamise pédevuse &pitavateks komponentideks
teadmised visuaali loomise teooriast, visuaalide mdistmine ja tdlgendamine, juhtimis- ja
suhtlemisoskused, arusaadava narratiivi loomine ning narratiivi tehnilise teostuse méistmine
ja selle kriitiline hindamine (vt Joonis 4). Intuitiivsed komponendid on kogum fuusilistest
omadustest ja iseloomujoontest ning vaartustest ja motiividest (vt Joonis 4). Koos v6imaldavad

nad filmitegijal luua isikuparast visuaalset narratiivi (vt Joonis 4).

Intervjuudest vOib tdhele panna, et intuitiivsus vOi nii-Oelda tunde pealt filmide tegemine vdib
tdhendada inimese kooli, elu vdi todtamise ajal Gpitud oskuseid ja teadmisi, nii filmile ja
visuaalsele padevusele spetsiifilisi kui ka uldiseid. Need koostdos inimese iseloomuomaduste,
fldsiliste omaduste, vaartuste ja motiividega loovad 16puks tunnetuse/intuitiivsuse, mille
pohjal filmitegija tootab. Samas oleneb ka filmitegijast endast, kas ta teadvustab tunnetust ning
kas ta pigem teeb rohkem eelt66d ja hoiab stsenaariumist kinni voi teeb votteplatsil rohkem
spontaanselt tunnetuse peal filmi. Kuid v8ib 6elda, et mingi tunnetus eksisteerib ning inimesed

tajuvad vOi mdtestavad endale filmitegemist erinevalt lahti. Kdige olulisem on t66 ja dppimine.

3.3. Mis on erialase hariduse tajutud moju filmitegijate seas?

Kdikide intervjueeritavate arvates on v@imalik dppida filmitegemist vahemalt mingil mééral,
sest nad koik on seda teinud BFM-is ning see tdhendab, et visuaalne padevus on Gpetatav ja

arendatav.

U3: ,, Kurat seda teab. Ma arvan tegelikult, et ikkagi paris palju, sest et neid imelapsi, kes on

kohe vélja tulnud ja teinud midagi geniaalset, neid on pigem vdhe.

Huvitav seos kdikide intervjueeritavate vahel oli see, et kdikidel oli enne BFM-i astumist
vahene kogemus filmitegemisega voi (ldiselt audiovisuaalse kunstiga. U1 sdnul puutus ta

pShimétteliselt esimest korda kaameraga kokku alles BFM-is. U3 esimene kokkupuude
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filmitegemisega oli aasta enne filmikunsti erialale kandideerimist, kui ta hakkas portfooliot ette
valmistama. U4 sdnul tegi ta 12. klassis dpilasfirma, mille eesmargiks oli toota reklaamklippe
sotsiaalmeedia jaoks, kuid palju filmidega enne BFM-i tegelenud ei olnud. U5 oli dppinud
filmiajalugu ning selle raames teinud esimesed giimnaasiumitasemel projektid, kuid otsene
kokkupuude puudus. U2 oli veidi enne giimnaasiumit tegelenud filmitegemisega. F1 ja F3 olid
mdlemad giimnaasiumi ajal sama filmitegemise Opetaja kée all dppinud, kuid vaid algtasemel.
F2 oli tanu Tartu Ulikoolile labinud tihe interaktiivse filmi to6toa ja BFM-i tudengite filmides

naidelnud.

Kuigi neil puudus enne BFM-i suurem filmitegemise kogemus, siis oluline on siinkohal
markida, et mélemad intervjueeritavad, U1 ja U2, kes polnud varasemalt kaamerat eriti kdes
hoidnudki, olid loomingulised teistes meediumites. Ul tegeles enne BFM-i teatriga,
muusikaga, kirjutamisega ja riiete disainimisega. Tema arvates on kdik meediumid maailma
peegeldamise vahendid ning inimesed peavad leidma enda jaoks selle dige meediumi, mille
nii-6elda peegeldus oleks kdige ausam ja Gigem nende jaoks. U3 s6nul oli ta Gletldiselt palju
elus kunstiga tegelenud, nagu maalinud ja lavastanud kooliteatris. Sama kehtib ka teiste
intervjueeritavate kohta. F2 tegeles teatriga ja Oppis filosoofiat enne BFM-i minekut. U5
tegeles muusikalise teatrinéitlemisega enne BFM-i. Kiisimuse peale, et kas see on tavaline, et
minnakse filmikunsti ilma varasema kogemuseta 6ppima, vastas U5, et pigem vist kiill, aga
probleem vGib olla vaid rezii erialal. See tdhendab, et paljude jaoks vOib rezissoor olla
ebaméérane amet ning tapselt ei teata, kus selle ameti piirid on. Samal ajal néiteks operaatori
ja stsenaristi ametid on palju lintsamini arusaadavad. U3 lisas, et inimesed, kes on tulnud

monteerijaks voi operaatoriks dppima, on tihti juba enne &ra tabanud, et just see huvitab neid.

Uhes6naga puudus koikidel filmitegijatel suur kokkupuude filmidega enne tilikooli astumist,
kuid koik olid loomingulised inimesed juba varem. See tdhendab, et nad dppisid koolis selgeks
filmitegemise oskused. Kuid mida tdpsemalt on neile andnud filmikool ja kuidas? Kdikide
ulidpilastest intervjueeritavate sonul on pohiline filmikunstihariduse pluss see, et see toob nad
kokku inimestega, kes tahavad ka filme teha ja loob motiveeriva keskkonna tootamiseks.
Ulidpilased raakisid, et filmikool on loonud neile vBimaluse teha asju praktiliselt, Gppida
filmitegemise tehnikaid, loonud tugivérgustiku ning andnud ligip&asu filmitegemise ajaloole
ning inimestele, kes kaivad tle maailma dpetamas. U4 arvates annab filmikool kiirkursuse

filmimaailmast, see tdéhendab, loob v6imaluse lakkamatult 4 aastat jarjest filme teha.
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U4: ,, Niiteks BFM-is tuleb see mdte, et okei — tee oma pask siin koolis ara, tee lihikaid, opi

filmikeelt ja siis liigu edasi ja tee oma taispikk (film).

Intervjueeritavate jutust selgub, et filmikool annab motiveeriva ja turvalise keskkonna, kus on

algajal filmitegijal vdimalik eksperimenteerida ja Gppida baasteadmised selgeks.

Filmikool v6ib arendada kill inimese audiovisuaalse loo jutustamise paddevuse komponente,
nagu teadmised visuaali loomise teooriast, visuaalide mdistmine ja tdlgendamine, juhtimis- ja
suhtlemisoskused, arusaadava narratiivi loomine ning narratiivi tehnilise teostuse méistmine
jaselle kriitiline hindamine (vt Joonis 4). Sellegipoolest, mdned intervjueeritavad on Kriitilised

BFM-i dppe suhtes.

U4: ,[...] see on ka vdib-olla liiga rank delda... Utleme nii, BFM-is on akadeemiline pool okei
— see ei ole halb, see ei ole hea, see on okei. [...] mingi suur osa minust on ikka akadeemilise
loomuga, ma oleks nautinud rohkem sellist — vaadake filmi, vaadake stseeni, anallusige,

moelge kuidas see tehtud on, et hiljem n-0 teoreetilist poolt rakendada mingisse reziitéosse.

Juba tegutsevate filmitegijad réékisid ulidpilastega sarnast juttu. Nende sonul filmikooli
haridus pole otseselt oluline, aga BFM andis neile loomingulised partnerid terveks eluks ning
vOimaluse teha jarjest ja korraga palju filme, mis annab t66sse 6ige suhtumise. F3 s6nul 6pib
filmitegija filmikoolis teiste inimestega koost66d tegema ja filmi tehnilist poolt tundma, samuti
annab filmikool intensiivse keskkonna ning loob dpilase ja Gpetaja vahelise suhte. Ta tdpsustab,
et kogu tehnilist poolt vOib tdnapéeval dppida iseseisvalt raamatutest vOi internetist, aga BFM
annab noorele mentori, kes on valmis teda suunama ning loob turvalise ruumi, kus tudengil on

voimalik eksida ja oma vigadest dppida.

F2: ,, Aus vastus on see, et kdige suurem sisuline vaartus, paris eluvaartus on need sdbrad,
kelle ma seal sain. [...] kes on mingi fucking 12-13 aastat hiljem minu parimad s6brad ja
kolleegid. Ja see tuli BFM-ist, ma arvan, et ma muidu ei oleks kohtunud nende inimestega

valjapool BFM-i.

Isegi kui osad intervjueeritavad taielikult ei tunnista BFM-i akadeemilise poole kasulikkust,
said nad oma filmitegemise teadmised ikkagi sealt. Samas juba tegutsevate filmitegijate

arvamus ja praegu dppivate tudengite arvamus erialase hariduse olulisusest erineb. Néiteks nii
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F2 kui ka U5 on vbi olid audiovisuaalse meedia eriala tudengid, kust nad said oma
filmitegemise baasteadmised ja kogemused kétte. F2 arvates pole akadeemiline haridus kdige
olulisem — tema s6nul on vdimalik kdike seda ka mujal Gppida ning labi td6tamise dpib kdige
rohkem. Tema arvates on BFM-i kbige suuremateks plussideks seltskond ja keskkond, mis

suruvad sind t66d tegema.

F2: “Etkui sa koolis valjaspool lihtsalt armastad filmitegemist vaga, siis on ikkagi vaga raske.
See on kindlasti parem, kui akadeemiline susteem sulle lihtsalt jalaga perse 166b ja siis sa teed
seda asja, mida sa nagunii armastad, aga sa veits oled sellel ajal mingi 20 ja ei viitsi teha

tood.

Samal ajal U5 raakis vaga sarnast juttu — réhutades ka filmikooli kdige olulisemate plussidena
seltskonda ja keskkonda, mis loovad head v@imalused filmitegemiseks ja motiveerivad
tootama. Kuid tema radkis ronkem filmikeelest ja reeglitest, mida BFM filmitegijale selgeks
Opetab. Ta kull ei réhutanud neid ka nii tugevalt, kuid ikkagi mainis neid rohkem. Nii et, siit
vOib lugeda vélja, et praegu Oppivad tudengid véartustavad rohkem BFM-i baasteadmiseid.
Siin tuleb arvestada ka sellega, et U5 ja F2 kooliskdimise vahel on umbes 10-aastane vahemik,
mille jooksul on muutunud BFM-i dpe ning lisaks vdib F2 arvamust haridusest mdjutada ka

mitme aasta tagune kooli I6petamine.

Siiski, intervjueeritavate Ulidpilaste sdnul on oluline teada p&hitavasid ning teooriat, et suuta
uldse midagi uut luua. Need algteadmised voivad olla aspektid, mida inimesed filmikoolita nii

kergelt ei saa.

U2: ,,Sa ei saa mdelda kastist valja, kui sa ei tea mis on kast esmaselt. Ja kui sa arvad, et sa
motled kastist valja, siis see tdhendab seda, et sa oled suure tdendosusega natukene suuremas
kastis ja sa ei ole veel jdudnudki nagu selle &arde. Ja siis kui sa jouad ja sa teadvustad seda
kasti, siis kui sa julged, sa vdid sellest valja minna, aga kui sa lahed sellest valja, noh siis sa

pead olema kas vaga julge voi vaga rumal voi hasti ette valmistatud selleks, mis tuleb.

Sarnaselt U2-le raakis ka U3, et filmikool dpetas teda mdtlema. Kuigi osade intervjueeritavate
arvates voiks filmikooli akadeemiline pool tugevam olla, siis see annab neile ikkagi
pohiteadmised filmitegemisest katte ja Gpetab tudengeid neid teadmisi kasutama. Uhesdnaga

Opetab neid motlema.
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Juba tegutsevate filmitegijate arvates voib filmikool aga ka tudengitele halvasti mdjuda. F1
kartis, et kui noorele filmitegijale antakse liiga varakult liiga palju vastuseid, mitte ei julgustata
kisimusi kisima, siis talt voidakse votta dra ajend ise mdelda ja see asendatakse silisteemiga,
kus on kdik vastused juba olemas. Selle tulemusena vdib kaduda filmitegijas loovus. Nii et
osade intervjueeritavate arvates voib filmikool mdjuda halvasti oskusele luua isikuparast sisu.
F2 sonul vaib probleemiks muutuda see, kui dpetaja ja dpilase vahel ei teki head suhet ning

siis vOib tekkida tudengil trots vdi ebakindlus, mis voib jatta tema ande ripakile.

F3: ,,Seda olen ma kindlasti ka kdrvalt filmikoolis ndinud, kus mdned andekad noored
filmitegijad ndnda pettuvad koolis vdi pettuvad iseendas vdi pettuvad oma kaastudengites,
pettuvad Opilastes ja siis sellises olukorras, kui sul ei ole endal joudu ja sellist sirget selga ja
avatud meelt kuidagi sellest olukorrast vélja tulla, et siis ndnda mingis mdttes elu vdibki seisma

jaada, tekib mingi teatav kibestumine paris ruttu. “

Kokkuvottes pole BFM-i tudengite ega ka juba tegutsevate filmitegijate arvates kdérgkool
teoreetilise baasi dppimiseks otseselt oluline, kuid see annab tudengitele turvalise keskkonna,
tehnika, inimesed ja struktuuri filmitegemise 6ppimiseks, mida on keeruline leida valjaspool
kdrgkooli. See aitab kindlasti dppida audiovisuaalse loo jutustamise padevuse komponente,
nagu teadmised visuaali loomise teooriast, visuaalide mdistmine ja tdlgendamine, juhtimis- ja
suhtlemisoskused, arusaadava narratiivi loomine ning narratiivi tehnilise teostuse méistmine
ja selle kriitiline hindamine. Kuid seda voib ka véljaspool filmikooli teha. Samas, filmikool
Opetab neid mdtlema filmitegemise peale teistmoodi ning annab noortele tudengitele dpilase-

mentori suhte, mida voib olla keeruline véljaspool filmikooli sama kiiresti saavutada.
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4. JARELDUSED JA DISKUSSIOON

4.1. Jareldused

Visuaalselt padevad inimesed on véljendusrikkad, innovaatilised visuaalsed mdtlejad,
teadlikud disainerid ja loojad (Burkhardt jt, 2003: 24). See selgus ka intervjuudest, sest
filmitegijad tunnetasid visuaalset padevust pohiliselt visuaalides ning narratiivis. Suurem osa
intervjueeritavatest uskus, et ilma loo vdi sénumita puudub mate filmi teha. Film peaks Uritama
kdige paremal viisil loo sdnumit edasi anda. Samal ajal puudub ka filmitegemisel mdte, kui ei
suudeta teha loole vastavat visuaali, sest siis vOiks juba mdnda teist meediumit kasutada. Kuid
oli ka intervjueeritav, kelle sénul tema enda filmis oli lugu ndrk ning ta oli pannud suurema
réhu voimalikult hea visuaali loomele. Ulidpilased uldiselt uskusid, et visuaali tilesanne on
anda loo sdnum voimalikult hasti edasi publikule ning seda vdimalikult esteetiliselt. Filmi
visuaalis peaks peituma mingi tdhendus, mida vaataja endale lahti mdtestab. Lisaks vdib head

visuaali aidata vOi hévitada muusika ja heli kasutamine.

Véaga keeruline on sdnadesse panna ja uhildada omavahel loomisprotsessi, mis hdlmab endas
loomise tunnetuslikku kogemust ja vajadust seda tdlkida teistele arusaadavasse keelde (Negus
ja Pickering, 2000: 263-264). Seda oli nédha ka intervjuudest. Koik intervjueeritavad leidsid, et
filmitegemise juures eksisteerib mingit tlupi loomulik andekus voi tunnetus, kuid nende
definitsioon sellele erines. Intervjuude pdhjal vdib delda, et see tunnetus on kindlasti arendatav.
Vdib oletada, et intuitiivsus vai nii-6elda tunde pealt filmide tegemine vdib tdhendada inimese
kooli, elu vdi todtamise ajal dpitud oskuseid ja teadmisi, nii filmile ja visuaalsele padevusele
spetsiifilisi kui ka tldiseid. Need koostd6s inimese iseloomuomaduste, flusiliste omaduste,
vadrtuste ja motiividega loovad 18puks tunnetuse/intuitiivsuse, mille péhjal filmitegija tootab.
Iseasi on see, kas nad seda endale teadvustavad vdi mitte. Paljud intervjueeritavad tegid vahet
erinevat tllpi rezissooridel — osad to6tavad nii-6elda tunde pealt ning osad to6tavad eelt6o ja
plaanide kohaselt. Kuid intervjuudest jai mulje, et tunde pealt t66tavaid inimesi on vahem. Kui
rezissOor teab tapselt, mis votteplatsil toimuma hakkab, siis ta v6ib improviseerida hetkes ning
lasta tunnetusel ennast vahepeal juhtida, kuid v&ga vahesed saavad hakkama ainult oma
tunnetust kuulates. Intervjuudest selgus ka, et on inimesi, kellel puudub tunnetus voi andekus,
kuid t60 ja tahtega on voimalik ka ilma selleta kunsti luua. Samas vdib-olla nad lihtsalt ei
nimeta seda tunnetuseks, vaid millegike muuks. Oppimine on vajalik visuaalse padevuse osade

puhul, mis hélmavad endas pdhjalikumat teooria ja algteadmiste selgeks tegemist. Filmitegija
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saab pérast kasutada Opitud oskuseid koos intuitiivsete kategooriatega, et luua midagi
isikupérast. Kokkuvdttes mingi tunnetus eksisteerib ja see vdib aidata filmitegijaid, kuid

tegelikult on kdige olulisem t60 ja tahe filme teha, 1&bi mille tunnetus I6puks vélja areneb.

Kuigi visuaalset pédevust vOib osaliselt pidada ka sinnipdraseks, sest see poOhineb
nagemismeelel, siis uldiselt on kokku lepitud, et visuaalne padevus on Opitav, Gpetatav ning
seda on vBimalik arendada ja parandada (Avgerinou, 2003: 10-11). Bakalaureusetd6o kaigus
selgus, et erialane haridus ei ole otseselt vajalik filmitegemise Gppimiseks, kuid see vdib
tugevalt aidata inimesel arendada enda oskusi. Filmikool annab &pilasele keskkonna, tehnika,
tutvused ja struktuuri filmitegemise Oppimiseks, mida voib olla keeruline leida valjaspool
kdrgkooli. Samas see ei tdhenda, et inimesed ei saaks ka ise dppida ja arendada enda oskuseid,
kuid siis vOib inimesel jd&da puudu distsipliinist ja teatud olukorrast, kus ta on sunnitud
arenema. Lisaks annab filmikool ka akadeemilise raamistiku, kuid osade intervjueeritavate
sonul on BFM-i akadeemiline pool pigem nork. Kuid mingid teoreetilised ja tehnilised
teadmised peavad inimesel olema, sest muidu on keeruline saavutada seda, mida soovitakse.
Nii et erialase hariduse omandamine aitab kindlasti arendada visuaalse p&devuse oskuseid,
nagu oskus luua arusaadavat narratiivi, oskus mdista narratiivi tehnilist teostatust ning oskus
etteantud reeglite pdhjal sisu luua. Oskuseid, mis vajavad mingi teooria omandamist ning
praktiseerimist. Iseseisva Oppimise tulemusena vdivad mdned teadmised vOi kogemused
inimeselt puudu jdada. Filmikool sobib teiste hulgas just nendele inimestele, kes ei ole
varasemalt otseselt kokku puutunud filmitegemisega ning soovivad pdhimétteliselt nullist

alustada filmikunsti 6ppimise ja arendamisega.

4.2. Diskussioon

Véga keeruline on dldistada inimeste hinnanguid ja vastuseid sellises loomingulises
valdkonnas. Kuigi leidus nende vastustes palju thist, siis oli ka n&ha, et kdik intervjueeritavad
motestasid veidi erinevalt enda jaoks filmitegemise loomeprotsessi lahti. Kéike seda tihe vormi

alla panna on keeruline, kuid see pole péris voimatu.

Kindlalt vdib 6elda, et kbik intervjueeritavad olid visuaalselt padevad inimesed, sest nad
kasutasid erialaseid termineid nagu kurss, valgus ja kadreering ning nad kdik oskasid vaga hasti
selgitada enda motteid. Intervjuudest oli vdimalik mdista, et kdik 8 audiovisuaalse loo

jutustamise padevuse komponenti (teadmised visuaali loomise teooriast; visuaalide mdistmine
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ja tdlgendamine; kogum fulsilistest omadustest ja iseloomujoontest; vaartused ja motiivid,;
juhtimis- ja suhtlusoskused; arusaadava narratiivi loomine; narratiivi tehnilise teostuse
mdistmine ja selle kriitiline hindamine; isikupdrase visuaalse narratiivi loomine) kehtisid

nende puhul ning nad oskasid neid kasutada.

Intervjuudes nii Glidpilased kui ka juba tegutsevad filmitegijad mainisid narratiivi loomise
juures ka kolme vaatuse struktuuri (vt Joonis 3). Filmitegijate sdnul, teades kolme vaatuse
struktuuri, siis pooled filmid, mida nad vaatavad, muutuvad mdttetuteks, sest nad teavad
tapselt, mis filmis juhtub. Filmitegijad tahavad néha filme, mis neid llataksid, mitte ei jargiks
kindlat valemit. Naiteks U5 snul pole vdimalik kolme vaatuse struktuurist otseselt vélja
astuda. Tema sOnul leidub palju inimesi, kes on proovinud filmitegemise narratiive
innovaatiliselt muuta, kuid filmitegijad on ikka ja alati tagasi joudnud kolme vaatuse
struktuurini. Nii et Uhte otsa pidi vdib kolme vaatuse struktuur olla halb, aga sellest ei ole kerge

ka eemale astuda ning loob voimaluse Uheselt arusaadavat narratiivi luua.

Intervjueeritavad kasutasid oma intervjuudes palju sdna ,,pealesurumine‘. Nad kasutasid seda
tihti vaatajale sdnumi pealesurumise kontekstis vOi visuaalide ja heliga publikuga
manipuleerimise mdttes. Nad ei tahtnud luua midagi, mis oleks réhuv vdi manipuleeriv, vaid

soovisid lasta publikul endal mdelda.

Juba tegutsevate filmitegijate ja tudengite puhul on oluline markida seda, et juba tegutsevad
filmitegijad alustasid umbes (le 10 aasta tagasi oma dpinguid BFM-is. See tdhendab, et nende
ja praeguste tudengite Gppes on erinevused, mis mdjutavad nende vaateid haridusest ning

moningal méaéral ka uldiselt filmitegemisest.

Peaaegu koiki intervjueeritavaid tihendas varasema filmitegemise puudumine ning suur soov
ja tahe filme teha. Tundus, nagu suurem osa neist valisid lihtsalt huvi péarast endale selle eriala
ja nitd on tugevalt sinna sisse elanud. Kdige olulisem osa filmitegemise juures ei ole mitte

andekus v0i loovus, vaid lihtsalt soov teha filmi.

4.3. Meetodi kriitika ja edasine uurimissuund

Pohiliseks valimi kriitikaks voib pidada seda, et kdik intervjueeritavad kaisid voi kdivad BFM-

is ehk puudus vdrdlus mdne muu filmikooli tudengitega, sest Eestis on ainult tks filmikool.
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Lisaks on valimi kriitikaks ka see, et kbik ei dpi ainult reziid, vaid valimisse sattus ka ks
produtsendiks Gppiv ja kaks audiovisuaalse meedia tudeng. Seda seet6ttu, et intervjueeritavad
said valitud luhifilmide ja taispikkade filmide rezissooride pohjal ja intervjuu kéigus selgus, et
U4 ja U5 ei Opi rezissdoriks ning F2 ei dppinud reziid, kuid nad kdik tegutsevad rezissooridena.

Valimi kriitikaks on ka kahe intervjueeritavate grupi suuruse erinevus. Ma sain intervjueerida

5 tudengit ja 3 juba tegutsevat filmitegijat, nii et viimase grupi arv oleks vdinud olla suurem.

Intervjuude transkribeerimise p&hiline probleem seisnes selles, et (ks osa intervjuusid said
tehtud Tallinna kohvikutes, kus vdis larm vahepeal vali olla ning see muutis paar tiksikut kohta
intervjuudes arusaamatuteks. Teine osa intervjuudest said tehtud koroonaviiruse tottu labi
Facebooki vdi Skype’i kdnede ning paaril hetkel vedas salvestamisprogramm alt, mille

tulemusel olid méned hetked intervjuudes segased. Kuid neid oli vahe.

Edasi voiks uurida filmitegijaid, kes tegutsevad filmitegijatena, kuid ei ole kunagi kdrgkoolis
filmitegemist Gppinud. See annaks voimaluse tapsemalt analiiusida, kuidas mdjutab erialane
haridus visuaalse paddevuse arengut, ning vorrelda omavahel erialase haridusega ja hariduseta

filmitegijaid.
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KOKKUVOTE

Bakalaureusetdd eesmargiks oli uurida visuaalse padevuse taju, arusaamu ning erialase
hariduse moju filmitegijate naitel. Eesmargi taitmiseks tegin semistruktureeritud
individuaalintervjuusid 5 BFM-i tudengiga, kellest 3 dppisid rezisséoriks, 1 produtsendiks ja
1 audiovisuaalset meediat. Neile lisaks intervjueerisin samamoodi ka 3 juba tegutsevat

filmitegijat.

Analiisi tulemusel selgus, et erialane haridus ei ole otseselt vajalik filmitegemise dppimiseks,
kuid see vOib aidata inimesel arendada ennast oma eriala valikul. Filmikool annab Gpilasele
keskkonna, tehnika, tutvused, distsipliini, motteviisi ja struktuuri filmitegemise dppimiseks,
mida vOib olla keeruline leida véljaspool kdrgkooli. Lisaks aitab filmikool rahastada tudengite
esimesi ldhifilme. Intervjueeritavad uskusid, et filmikool v@ib kull arendada visuaalse
padevuse oskuseid ning visuaalse teooria arusaamu, kuid seda on vdimalik ka Oppida ise
tootades. Erialase hariduseta filmitegijatel vdib aga olla puudu mdnest teadmisest voi
kogemusest, mida erialase haridusega filmitegijad omavad. Samuti suunatakse filmikoolis

tudengit ronkem.

Loomulik andekus voi filmitegija tunnetus eksisteerib ja see on arendatav, aga pole kindel, kas
koik teadvustavad seda endale. Opitavad komponendid audiovisuaalse loo jutustamiseks on
teadmised visuaali loomise teooriast, visuaalide mdistmine ja tdlgendamine, juhtimis- ja
suhtlemisoskused, arusaadava narratiivi loomine ning narratiivi tehnilise teostuse méistmine
ja selle kriitiline hindamine (vt Joonis 4). Intuitiivsed komponendid on kogum fuusilistest
omadustest ja iseloomujoontest ning vaartustest ja motiividest (vt Joonis 4). Tunnetus voi
intuitiivsus koosneb filmitegija Opitud oskustest ja teadmistest, nii filmile ja visuaalsele
padevusele spetsiifilistest kui ka Uldistest ning tema iseloomuomadustest, flusilistest
omadustest, vaartustest ja motiividest. Heale rezZissoorile tulevad kasuks erinevad
iseloomujooned, nagu néiteks karisma, kuid see ei tahenda, et filmid ja&ksid tegemata ilma
selle olemasoluta. See kill vdib aidata inimesel filmi teha, kuid kdige olulisem on t66 ja soov

teha head filmi. Intuitiivsus laseb filmitegijal 18puks luua isikupérast sisu.

Filmitegijate jaoks on filmi juures kdige olulisem visuaal ja sdnum. Visuaal peab kandma loo

sdnumit kdige paremal véimalikul viisil publikule edasi. Samas, visuaal ei ole lihtsalt loo
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illustreeriv osa, vaid filmitegemise kdige vdimsam loo jutustamise viis. llma hea visuaalita
puudub filmil olemus. Filmitegijad soovivad luua lugu ja sénumit, mis ei oleks ka liiga

plakatlik, vaid mille publik peaks enda jaoks ise lahti motestama.

Soovin tdnada oma juhendajaid Eleri Lohmust ja Halliki Harro-Loitu, kelle abita poleks mu

bakalaureusetdo valmis saanud.
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SUMMARY

The perception of visual literacy components among filmmakers

The aim of the bachelor's thesis was to study the perception of visual literacy components and
the impact of filmmaking education on filmmakers. To achieve this goal, | conducted semi-
structured individual interviews with 5 Baltic Film, Media, Arts and Communication School
students, 3 of whom studied directing, 1 producing and 1 audiovisual media. In addition to

them, I also interviewed 3 filmmakers who are working as directors.

The analysis showed that a filmmaking education is not directly necessary for learning
filmmaking, but it can help a person to develop their skills. Film school provides the student
with the environment, technique, acquaintances, discipline, mindset, and structure to learn
filmmaking, which can be difficult to find outside of university. In addition, film school helps
fund students’ first short films, so they could learn more. The interviewees believed that film
school can develop visual literacy skills and understanding of visual theory, but it is also
possible to learn it by working on your own. However, filmmakers without professional
education may lack some of the knowledge or experience that filmmakers with professional

education have, and students get more guidance in film school.

Natural talent or filmmaker's cognition exists and can be developed, but it is uncertain whether
every filmmaker recognises it. The learnable components of audiovisual storytelling are the
knowledge of visual theory, understanding and interpreting visuals, leadership and
communication skills, creating an understandable narrative, and understanding and critically
evaluating the technical implementation of a narrative. Intuitive components are a set of
physical characteristics and traits, and also values and motives. Cognition or intuition consists
of the skills and knowledge learned by the filmmaker, both specific to film and visual literacy
and generally in life, and their character traits, physical characteristics, values and motives. A
good director benefits from various characteristics, such as charisma, but it does not mean that
films can’t be made without those characteristics. They may help filmmaker direct films, but
the most important part of filmmaking is work and the desire to make a good film. Intuition

allows the filmmaker to create original and unique movies.
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For filmmakers, the most important thing about a film is the visual and message they try to
convey. The visual must convey the message of the story to the audience in the best possible
way. At the same time, the visual is not just an illustrative part of the story, but the most
powerful way of storytelling. Without good visuals, the film has no essence. The filmmakers

want to create a story and a message that the audience could decipher themselves.

40



KASUTATUD KIRJANDUS

Avgerinou, M. D. (2003). A Mad-Tea Party No More: Revisiting The Visual Literacy
Definition Problem. Kasutatud 08.10.2019
https://www.researchgate.net/publication/313470038 A Mad-

Tea Party No_More_Revisiting_The_Visual_Literacy Definition_Problem

Avgerinou, M. D. (2009). Re-Viewing Visual Literacy in the "Bain d' Images" Era.
TechTrends, 53(2), 29-31. Kasutatud 08.10.2019
https://www.researchgate.net/publication/238742027 Re-

Viewing_Visual Literacy in_the Bain_d' Images Era

Avgerinou, M. D., Pettersson, R. (2011). Toward a Cohesive Theory of Visual Literacy.
Journal  of  Visual Literacy, 30(2), Ik 1-19. Kastutatud 11.10.2019
https://www.researchgate.net/publication/267988880_Toward_a_Cohesive_Theory of Visua
|_Literacy?enrichld=rgreg-9b75e08a73f9bcc59381cd6e7b8ac7f6-
XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdIOzI2Nzk4ODg4MDtBUzoxOTUyYNjg2NTA3NzAON
DFAMTQyMzU2NzA4MjU3MA%253D%253D&el=1_x_2& esc=publicationCoverPdf

Bal, M. (1997). Narratology Introduction to the Theory of Narrative. (Ik 3-8). Toronto:

University of Toronto Press Incorporated.

Bamford, A. (2003). The Visual Literacy White Paper. (Ik 1-4). Australia: Adobe Systems Pty
Ltd. Kasutatud 11.04.2020 https://www.aperture.org/wp-content/uploads/2013/05/visual-
literacy-wp.pdf

Bordwell, D. (1985). Narration in fiction film. (Ik 11). Suurbritannia: Methuen & Co. Ltd.
Kasutatud 25.04.2020
https://books.google.ee/books?id=le4ADAQAAQBAJ&printsec=frontcover&dg=narrative+mo
vies&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjWj7jz_oPpAhXQs4sKHWbfCSUQEAEIMDAB#v=0ne

page&q=narrative%20movies&f=false

41


https://www.researchgate.net/publication/313470038_A_Mad-Tea_Party_No_More_Revisiting_The_Visual_Literacy_Definition_Problem
https://www.researchgate.net/publication/313470038_A_Mad-Tea_Party_No_More_Revisiting_The_Visual_Literacy_Definition_Problem
https://www.researchgate.net/publication/238742027_Re-Viewing_Visual_Literacy_in_the_Bain_d'_Images_Era
https://www.researchgate.net/publication/238742027_Re-Viewing_Visual_Literacy_in_the_Bain_d'_Images_Era
https://www.researchgate.net/publication/267988880_Toward_a_Cohesive_Theory_of_Visual_Literacy?enrichId=rgreq-9b75e08a73f9bcc59381cd6e7b8ac7f6-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzI2Nzk4ODg4MDtBUzoxOTUyNjg2NTA3NzA0NDFAMTQyMzU2NzA4MjU3MA%252525253D%252525253D&el=1_x_2&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/publication/267988880_Toward_a_Cohesive_Theory_of_Visual_Literacy?enrichId=rgreq-9b75e08a73f9bcc59381cd6e7b8ac7f6-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzI2Nzk4ODg4MDtBUzoxOTUyNjg2NTA3NzA0NDFAMTQyMzU2NzA4MjU3MA%252525253D%252525253D&el=1_x_2&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/publication/267988880_Toward_a_Cohesive_Theory_of_Visual_Literacy?enrichId=rgreq-9b75e08a73f9bcc59381cd6e7b8ac7f6-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzI2Nzk4ODg4MDtBUzoxOTUyNjg2NTA3NzA0NDFAMTQyMzU2NzA4MjU3MA%252525253D%252525253D&el=1_x_2&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/publication/267988880_Toward_a_Cohesive_Theory_of_Visual_Literacy?enrichId=rgreq-9b75e08a73f9bcc59381cd6e7b8ac7f6-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzI2Nzk4ODg4MDtBUzoxOTUyNjg2NTA3NzA0NDFAMTQyMzU2NzA4MjU3MA%252525253D%252525253D&el=1_x_2&_esc=publicationCoverPdf
https://books.google.ee/books?id=le4DAQAAQBAJ&printsec=frontcover&dq=narrative+movies&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjWj7jz_oPpAhXQs4sKHWbfCSUQ6AEIMDAB%2523v=onepage&q=narrative%252520movies&f=false
https://books.google.ee/books?id=le4DAQAAQBAJ&printsec=frontcover&dq=narrative+movies&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjWj7jz_oPpAhXQs4sKHWbfCSUQ6AEIMDAB%2523v=onepage&q=narrative%252520movies&f=false
https://books.google.ee/books?id=le4DAQAAQBAJ&printsec=frontcover&dq=narrative+movies&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjWj7jz_oPpAhXQs4sKHWbfCSUQ6AEIMDAB%2523v=onepage&q=narrative%252520movies&f=false

Burkhardt, G., Monsour, M., Valdez, G., Gunn, C., Dawson, M., Lemke, C., ...Martin, C.
(2003). Visual Literacy, enGauge 21st Century Skills: Literacy in the Digital Age (lk 24).
NCREL.: Naperville. Kasutatud 12.12.2019
http://www4.unescobkk.org/ict/elearning/pdf/enGauge21st_Century_Skills_Literacy_in_the_
Digital_Age.pdf

Braden, R. (1993). Twenty-Five Years of Visual Literacy Research. Annual Conference of the
International Visual Literacy Association. New York, 13.-17. oktoober. New York: Rochester.
Kasutatud 10.01.2020 https://archive.org/details/ERIC_ED370602

Brumberger, E. (2011). Digital Natives and Visual Literacy: An Examination of the Millennial
Learner. Journal  of  Visual Literacy, 30, 19-47. Kasutatud  10.01. 2020
http://eds.b.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=1&sid=37c14ae0-5712-4007-a7ab-
1036532a145a%40pdc-v-
sessmgr03&bdata=JnNpdGU9ZWRzLWxpdmU%3d#AN=61341515&db=ufh

Curtiss, D.P. (1987). Introduction to visual Literacy: A guide to the visual arts and
communication. (Ik 3) Englewood Cliffs, New Jersey: Prentice Hall. 11.10.2019

Euroopa Komisjon. (2007). Meediapadevus digitaalkeskkonnas - Euroopa lahenemisviis.
Kasutatud 9.10.2019 http://eur-lex.europa.eu/legal-content/ET/TXT/HTML/?uri=CELEX:
52007DC0833&from=ET

Chouhan, V. S. Ja Srivastava, S. (2014). Understanding Competencies and Competency
Modeling — A Literature Survey. IOSR Journal of Business and Management. 16(1), Ik 14-
17. Kasutatud 18.04.2020 https://www.semanticscholar.org/paper/Understanding-
Competencies-and-Competency-Modeling-Chouhan-
Srivastava/f9e4f17ce671b53a33d3da74e3bf12d85f540715

Evans, R. (2002): Practical DV Filmmaking. The filmmaking process. (Lk 2-6). Elseicer: Focal

Press.

Felten, P. (2008). Visual literacy. Change The Magazine of Higher Learning, 40(6), 60-64.
Kasutatud 9.10.2019 https://www.researchgate.net/publication/288350687_Visual_literacy

42


http://www4.unescobkk.org/ict/elearning/pdf/enGauge21st_Century_Skills_Literacy_in_the_Digital_Age.pdf
http://www4.unescobkk.org/ict/elearning/pdf/enGauge21st_Century_Skills_Literacy_in_the_Digital_Age.pdf
https://archive.org/details/ERIC_ED370602
http://eds.b.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=1&sid=37c14ae0-5712-4007-a7ab-1036532a145a%2540pdc-v-sessmgr03&bdata=JnNpdGU9ZWRzLWxpdmU%253d#AN=61341515&db=ufh
http://eds.b.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=1&sid=37c14ae0-5712-4007-a7ab-1036532a145a%2540pdc-v-sessmgr03&bdata=JnNpdGU9ZWRzLWxpdmU%253d#AN=61341515&db=ufh
http://eds.b.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=1&sid=37c14ae0-5712-4007-a7ab-1036532a145a%2540pdc-v-sessmgr03&bdata=JnNpdGU9ZWRzLWxpdmU%253d#AN=61341515&db=ufh
https://www.semanticscholar.org/paper/Understanding-Competencies-and-Competency-Modeling-Chouhan-Srivastava/f9e4f17ce671b53a33d3da74e3bf12d85f540715
https://www.semanticscholar.org/paper/Understanding-Competencies-and-Competency-Modeling-Chouhan-Srivastava/f9e4f17ce671b53a33d3da74e3bf12d85f540715
https://www.semanticscholar.org/paper/Understanding-Competencies-and-Competency-Modeling-Chouhan-Srivastava/f9e4f17ce671b53a33d3da74e3bf12d85f540715
https://www.researchgate.net/publication/288350687_Visual_literacy

Field, S. (1979). Screenplay: The Foundation of Screewriting. (lk 20-26). New York: Bantam
Dell. Kasutatud 15.04.2020. https://epdf.pub/screenplay-the-foundations-of-

screenwriting.html

Griffin, M. (2008). Visual competence and media literacy: can one exist without the other?
Visual Studies, 23(2), Ik 113-117. Kasutatud 20.12.2019
https://www.researchgate.net/publication/240545772_Visual_competence_and_media_literac

y_Can_one_exist_without_the_other

Higgs, S. (2017). Finding Nemo in the Three-Act Structure. Screen Education, 85, Ik 90-97.
Kasutatud 15.04.2020 http://eds.b.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=5&sid=3039b1a4-
bf52-4cca-9e9a-6b3087f01104%40pdc-v-
sessmgr04&bdata=JnNpdGU9ZWRzLWxpdmU%3d#AN=122296408&db=ufh

Lepik, K., Harro-Loit, H., Kello, K., Linno, M., Selg, M., Strompl, J. (2014). Intervjuu.
Kasutatud 12.01.2020 http://samm.ut.ee/intervjuu

Matusiak, K. K., Heinbach, C., Harper, A., Bovee, M. (2019). Visual Literacy in Practice: Use
of Images in Students’ Academic Work. Lk 4-11. Kasutatud 13.01.2020
https://crl.acrl.org/index.php/crl/article/view/16950/19370

Montoya, S. (2018). Defining literacy. GAML Fifth Meeting. Hamburg, 17.-18. oktoober.
Kasutatud 10.10.2019 http://gaml.uis.unesco.org/wp-
content/uploads/sites/2/2018/12/4.6.1_07_4.6-defining-literacy.pdf

Morley, E. ja Silver, A. (1977). A film director’s approach to managing creativity. Harvard
Business Review, 55(2), Ik 59-71. Kasutatud 10.10.2019
http://simson.net/ref/1977/Silver_film_director.pdf

Miller, M. G. (2008). Visual competence: a new paradigm for studying visuals in the social
sciences?.  Visual Studies, 23(2), Ik 102-104. Kasutatud 27.12.2019
https://www.researchgate.net/publication/232839830 Visual _competence A _new_paradigm

_for_studying_visuals_in_the_social_sciences

43


https://epdf.pub/screenplay-the-foundations-of-screenwriting.html
https://epdf.pub/screenplay-the-foundations-of-screenwriting.html
https://www.researchgate.net/publication/240545772_Visual_competence_and_media_literacy_Can_one_exist_without_the_other
https://www.researchgate.net/publication/240545772_Visual_competence_and_media_literacy_Can_one_exist_without_the_other
http://eds.b.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=5&sid=3039b1a4-bf52-4cca-9e9a-6b3087f01104%2540pdc-v-sessmgr04&bdata=JnNpdGU9ZWRzLWxpdmU%253d#AN=122296408&db=ufh
http://eds.b.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=5&sid=3039b1a4-bf52-4cca-9e9a-6b3087f01104%2540pdc-v-sessmgr04&bdata=JnNpdGU9ZWRzLWxpdmU%253d#AN=122296408&db=ufh
http://eds.b.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=5&sid=3039b1a4-bf52-4cca-9e9a-6b3087f01104%2540pdc-v-sessmgr04&bdata=JnNpdGU9ZWRzLWxpdmU%253d#AN=122296408&db=ufh
http://samm.ut.ee/intervjuu
https://crl.acrl.org/index.php/crl/article/view/16950/19370
http://gaml.uis.unesco.org/wp-content/uploads/sites/2/2018/12/4.6.1_07_4.6-defining-literacy.pdf
http://gaml.uis.unesco.org/wp-content/uploads/sites/2/2018/12/4.6.1_07_4.6-defining-literacy.pdf
https://www.researchgate.net/publication/232839830_Visual_competence_A_new_paradigm_for_studying_visuals_in_the_social_sciences
https://www.researchgate.net/publication/232839830_Visual_competence_A_new_paradigm_for_studying_visuals_in_the_social_sciences

Negus, K. ja Pickering, M. (2000). Creativity and cultural production, International Journal of
Cultural Policy, 6(2), Ik 259-282. Kasutatud 02.04.2020
https://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/10286630009358124

Peterson, R. (1994). Visual literacy. The International Encyclopedia of Education. Second
edition. Oxford: Pergamon Press. Kasutatud 27.12.2019
https://www.researchgate.net/publication/281855211 Visual_Literacy

Kalmus, V. (2015). Diskursusanalliis. Sotsiaalse analziiisi meetodite ja metodoloogia opibaas.

Kasutatud 10.04.2020 http://samm.ut.ee/diskursusanalyys

Kalmus, V., Masso, A. ja Linno, M. (2015). Kvalitatiivne sisuanaliiiis. Sotsiaalse analizisi
meetodite ja metodoloogia dpibaas. Kasutatud 13.12.2019 http://samm.ut.ee/kvalitatiivne-

sisuanalyys

Ritzenhoff, K. (2008). Visual competence and reading the recorded past: the paradigm shift
from analogue to digital video in Michael Haneke’s film Cache’. Visual Studies, 23(2), Ik 136
- 137. Kasutatud 28.12.2019
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/14725860802276271

Rammer, A. (2014). Valimi moodustamine. Sotsiaalse anallilisi meetodite ja metodoloogia
Opibaas. Kasutatud 13.12.2020 http://samm.ut.ee/valimid

Thompson, R., Bowen, C. (2009). Grammar of the Shot. Contents (lk 7-102). Burlington: Focal
Press. Kasutatud 29.12.2019

UNESCO. (2005). Aspects of Literacy Assessment. Topics and issues from the UNESCO
Expert Meeting, 10-12 June 2003, Paris. Kasutatud 10.10.2019
https://unesdoc.unesco.org/notice?id=p%3A%3Ausmarcdef 0000140125&posinSet=1&quer
yld=1391ae50-03e9-438e-8178-e04aa2031799

44


https://www.researchgate.net/publication/281855211_Visual_Literacy
http://samm.ut.ee/diskursusanalyys
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/14725860802276271
http://samm.ut.ee/valimid

LISAD
Lisa 1 — Intervjuu kava
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11.
12.
13.
14.

15.

16.

17.
18.
19.
20.
21.
22.

23.
24,
25.

Millal sa alustasid audiovisuaalse loomega?

Mis terminit sa tldse kasutaksid oma loomingu jaoks?

Kirjelda oma esimesi projekte.

Kuidas sa joudsid oma erialani?

Mis sind tapsemalt huvitab audiovisuaalse loomingu voi filminduse juures?

Kuidas sa Oppisid audiovisuaalset produktsiooni enne BFM-i?

Kas p6hikoolis vdi gimnaasiumis anti sellega seoses tunde? Kuidas need valja nagid?
Kui suur osa tuli ise dppimisest/kogemustest?

Mida see tdhendab sinu jaoks, rezissooriks olemine?

. Kui suurt osa sa enda projektist kontrollid? Kas sul on kindel visioon kohe kdigest,

mida tahad naha filmis vGi annad nditeks operaatorile v6i monteerijale suurema
vabaduse?

Millised ndudmised on sul sinu meeskonnaliikmetele?

Millest sa lahtud oma loomingu tegemisel?

Millest sa inspiratsiooni votad? Mis sind inspireerib? Kust ideed tulevad?

Kuidas planeerid oma kadreeringuid? Kas kaadrid on vélja kirjutatud? (storyboard)
Kas sa eelistad, et kdik on paberil ees?

Kui suur osa filmimisest toimub stsenaariumi pohjal, kui suur osa hetkelisest
improvisatsioonist?

Kas sa omistad tdhendusi kaadritele? Milliseid? Naiteks, kas varvidel stseenides voi
tegelaste asetamistel on tahendus?

Kas filmi visuaalne pool on sinu jaoks filmilugu toetav osa vdi on see su pdhifookus?
Mis rolli mé&ngib sinu teostes kaadrite esteetiline ilu? Kui oluline see on?

Kui palju dritad uut visuaali luua? Kas see on vdimalik?

Mis kohal sinu teostes on sénum? (filmi pdhimdte) Kas matled tldse sellele?

Kas sa imiteerid kedagi? (filmid, rezisso6rid) Kes on su eeskujud?

Kuidas méngib tehnika (kaamerate, objektiivide, valgustuse jne.) kattesaadavus rolli
filmi tegemisel?

Kuidas erineb valmisprodukt sellest, millisena sa seda alguses oma peas ette kujutasid?
Mis sa arvad, kui oluline on filmitegemise juures loomulik andekus? (Operaatori silm)

Millisel méaral on vdimalik filmitegemist Gppida uldse?
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26.
27.
28.
29.
30.
31.

32.

33.
34.
35.
36.

Kas filmitegemise juures on erialane haridus oluline? Miks?

Kuidas on kdrgkooli filmikunsti haridus sind méjutanud?

Mida on sulle erialane haridus andnud?

Mida on erialane haridus sult vétnud?

Kas sa usud, et oleksid saavutanud seda kdike ilma hariduseta?

Mis eristab sind inimesest, kes ei ole dppinud BFM-is filmitegemist, kuid tegutseb
selles vallas?

Mida sa arvad sellest, et 1abi tdnapéeva meedia ja interneti v8ib iga inimene jouda enda

loominguga potentsiaalselt suure publiku ette? Kas see on positiivne vdi negatiivne?
Kuidas see loomingu kvaliteeti voib mdjutadas, kui tldse mdjutab?

Kuidas mojutab filmitegemist audiotoorium/publik?

Kas sa néed ennast tulevikus sellel alal professionaalselt té6tamas/ jatkamas?

Mis on su lemmikud filmid?

Mis on su lemmik enda film?
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