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EESSONA

Magistritod on pithendatud Eesti Kunstiakadeemia pikaajalisele dppejoule ja meistrile
Ellen Tammele, kes tdi mind filigraani juurde. Ellen Tamm oli Ede Kurreli dpilane, seega
teine polvkond Eesti filigraani arenguloos. Tema Opingute aeg 1948-1954 on otseselt seotud
muutustega, mis toimusid filigraani dpetamises ja tehnoloogias vaadeldaval perioodil. Ellen
Tammest sai Eesti NSV Riiklikus Kunstiinstituudis dppejoud juba 1957. aastal. Tema panus
filigraani dpetamisse ning traditsiooni séilitamisse oli oluline. Ellen Tamme juhendamisel
omandasin filigraani valmistamise tehnilised oskused ning tema &rgitusel hakkasin uurima
Eesti filigraani ajalugu ja tehnoloogiat. Kirjutasin neil teemadel seminarit6é TU Viljandi
Kultuuriakadeemias 2015. aastal ja samas Kkaitsesin 2017. aastal 15putd66. Seminaritoos
kisitlesin probleeme, mis olid seotud Eesti filigraani kui unikaalse tehnoloogia
kujunemisega 1920.-1930. aastatel Riigi Kunsttoostuskoolis. Loputod keskendus Eesti
filigraani tehnoloogia metoodilise materjali véljatootamisele. Mdlemad uurimused 1&htusid
Eesti filigraani tehnoloogiast ja vormist 1930. aastate seisuga. Hulk probleeme, mis
puudutasid Eesti filigraani muutumist Noukogude perioodil, jdid késitluseta. Kéesolev
magistritdd on jitkuks varasematele uurimustele ning vaatleb tdpsemalt Noukogude korra
kehtestamisega seotud muutusi Eesti filigraanis keskendudes dpetamise ja tehnoloogiaga
seotud kiisimustele.

Valitud ajavahemik 1945.-1959. aasta on seotud Ede Kurreli loominguga. Tema roll
vaadeldaval perioodil dpetaja, kujundaja ja meistrina on erakordselt keskne — olude sunnil
kujunes temast traditsiooni edasikandja. Sellepdrast votsin esemeliseks algdaatumis tema
valmistanud kdevoru 1945. aastast ja viimaseks sormuse 1959. aastast. Hiljem ei po6rdunud

Ede Kurrel oma loomingus enam klassikalise filigraani juurde.



SISSEJUHATUS

Antud magistritdos vaatlen Eesti filigraani kultuuriparandi kontekstis. T66s keskendun
Eesti filigraani arengule aastatel 1945-1959, mil Eesti filigraanis domineeris
kantillfiligraani tehnika. Sammuti késitlen filigraani kujundamise ja valmistamisega
tegelenud Eesti NSV Riikliku Kunstiinstituudi (edaspidi ERKI) metallehisto6 kateedrit,
Eesti NSV Kunstnike Liidu Kunstifondi Kunstitoodete Kombinaati (edaspidi Kunstitoodete
Kombinaat) ning kunstnikuid nagu Ede Kurrel, Helge Pihelga, Salme Raunam, Emilda
Trepp, Juta Vahtramée, Ellen Tamm jpt. Vaadeldava perioodi valiku {iheks aluseks on E.
Kurreli looming. Perioodi algust tahistab E.Kurreli hobedast filigraankdevoru® 1945, aastast
ja 15ppu tihistab 1959. aastast périnev sdrmus? pirast mida ta enam filigraani enda
loomingus ei kasutanud?,

1945.-1959. aasta Eesti filigraan on omamoodi fenomen, mis sai alguse juba 1930.
aastate 10pust. Sgjajérgsel ajal oli filigraani tehnika niivord populaarne, et kujunes lausa
kogu metallehistod siinoniiiimiks®. Seega voib filigraani fenomeni vaadata kui siimbioosi,
kus said kokku moneti vastandlikud néhtused: traditsioon 1930. aastatest, rahvusliku parandi
pdimimine mustritesse, majanduslikud olud ja veel piisiv arusaam, et hea ehtekunst on oma
olemuselt ka hea kasit6.

Magistritod peamiseks eesmirgiks on analiilisida Eesti filigraani arengut kunstilise
kdsito0 raames aastatel 1945-1959. Oluliseks pean just pdrandtehnoloogilise késitluse
laiendamist  filigraani tehnoloogia kontekstis. Sellest ldhtuvalt piistitan  kolm
uurimiskiisimust.

1. Mille poolest on Eesti filigraan kunstkasit66?

2. Milline roll on filigraanil Eesti metallikunstnike hariduses?

3. Millised muutused toimusid filigraani tehnoloogilises ja kunstilises késitluses

aastatel 1945 —1959?

Esimesele kiisimusele vastamiseks uurin sdilinud esemeid Eesti Tarbekunsti- ja
Disainimuuseumis, Eesti Rahva Muuseumis, Eesti Ajaloomuuseumis ja Tartu
Kunstimuuseumis ning analiiiisin esemete valmistamise tehnoloogiat. Uurin, kuidas

filigraani suhtuti vaadeldaval perioodil. Samuti tutvustan Kunstitoodete Kombinaadi
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metallehistodde ateljees tootanud meistreid, kellel oli suur osa filigraani populaarsusel ja
tehniliselt kdrgel teostamistasemel.

Teisele kiisimusele vastamiseks uurin Eesti Kunstiakadeemia, Rahvusarhiivi ja Tallinna
Linnaarhiivi dokumentide pdhjal ja sel ajal oppinud kunstnike mélestustele tuginedes eesti
metallikunstnike haridust.

Kolmas uurimiskiisimus eeldab kunstiajaloolise meetodi kasutamist esemete
analiilisimisel. Vaatlen eseme valmistamist tehnoloogias ja vormis.

Magistritdo tegemisel uurisin Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumi (ETDM), Eesti
Ajaloomuuseumi, Eesti Rahva Muuseumi (edaspidi ERM), Tartu Kunstimuuseumi, Tallinna
Linnaarhiivi (edaspidi TLA), Rahvusarhiivi Tallinna osakonnas (edaspidi RA) museaale ja
arhiivi materjale. Tegin intervjuu ehtekunstnik Ellen Tammega (1927-2018) ja kasutasin
temaga erialastes vestlustes tehtud varasemaid méarkmeid. Teooria osas tuginen erialasele
kirjandusele. Tehnoloogia seletamiseks viisin 1dbi rea katsetusi materjalide ja tehnikatega.

Kokku vaatasin 1dbi 161 filigraaneset. ETDMi kogust kasutasin 146 ehet, Eesti
Ajaloomuuseumis kogust tiheksat ehet, ERMi kogust kolme ehet ja Tartu Kunstimuuseumist
ihte eset. Kuna muuseumite kogudes on kattuvusi keskendun peamiselt ETDMi kogule.
Esemete pildid on Lisas 1.

Esemetele lisaks uurin Rahvusarhiivi fonde: ERA.R.1205.2; ERA.R.1665.1;
ERA.R.1696.1; ERA.R.1954.2 ning Tallinna Linnaarhiivi fondi TLA.R.144.1. Nendes
fondides on Tarbekunsti Keskuse (hilisema Kunstitoodete Kombinaadi) t66d, Tallinna
Riikliku Tarbekunstiinstituudi (hilisema Eesti NSV Riikliku Kunstiinstituudi) metallehist6o
kateedri t60d ja Eesti NSV Kunstnike Liidu nditusetegevusega seotud dokumendid.

Magistritods pooran tdhelepanu Eesti NSV iildisemale majanduslikule, poliitilisele ja
kultuurilisele situatsioonile 1940. ja 1950. aastatel. Sedavord aineline kunst nagu ehtekunst
vajab vadrismetalle, spetsiifilisi to6vahendeid ja -keskkonda.

Uurimismeetoditest kasutan allikakriitilist meetodit arhiivi dokumente ja esemete
analiitisimisel. Allikakriitiline meetod voimaldab hinnata allikate sobivust lleskerkivate
probleemide lahendamiseks. Hermeneutilise meetodiga analiiiisin ajastu olusid toetudes
avaldatud kirjandusele. Kunstiajaloolise meetodiga uurin siilinud esemeid stiilikriitiliselt
loomise ajastu kontekstis. Vaatan ajastu esteetikat ja ideoloogilisi kunsti loomise
lahtepunkte. Tehnoloogia analiilisis kasutan rekonstrueerivat meetodit, mis voimaldab
siduda tehnoloogia katsetusi ajastule omaste kujunduspdhimotetega. Selle koigus viin 14bi
rea katseid. Tehnoloogiat rekonstrueeriv meetod sobib eriti hésti késitootehnikatega seotud

probleemide lahendamiseks andes voimaluse hinnata teostamise késitdolist aspekti.



Magistritods vaatlen kunsti ja kdsitod omavahelisi seoseid tuues vilja nii nende
stimbioosi kui ka iseseisvad védrtused parandtehnoloogilises kédsitluses. 1945.—1959. aasta
filigraani saab vaadelda kunstkésitoona, mis on osa tarbekunstist. See valmib kunstniku
originaalkavandi jargi kdsitoona meisterlikus teostuses ainueksemplarina voi véikeseeriana.
Oluline on kunstniku kavandi meisterlik tehnoloogiline teostamine. Richard Sennett rohutab
oma teoses ,,Taidur toomeisterlikkuse olulisust: , Praktiliselt vottes ei ole kunsti ilma
toomeisterlikkuseta olemaski: maali idee ei ole veel maal“®. Eesti filigraani puhul on 1940.
aastate 10pul ja 50. aastate alguses toomeisterlikkusel tdhtis koht. Kantillfiligraani
traditsioonil pohinev tehnika eeldas teostajalt vilumust, materjali tunnetust ja tehnoloogia
valdamist. Sennett mainib, et kunst ihaleb originaalsuse jirele ning keskendub seepérast
tiksikteosele, kuid kunstkisitoos on koht vidikeseerial, mis toetub ajastu esteetikale ja
meisterlikule teostusele®.

Magistritod  jaguneb eessOnaks, sissejuhatuseks, historiograafiaks, kolmeks
sisupeatiikiks, kokkuvotteks ja lisadeks. Historiograafia osas annan iilevaade publitseeritud
teemakohasest kirjandusest ja uurimustest. Esimeses peatiikis vaatlen filigraani arengut
ENSV RKI metalehistoo kateedris. Analiilisin kunstnike kaadri kasvatamist ajastu oludes.
Teises peatiikis keskendun Kunstitoodete Kombinaadi metallehist6o ateljee rolli filigraani
valmistamisel ja populariseerimisel. Kolmas peatiikis analiiiisin sdilinud esemetele toetudes
1945-1959 filigraani tehnoloogiat, toon vélja enim kasutatud elemendid ja toovotted.

Kiesolev magistritod on suunatud publikule, kes tunneb huvi Eesti metallehist6o ajaloo
ja pérandtehnoloogia vastu. Spetsiifilisemalt leiavad kisitlemist filigraan, kullassepa
tehnoloogiad ja Noukogude Eesti kunsti olud aastatel 1945-1959. To66 voiks olla

sissejuhatuseks jargnevate kiimnendite Eesti filigraani muutuste uurimiseks.

5 Sennett, Richard 2021: 89
6 1bid.



HISTORIOGRAAFIA

Varasemalt on kirjanduses Eesti filigraani késitletud osana Eesti ehtekunstist ja
kunstiajaloost. Sellest ajast pole palju materjale sdilinud. Magistritods kasutan perioodikas
ilmunud artikleid ja iilevaateid, ndituste katalooge ja Eesti kunsti iildisemaid kasitlusi.
Uurijatest on enim tdhelepanu filigraanile pooranud Helene Kuma, Inge Teder ja Merike
Alber. Valdav osa kirjandusest on kunstiajaloo suunitlusega ning tehnoloogiat kisitletakse
vihe. Neist nappidest materjalidest selgub, kuidas suhtutud kunsti ja késitdosse. Oluline on
ka tausta loomine — millised véirtused tdstetakse esile, milles ndhakse kunstniku t60
eesmaérki, milline roll on filigraanil kaasaja esteetikas. Avaldatud materjalid ei pruugi olla
filigraani osas vidga informatiivsed, kuid aitavad ometi laiendada tildpilti ja interpreteerida
sdilinud esemeid ja dokumente.

Uheks esimeseks filigraani kisitlevaks kirjalikuks allikaks ndukogude perioodil on
1947. aasta madrtsist aprillini Tallinna kunstihoones toimunud tarbekunsti aastandituse
kataloog. Kataloogis tuuakse &ra néitusel véljas olnud Ede Kurel-Marani (Ede Kurrel) neli
t66d numbrite 7477 all’. Paraku pole kataloogi viheste piltide seas iihtegi metallehistood.
Samast niitusest on siilinud kroonikakaadrid Noukogude Eesti nr 6. 1947. aastast®.
Kaadrites, mis algavad parast kolmandat minutit (3:45) on ndha rohkem Kkui nelja kataloogis
kirjas olevat eset. Filmis on 13 ilmselt Ede Kurreli valmistatud ehet®. Osad selle niituse
téodest on joudnud ETDM kogusse. Varasemale uurimiskogemusele toetudes julgen viita,
et osad neist ehtest on valminud juba 1930. aastate 10pul. Néituse kataloogis on ENSV
Tarbekunsti Keskuse ateljeede todtajate nimekiri. Nimekirjast leiame meistrid Jaan Uusna
(ateljee juhataja) ja Johannes Messner. Jaan Uusna alustas karjééri juba Joseph Kopfi juures
ja jatkas t60d ndukogude ajal. Kataloogist ndhtub, et ateljees on 1947. aasta kevadel
valmistatud filigraani tehnikas toid. Lehekiiljel 17 on kirjas, et ateljee védljapanekus on
hdbeehistoid markega “filigraan”.

1954. aastast koostas Helene Kuma niituse kataloogi ,,Kamanoe evicmasxu

10 Niitus toimus Leningradis mértsist aprillini

npukiaonozo uckyccmea Icmonckou CCP
1954. Eesti metallikunstnikest olid esindatud Ede Kurrel, Leida Palu, Helge Raud (hilisem

Pihelga), Salme Tammaru (hilisem Raunam) ja Liidia Elken. Kdige rohkem on valikus

7 Adamson, Mari; Vende, Ella 1947: 9
8 RA.EFA.203.524

9 RA.EFA.203.524

10 Kuma, Helene 1954: 16



Helge Pihelga loomingut — 17 filigraanehet. Kataloog on véirtuslik esemete autoritele lisaks
on toodud dra ka teostajate nimed. Nii kohtame siin teiste Eesti ehtekunstnikke nimesid, kes
iseseisvate autoritena nditusele ei pidsenud, niditeks Emilda Trepp. Nimede seas on ka
tunnustatud meistreid, kes alustasid karjdéri juba Joseph Kopfi juures ning jéid
Kunstitoodete Kombinaadi metallehistodde ateljeega seotuks veel aastakiimneteks.

Pogusalt leiab filigraan dra mirkimist Oskar Raunami koostatud raamatus ,,Eesti NSV
Riiklik Kunstiinstituut“!!. Teose tekst koosneb ajastule omastest hiiiidlausetest, mis kdik
peavad kinnitama wuue sotsialistliku realistliku kunsti iilimuslikkust kd&igi teiste
kunstidevormi ees: “Instituudi Oppet6dd iseloomustab pidev voitlus korge ideelisuse ja
kunstimeisterlikusse eest. Marksismi-leninismi suured ideed viljastavad ja suunavad noore
kunstikaadri kasvatamist, on selle aluseks”'?. Informatiivsena tuleb #ra mirkida samalt
lehekiiljelt markus, et ERKI on Noukogude Liidus ainuke Gppeasutus, kus valmistatakse ette
tarbekunstnike, kunstilise kostiiiimi, kullassepa (juveliiri) ja nahkehistod erialadel®.
Raamatus on kaks filigraansdle fotot!4,

Ajastule iseloomuliku teosena tuleb peatuda Helen Kuma koostatud albumil ,,Eesti NSV
Tarbekunst“!®. Kuigi ilmunud pérast Stalini surma, ndretab sissejuhatav tekst veel eelmise
ajastu stampidest. Metallehistod peatilkk annab hea iilevaate filigraani kasutamisest.
Margitakse, et filigraan on koige levinum tehnoloogia ehte loomisel, kuid filigraani
kasutatakse ka ddnesvormide kaunistamiseks'®. Teoses leiab selgelt kajastamist ka fakt, et
védrtuslikumana néhti loomingus dekoratiivvorme, eriti ddnesanumaid. Nende kujundusele
on podratud suuremat tdhelepanu. Filigraanehte juures mérgitakse, et kuni “viiekiimnendate
aastate alguseni oli dekoori ornament iilesehitatud vaid keerundile ja spiraalile, ning
kompositsioon ldks paljude detailide tottu kaduma”. Arengut nieb teksti autor rahvakunsti
materjali kasutuses, mis on muutunud iildiseks. Erilist tdhelepanu pélvib Salme Tammaru
filigraansdlg *'.

Viheldase iilevaate tarbekunstist ja Eesti metallehistoost leiab {ildkasitlusest ,,Eesti
kujutav kunst!®, Toimetuskolleegiumi juhtis Paul Luhtein. Niib, et ka siin on tarbekunsti

osa kirjutanud Helene Kuma. Tarbekunstile on eraldatud mdned lehekiiljed ja

11 Raunam, Oskar 1954
12 1bid.: 6

13 1bid.: 6

14 |bid.: 62

15 Kuma, Helene 1955
18 |bid.: 16

17 1bid.: 18

18 _uhtein, Paul 1956



metallehistodle ainult iiks 16ik. Filigraan leiab eraldi véljatoomist. Mairgitakse, et
kujunduselt ja teostuselt on filigraan viimastel aastatel muutunud mirksa mitmekesisemaks.
Kujunduses on kasutatud nii heledat kui ka tumedat filigraani ning lisatud detaile kullast,
poolviiriskividest ja emailist'®. Teose illustratsioonide osas on toodud fotod Ede Kurreli ja
Helge Pihelga teostest.

Album ,,Eesti kunsti ja kirjanduse dekaad Moskvas 1956“%° toob iilevaates ira ka
tarbekunsti ndituse. Dekaadi raames esines Helene Kuma Moskva televisioonis ja tutvustas

tarbekunsti nditust?!

. Eesti ehtekunst, sealhulgas filigraan, sai iileliidulist tdhelepanu rohkem
kui kunagi varem. Selleks niituseks olid kunstnikud ja Kunstitoodete Kombinaat eraldi
valmistunud. Ettevalmistustest on sdilinud kroonikakaadrid Noukogude Eesti ringvaates nr
22, mida tuleb pidada eriti véartuslikeks. Kaadris ndeme toonase Kunstitoodete Kombinaadi
tootmisvdimalusi ja dekaadiks valminud ehteid?.

Ajakirjas Kunst esimese numbris on toodud kahel lehekiiljel d&ra Helene Kuma iilevaade
Ede Kurreli loomingust?®. Filigraanist rifigib ka iilevaade Ede Kurrelist loomingust. Helene
Kuma vaatleb ka Ede Kurreli loomingu seotust rahvakunstiga. H.Kuma kirjutab filigraanist:
“Valge filigraan muutub tema kites vahuliselt kergeks ja peeneks pitsiks, rikastub reljeefsete
keerundite ja lidikivate hobekuulikestega. Uha sagedamini vdtab hdbetraadi spiraal lillkirja
kellukese kuju.”?4. 1950. aastatel lisandub Ede Kurreli loomingusse tume filigraan ja tiheneb
side rahvakunstiga. Kunstniku loomingus leiavad oma koha preesid, sdled ja krollid. Selle
kdrval on kunstnik filigraani kasutanud ehisndude dekooris ja on sellega iiks suunaniitaja?®.

Helene Kuma koostatud venekeelne raamat Eesti tarbekunstist ,,/Ipuxnaonoe

“% on oma ajas iiks pohjalikumaid?’,

uckyccmbo Cogemckou Dcmonuu u e2o0 macmepa
tdnapdeval vihe kasutatud teos. Metalli kunstilise to6tlemise peatiikis on viie kunstniku
nimed: Ede Kurrel, Salme Raunam, Helge Pihelga, Liidia Elken ja Haivi Raadik.
Sissejuhatavas osas mérgitakse &ra filigraani juhtiv roll meie ehtekunstis just 1940.-1950.
aastatel. Autor toob vilja, et algul oli filigraan peamiselt mattvalge, 1951. aastast alates

lisandus filigraanile 1ébi oksiideeringu akromaatilised virvused, teisi vérvitoone lisasid

19 Luhtein, Paul 1956: 21

20 Moskvale kiilla, 1958

21 |bid.: 137

22 RA.EFA.203.1030

23 Kuma, Helene 1960: 89

24 |bid.: 90

25 |bid.: 90

26 Noukogude Eesti tarbekunst ja tema meistrid*
27 Kuma, Helene 1962



vidris- ja poolvairiskivide?®. Ede Kurrelit mainitakse teda kui valge Eesti filigraani loojat ja
H.Kuma rdhutab, et E. Kurrel muutis azuurse filigraani reljeefseks?°.

Kaalu Kirme artikkel ,,Traditsioonidest, dekoratiivsusest ja muust (mdtisklusi
Noukogude Eesti metallehistoost)* ajakirjas vaatab tagasi meie metallehistodde ajaloole ja
hetkeseisule®®. Ta kirjutab: “Kui sdjajirgseil aastail produtseeriti meil pseudorahvuslikke
solgi romantitseva viikingilaevaga ja tuhmvalget filigraani, millel on véhe seost
rahvapirandiga, ning kui viiekiimnendate aastate algul toodi kdikide esemete —
filigraanchete, graveeritud kuhiksodlgede, karikate, portsigaride jne. dekoori etnograafilisest
tikandist laenatud tulbimotiiv, siis tinaseks on selline piiratus kunstipdrandi kasutamisel
murtud”®!. Uldiselt leiab Kirme, et viimaste aastate arengu suunad metallehistdds on igati
tervitatavad. Varasem takerdumine iilekuhjatud dekoori ja pisidetailidesse ei arvestanud
piisavalt metallehistd6 eripéra, kunstniku kéekirja ja inimeste vajadustega.

»EBesti NSV Riiklik Kunstiinstituut 1914-1964 on instituudi 50. juubelile piihendatud
kogumikteos®2. Metallehistod kateedrile on piihendatud kiimme lehekiilge, sellest tekstile
poolteist. Fotodelt filigraani ei leia, kuid tekstis on vilja toodud filigraan kui tiks oluline
metallitéo tehnika, mida iilidpilased omandavad®:. Raamatu suureks plussiks on selle 15pus
toodud 10petajate ja toGtajate nimekirjad. Vélja on toodud ka raamatu koostamise ajaks
ERKIst lahkunud to6tajate nimed.

1969. aastal Tallinna kunstihoones toimunud nditus ,,Eesti metallehist66* oli
véljapaneku nimekirja vaadates viga mahukas. Alustati arheoloogiliste leidudega ja jouti
vélja kaasaega. Ndiituse kataloogis on esmakordselt 1940. ja 1950. aastate ehtekunsti
kirjelduses kriitilisi noote: “Ede Kurrel, kes ainukesena esindab metallehistod kunstnike
peret, jitkab pohiliselt varem kujunenud laadis filigraanehete viljelemist. Tema katsed
teostada selles tehnikas ka dekoratiivesemeid ei too kaasa olulist resultaati”3*. Ja vahest
koige iseloomustavamaks filigraanile saab lause: “Kuid ajastule tiilipiline klassitsistliku
vormikone suund, akadeemiliselt naturalistlik figuuri tolgendus ja tksluine lillkirja

tsiteerimine dekooris vajutavad nende, E. Kurreli kui ka teiste autorite tdodele nivelleeriva

28 Kuma, Helene, 1962: 151

29 |pid.: 155

30 Kirme, Kaalu 1963

31 |pid: 8 -11

32 Adamson, Mari; Kuma, Helene; Luhtein, Paul 1964
33 Ibid.: 100

34 Kuma, Helene 1969: 6
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pitsati”®®. Sellisena, lillkirja takerdununa, nihakse Eesti filigraani 1940.—1950. aastate
kontekstis kohati tdnaseni.

»Eesti kunsti ajaloo” II kdide puudutab aastaid 1940.—1965. ning andis pdhjaliku
iilevaate Noukogude Eesti metallehistoo arengust kunstiajaloo kontekstis*®. Metallehistod
teksti autoriks on Helene Kuma. Ta kirjutab Eesti tarbekunsti suundadest 1940.—1965. aasta
vahelisel perioodil. H. Kuma toob vilja ajastu ndudmised tarbekunstile: “temaatika

aktuaalsus, akadeemiline joonis, rikkalik dekoor ja unikaalsus”®’

. Autor mérgib, et kesksel
kohal metallehistoos oli 1950. aastasel ehtelooming. Kiimnendi alguses tihti
iileornamenteeritud, rahvuslikust stiilist 1dhtuv filigraan. H. Kuma loetleb iiles metallehist6o
kunstnikud ja iseloomustab nende kunstnike kéekirja. Ede Kurreli loomingu kohta kirjutab:
“Ehetesse kitketud emotsionaalsus ndib olevat eriti siigav, tundelaad inimlikult soe,
elujaatav, samas pidulik ja naiselikult peen.”3®,

Lilian Kruuse koostatud ,,Ede Kurreli metallehistoode néituse kataloog“39 vaatab
kunstniku panust filigraani arengusse ldbi aastakiimnete. Tekstis tuuakse vilja, et Ede Kurrel
0li 1940.—1950. aastatel viljakas filigraanehete kavandite looja Kunstitoodete Kombinaadile.
Kunstniku muutunud filigraani késitlusest 1950. aastatel mérgib autor: “Peen filigraan
vaheldub jimedama traatpdimega, valge hdbepits tumeda pinnareljeefiga.”®®. L. Kruuse
margib korduvalt Ede Kurreli olulisust Eesti ehtekunstis.

,Metall. Eesti Kunstiakadeemia metallikunsti eriala 75! on Kadri Milgu ja Tiina Abeli
koostatud kogumik. Maire Toomi kirjutis “75 aastat professionaalset metallikunsti Eestis”
annab ajaloolise iilevaate metallikunsti Opetamisest Eesti Kunstiakadeemia eelsetes
kunstioppeasutustes. Kirjutis jaotub kaheksaks osaks ldhtuvalt kateedri juhatajatest.
Alustatakse Klara Zeidleriga (1924) ja joutakse Kadri Mailguni (1995). Kaéesoleva
magistritdo eesmargist ldhtuvalt on olulised need aastad mil kateedrit juhtisid August Kilgas
(1946-1950) ja Albert Hanseni (1950-1962). Maire Toom margib, et 1940. aastaid

iseloomustab materjalide ja todriistade puudus ning uue ideoloogia pealesurumine. A.

Hanseni ajal suurenesid tehnilised véimalused ning laienes ka l0petajate tegevusalade

35 Kuma, Helene 1969: 6

36 Kuma, Helene 1970

37 |bid.: 247

38 |pid.: 250

39 Kruuse, Lilian 1976

40 |bid.

41 Abel, Tiina, Milk, Kadri 1999
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ampluaa. Paljud 16petajad tegelesid edasi klassikalise juveliirikunstiga. Filigraan oli osa
kullassepa suuna dppest.

,Eesti Kunstiakadeemia. Estonian Academy of Arts on Anneli Randla toimetatud
kogumikteos selle hetke Kunstiakadeemia ajaloost. Teose alguses on Leo Gensi kirjutatud
ajalooline iilevaade Eesti Kunstiakadeemiast. Metallehisto6 kateedri t66d puudutavas osas
tuuakse dra 1940. aastate 10pu ja 1950. aastate dppesuunad. Kuigi ootused kunstnikele olid
tildisemad ja pigem seotud riiklike avalike tellimuste tditmisega, Opetati metallehistoo
kateedris seda, mida osati ja mida oli vdimalik: kullassepakunsti, emailimist, filigraani,
graveerimist ja kohrutamist. Raamatus tuuakse vélja, et esimene Idpetajate polvkond esindab
klassikalist-juveliirlikku suunda.*2

,,Eesti tarbekunsti ja disaini klassika 1950. aastatel“ on ETDMi kogudel pShinev Kai
Lobjaka koostatud iilevaade ajastule omastest maérgilistest esemetest. 18 lehekiiljel
kisitletakse metallehistoid, kokku 39 eset, millest filigraanehteid on 10. Albumis
vaadeldakse esemeid kunstnike pShiselt. Nii kunstnike kui ka esemete kohta on lithiiilevaade
ja iseloomustus. Albumi suureks véartuseks on 1950. aastate tarbekunsti esiletoomine ja
rohutamine, et vaatamata ideoloogiale siindis ka siis ajatut tarbekunsti.*®

,»Liblikapiitidja Ede Kurrel* oli Merike Alberi kureerimisel koostatud niitus kunstniku
100. siinniaastapieval ETDMis**. Niitusest valmis samanimeline kataloog. Merike Alber on
viga tapselt esile toonud kunstniku loomeetapid ja peamised teemad. E. Kurrel armastas
kasutada oma ehtes ja ndudes looduse lopsakusest inspireeritud vérvi- ja tooniminge.
Kataloogis tuuakse dra Ede Kurreli keskne koht Eesti ehtekunsti arengus ja hariduses
sojajargsetel kiimnenditel. Koigile ERKIs oppinud ehtekunstnikele oli ta ehete valmistamise
tehnoloogia dpetaja ja paljudele ka diplomitdd juhendaja®. Kaasnditusena olid trepigaleriis
vélja pandud Ede Kurreli juhendatud 16put6od.

,Besti kunsti ajalugu® 6. koite I osa (1940-1991) vaatleb mitmes peatiikis Eesti
tarbekunsti ja metallehistod arengut 1940.-1950. aastatel*®. Tarbekunsti puudutavad
peatiikid on kirjutatud Inge Teder. Ta kirjutab sdjajargsest nukrast olukorrast tarbekunstis:
puudusid vahendid, té6kojad ja dppeasutused. Tolleaegsetest metallikunstnikest jdi Eestisse
vaid Ede Kurrel. Peale sdda jétkus tarbekunsti ndituste korraldamine (esimene novembris

1945), seejérel osalemine Moskva 1946. aasta iileliidulisel niitusel. 1947. aastast alates

42 Gens, Leo 2001: 180
43 Lobjakas, Kai 2008
44 Alber, Merike 2009
45 |bid.: 11

46 Kangilaski, Jaak 2013
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muutusid tarbekunsti nditused regulaarseks. Inge Teder kirjutab tarbekunsti muutustest
1947. aastal. Leiti, et igasugune rahvakunsti pérandi isikupédrastamine on formalismi
kaldumine ja seega lubamatu Noukogude tarbekunstis*’. Sellised seisukohad viisid 15puks
tarbekunsti lilltikandi, vookirja ja iileornamenteeritud kompositsioonini. Materjali- ja
tehnikapohist késitlust piiiiti kohati suisa véltida. 1950. aastate alguses muutus filigraan oma
pidulikus ja lausa baroklikus vormis populaarseks ehtetod tehnoloogiaks. Ede Kurreli roll
uue kunstnike polvkonna Opetamisel oli suur. Kunstiajaloo iilevaates tuuakse é&ra
Kunstitoodete Kombinaadi oluline roll vaadeldava kiimnendi tarbekunsti teostamise
keskusena. 1950. aastate esimesel poolel hoiti veel rangelt kinni vormilt rahvuslikust
kujunduspohimdtest. Murrang toimus 1950. aastate teisel poolel, kui kunstiloomingus
loobuti varasematest liialdustest. Metallehistoos tdhendas see vormi ja virvi
mitmekesistumist ja filigraani kasutamise vdhenemist.

Olulise iilevaate vaadeldava perioodi Eesti NSV Riikliku Kunstiinstituudi oludest annab
kogumik ,, Kunsttdostuskoolist Kunstiakadeemiaks. 100 aastat kunstiharidust Tallinnas**®.
Kogumiku on koostas Mart Kalm, mis sisaldab endas 23 autori kisitlusi Eesti
Kunstiakadeemia sajandipikkusest loost. David Vseviovi kirjutis ,,Friedrich Leht —
Moskvast saadetud direktor* annab pohjaliku iilevaate 1940. aastate 16pu ja 1950. aastate
oludest ERKIs. Siit tuleb vilja, kuidas asuti aktiivsesse voitlusesse formalistliku kunstiga ja
kuidas algas ndukoguliku sotsrealismi juurutamine Eesti kunstiellu. Ahtad olud ja
ideoloogiline surve, mis valitsesid Friedrich Lehe juhtimise ajal instituudis, jétsid jélje
metallehistdd kateedri tegevusele. Ope allus ennekdike klassikalisele joonistamisele,
maalimisele ja skulptuurile — erialane ettevalmistus oli pigem teisejarguline.

»Kunsti ja toostuse vahel. Kunstitoodete Kombinaat* on niitusekataloog ja samas
iilevaade Kunstitoodete Kombinaadi t66st*®. Kogumiku koostajaks on Kai Lobjakas ja
metallehistodde ateljeed puudutava osa autoriks Merike Alber. Tegemist on esimese
pohjaliku tilevaatega Kunstitoodete Kombinaadi tegevusest ja toodangust. Autorid on 1dbi
vaadanud mahuka pédrandi ETDMis ning Tallinna Linnaarhiivi ja Rahvusarhiivi
dokumendid. Kogumik koosneb {ilevaatest ja kuuest erinevate ateljeede t66d puudutavast
peatiikist. M. Alberi iilevaates metallehistoode ateljee tuuakse &dra t60 pohimdtted ja
normatiivid, aga ka see, kuidas toodang kujunes: hea kavand ja korralik, késito6]1 pShinev

teostus. Kunstitoodete Kombinaadi t66d oli arvukalt viljas tarbekunsti nditustel ja see

47 Teder, Inge 2013: 201
48 Kalm, Mart 2014
42 | objakas, Kai 2014
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mojutas tuntavalt inimeste maitse-eelistusi. Kuna esemete tiraaz ei olnud suur ja hind oli
taskukohane siis oli ostjaskonna ndudlus suur.

Liina Lodbase magistritdod ,,Eesti Kunstiakadeemia ehte- ja sepakunsti eriala
iiliopilastoode fond aastatel 1948—1988“° on ning on senini kdige pdhjalikum iilevaade
ehte- ja sepakunsti eriala tilidpilastoode fondist. Magistrit6o lisas on fondis hoitavad t66d.
L. Lodbas kirjutab fondi loomisest ja metallehistdé arengust kateedris. Eriti oluliseks tuleb
pidada intervjuusid tolleaegsete iiliopilastega.

Toodud historiograafiast nahtub, et filigraani on vaadatud siiani peamiselt iihe osana
Eesti ehtekunsti loost. Kaésitlemist on leidnud filigraani juhtiv roll 1950. aastate
metallehistods ja filigraani kui tehnoloogia Opetamine ERKI metalehistod kateedris.

Ehtekunsti tehnoloogilisele ja késitoonduslikule poolele on pdoratud vihe tahelepanu.

>0 Loodbas, Liina 2015
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1. FILIGRAANI ARENG EESTI NSV RIIKLIKUS
KUNSTIINSTITUUDIS

Eesti NSV Riikliku Kunstiinstituudi metallehistoo kateedri rolli Eesti filigraani
traditsiooni sdilitamisel ja arendamisel on mérkimisvddarne. Oma panus on kateedri t60
korraldamisel, dppejoududel, tilidpilastel ning filigraaniga tegelevad ja filigraani Gpetamist

erinevate dppeainetel ja -Kursustel.

1.1 Filigraani traditsiooni kujunemine Eestis

Eesti filigraan kujunes 1930. aastate alguses kunstnik ja Opetaja Klara Zeidleri
juhendamisel Riigi Kunsttdostuskoolis omaette metallitoo tehnikaks. Ede Kurreli roll
tehnoloogia arendamisel 1930. aastate teisel poolel on mairkimisvadrne. Sellest annab
tunnistust 1937 aasta Pariisi maailmanditusel filigraanehete eest saadud hobemedal. Tehnika
sai Eestis populaarseks. Ede Kurreli sonul muutus filigraan terve metallehistoo eriala
stinoniitimiks>!.

Kaalu Kirme mairkis raamatus ,,Muusad ei vaikinud“ mérkinud, et Teise maailmasdja
ajal kannatasid tarbekunsti alad koige tugevamalt®’. Paljud metallehistooks vajalikud
materjalid oli rekvireeritud sgjatodstuse tarbeks, publiku vajadus luksuse jirgi vihenes ja
kuluvahendid olid raskustega kittesaadavad. Metallehistodga tegelenud
rakenduskunstnikest lahkus 1940. aastal sakslaste {imberasumise kéigus Eestist Klara
Zeidler ja 1942. aastal suri Punaarmeesse mobiliseeritud metallitoé osakonna juhataja Otto
Tammeraid. Tuntud kunstnikest oli kohale jdénud ainult Ede Kurrel. Tema tegevusest pole
sOja aastatest teada eriti palju. Vaid 1942. aasta kevadniitusel on ta koos Maks Roosmaga
esitanud véljapanekuks kaelakee, kus filigraanile on lisatud klaasikunstniku lihvitud klaasist
osad®,

Maire Toom kirjutab: “Filigraant6dd voib nimetada juba uueks rahvuslikuks todalaks,
milline oma kvaliteedilt rahuldab tdiel mééral nii sise- kui vélisturu ndudeid. Seda tGendab

jarjest suurenev ndudmine eelpool nimetatud aladel valmistatud esemete ja sellel alal

51 ERR.1979-080662-0001
52 Kirme, Kaalu 2007: 258
53 Vaga, Alfred 1942: 8
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oppinud todliste jarele”. Noudlus kohaliku filigraani jérele sdilis ka Noukogude vdimu
kehtestamise alguses. Filigraanist oli kujunenud 1940. aastate keskpaigaks néhtus, mis oli
rohkem kui lihe polvkonna Eesti naiste jaoks ilusa, piduliku, luksusliku ja ajatu ehte siimbol.
Kadri Mélk on markinud, et raske on otsustada, miks just 1950. aastatel filigraani nii laia
kandepinna sai, kuid tema arvates on ajatud asjad alati moes®*>. Samas margib ta, et moodi ta
filigraani populaarsuses ei kahtlustaks. Mina arvan, et mood vdis olla iiks teguritest, mis
filigraani esile tdi. Noukogude Liidus ei olnud kiill Diori ,,New Look* kuid ometi oli ka
siinne moejoon sojajargsetel aastatel rohutatult naiselik. Sellisesse kooslusesse sobib orn
filigraan. 1940.—1950. aastate kunstnikele oli filigraan iiks ehtekunsti tehnoloogiatest, mis
oli kattesaadav nii materjali kui oskuste poolest. Defitsiidi ja ideoloogilise surutise maailmas
voisid sellised asjaolud olla méiérava tdhtsusega enese kunstilisel véljendusel. Seega voib
filigraani fenomeni vaadata kui siimbioosi, kus said kokku mdneti vastandlikud néhtused:
traditsioon 1930. aastatest, rahvusliku pédrandi pdimimine mustritesse, majanduslikud olud
ja veel piisiv arusaam, et hea ehtekunst on oma olemuselt ka hea késit6o.

1. detsembril 1944 avati Eestis pidrast sdjategevuse 10ppemist Tallinna Riiklik
Tarbekunsti Instituut (1951. aastast Eesti NSV Riiklik Kunstiinstituut)®. Oppet66d hakati
kohe suruma ndukogude korrale vastava Oppeasutuste raamidesse. Oppe sisu kaldus
klassikalise joonistamise, maali ja vormidpetuse poole. Erialaaineteks jéi tipris vihe mahtu.
Oppe nominaalajaks médrati kuus aastat. Oppeasutuse alluvussuhted oli algusaastatel
keerulised. Tegemist oli kiill kdrgkooliga, kuid kuna tegeldi kunstiga, alluti Eesti NSV
Kunstide Valitsusele. Esimese direktorina alustas Ferdi Sannamees, kelle asemele valiti
varsti Erich Carl Hugo Adamson®’. Tema juhtimisel siilitati osa 1930. aastate
traditsioonidest ja paljud tuntud Eesti kunstnikud jétkasid voi alustasid dppejoududena.
Suuremad muutused tulid Venemaalt saadetud stalinistliku kunstniku ja funktsionééri
Friedrich Lehe miiramisega Kunstiinstituudi direktoriks 1949. aastal®®. Tema eestvdtmisel
rakendati karmid meetmed formalismi ja kosmopolitismi vastases voitluses. Stalinistliku
klassitsistliku kunsti késitlus viis iilespuhutud vormikésitluse ja trafaretsuseni, kus kadus
isikupdrane ja uus késitluslaad. Oskar Raunam on 6elnud, et sellest tulenevalt lihenes

tarbekunst oma dekoorilt kujutavale kunstile ja muutus viimasele lihtsalt fooniks.>®

54 Toom, Maire 1999: 12

55 Milk, Kadri 2009

56 Raunam, Oskar 1964: 15

57 Kunstniku nimega Adamson-Eric
58 Gens, Leo 2001: 30

59 Raunam, Oskar 1964: 15
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ERKII oli erandlik koht Noukogude Liidu kunstihariduses. Noukogude Liidus
kunstihariduses poOdrati tdhelepanu peamiselt arhitektuurile, skulptuurile, maalikunstile.
Kujutati ja kujundati uut sotsialistlikku korda kogu tema ,,vGimsuses®. Tarbekunst oli
tahaplaanile jdénud ja piiiidis vormiliselt korrata pigem arhitektuuri voi skulptuuri hoogsat
iseloomu. Tallinnas asuvas ERKIs oli tarbekunsti erialadel suur osakaal ja nahk- ja
metallehistodd dpetati ainult Eestis®®. Sellest tulenevalt eeldati instituudilt kunstilise kaadri
Opetamist Noukogude Liidu rahvamajanduse ja tarbekunsti vajadustest ldhtuvalt. ERKI
metallehistoo kateedris tekkis voimalus selliste tootada materjalide ja tehnoloogiaga, mis oli
Eesti metallitoos uudne. Oppetdé ERKIs erines oluliselt Riigi Kunsttoostuskooli ja Riigi

Korgema Kunstikooli dppest, kus peamine tdhelepanu podrati praktilisele dppele.

1.2 Metallehistoo kateeder

August Kilgase, kes oli 1934-1937 olnud Riigi Kunsttoostuskooli direktor,
eestvedamisel taasavati metallehistoo kateeder taas 1946. aastal. Ta juhtis eriala 1950. aasta
mirtsis toimunud EK(b)P VIII pleenumiga alanud aktiivne vditlus formalismi ja kodanliku
natsionalismi vastu viis ta vallandamiseni ja Kunstnike Liidust viljaheitmiseni®’. Ametist
vabastamist pdhjendati avalikult {ilidpilasega juhtunud tdooonnetusega, kuid poliitilised
pohjused olid ilmselged®?. Tema jirel asus metallehistoo kateedrit juhtima Albert Hansen,
kes oli varem Riigi Kunsttoostuskooli puutdéd osakonda juhtinud. A.Hanseni nimekatest
metallehistod Opilastest vOiks mainida Otto Tammeraidi ja Arseni Molderit, kellest sai
hiljem kateedri juhataja. Kateedri juhataja A. Hansen osutus tegusaks eriala juhiks. Ta jdi
ametisse 1962. aastani, kui tema jarglaseks sai dotsent Ede Kurrel. Vaida Suits mérgib, et
kui ta kéis kateedri oppimisvoimalustega tutvumas, olid ruumid veel korrastamata. Kuid
juba 1950. aasta stigisel, kui ta dppima asus, olid olud muutunud. T66kojad olid korrastatud
ja t60 tegemise vdimalusi juurde loodud®®. A. Hansen pddras dpetamisel tihelepanu
peamiselt ornamendile. 1965. aastal ilmus tema loengu konspektide pdhjal koostatud raamat

,Ornamendi kujundamise alustest®.

60 Raunam, Oskar 1954: 6
61 Vahtre, Sulev 2005: 281
62 Toom, Maire 1999: 12
63 Suits, Vaida 2022
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Vaadates  metallehisto6 ~ kateedri  dokumente  Rahvusarhiivis  (sdilikud
ERA.R.1696.1.30/157/189 jne) voib Oelda, et kompositsioonile, sealhulgas ornamendile,
osutati toona palju tdhelepanu. Eriti oluliseks peeti Eesti rahvusliku ornamendi kasutamise
korval ka vennasvabariikide rahvakunsti pdrandi kasutamist, sest sellest pidi siindima uus
ndukogulik ornament®®. Lehitsedes Albert Hanseni raamatut ,Ornamendi kujundamise
alustest™ voib ndha kujunduse pohimdtteid, mida on selgitatud vdga ehtelike vormidega.
Naideteks on timaral v3i ovaalsel kilbil kasutatud rahvuslikust ornamentikast périnevaid

elemente: tulbi, humala, viddi ning oie (karikakra) motiive (Pilt 1).

Pilt 1. Albert Hansen ,,Ornamendi kujundamise alustest® , 1k 141, 145

Sellistest kujunduspdhimotetest 1dhtuvaid harjutusi kasutati dppetdds pidevalt. Sellest
annavad tunnistust ka sdilinud t66d Eesti Kunstiakadeemia ehte- ja sepakunsti eriala
iiliopilastoode fondis. Nditena voib tuua arvatavasti 1950. aastal valmistatud Juta Vahtramée
valmistatud oksiideeritud hobedast ja emailiga kdevoru (juhendaja Ede Kurrel). Kasutatud
on klassikalist rahvakunstil pdhinevat ornamenti, kus tumedal pdhjal muster on loodud

keerutraadi ja vérvilise (Pilt 2).

6 RA.ERA.R.1696.1.229 | 25
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Pilt 2. Juta Vahtraméie kdevoru 1950 aastad Foto: Liina Loobas

Metallehistoode kateedris asusid Oppejoududena todle August Kilgase ja Albert
Hanseni korvale Ede Kurrel, Arseni Molder, August Vomm, Karl Tael, Ella Vende ja
meistritena Heino Maidlo, Elmar Eigo, Johannes Messner, August Suurlaht, Cornelius
Tamm ning laborandina A. Pilar®®. Hiljem lisandusid dpetajatena Salme Raunam ja 1957.
aastal Ellen Tamm. Kullassepa tehnikaid Opetasid Ede Kurrel, Arseni Molder ja meister
Johannes Messner. Viimaste ampluaaks said peamiselt ehtetooga seotud tehnoloogiad:
jootmine, graveerimine, peenkohrutus, filigraan ja email. Ede Kurreli keskset kohta Eesti
ehtekunsti arengus on vOimatu alahinnata. Ainete t66 materjalis ja metallide tehnoloogia
Opetajana kujundas ta aluse, millele paljud tulevased kunstnikud rajasid enda isikupérase
késitluse.

Metallehist6o kateedris Oppis korraga piiratud arv iilidpilasi: kursuse suurus jii kahe ja
viie iilidpilase vahele. Selliste vdikeste riihmadena todtati kogu terve Noukogude perioodi
viltel. Emilda Trepp, kes ldbis dpingud osaliselt liksinda, oli 1950. aastal eriala esimeseks
15petajaks. Suurim kursus (viis dlidpilast) vdeti vastu 1955. aastal. Ulidpilaste arvu eriti
suurendada pole soovitud ja pigem niib, et argumendiks on siin tulevaste tookohtade nappus.
Moned I0petajad leidsid hiljem erialavdlist rakendust, tdodtades kujundajate ja

tootedisaineritena. Niiteks kujundas Lilian Linnaks ,,Estoplastis“ moodsaid valgusteid®®.

65 RA.ERA.R.1696.1.30
66 Alber, Merike 2009: 6
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1946. ja 1947. aastast puuduvad arhiivides dokumendid ERKI metallehisto6 kateedri
kohta. Paremini on dokumenteeritud 1948. aasta 15pust®’. Dokumentide seas on
kalenderplaanid, tunnijaotused, dOppejoudude personaalkaardid ja aastaaruanded. Eri aastatel
on dokumentide pdhjalikkus varieeruv ja tdendoliselt pole kdik dokumendid joudnud arhiivi.
Ometi saab olemasolevale toetudes pildi sellest, kuidas ja milliste vahenditega dppetdo
toimus. Ideoloogilise surve néitena on 1947/48 dppeaasta td0s dra toodud iilesanded, mis on
seotud seltsimees Stalini 1dheneva 70. juubelit. Ede Kurreli valmistatud filigraan viisnurk,
kingitus Stalinile, on ka kateedri dokumentides oluliseks peetud ja dra toodud kui dppejou
suurepirast saavutust®®(Pilt3). Hiljem on kunstnik valmistanud mitmeid filigraandetaile
ajastule omastele teostele nditeks Eesti NSV poolt Moskva Suurele Teatrile Kingitud
auaadress 1951. aastal®®. Niib, et neil aastatel on filigraaniga katsetatud erinevate esemete
loomisel, mis ise enesest pole midagi uut filigraani Opetamisel. Juba mainitud
kroonikakaadrid 1937. aasta ringvaatest 123. nditavad filigraanist paberossitoosi

valmistamist’®,

Pilt 3. Ede Kurreli valmistanud filigraanviisnurk, kingitus Stalinile 1949. Foto: RA.EFA.204.0.2624

Naiteks on projekteerimise aines Ede Kurreli juhendamisel kujundatud rida esemeid
kingitustena, nagu seisab 1949. aasta dokumentides: ,,I kursusel projekteerida kéise nodbid
(kingitus sm. Stalinile), 1l kursusel projekteerida kauss kohrutustehnikas (kingitus sm.
Stalinile)“’!. Kateedri koosoleku protokollis’> on Juta Paas (hiljem Paas-Aleksandrova),
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teinud ettepaneku, et tema 10put6d teemaks voiks saada ,,Noored mitSuurinlased, mille
kateeder heaks kiidab".

August Kilgase koostatud késikirjalises iilevaates 1948. aastast ndhtub, mida dpitakse
kullassepa kursusel. Ta kirjutab, et Oppekava eesmérgiks on ette valmistada korge
kvalifikatsiooniga kaadrit, kellel on head alusteadmisi erinevates tehnikates, materjalides ja
kujundusvdtetes. Praktilise erialase vdljundina oli 3-osaline kullassepa kursus: kullassepa-,
emaili- ja filigraanidope. Tekstis mainitakse esemeid, mille valmistamisega kursusel
tegeletakse: sormused, prossid, soled, krollid, pandlad, korvardngad jpm. Filigraan kui
tehnoloogia leiab dokumendis késitlemist tildiselt, radgitakse sellest, kuidas valmistatakse
materjali, kuidas toodelda traati ning milliseid ehteid on vdimalik teha’®. Vaida Suits on
intervjuus Liina Lodbasele oelnud, et parast Teist maailmasdda peeti Noukogude Liidus
ehete kandmist ndukogude naisele sobimatuks”. ERKIs peeti ehte tegemist teisejirguliseks.
Monumentaalsus, mida Oppetdds nduti oli tihti raskesti saavutada ja see ei dratanud
iilidpilastes erilist huvi.”®

Sellegi poolest oli iilidpilaste huvi kullassepa tehnikate vastu suur. Peale loomingulise
eneseviljendusele lisaks andis see vdoimaluse stipendiumile lisa teenida. Ellen Tamm on
mulle ja Liina Lddbasele maininud, et sissetulek mida {iilidpilane sai eratellijatele ehete
valmistamise eest, oli noorele inimesele ja perekonnale oluline elatusallikas’’. Eriti paistab
siin silma just filigraani tehnoloogia kasutamine 1950. aastatel. Filigraanehted olid moes ja
vihese materjaliga oli voimalik luua efektne ehe. Heinz Valk on meenutanud oma dpiaega
ja maininud, et filigraanehetega oli vdimalik korralikult stipendiumile lisa teenida’®. Ka
teised neil aastatel Oppinud tulevased kunstnikud nagu, Vaida Suits, Aino Kapsta on
markinud, et oskust ise ehteid teha peeti vdga tdhtsaks.

Peale Rahvusarhiivi ERA.R.1696.1 fondile on filigraani dpetamist ERKIs puudutavat
materjale voimalik leida veel Eesti Kunstiakadeemia ehte- ja sepakunsti iilidpilastoode
fondist. Paraku pole sellest ajast pirit materjale eriti palju. Filigraaniga saab seostada vaid
monada neist. Filigraanesemete védhesust on raske seletada. Kas tehnoloogiat ei peetud
piisavalt kunstiliseks voi on fondis olnud t66d kaduma ldinud? Korduvalt on juhitud

tahelepanu iilidpilastodde fondi korrastamisele ja suuremale siistematiseerimisele, néiteks
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1952. aasta 14. martsil antud Kunstikomitee Peavalituse méérus nr 255, mis sitestab korra,
kuidas tuleb t66d arvele votta ja siilitada’®.

Metallehistod kateedri dokumentides on korduvalt mainitud Ede Kurreli
filigraantehnoloogia niidiseid . 1949/50 &ppeaasta venekeelses aruandes on kirjas, et
dotsent Ede Kurrel on alustanud 1946. aastal teadust6od ,,0630p passumus ¢uruepana 6
Dcemonuu“®. Hilisematel aastatel jookseb dokumentidest léibi korduvalt filigraaniga seotud
66 valmimise temaatika®?. Niib, et osaliselt on joutud kisikirjalise materjali ja hiljem ka
ndidisteni. Terviklikku késitlust pole siiski valminud. 1951. aastal on E. Kurrelilt oodatud
juba hoopis laiemat kasitlust kullassepa tehnoloogiatest®®. 1954. aastal on Ede Kurrel
esitanud poolelioleva metoodilise t66 ,,Vaarismetallid ja jootmine® ja 1956. aasta jaanuaris
on ta dra toonud terve nimistu teaduslikke tdid, millega on kiimne aasta jooksul tegelenud:
»Kinnised ja lukud®, , Filigraani metoodika®, ,,Metallide tehnoloogia®, ,,Valu tehnoloogia“,
,Kullassepatood* ja ,,Galvanotehnika retseptuur“®. Hilisematest dokumentidest selgub, et
osaliselt on t66d valminud, sest neid on esitatud nii tdoproovide kui ka kirjalike
materjalidena aruteluks. Kas midagi ka 10plikult valmis ja mis koostatud toodest sai, jadb
arhiiviallikatele toetudes selgusetuks.

Filigraan, mille Eestile omase tehnoloogia kujundamisel oli noorel kunstnikul Ede
Kurrelil suur osa koos oma dpetaja Klara Zeidelriga, kujunes vastavalt oludele ja
voimalustele iiheks kesksemaks tehnoloogiaks, mille abil dpiti kullassepa tehnoloogia
pohitddesid — peamiselt jootmist ja materjali peent vormimist.

Uks teemade ring on seotud Metallehistddde kateedri materiaalsete voimalustega. 1946
jatkas kateeder oma varasemates ruumides ja sealsete tooriistadega. Eriti keeruline aeg oli
1940. aastate 10pp ja 1950. aastate esimene pool. Puudus oli kdigest elementaarsest, mistottu
oli paljude planeeritud dpiiilesannete 1dbiviimine raskendatud. Lahenduste otsimisel pddrdus
kateeder korduvalt ERKI juhtkonna, aga ka Kunstide Valitsuse poole. Kateedri
dokumentidest selgub, et Oppetodks vase ja messingi saamine oli suursiindmus. Hobeda
kasutamine Oppetdds ei ole dokumentaalselt selgesti jdlgitav. Kord on dokumentides

margitud, et planeeritud dppetddd on raske teostada valgevases ja seepérast voimaldatakse
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iilidpilane Vahtramiel teostada t66 enda hdbedast®. Ellen Tamme milestustele pohinevalt
on voimalik viita, et haruldastel kordadel eraldati metallehistodde kateedrile eksootilisi vOi
kalleid materjale: plaatinat ja kullasulameid®. Nimelt on Ede Kurrel metallide tehnoloogia
aines kisitlenud novembris 1948 hobedat, kulda ja plaatinat®’,

Suuremad muutused materjalide ja vahenditega toimuvad 1950. aastate teisel poolel.
Dokumentides on kirjas, et Ede Kurrel on aines metallide tehnoloogia késitlenud
kullasulameid ja plaatina®. Uldiselt aga kateedris liiga vabalt kullassepatdoks vajalike
materjale ei olnud. Nagu eelpool maérgitud, peeti oluliseks tugeva kunstilise tasemega ja
teoreetiliselt ettevalmistud kaadri Opetamist Seetottu ei pidanudki praktiliste tegevuste
labiviimiseks nii palju vahendeid kulutama.

ERKI eesmérgiks oli kunstilise kaadri ettevalmistamine ndukogude tOdstusele ja
kiitistele. Peamine rohk dppetdds oli kunstiainetel. Ope kestis kuus aastat. Viimane aasta oli
mdeldud diplomit6é valmistamiseks. Projekteerimine ja kompositsioon oli, dppeaine
millega tegeldi koigil viiel Oppeaastal. Suures mahus selliseid aineid nagu joonistamine,
maal, skulptuur ja stiilide opetus. Hiljem on lisandus erialane tarbekunsti ajalugu.
Joonistamise {ilimuslikkust teiste ainete ees illustreerib 1946. aasta siigissemestri
tunnijaotus. Seal on joonistamisele eraldatud 140. tundi, teistele kunstiainetele kokku oli
mirgitud 328. tundi®.

Praktilise tooga seotud aineteks olid 266 materjalis ja metallide tehnoloogia.
Ehtematerjali aine toimus ldbi viie dppeaasta. Tehnoloogiatest dpiti I kursusel saagimist, 11
kursusel filigraani, graveerimist ja kohrutamist. 111 kursusel tegeldi suuremate kohrutuste,
vormide ja graveerimisega. IV ja V kursusel olid &ppetodd seotud keerulisema
graveerimisega, kohrutamise ja segatehnikas teostatud ehte ja vormidega®. Tood teostati
vastavalt kavanditele, mis vodisid olla Oppejou etteantud voi {ilidpilase enda tehtud
projekteerimise aines. Peamiselt andsid t60 materjalis ainet Ede Kurrel, Arseni Mélder,
Johannes Messner, Salme Raunam ja Ellen Tamm. Oppeaines tegeldi kulla- ja hdbesepa
tooks vajalike harjutustega. Filigraani Opetati peamiselt II kursusel, kuid nédib, et 1940.

aastatel on sellega tegeletud ka vanematel kursustel®l. Vihesel mairal tegeleti tehnoloogiaga
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ka viimastel kursustel, kui filigraan oli osa segatehnikast. Praktiliste oskuste Oppimisega
tegeleti ka metallide tehnoloogia aines. Aine koosnes loengutest ja vidhesel médral
praktikast, kus iiliopilased tutvusid erinevate metallide ja nende sulamitega, vaériskividega
ja tehnoloogiaga. Seda ainet dpetas peamiselt Ede Kurrel. Ndib, et paljuski toimus 0ppet6o
Ede Kurreli isiklike ndidiste ja vahendite varal. Raili Vinn on meenutanud, et veel tema
Oppimise ajal 1960. aastate keskel niditas Ede Kurrel enda védriskivide kogu, kandes seda
kaasas daami kiekotis®.

Praktiliste ainete Opetamisel oli oluline tehnilise baasi olemasolu. Filigraani
Opetamiseks oli osaliselt baas olemas. Metallehistod kateedris oli olemas traadi
keermestamise masin, mida vdib niha 1937. aasta Eesti Kultuurfilmi ringvaates nr 123%,
Peale selle oli olemas valts traadi to6tlemiseks, sammuti todlaud ja jootmise voimalus, kuid
dokumentides kajastub rohkemate jootmiskohtade vajadus. 1948. aastal palub kateeder uut
kuue todkohaga lauda dppetdd paremaks libiviimseks®.

Tdendoliselt olid olemas ka népitsad ja pintsetid. Samas eeldati, et viiksemate
tooriistad, nagu ndpitsad, pintsetid, stihlid, haamrid ja késikruustangid, et valmistab
iilliopilane voi meister ise. Tooriistade valmistamise oskust oli vajalikuks peetud ka Riigi
Kunsttoostuskooli Oppes. Selle oskuse olid saanud ka Eesti Vabariigi ajal tegutsenud
kullassepad. Tea Vellerind meenutas, et tema dppimise ajal 1960. aastate alguses tehti veel
népitsad ja muu kullassepatooks esmavajalik ise®. Noukogude reaalsuses, eriti sdjajirgsetel
aastatel, oli oskus ise vahendid luua viga oluline. Sellest annavad tunnistust ka kateedri
dokumentides toodud ndudmised kateedri meistritele: neilt eeldati sepistamise, keevitamise
ja lukkseppa oskuseid®.

Metallehistod kateedril kujunesid tihedad Kunstitoodete Kombinaadiga. Seal said
tulevased metallikunstnikud voimaluse kokku puutuda praktilise todga nii kujundaja kui ka
teostajana. Metallehistodde ateljee oli oluliseks praktikabaasiks keerulisemate toode
tegemisel. Paljudest metallehistoo kateedri 10petajast said kunstnikud ja teostajad aastateks
Kunstitoodete Kombinaadi metallehistoode ateljees. Sellisteks olid nditeks Emilda Trepp,

Helge Pihelga, Vaida Suits, Juta Vahtramie.

92 Vinn, Raili, 2020

93 RA.EFA.4.182

% RA.ERA.R.1696.1.30 | 34

9> Vellerind, Tea 2020

% RA.ERA.R.1696.1.30/157/189



24

1.3 Filigraani tehnoloogia opetamine

Elati ajastul, mida raamis lause: ,,Sisult sotsialistlik, vormilt rahvuslik kunst®.
Tdendoliselt veidi erandlikumalt on andnud kompositsiooni ainet Adamson-Eric. 1930.
aastatel soovitas Adamson-Eric olla ettevaatlik filigraaniga, sest Eesti kullassepat6od
dhvardab traadistumine®’. Kas oli kunstniku suhtumine filigraani muutunud ajaga voi tuli
leppida oludega, on voimatu oelda, kuid Adamson-Eric on juhendanud kompositsiooni
kursust metallehistod kateedris 1946/47 dppeaastal. Kuuajalise kursuse jooksul kavandati
kokku viis ehet: neli rinnandela ja iiks kdevoru. Teemade valikul ldhtuti kinda- ja
tanukirjadest ning preesi motiividest®®. Adamson-Eric oli 1940. aastate 15pul leidnud
rahvuslikust parandist rikkalikku inspiratsiooni ning loonud rea huvitavaid ja omandoliseid
teoseid. 1949. aastal Noukogude Liidus alanud vditlus formalismi vastu joudis Eestis
haripunkti pérast EK(b)P VIII pleenumit. Isikupédrase késitluse kasutamine
rahvakunstipédrandi interpreteerimisel kuulutati formalismlikuks ja eksimuseks Noukogude
kunsti pohijoone vastu. Kujunes vilja kaanon lopsakast, pidulikust, baroklikust ornamendist.
Sellisele kujunduslaadile alluti ka rahvakunsti motiivid ja filigraan. Adamson-Ericu vaba
stiilikdsitlus kadus mdneks ajaks kunstnike avalikust loomingust.

Aastatel 1945-1959 jooksul toimusid muutused filigraani dpetamises nii meetodites kui
ka sisus. 1940. aastate 10pus ldhtuti dppes paljuski neist traditsioonidest, mis olid vilja
kujunenud 1930. aastatel. 1950. aastate teisel poolel oli dpe muutunud, filigraan oli osa
tehnoloogia Oppest ja selles ei ndhtud enam nii otseselt kunstilist védljundit. 1930. aastatel oli
Riigi Kunsttoostuskoolis ja ddede Ormessonide Moe ja Tarbekunsti eradppetdodkojas ope
pohinenud peamiselt juhendaja antud kavandi teostamisele. Meister nditas t6ovotted ette ja
opilane omandas t60 kdigus tehnoloogia. Sarnaselt oli dpe toimunud ka 1940. aastate 16pul
ja 1950. aastate alguses metallehistoo kateedris. Ellen Tamm ja Vaida Suits on mdlemad
mirkinud, et esimesed ehted filigraantehnikas valmistasid nad Ede Kurreli kavandi pdhjal®.
Dokumentidele toetudes ndib, et hilisematel aastatel filigraani kursusel kavanditena
kasutatud eelmistel semestritel valminud t6id, aga ka vanemate kursuste iilidpilaste poolt
kavandeid. 1956. aasta siigissemestril valmistas on II kursus IV kursuse kavandite jéargi

filigraansodle!®,
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1946/47. dppeaastal dpetati filigraani nii I, IT kui ka IIT kursusel'®?, sest tegemist oli
tehnoloogiaga, mille valmistamiseks olid vahendid olemas. 1950. aastate alguses on
filigraani Opetamine aines 66 materjalis kinnistunud II kursuse siigissemestrile!®2.
Stigissemestri ainena Opetati seda II kursusel 1dbi 1950. aastate. 1950. aastate teisel poolel
hakati filigraani Opetama segatehnikatest, mida kasutati ehte vOi ehtegranituuride
valmistamisel. Ellen Tamme maélestuste pohjal hakati samal ajal filigraanile metallide
tehnoloogia aines rohkem tdhelepanu podérama, kuna see voimaldas Opetada jootmisega
seotud tehnoloogilisi toovotteid'. 1957. aasta mais dpetati kiimne tunni ulatuses filigraani
metallide tehnoloogia aines'®. Seda pole just palju arvestades tehnoloogia keerukust ja
aegandudvust.

1946. aastast on filigraani Ooppe kohta sdilinud Ede Kurreli koostatud kiekirjaline
aruande tabel, millest ndhtub, et sama aasta septembrist kuni jirgmise aasta jaanuarini on ta
andnud kokku 149 juhendatud tundi filigraani kursust'®. Uhes kuus on dpet olnud 30-40
tundi. See on iipris arvestatav hulk tunde tehnoloogia Sppimiseks. I kursus valmistas
kinnitusndela ja sole, II kursus kinnitusndela, kdrvardngad, sdrmuse, kiibarandela ja sole.
1947. aasta kevadsemestril tegeles I, 1l ja IV kursus filigraanehtega aines t66 materjalis
raames. Valmistati kaelaehe, kiievoru, sdlg ja ehtegarnituur'®. Jirgnevatel aastatel vihenes
filigraani maht. 1947. aasta stigissemestril oli I kursusel kavas kolm filigraant66d. Filigraani
tehnikas kinnitusndele valmistamiseks oli ette ndhtud 18 tundi, sole valmistamiseks 23 tundi
ja prossi valmistamiseks 20 tundil”’. T66 materjalis aine sisu muutus: lisandusid erinevad
tehnikad ja filigraani maht vihenes.

1950. aasta siigissemestril on filigraan II kursuse Oppekavas kirjas eraldi teemana.
Filigraani valmistamiseks on ettendhtud 45 juhendatud tundi‘®®. See on mirgatav tundide
arvu vihenemine, vorreldes 1946/47 dppeaastaga. Umbes samale tasemele jéi filigraani
Opetamise maht ka jargnevatel aastatel. Dokumentidest mainitakse, et madratud aeg on liiga

lithike heade tulemuste saavutamiseks'%. 1950. aastate esimesel poolel on juttu ka vahendite
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nappusest, mis ei voimalda dpet 1dbi viia: puudu on elementaarsest gaasist ilma, milleta ei
saa joota.

Jargnevatel aastatel on filigraani kursustel tegeletud erinevate ehete valmistamisega.
Kuna tundide maht pole suurenenud, siis voib arvata, et ei voetud ette viga suuri lilesandeid.
Niiteks on 1952. aastal tegeletud kiibarandela ja sdlegal®, 1953. aastal kaelaehtegal':.
1953.-1959. aasta todde loeteludes on kirjas peamiselt solg ja kdevoru.

Raske on Oelda millised t66d valmisid, kuna avalikkusele on kéttesaadavad neist
viahesed. Eesti Kunstiakadeemia ehte- ja sepakunsti eriala iilidpilastoode fondis on tollest
ajast sdilinud vaid kaks filigraanehet: malahhiidiga ripats ja merevaiguga rinnandel, mille
autoriks on mirgitud Ludmilla Zabelina'?. Fondis on ka filigraandetailidega ehteid:
kdevoru, mille autor pole teada; kaelakee, mille oletatavateks autoriteks Ellen Tamm ja Oie
Kiitt (Pilt 4); kdevoru, mille autoriks on pakutud Juta Vahtramied ning Aino Toppi 1959.
aastal diplomitoona valminud ehte komplekt''® (Pilt 5). nende t66de puhul on seos

filigraaniga keermestatud materjalis ja moningate spiraalide kasutamises ehte juures.

Pilt 4. Ellen Tamm, Oie Kiitt kaelakee, 1950. Pilt 5. Aino Toppi diplomitdo 1959
aastate algus Foto: Liina Lodbas Foto: Liina Loobas

Filigraantoodest annavad ettekujutuse ka moned ilmunud fotod. Esimesed niited
kateedris tehtud filigraanist on &dra toodud raamatus ,,Eesti NSV Riiklik Kunstiinstituut®.
Need on T. Tammani ja M. Gurjeva 1952. aastal valmistatud filigraansdled (Pilt 6)*'4. Paljud

kujundusvdtted ja elemendid on sarnased 1930. aastate filigraanehetega. Filigraani néiteid
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v3ib tuua Maire Toomi koostatud raamatus ,,Riigi Kunsttoostuskooli 1914—1940°!% ja
Indrek Ikkoneni seminaritddst ,,Eesti filigraani kujunemine 1920.—1930. aastatel*!'®, Maire
Toomi raamatus on pilt filigraankdevorust, mille keskplaadi kujundus sarnaneb eelmainitud
filigraansdlgedega. Samuti leidub elementide sarnasusi Ede Kurreli 1937. aastal Pariisi
maailmaniitusel eksponeeritud ehtekomplektigal'’. Samas paistab silma ka 1950. aastatele

omane viisnurgal pohinev kujundus.

Pilt 6 T. Tammni ja M. Gurjeva filigraansdled 1952. aastast
Foto: , Eesti NSV Riiklik Kunstiinstituut

Filigraanehete fotosid voib leida Rahvusarhiivist, nditeks 1959. aastast parit foto, kus
{ilidpilane Nora Raba hoiab kies filigraankievoru (Pilt 7) 118, Selle pildi pdhjal vaib delda,
et valminud ehe oli korge tasemega ja teostatud parimatest Eesti filigraani tehnoloogia
traditsioonidest ldhtuvalt. ,Klassikud. Lilian Linnaks*“ on foto filigraankdevdrust, mis

valmis 1956/57. dppeaastal kursusetoona®®

. Kéevoru koosneb iiheksat hobevorust, millele
on kinnitatud kaheksa kilpi ja kaheksa vahekaunistust. Kilbid koosnevad rosetist ja kiimnest
kuldgraanulist, emaili ja tiirkiisiga keskplaadist. Kilpide vahelisteks kaunistusteks on suletud
spiraalist, mille tipus on pérl ja kiilgedel tiirkiisid. Oma vormilt on ehe jouline ja julge,

kaugenenud varasemast klassikalisest valgest lillkirjalisest filigraanist.
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Pilt 7. Nora Raba filigraan kéevoruga 1959
Foto: RA.EFA.209.0.68413

Opetamise puhul peeti oluliseks ehte kavandit. Milestustele ja sidilinud niidetele
toetudes vaib Oelda, et filigraanehted kujundati siimmeetriast ja kordustest 1dhtuvalt. Selgelt
on tajutav ehte kesktelg ja poolte voi elementide gruppide peegeldused. Ellen Tamm iitles,
et kavandi pohjal tuli joonestada tédjoonis millest lihtuti detaile vormides'?°. Tédjoonisel
jaotati elemendid kolmeks: raamelemendid, iseseisvad elemendid ja tditeelemendid. Millest
lahtuvalt otsustati, milliseid toovotteid ja materjale kasutada. Siimmeetrilise ehte
valmistamiseks kasutati terasraami, oludest tulenevalt voidi iildkuju hoidev raam valmistada
ka vasest ja messingist. Sellele jargnes traadi tdmbamine, keermestamine ja valtsimine.
Ulidpilastele dpetati ka joodise, jootevedeliku ehk ribusti ja oksiidi valmistamist.

Vestustest Ellen Tammega selgusid iildised pdhimdtted, kuidas filigraani tehnoloogiat
dpetati 1940. aastate Ipus ja 1950. aastate alguses'?*. Tehnoloogia pShines kantillfiligraanil:
keermestatud traadist valmistatakse reljeefseid elemente. Opetatav filigraani tehnoloogia
pohines 1 mm traadil ja enamik vajalikke alusmaterjale saadi sellest. Raamtraadiks kasutati
0,5 mm valtsitud traati. Iseseisvateks tditeelementideks kasutati 0,3 mm ja tditetraadiks 0,1
mm valtsitud traati. Lisaks v3idi kasutada siledat 1 mm kanttraati ja vastavalt vajadusele ka
suurema ldbimodduga keermestatud traate. Tehnoloogiliselt Opetati filigraandetaile
vormima peamiselt pintsettidega, kuid kasutati ka timara- ja terava otsaga népitsaid.

Stimmeetrilisel kavandil pohineval ehtel on oluline modta vilja vajalikud 16igud. Neist tuli

120 Tamm, Ellen 2016
121 Tamm, Ellen 2015, 2016
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vabakdeliselt vormida voOimalikult sarnased elemendid. Elementide i{ihendamisel ehk
toppimisel peeti tihtsaks tihedust ja joonte sujuvat jitkuvust??.

Kui 1l kursuse filigraan oli klassikaline reljeefse pinna ja tiheda mustriga t60, siis
vanematel kursustel peeti kunstilist véljendust tdhtsamaks ja tehnoloogias ei pidanud enam
kasutama nii tihedat ornamenti. Oskus kasutada materjalina keermestatud valtsitud traati
loomingus oli see, mis jéi tahtsana piisima tehnoloogiate dpetuses.

Koigele vaatamata jdi Eesti filigraan jdi koigele vaatamata kohalikuks tehnoloogiaks ja
kunstiliseks vdljundiks. Eesti filigraani oppisid ka vennasrahvaste iilidpilased. Selle kohta,
et nad oleksid oma hilisemas loomingus seda tehnikat kasutanud, puuduvad andmed.
Venemaal oli olemas tugev ajalooline filigraani traditsioon ning see v3ib olla pohjuseks,
miks Eesti filigraan seal ei levinud.

Aastatel 1945-1959 ldhtus Eesti filigraan traditsioonidest, mis olid vélja kujunenud
1930. aastatel. Noukogude vOimu kehtestamisega muutus ka Eesti filigraani kisitlus.
Uldisemad muudatused puudutasid kunstnike dpetamist iildse. Varasem, paljuski praktikal
pohinenud Opetus, asendus klassikalise kunsti ppega, kus kesksel kohal olid joonistamine,
maalimine ja skulptuur. Eriala tehnoloogilist ettevalmistust peeti oluliseks vaid sellel miéral
kui palju sellest oli kasu vairismetallide to6tlemisega tegelevates ettevotetes toGtamisel.

ERKI metallehistoo kateedri Oppes hinnati just praktiliste oskuste omandamist.
Kullassepatod oskused andis olulise lisa sissetuleku allika iilidpilasele. Filigraan oli iiks
peamisi tehnoloogiaid, millega 1940.-1950. aastatel viljeleti. 1950. aastatel asendus iile
kuhjatud kujundusega kantillfiligraan rahulikuma ja joulisema joonega filigraaniga, kus
reljeefsus pigem taandus ja esile tdusis joonise selgus ning kargus.

Vaida Suits iitles 2022. aasta A-Galerii kunstnikuvestluse intervjuus: ,,Minu arust on
tarbekunst ikka kisito6* 12, Selles kajastub histi 1950. aastatel dppinud kunstnike arusaam
ehtekunstist ja oma haridusest. 1950. aastate ideoloogiline kasitlus kunsti haridusest eeldas
kunstnike-kujundajate, siis Oppejoud ja iilidpilased hindasid korgelt késitoole pohinevate

oskuste rakendamist esteetiliselt ilusate esemete loomisel.
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2 FILIGRAANI ARENG EESTI NSV KUNSTIFONDI
KUNSTITOODETE KOMBINAADIS

Eesti NSV Kunstifondi Kunstitoodete Kombinaadi (Kunstitoodete Kombinaat)
metallehistodde ateljee, seal tootanud kunstnikud ja teostajad etendavad olulist rolli Eesti
filigraani arengus. Teises peatiikis vaatlen kuidas kujunes Kunstitoodete Kombinaat,
millised olid materiaalsed voimalused ja riiklikud ootused ettevottele. Samuti seda, milliseid
tehnoloogilisi muutusi tdi kaasa Kunstitoodete Kombinaadi metallehistoode ateljee
plaanimajanduslik tootmine. Ldpuks kajastan kunstnike loomingut filigraani valmistamisel.

Noukogude vOimu kehtestamisega toimusid suured muutused kullassepatdds.
Noukogude Liidus oli koik véadrismetallidega seonduv riikliku kontrolli all. Seda
reguleerisid NSVL Rahandusministeeriumi instruktsioonid ja direktiivid!?*, Seega tohtisid
védrismaterjale kdidelda ainult ritklikud ettevotted ja vdhesel mééral ka vastava loa saanud
erialakunstnikud. Sellise loa vdis saada Eesti NSV Kunstnike Liidu tarbekunsti sektsiooni
kaudu'?®. Varasemad kunstkisitooga tegelenud tookojad riigistati ja nende pdhjal rajati
1944. aastal Eesti NSV Rahvakomissaride Noukogu ENSV Tarbekunsti Keskus!?. 1947.
aastal nimetati ettevote Eesti NSV Kunstifondi Kunstitoodete Kombinaadiks ja selle nime
all tegutses kaitis kuni 1975. aastani, mil uueks nimeks sai ARS. Kunstitoodete Kombinaadil
oli kaheksa ateljeed, mis tegutsesid varasemate ettevotete ruumide, kasutasid nende tehnikat
ja materjalide baasi. Metallehistoo ateljee rajati Joseph Kopfi Juveliirtookoja ruumidesse
1945, aastal*?’. Pirast sdda todtas Joseph Kopfi Juveliirtookojas Eesti NSV Toédstuse
Rahvakomissariaadi alluvuses olev tookoda ,,Metallprodukt®. Dokumentidele toetudes vdib
Oelda, et seal toodeti tarbekaupu: nditeks kahvlid, nuge ja lusikaid. Tootmiseks kasutati
tookoja keldris asuvaid suuri spindelfriktsioon presse. Rahvakomissariaat ei oldud eriti
huvitaud nii voimeka to0keskkonna draandmisest ,,kasutu® ehisto6 valmistamiseks. Eesti
NSV Kunstidevalitsuse korduvate ndudmiste ja pdhjendamiste peale anti tdokoda siiski iile
vastloodud Tarbekunsti Keskuse kédsutusse. ENSV Kunstidevalitsuse juhataja Johannes
Semperi kirjast Eesti NSV Ministrite Noukogule novembris 1944, selgub, et tookoja ruume
oli vaja muuhulgas ka kunstilise ettevalmistusega kullassepatooliste (sh filigranistide)

kutsealaseks rakendamiseks!?®. Raske on tuvastada, kellest tipsemalt Johannes Semper
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kirjas radkis. Oluline on filigraani ja filigranistide méarkimine — olemas oli tugev, oskustega
koolkond Eesti filigraani valmistajaid. Tarbekunsti Keskuse metallehistoo ateljeest pidi
saama kunstilise metallitdo teostamiseks baas, kuna hoones olid selleks vajalikud tooriistad
ja taristu®®. Peatselt sai selgeks, et Kunstitoodete Kombinaat on ka riliselt dnnestunud
ettevotmine™. See vdimaldas ettevdttel hankida tooriistu ja materjale, millest oli alaliselt
puudus. Puudustest annab mérku soetamist vajavate esemete nimekirjad 1945. aastast ja ka
hilisematest ajast. Need nimekirjad on lehekiilgede pikkused ja koosnevad sadadest
artiklitest. Néditeks on 1945. aastal kiisitud riigilt 20 kg kulda ja 1000 kg hobedat. Vajadus
oli terase, erinevate abrasiivide ja tooks vajalike kemikaalide jarele™?.

Ateljees siilitati viikeste tiraazidega toodete valmistamise unikaalsus. Metallehistdo
ateljees ulatus tiraaz 25-50 esemeni. Palju t66d tehti kasitsi. Hinnapoliitika oli tarbija suhtes
soodne ja inimesed hindasid toodangut kéorgelt'®2. Defitsiidi maailmas kujunes
Kunstitoodete Kombinaadi toodangust ihaldatud, raskustega hangitav kaup. Kombinaat
suunas tolleaegset esteetilist maitset oluliselt. Selgepiiriline lahknemine kombinaadi t66de
ja kunstnike unikaalteoste vahel tekkis 1960. aastate alguses. Varasemalt oli kombinaadi
toodang esindatud tarbekunsti néitustel 1940.—1950. aastatel korvuti kunstnike loominguga

(Pilt 8).

Pilt 8. Kunstitoodete Kombinaadi toodang 1952. aasta tarbekunsti néitusel Kunstihoones
Foto: RA. EFA.204.0.4871

12 RA.ERA.R.1205.2.112 1 18
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Nii monigi kord valmistati kunstniku unikaalehe kas osaliselt voi tédielikult
metallehistodde ateljees. Nitustele védljapandud t66d annavad hea ettekujutuse sellest, mida
kombinaadi metalehistodde ateljees valmistati. Rahvusarhiivi kaustad ERA.R.1954.2.44 ja
ERA.R.1954.2.45 puudutavad 1952. aasta kunstindituse materjale, milles kajastatakse ainult
nditusele esitatud esemete loetelusid. Kuid ka seda informatsiooni tuleb korgelt hinnata:
dokumendid kinnitavad, et filigraani oli niitustele esitatud palju. Niituse nimekirjas on
kokku 77 ehte mirkega ,filigraan“!®3. Neist 37 on pirit Kunstitoodete Kombinaadi
metallehistodde ateljeest. Niitusel osalenud autorite seas on ka metallehistod ateljee

tootajaid. Niitusele Erna Jehe filigraanehet sdlg ja kidevoru®3

. Kdige rohkem oli néitusel
Kunstitoodete Kombinaadi kunstniku Helge Pihelga filigraantdid: kokku 18%. Viirib
markimist, et nimekirjades on dra toodud ka teostajate nimed. Helge Pihelga t66d on kdik
metallehistodde ateljees tootavate meistrite tehtud. Nende meistrite nimetamine niituste
kontekstis on samuti osa nende mainest. Nende meistrite nimetamine néituse kontekstis on
tunnustus nende mainele ja vdimaluse késitleda kombinaadi toodangut kunstkésitéona. Veel
aastaid hiljem risgiti nende naiste erakordsetest filigraani tegemise oskusest'*®.
Kasitoomeistrite osa ehte valmistamisel peetakse oluliseks — siin vdljendub filigraani kui
kunstkisitod olemus. Kombinatsioon kunstniku loodud esteetikast ja kdrgel tasemel teostaja
tehnilistest oskustest andsid Eesti filigraanile eriomase vormi: tiheda musteriga, reljeefne,
simmeetriline, valgeks peitsitud voi tumedaks oksiideeritud pinnaga ehe.

Toodangu kujundamisel oli koige aluseks kunstniku kavand. Plaanimajanduslikule
riigile kohaselt pidi kavand ldbima biirokraatia kadalipu enne, kui selle jargi valmis toodang.
Esimeseks etapiks oli kunstindukogu, kus toimus valik esitatud kavandite seast. Seejérel
valmistati kunstnik ise voi tegi ateljees tootava meister mudeli. Péarast seda arvutati vilja
eseme normikohane kaal, valmistamiseks vajalikud materjalid, lubatud materjali kadu ja
tiraaz!®’. Alles siis liks ese tootmisesse.

Kunstitoodete Kombinaadi filigraanehete tootevaliku ulatus saab selgeks Eesti
muuseumites sdilitatavate esemete pohjal. Kahjuks pole muuseumitesse joudnud kogu
toodang. Nii ei ole voimalik leida nditeid Ede Kurreli vdi Helge Pihelga kujundatud

filigraankaelakeedest. Kiill aga on neist sdilinud fotod (Pildid 9, 10). Terviklikuma pildi
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saamiseks tuleb uurida triikis avaldatud materjale ning arhiive. ETDM metallehistoode
kogus on siilinud sdrmuseid, kdrvardngaid, rinnandelu, kdevorusid, kiibarandelu, ripatseid,

ndope, pandlaid ja kaelakeesid (Lisa 1).

,
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Pilt 9. Ede Kurreli ehted 1947. aasta Tarbekunsti  Pilt 10. Helge Pihelga ehekomplektid 1952-1953
néitusel Kaader filmist: RA.EFA.203.524 Foto: Eesti NSV Tarbekunst

2.1 Kunstitoodete Kombinaadi metallehistoo ateljee

Metallehistoode ateljee alustas ajal, mil vadrismetallidest iluasjad ja ehted ei olnud Eesti
ja Noukogude Liidu soositud. Esialgu tegeldi peamiselt véérismetallist esemete
imbertootlemise vOi muutmisega — nditeks eemaldati sodgiriistadelt Eesti Vabariigi
siimboolika'®. Peatselt alustati ka oma toodanguga. Upris ruttu kujunesid vilja ateljee
tootekategooriad. Oluliseks jdi kdrgel tasemel késitoo ja viikeseeriate tootmine. Ajastule
omaselt poodrati suurt rohku ddnesvormidele ja mairkidele. 1940. aastate 10pus hakkas
ehtetoodang joudsalt kasvama. 1950. aastate keskel sai sellest kaubaartikkel ja isegi ekspordi
allikas.

Kunstitoodete Kombinaadi metallehistodde ateljee rajati Joseph Kopfi osaiihistu
tookoja baasil. See tdhendab hoonet Pika ja Hobusepea tinavate nurgal koos tookodadega
ning oma aja kohta moodsa sisseseadega. Koos iilevoetud téokodadega tulid kaasa ka
meistreid, moned neist olid alustanud kullassepatodga juba 1920. aastate 10pul. Vabariigi

perioodil oli Kopfi todkoda iiks esinduslikumaid juveliirtookodasid riigis. Siin valmisid nii

138 |_objakas, Kai 2014: 109
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riiklikud ordenid, saatkondadele lauahdobe kuid ka kallitest materjalidest unikaalehted.
Tookoja tasemest pildi saamiseks tasub vaid vaadata 2004. aasta ilmunud Kaalu Kirme ja
Anu Minni koostatud raamatut ,,Eesti kullassepakunsti suurkuju Joseph Kopf*“1%,

1945. aastal alustanud ENSV Tarbekunsti Keskuse metallehistoode ateljee jagati eri
osakondadeks. Eristumine toimus nii tehnoloogia kui ka materjalide pdhiselt. Selline
pohimdte oli tookojas olnud juba Eesti Vabariigi perioodil, niiid lisandus moni uus
tehnoloogiad ja moni alad said suurema kaalu tldises pildis. Uuest tehnoloogiast tuleb
mainida galvanoplastikat ja filigraani arendamist. Kui palju filigraani iildse sdjaeelsel aja
Kopfi tookojas oli valmsitatud, jadb selgusetuks. Seega vais tegemist olla uue tehnoloogiaga
tookojas. Mis omakorda tostatab rea kiisimusi: kust tulid filigraani valmsitanud meistrid ja
milliseid toovahendeid nad kasutasid. 1945. aasta 17. veebruari aruandes margitakse, et
tookoda ,,Metall Produkt“ on vdimeline tegelema kunstipdraste kullasepatoodete
valmistamisega, graveerimisega, vadriskivi-, emailimis- ja filigraanitéddega. Tookoda
juhatas Jaan Uusna ja tookojas on 21 toolist. Dokumendist selgub veel, et sdja ajal on
tookojas tegeletud toode valmistamisega tellijate materjalist 140,

Metallehistoo ateljee tookorralduse kohta on voimalik hilisemate dokumentide ja
mailestuste pohjal jareldusi teha. 1940. aastate dokumentatsioon on séilinud fragmentaarselt.
1950. aastest on olemas rohkem dokumente ja erinevatele revisjoni- ning normeerimis- ja
kalkuleerimislehtede pdhjal saab iilevaate ateljee todjaotusest. VOib arvata, et juba Eesti
Vabariigi ajal oli Kopfi juveliirtdokojas olnud range kord vddrsmaterjalide kiitlemisel. Uus
aeg t01 kaasa biirokraatliku kontrolli suurenemise. Vaérismetallidega seonduv oli allutatud
otseselt NSV Liidu Rahanduse Ministeeriumile. Keskvalitsusele alluvad to6stusharud olid
eriti rangelt kontrollitud ja arvatud riigi tdhtsate majandusalade hulka. Sellest lahtuvalt on
Kunstitoodete Kombinaadi kullassepatdokojad allutatud NSVL Rahanduse Ministeeriumi
Tallinna Proovivalve Inspektuurile!*!. Siilinud revideerimise dokumendid niitavad, millega
tookodades on tegeleti. Uldiselt kehtib arusaam, et kullaga hakati t66d tegema alles 1960.
aastate 10pust, on siiski vihesel maéral valmistatud ehteid tellija kullast ka 1940. aastatel.
Paris suures mahus kasutati kulda ka toodete kuldamisele. To6koja toimimist pidi jitkuvalt

kohandama NSV Liidu iildistele nduetele vastavaks nagu jareldub 1953. aasta direktiivist,
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kus rohutatakse, et to6 peab olema organiseeritud vastavalt NSVL Rahandusministeeriumi
instruktsioonile nr 850, 23. maist 1952. aastast'#2.

Péris esimestest katsetustest filigraaniga on raske mingit pilti saada. 1944. aasta
seletuskirjas sellest, milleks Tarbekunsti Keskus tookodasid hakkab rakendama maérgitakse,
et ,Metallprodukt® on ennekdike moeldud filigraani ja muude kullassepatoode
valmistamiseks!#3. 1947. aastal valmistati ateljees juba filigraani tarbekunstiniituse jaoks.
Sellest annab tunnistust Tallinnas toimunud tarbekunsti néitus, mille kataloogis on mainitud

metallehistodde ateljee hdbeehistoode all ka filigraanit#*

. Kataloog ei anna tdpsemalt teada,
milliseid esemeid esitleti. Teadmata jaéb ka esitatud esemete kujunduse autor. Kas selleks
oli selleks Ede Kurrel voi moni todkoja meistritest, jadb spekulatiivseks arutluseks.
Filigraani valmistajatest saab parema iilevaate alles 1950. aastate alguses. Sellest ajast
on sdilinud inventeerimise protokollid, kus tuuakse &ra tdGtajate nimekiri ja nende
tegevusealad ateljees. 1953. aasta 5. mai inventuuris on kirjas iiheksa filigraani valmistajat

ja 24 muude kullassepa todga seotud to6list*®

. Hilisemate sarnaste nimekirjade vordlemisel
saab viita, et ateljee kaader oli stabiilne ja ka filigraafidena tuuakse esile samad nimed.
Monel iiksikul erandjuhul on neile iiheksale naisele lisandunud moned mehed, kes on
arvatavasti kaasatud suure tookoormuse tottu. Niiteks 1956. aastal, kui valmistuti Eesti
Kunsti- ja Kirjanduse Dekaadiks Moskvas.

1950. aastatel valmistasid filigraani Erna Jehe, Aida Lippin, Erika Karma, Armilde
Remmel, Ksenja Tellik, Emilda Trepp, Eha Stsukina, Astrid Valtin ja Tamara Vdlman®4®,
Peale Emilda Trepi, kes oli filigraani dppinud juba Eesti Vabariigi ajal ja 16petanud Riikliku
Kunstiinstituudi metallikunsti eriala 1950. aastal, on teiste meistrite tausta raske tuvastada.
Nappide sdilinud andmete pohjal ei ole voimalik 6elda, kas nad olid Sppinud Riigi
Kunsttodstuskoolis voi labinud filigraani kursused Ede Kurreli juures Linda Ormessoni Moe
ja Trabekunsti Eradppetookojas. Just nende meistrite oskustele rajanes Kunstitoodete
Kombinaadi filigraanitod hea maine. Dokumendid {itlevad nende t66 kohta védhe. Voib
jareldada, et 1950. aastatel on filigraani kdrgelt hinnatud, sest Astrid Valtini ja Erika Karma
kategooriatasu 4,39 rubla on iiks korgemaid ja palk {iile tuhande rubla kuus oli

méarkimisvadarne*’.
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Noukogude perioodil toimus 16plik véljadpe kohapeal. Kategooria omandati té6kojas
vastavalt véljadppele ja eksami sooritamisele. Raili Vinn on meenutanud kuidas viljadppe
toimus erinevates tookodades ja 10puks tuli kvalifikatsioon omandada meistri karmi pilgu
all. 1960. aastate alguses tegid filigraani naised, keda vdis tookojas olla umbes 10-12148, Ka
ERKI l0petajad pidid meistri juures enda kvalifikatsiooni tdstma. Alustati kolmandast
kategooriast ja vastavalt vOoimalustele sai tdusta kuni kuuenda kategooriani. Kullassepa
tehnikate Opetajatena tegutsesid juba Eesti Vabariigi ajal alustanud meistrid Johannes Fuks,
Jaan Uusna ja Endel Sulg. Voib arvata, et filigraani opiti kogenud filigranisti ke all. Nouded
t60 kvaliteedile ja materjali kulule olid viga ranged. Seda tdoendavad ka inventeerimise
aruanded, kus rohutatakse, et materjali to6tlemisel peab suutma kaoprotsenti vihendad alla
kiimne4°,

Paljuski on filigraani valmistamise tehnoloogilised muutused metallehist6o ateljees
seotud ajastu kasinuse ja Noukogude Liidu normeeriva plaanimajandusega. Revideerimise
aruannetest jookseb korduvalt 1dbi vajadus normeerida tootmist ja véddrismetallide
kasutamist’®®, Pool- voi viiriskivide kasutamine oli aastatel 1945 —1959 jooksul
raskendatud. Kui ERKI puhul ndeme, et Ede Kurrel kasutas ndidistena enda kogutud Kive,
siis Kunstitoodete Kombinaati varustati vihesel mééral Kunstifondi siisteemi kaudu. Veel

52 et vaariskivide

1970. aastatel markisid intervjuudes Endel Sulg!! ja Juta Vahtramie®
saamine oli raske, kuna Noukogude Liidu plaanimajanduse jaoks olid meie tootmises
kasutatavad normid liiga vidiksed. Mistottu olid véaidriskivide partiid mittestandardsed,
koosnesid enamasti siinteetilistest vOi vidhevédrtuslikest poolvédriskividest ning
mineraalidest, mida Noukogude Liidus kaevandati ja toddeldi.

Peab dra markima ka moningate ehtedetailide muutumist ajas. Kuigi tootmine pdhines
kisitdd1 hakati aja jooksul aina rohkem kasutama masinatega valmistatud ehtedetaile. Uheks
selliseks detailiks oli néiteks prossindel. Kuni 1955. aastani ndeme prossidel toruliigendiga
kasitsi valmistatud kinnitusndelasid (Pilt 11). 1955. aastast alates kohtame aina rohkem

masinatega valmistatud ndelakandurit (Pilt 12). Tootmise kiirendamiseks ja efektiivsemaks

muutmiseks olid sellised muutused vajalikud.

148 Vinn, Raili 2020

149 TLA.R.144.1.47 133
10 TLA.R.144.1.47

151 ERR.RMARH-114222
152 ERR.RMARH-72218
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Pilt 11. Rinnandel ETDM EKM B 676 1954. Pilt 12. Rinnandel ETDM EKM B 609 1956.
aastast Kinnitusnoel toruliigendiga aastast, kinnitusndela kandur on valmistatud
Foto: Indrek Ikkonen masinaga Foto: Indrek Ikkonen

Plaanimajandusele iseloomulikult on pidevalt jélgitud tootmise suurust ja olulise
faktorina vélja toodud plaani tiletamist. Nii on 1954. aasta 9. juunil késkkirjas nr 186 &ra
kirjas, et 1953. aastal iiletati filigraani toodangu ettendhtud plaani 224,5 {hikuga
(protsendiks saadi 112,2%) ning sama aasta jaanuaris ja veebruaris saadi plaani protsendiks
vastavalt 151% ja 139,3%*°3. Kuidas selliseid protsente oli vdimalik saavutada, kui t66d tuli
teha vastavalt pdevakisule ja etteantud materjali normile, jitavad dokumendid selgitamata.
Noukogude tingimustes tuli plaane lihtsalt {iletada ja nii planeeriti toodangu kasv juba ette,
ptitides leida tasakaalu kasvu ja tootmise vahel. Liiga kiire ja suur toodangu kasv vois tingida
ritklikud normid, mida oli raske tdita. Vaida Suits meenutas, et tema todaastate alguses
Kunstitoodete Kombinaadi metallehistoo ateljees tuli hoida reservi toodangu kasvuks®>.

Filigraanehte valmistamisest ateljees annavad aimu sdilinud tootepassid ja

kalkulatsioonilehed (Pilt 13).

Pilt 13. Kunstitoodete Kombinaadi kalkulatsioonileht 1956.
aastast TLA.R.144.1.85 Foto: Indrek Ikkonen

153 TLA.R.144.1.47 1185
154 Quits, Vaida, 2022
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Tallinna Linnaarhiivi toimikus TLA.R.144.1.85 on sdilinud metallehistoode ateljee filigraan
toodete kalkulatsioonid 1956. aastast. Niib, et mida aeg edasi, seda suuremaks on kasvanud
biirokraatia, sest 1960. aasta toimikutes on peale tootepassi dra toodud eraldi materjalikulu-
, tikitoé normeerimise ja kalkulatsiooni leht. Kahjuks ei ole sellest ajast sdilinud
filigraanehte kavandeid. Tootepass annab ehtest hea ettekujutuse. Passis on Kirjas autor,
toote kirjeldus, selle mdddud ja materjal. Lisatud on lubatud kulunorm ja 1dpptulemuse
viimistlus. Paljude eksemplaride puhul on néha, et filigraani valmistamine oli kisitookeskne
ja ajamahukas. Nii on mirgitud niiteks Oie Kiiti filigraanprossi*® juurde, et valge pinna
saavutamiseks tuleb toodet korduvalt Id60mutada ja peitsida 10% véédvelhappe lahuses. Prossi
serv  koos kuulidega poleeriti kisitsi (hddrutakse poleerpulgaga) ldikima®®®.
Kalkulatsioonilehtedele kanti nii materjali kui abimaterjalide tdpne kulu. Arvutati vélja
kunstniku, tooliste ja abitdoliste tasu ning pakendamise ja markeerimise kulu. Niiteks on

1956. aasta augustis valmistatud filigraansdlg®®’

lainud maksma materjali ja
abimaterjalidega kokku 13,27 rubla. Miiiigi hinnaks on aga kinnitatud 150 rubla. Sole jaoks
on kasutatud 875 prooviga hdbedat 3,37 g ja 656 prooviga joodist 0,17 g, ehtel on kasutatud
9 rubla maksev védriskivi. To6tasudeks on arvutatud 65,86 rubla. Muudeks kuludeks on
arvutatud 34,86 rubla. Otseseks kasumiks on arvutatud 14,07 rubla®®®. Lehe poordel on eraldi
dra toodud neli tooetappi koos arvestusliku kuluga. Nii ndeme, et sdle valmistamise eest on
makstud 50,49 rubla, millest: viimistlemise eest 1,96; kivi fassimise eest 3,29 ja
pakendamise-markeerimise eest 0,21 rubla®®.

Need dokumendid tekitavad kiisimusi. Kunstitoodete Kombinaadis olid
vadrismaterjalide proovidele kindlad normid. 1953. aasta 8. juuni késkkirjas nr 266 on
mirgitud, et hdbetoodete puhul tuleb kasutada joodist 700 prooviga®®®. Filigraani puhul
kasutati joodist proovidega 656 ja 637. Siin on tegemist filigraani tehnoloogiast tingitud
eriparadega. Nii joodis kui ka rdbusti valmistati ateljees kohapeal. Filigraani jootmiseks
kasutati viilitud joodist. Joodise puru segati rdbustiga ja kanti eseme pahemale poolele,
seejarel kuumutati leegiga. Filigraanehet piiiti kokku joota vdimalikult véheste
jootmiskordadega. Soltuvalt ehtest saadi hakkama kuni kolme jootmisega. Ellen Tamm on

meenutanud, et filigraani jootevedelik oli konsistentsilt paksem ja kleepuvam. Nii piisis

155 Kav.574.60

156 TLA.R.144.1.136

157 F173-55

18 TLA.R.144.1.85112-13
159 |bid.
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joodisega segatud pasta histi eseme poordel ja oli lihtsam joota®®!

. Kdrgema prooviga ja
seega korgema sulamistemperatuuriga joodis tekitas véljakujunenud tehnoloogia puhul
probleeme, sest filigraanehte detailid olid dhukesest materjalist. 875 prooviga hdbe on
jootmisel temperatuuritundlik ja voib lihtsalt sulama hakata. Samuti tuleb arvestada, et 1950.
aastatele kasutati filigraani jootmisel ka gaasileeki ja puhumistoru, mis piirasid ehte massi
ja jootmise temperatuuri. Sellest tulenevalt vdimaldati filigraani toota materjalidega, mis

vastasid tehnoloogia eripérast tulenevatele nduetele.

2.2 Ehtekunstnike looming Kunstikombinaadi toodangus

Ehtekunstnike loomingut Kunstitoodete Kombinaadi kontekstis vaadeldes saab hea
pildi filigraani arengust ja seda eriti 1950. aastate teisel poolel. Filigraanehteid valmistati
metallehistoo ateljees 1940. 16pul ja 1950 aastatel palju. Ainuiiksi ETDMi kogus on séilinud
tiles 130. filigraanehte. Kombinaadi metallehistoode ateljees toodeti iihte mudelit 25 kuni
200 eksemplari. Dokumentidest on néha, et tooteid muudeti osaliselt ja nii oli voimalik
pShimdtteliselt sama toodet toota veel liks seeria. Sellele lisaks on erakogudes siiani

liikumas palju ilma mirgistuseta kuid ilmselgelt kombinaadis toodetud ehteid (Pilt 14)2,

e PR E ; 3 =

Pilt 14. Mirgistuseta Kunstitoodete Kombinaadi toodang, 1950. aastate esimene pool, erakogu

Foto: Indrek Ikkonen

Vaadeldaval perioodil kasutas Kunstitoodete Kombinaat enda toodangu kujundamisel
kunstnike kavandeid. Kavandeid esitasid kunstnikud aga voisid esitada ka kunstiinstituudi

metallehistod kateedri viimaste kursuste iilidpilased. 1940. aastate teise poole ja 1950.

161 Tamm, Ellen 2017
162 | objakas, Kai 2014: 110
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aastate alguse kavandite kohta on paraku raske midagi kindlat 6elda. Sailinud materjalid on
fragmentaarsed ja terviklikuma iilevaate saamiseks tuleb kombineerida arhiivis asuvaid
kirjalikke dokumente, fotosid, filmildike sdilinud ehetega muuseumides ning triikis ilmunud
Kirjutiste ja iilevaadetega. Uldiselt on teada kuidas toimus t66 korraldamine kombinaadis.
Kunstitoodete Kombinaat seadis filigraani valmistamisele kindlad normid. Ehte tootmisesse
votmisele eelnes pikk protsess. ETDM-i arhiivis on olemas 1967. aastast ateljee kdsiraamat,
milles sétestatakse iiksikasjalikult t66 korraldus. Esmalt tuli kunstnikul esitada kavand
kunstindukogule. Pidrast selle ldbimist toimus ehte mudeli/(etaloni) ja todjoonise
valmistamine. Jargmiseks arvutas tehnoloog-normeerija vidlja materjali kulu ja
hinnakalkulatsiooni. Sealt edasi viljastati teostajale materjalid 14bi vanemlaohoidja, tema

kitte liikkus ka valminud ehe tagasil®.

Kodige {ile pidas rangete arvet ateljee
vanemraamatupidaja,  kelle iile omakorda teostades valvet Eesti NSV
Rahandusministeeriumi jirelevalve osakond'®*. Kdik see pidi tagama tootmise efektiivsuse
ja voitlema vairismetallidega hangeldamise vastu.

Kunstitoodete Kombinaadi metallehistdo ateljee sisulist to6d puudutavaid materjale on
arhiivis 1940. aastate 10pust sdilinud védga vdhe. Mahukad ja detailsed tootepassid ja
normeerimise lehed on sdilinud terviklikult alles 1950. aastate teisest poolest Tallinna
Linnaarhiivis. Esimesed tootekataloogid on ilmunud 1952. aastal. Seetottu tuleb andmete
leidmiseks uurida teisi allikaid. Niitused ja teated ajakirjanduses annavad samuti aimu
metallehistoo ateljee tegemistest. 1947. aasta juunis - juulis toimunud vabariikliku
kunstindituse arhiivimaterjalidest ei selgu paraku rohkemat kui sama ndituse triikitud
kataloogist'®>. Ara on toodud ainult loetelud esemetest, mida vilja pannakse. Mirksa

6166 Kaadris nieme Ede Kurreli

informatiivsemad on kroonikakaadrid Noukogude Eesti nr
loomingut. Metallehistoo ateljees valmistatud ehetest paraku iilevaade puudub, kuigi need
olid néitusel esitatud.

Ede Kurrelist kujunes iiks kombinaadi viljakamaid kunstnikke, kes kujundas
tootevalikusse rohkelt ehteid. 1979. aasta intervjuus on kunstnik 6elnud, et 1950. aastatel oli
filigraan viga kesksel kohal tema loomingus ja kombinaadile sai valmistatud nii kavandeid
kui mudeleid (etalone) filigraanehete valmistamiseks'®’. ETDM-i kogudes on 36 Ede Kurreli

poolt kavandatud filigraanehet, mida dateeritakse vaadeldavasse perioodi. Koige

163 | objakas, Kai 2014: 111
164 RA.ERA.R.1797.1.230
165 RA.ERA.R.1954.2.13
166 RA EFA.203.524
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rohkearvulisemalt on esindatud 1953. aasta kiimne ehetega. 1953. aasta rinnandela®®®(Pilt
15) voib pidada ajastu maitse viljendajaks. Ovaalse kujuga rinnandela moodustavad tdidetud
rosett, tulbimotiivid kahel pool rosetti ning avatud ja suletud spiraalidest tditeornamendid.
1956. aasta on olnud samuti viga viljakas, sellest ajast on muuseumi kogus samuti 10 ehet.
1956. aastast périnev sdormus'®® (Pilt 16) on hea niide kunstniku muutuvast kiekirjast.
Tegemist on viga massiivse poolsilinderkilbiga sormusega, kus kesksel kohal on helesinine
kivi. Sdrmus moodustab komplekti kdrvardngaste!’® ja kidevorugal’. Kujunduses on
loobutud filigraantraadi poolt loodud peenest mustrist ja selle loovad keerutraadist ringid

172 gsindab, oma vormiga

ning kuulid. Uuritava perioodi 16pus 1959. aastal valminud sdrmus
aga hoopis teistsugust esteetikat. Kaarjate kiilgedega ristkiilik on tdidetud filigraan kaarte ja

topelt kaksikspiraalidega. Lihtne lakooniline vorm ilma paisutuste ja tiheda ornamendita.

Pilt 15. Ede Kurreli rinnandel ETDM RKM B 567  Pilt 16. Ede Kurreli sormus ETDM RKM D 107
1953. aastast Foto: Indrek Ikkonen 1956. aastast Foto: Indrek Ikkonen

Helge Pihelga 10petas Eesti NSV Riikliku Kunstiinstituudi 1951. aastal ja suunati
Kunstitoodete Kombinaadi metallehistodde ateljee kunstiliseks juhiks. Seda ametit pidas ta
kuni 1958. aastani. ETDM-i kogudes on 21 tema kujundatud filigraan ehet. 1951. aastast on
toodangusse vdetud Helge Pihelga kujundatud rinnandel’” (Pilt 17). Tegemist on

etnograafilisetel eeskujudel pdhineva ehtega. Pildil 17. ndeme filigraansdlge, mis on viiese

168 ETDM RKM B 567
165 ETDM RKM D 107
170 ETDM RKM D 427
171 ETDM RKM D 354
172 ETDM RKM B 652
173 ETDM RKM D 399
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jaotusega ja kaunistatud tiirkiisidega. Ornament on loodud lihtsatest kaksikspiraalidest ja
stidametest. Ajastu valdava iile ornamenteerimise taustal on tegemist tavatu ja vérske

vottega, mis annab isikupérase tulemuse.

Pilt 17. Helge Pihelga rinnandel ETDM RKM D 399
1951. aastast Foto: Indrek Ikkonen

Klassikalisest preesi kujust 1dhtuva kuuesilmalise jaotusega segatehnikas valmistatud
rinnandelal'™® on filigraantraadist on loodud hdredad elemendid granaat kivide vahel ja
imber. Nelja tiirkiisiga rinnandel'” on kujundatud kasutades rosetti (karikakraéis),
kaksikspiraale ja suletud spiraale (lumepall). Kolmest rinnandelast seeria on lihtsa, elegantse
lahendusega, mis toetub etnograafilistele eeskujudele. 1956. aastal lisandus seeriale
siidamekujulisest sdlest ldhtuv rinnandel tiirkiisidega®’®. Tema t66des on ajastut arvestades
kasutatud palju poolviiriskive. Uheks selliseks niiteks voib pidada 1955. aastal

segatehnikas valmistatud kaelakeed!”’, kievorul’®, sormust'’® ja kdrvardngaid'® (Pilt 18).

174 ETDM RKM D 412

175 ETDM RKM D 400

176 ETDM RKM D 69

177 ETDM B 427 7499 j Ehe
178 ETDM B 428 7499 j Ehe
179 ETDM B 429 7499 j Ehe
180 ETDM B 430 7499 j Ehe
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Pilt 18. Helge Pihelga kaelakee ETDM B 427 7499 j Ehe 1955. Foto: ETDM

Granaatide ja pdrlitega ehted on loodud segatehnikas, kus filigraan esineb
taiteelementidena, peamiselt kaksikspiraalide ja kaartena. Ehted on ajastule omaselt
tumedaks oksiideeritud. Tegemist on piduliku ehtekomplektiga, mida kunstnik kujundas
vaadeldaval perioodil mitmeid. Raamatus ,,Eesti NSV Tarbekunst™ on tahvlil 80 &ra toodud
Helge Pihelga loodud filigraanehete komplekt punaste kividega. Tegemist on erakordselt
piduliku ehtekomplektiga, kuhu kuuluvad massiivne kdevoru, korvardngad ja kaelaehe.
Kompositsiooni keskmeks on védriskivid, mille iimber moodustub rosetist ja
kaksikspiraalidest kujundus. Helge Pihelga 1959. aasta ehte kujundused rddagivad muutunud
filigraani kisitlusest. Rinnandel!®! 1959. aastast pohineb filigraantraadist krookele, mis on
timbritsetud siledast kanttraadist raamiga. Hore, joonel pohinev kujundus néitab filigraani
lihtsustumist.

Liidia Elkeni kavandatud filigraan ehteid on ETDMi kogus viiekiimnendatest aastatest
seitse. Mis koheselt silma paistab on vedruspiraali ehk kassisaba elemendi rohke
kasutamine. Kassisaba kasutamine on vaadeldaval perioodil olnud véga populaarne ja seda
voiks pidada iiheks uuenduslikuks elemendiks vaadeldaval perioodil Eesti filigraanis. Liidia
Elkeni toodest on kogus olemas kaks rinnandela, sdrmus, kdrvardngad, kdevoru, kiibarandel
ja keermestatud traadist valmistatud kolmerealine kaelakee. Iseloomulikuks t66ks voiks
pidada 1954. aastast périnevat kdevorul® (Pilt 19). Kievoru koosneb neljateistkiimnest

lulist. Rombikujuliste lilide keskel on kuuliga kinnitatud kassisabad, kanttraadist serva

181 ETDM EKM B 591
182 ETDM EKM B 690
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kiilge on joodetud kaksikspiraalid, kdevoru on karplukk kinnisega. Tegemist on moneti
ideaalse ehtega Kunstitoodete Kombinaadi toodangus, korduvad lihtsa kujundusega liilid,
mis annavad kokku luksusliku tervikehte. Rahvuslikust temaatikast paistab silma preesile

t183

pohinev rinnandel 1952. aastast**°. Kompositsioon pohineb siksakil ehte keskel ning selle

timber asuvatest vahelduvatest tulbi- ja kassisaba elementidest.

Pilt 19. Liidia Elken, kievoru ETDM EKM B 690 1954. Foto: Indrek Ikkonen

Leida Palu kujundustest on ETDMi kogus kiimme ehet. Kieketi'® (Pilt 20) kujunduses

185 on

on ta leidnud inspiratsiooni rohkude motiivist. Suure keskse kiviga ripats 1954. aastas
lahendatud tulbi elementidega. Oksiideeritud ripatsi puhul voib arvata, et kujunduses on
lahtutud preesi motiivist. Samast kujundusest on muuseumi kogus olemas ka teine variant,

mis erineb vaid Kkivi suuruse poolest (Lisa 1).

Pilt 20. Leida Palu kdekett ETDM RKM B 696 1952.

Foto: Indrek Ikkonen

183 ETDM EKM B 657
184 ETDM RKM B 696
185 ETDM RKM D 428
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Ellen Tamme loomingust leiame vaadeldavast perioodist ETDMi kogus kuus
filigraanehet. Tema ehteid iseloomustab mustri tihedus ja erinevate elementide kasutamine.
1955. aastast pirinev kaelakakee®® koosneb viiest filigraandetailist ja ketist. Kasutatud on
nii kaksikspiraale, tulbi- kui vorguelementi, detailid on kaunistatud kuulidega (Pilt 21).
Tema loomingus leiame loomulikult ka preesi motiivi'®’. Kuuese jaotusega ehe koosneb

suletud spiraalidest (lumepallid) ja vorgumotiivist.

Pilt 21. Ellen Tamm kaelakee ETDM EKM B 718
1955. Foto: Indrek Ikkonen

Oie Kiiti loomingust on muuseumis olemas kiimme niidist. Eriti puhta ja ilusa niitena
paistab silma ripats 1955. aastast'®® (Pilt 22). Ovaalse iildkujuga ripats on tdidetud
kaksikspiraalide, suletud spiraalide, roseti ja aasadega. Teostus paistab silma erakordse

8 on hea nidide korduvate

puhtuse ja korrektsusega. Samast aastast pirinev kievoru®
elementide kasutamisest Kunstitoodete Kombinaadi toodangus. Kaksteist plaati on loodud
neljast kaksikspiraalist, neljast kuulidega 00sist, servas asuvatest kinnitusddsidest ja viiest
kesksest kuulist (Pilt 23). Selline kujundus vodimaldas lihtsalt ja Kkiiresti toota
arvestatavahulga ehteid. Oie Kiiti looming lihtsustus vormis 1950. aastate 15pus. Selliseks
niiteks on luupirlitega kaelakee'®. Filigraanist on jéinud keermestatud traadist 66sid ning

kastikud luupérlite imber.

186 ETDM EKM B 718
187 ETDM EKM B 676
188 ETDM RKM B 617
189 ETDM RKM B 693
190 ETDM RKM B 442
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Pilt 22. Oie Kiitt ripats ETDM RKM B 617 Pilt 23. Oie Kiitt kiievoru ETDM RKM B 693 1955.
1955. Foto: Indrek Ikkonen Foto: Indrek Ikkonen

Emlida Trepp to6tas metallehistoode ateljees ja oli hinnatud filigranist. Ta on teostanud
rohkelt ehteid Ede Kurrelile, Helge Pihelgale, Salme Raunamile ja paljudele teistele. Tema
loomingust on ETDM-i kogus olemas kaheksa néidist. Klassikalise filigraani nditeks on
oksiideeritud hdbedast ripats sinise kiviga 1954. aastast!® (Pilt 24). Keskse kiviga
kompositsioon on iimbritsetud siksakiga ning suletud spiraalidest ja kaksikspiraalidest
elementidega. Elegantsete niidistena samast aastast on veel kiibarandel!®? ja sdrmus!®,
Kiibarandel koosneb filigraanhelmest ja ndelast. See on hea néide tehnilistest oskustest, kuna
timaraid vorme on filigraantraadist keerukas luua. Sormuse puhul paistab silma kassisaba
elemendid kasutamine — sdrmuse plaadil on keskne ringjas kassisaba, seda timbritsevad neli
poolikut kassisaba ja nende vahele on paigutatud neli kaksikspiraali. Emilda Trepi 1959.
aasta loomingus nieme hoopis jdulisema joonega traadi kasutamist. Kiekett'®* ja kaelakee!*®
koosnevad ruut elementidest, mis on tdidetud teravatipuliste nelik rosettidega. Varasem peen

faktuur on asendunud selge geomeetria ja tugeva joonega.

191 ETDM RKM D 386
192 ETDM RKM D 683
193 ETDM RKM D 653
194 ETDM RKM D 404
195 ETDM RKM D 407



47

Pilt 24. Emilda Trepp ripats ETDM RKM D 386
1954. Foto: Indrek Ikkonen

Salme Raunami loomingust on olemas 27 néidist. Tema t66des paistab vélja kunstniku
lai haare ja see kui palju erinevaid ehte artikleid metallehistoode ateljees valmistati.
Kunstniku loomingust leiame ripatseid, rinnandelu, korvardngaid, sdrmuseid aga ka
kaelakee ja voopandla. Inge Teder on 1972. aastal kirjutanud, et Salme Raunami varajase
loomingu filigraan paistab silma teoste pidulikkuse ja elegantsiga ning leiab, et ehted
nditavad kunstniku kiipsust juba varasel loomeperioodil!®®. Salme Ranami loomingus
kohtame Onnestunud kompositsioone rahvuslikel teemadel. Sellistena voib vaadata
rinnandelasid 1954.1%(Pilt 25) ja 1955.1% aastast. 1954. aasta filigraansdlg leidis omal aja

viiga sooja vastuvdtu kirjanduses kui dnnestunud niide kaasaegsest solest!.

Pilt 25. Salme Raunam filigraansdlg EKM B 476 1954.

Foto: Indrek Ikkonen

196 Teder, Inge 1972

197 ETDM EKM B 476

198 ETDM RKM B 604

199 Belitser, V, Habicht, T, Moora, A, Moora, H, Rebane, M, Trees, L 1957: 200
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Ringil pdhinev  kompositsioon koosneb rosettidest, kaksikspiraalidest ja
tulbielementidest, etnograafilise elemendina on kasutatud keerutraati sdle servas. Samas
ndeme Raunami loomingus mitmeid néiteid klassikalise kantillfiligraani vallast. 1950.
aastate keskelt parinevad rinnandel®® (Pilt 26) ja sormus®®*. Neil on kasutatud paisutatud

haaradega tulbielemente, suletud- ja avatud spiraale, aasasid ning rosette.

Pilt 26. Salme Raunam rinnandel ETDM EKM B 597 1953.

Foto: Indrek Ikkonen

Elegantse joonega paistab silma oksiideeritud sdrmus granaadiga 1954. aastast?%2,
Lihtsa kujundusega sdrmus on kombineeritud neljasest rosetist, mis on tdidetud
kaksikspiraalide ja kuulidega. Veidi kummuva kompositsiooni tipus on keermestatud
traadist kastikus rooslihvis granaat. Jargmisest aastast parineva kdevoru koosneb viiest
detailist (Pilt 27)?%. Massiivsed krookmotiiviga poolkaared on iihendatud rosetimotiiviga
ithelt poolt ja teisel poolel lainelise joonega lukuplaadiga. Ehe on tumedaks oksiideeritud ja
kuulid poleeritud kisitsi. Ka tema loomingus ndeme filigraani vormilist muutust 1950.
aastate 16pus. Niideteks on kaelakee ,,Side*?%. Tegemist on juba teise tunnetusega loodud
chetega. Poolkaare kiilge on kinnitatud viis liikuvat keermestatud traadist valmsitatud
teravatipulist tdhte. Kolme keskmise tdhe siidamikuks on mustad kivid. Muutunud aeg ootas

nurgelisemat ja joulisemat késitlust, kus mustri tihedus ei omanud enam téhtsust.
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Pilt 27. Salme Raunam kdevoru ETDMEKM D 415 1955
Foto: Indrek Ikkonen

Juta Vahtramde, kellest hiljem sai Kunstitoodete Kombinaadi metallehistodde ateljee
peakunstnik, tegeles filigraaniga edasi veel ka 1970. aastatel. 1950. aastatest on tema
loomingus mitmeid vdga pidulikke filigraanehte kompositsioone. Erakordselt uhkena
paistab silma tema 1950. aastate keskel valminud kdevoru (Pilt 28)?%. Viiel kdevdru plaadil
on granaatidest moodustunud kivide kobarad, neid timbritsevad kaksikspiraalid, aasad ja
suletud spiraalid. Lopsakas baroklik kujundus paistab isegi omas ajas silma just rohke

Kividega.

Pilt 28. Juta Vahtramie kidevoru ETDM RKM D 875 1955. Foto: Indrek Ikkonen

1955. aastast on olemas preesil pdhinev rinnandel?®®, mille viliserva moodustavad
kaheksa rosetti ja kaheksa kaksikspiraali ning ehte on tumedaks oksiideeritud. Samast aastas
on olemas ilusad niited valgest filigraanist. Kaelakee?®” (Pilt 29) ja rinnandela?®® kujunduses

on kasutatud kassisaba elementi. Rinnandela siidamiksuks on lopsakas keermestatud traadist
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kassisaba, seda timbritsevad kaksikspiraalid, aasad ja avatud spiraalid. Tilgakujulise
ripatsiga kaelakees on kasutatud kiimmet kassisaba, iiks keskel ja iiheksa servas. Airmiste

elementide vahele on paigutatud kaksikspiraalid, keskmist vedruspiraali iimbritseb rosett.

Pilt 29. Juta Vahtramée kaelakee ETDM RKM B 659 1955.

Foto: Indrek Ikkonen

1950. 16pul muutub ka tema filigraan kujunduselt lihtsamaks. Ometi kohtame siin veel
reljeefseid elemente. Niiteks vdiks tuua luupirlitega kaelakee?®. Topelt kaksikspiraalide
vahele on asetatud véikesed suletud spiraalid.

Peale kidesolevas peatiikis vilja toodud kunstnike kujundasid filigraanehteid
Kunstitoodete Kombinaadi metallehistoode ateljeele veel Giidi Markus, Edith Riidas, Tiiu
Tamman, Vaida Suits ja Lilian Linnaks. Ka nende looming oli oluliseks baasiks
metallehistodde ateljee toodangule, kuid muuseumi kogudesse on nende tdid joudnud vihem
ning nii on raske vilja tuua kunstnike filigraanloomingu kéekirjale iseloomulikke jooni.

Kokkuvottes tuleb maérkida, et Eesti NSV Kunstifondi Kunstitoodete Kombinaadi
metallehistoode ateljeest kujunes oluline koht Eestile omase filigraani valmistamisel.
Metallehistoode ateljeesse koondusid erakordse késitoondusliku tasemega filigraani
valmistavad meistrid ja erialase védljadppe saanud kunstnikud. Nii loodi baas, kus oli
voimalik teostada suurel hulgal kunstnike filigraanehte kavandeid, mis tdnu néitustele ja
miiiigisalongidele joudsid laiema publikuni. Kombinaadi tddkorraldusest tulenevalt
toimusid Eesti filigraani tehnoloogias teatavad uuendused. Uldiselt siilitati kantill-
filigraanile omane elementide reljeefsus, kiimnendi jooksul lisandus valgeks peitsitud

filigraanile tumedaks okstiideeritud filigraan. Uuendusena tuleb vaadata alusmaterjali

209 ETDM RKM D 358
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1abimdddu vdahendamist. Filigraan traati hakati valmistama 0,85 — 0,80 mm labimddduga
traadist. Nii hoiti tugevalt reglementeeritud kullassepatdos kokku kallist materjali.
Tehnoloogilise eripdrana voidi filigraani valmistamisel kasutada kehtestatud reeglite
vastaselt madalama prooviga joodist.

Kunstitoodete Kombinaadi metallehistoode ateljee muutis vaadeldaval perioodil
filigraani populaarseks ja massiliseks. Korgel teostustasemel, ajastu esteetikat jargivad ehted
olid kéttesaadava hinnaga ning leidsid publiku poolehoiu. Sojajargsete aastate kasinus pani

inimesed janunema millegi ilusa jirele ning filigraan tiitis selle eesmaérgi.
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3 EESTI FILIGRAANI TEHNOLOOGIA 1945-1959

1940.-1950. aastatel on Eesti filigraani valmistamise tehnoloogiaga seotud moned
probleemid. Seeparast késitlen siin peatiikis filigraani tehnikat, elemente, moisteid ja pddran
tahelepanu muudatustele filigraanesemete kujunduses ja valmistamise viisides. Tehnoloogia
paremaks moistmiseks kirjeldan ajaloolistele eeskujudele pdohinevaid tehnoloogilisi
katsetusi.

1940.-1950. aastate filigraani Eestis saab késitleda kantillfiligraani keskselt. Paljud
kujunduse ja teostamise pohimdtted jargisid 1930. aastatel viljakujunenud traditsiooni.
Kantilltehnoloogia pdhialusteks on: keermestatud traadi kasutamine, siimmeetria ja
reljeefsed elemendid. Eesti filigraani kontekstis on reljeefsetel elementidel oluline
funktsioon, nad on sellele traditsioonile ainuomased. Sellisteks elementideks on néiteks
suletud spiraal (lumepall) ja reljeefne avatud spiraal. Eestile omaselt peitsiti ehe lumiselt
valgeks ja 1950. aastatel lisandus sellele tumedaks oksiideeritud pind. Nii ERKI
metallehist66 kateeder kui ka Kunstitoodete Kombinaadi metallehistodde ateljee jargis Eesti
traditsioonilise filigraani suunda.

Kui 1950. aastate teisel poolel hakati ERKIs otsima varskemat kasitlust filigraanile ning
paljudest tiilipilistest tehnoloogilistest vatetest loobuti ehte kompositsioonide teostamisel,
siis Kunstitoodete Kombinaadi tookorraldus siilitas Eesti filigraanile omased to6votted
kauem. Uldiselt loobuti sel ajal iileornamenteeritusest nii ERKIs kui ka kombinaadi
metallehistod ateljees. Oluliseks muutus selgel joonel pohinev kompositsioon, kadusid
elementide paisutused ja vormi prevaleeris lihtsus. Kaheks néiteks tehnoloogia kasutamise
erinevustest on Salme Raunami 1953. aasta rinnandel?!” ja kaelakee?!! 1959. aastast.

Tehnoloogia mdistmiseks ja sellega seotud muudatustest aru saamiseks on vaja 1dbi viia
katsed, et proovida toovotteid jm tehnika niliansse. Katsete tegemiseks kasutasin
tehnoloogiat rekonstrueerivat meetodit. Selle meetodi véljatodtamisel toetusin sdilinud
filigraanehtele ETDMis, Ellen Tammelt saadud tehnoloogilisele dpetusele ja oma varsemale
15putddle ,,Eesti filigraani valmistamise tehnoloogiad“?'?. Tegin 1ibi kogu tooprotsessi
alates ehte kujundamisest, t00jooniste tegemisest, materjali valmistamisest kuni ehte
monteerimiseni. Autentsete todvotete ja materjalini joudmiseks toetusin museaalsete

esemete mootmisele.
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ETDMi kogus on arvestatav hulk Kunstitoodete Kombinaadi filigraani ja traatpdime
tehnikas ehteid, mida pole varem tehnoloogiliselt uuritud. Ehte mddtmine aitab lahti seletada
selle valmistamise tehnoloogiat ja toomisega seotud eripirasid. Noukogude-aegne

plaanimajandus ja biirokraatia tegi ettekirjutisi ka loomingulistele eesmérkidele.

3.1 Eesti filigraani tehnoloogia muutumine 1950. aastatel

1940. aastate filigraani néiteid on vidhe sidilinud. Viheste sdilinud ndidete pdhjal vdib
tdheldada, et tehnoloogiliselt kasutati samu votteid, mis olid vilja kujunenud 1930. aastatel.
Seda iseloomustab materjali suur reljeefsus, kontrastid erinevate traadi paksuse vahel,
joonise jouline, kohti vaba diinaamika. 1940. aastate iseloomulikeks filigraani ndideteks on
Ede Kurreli kievoru?® ja rinnandel?'.

Tehnoloogiliselt pohines selle aegne filigraan 1 mm traadile, kuid detailidena kasutati
ka suurema 1abimd0duga traate. Millimeetrine traat keermestati ja valtsiti — nii saadi erineva
paksusega traati raami, ornamendi ja tdite valmistamiseks. Juba 1930. aastatel oli vilja
kujunenud standard, millest ldhtuti. Raamitraat oli 1dbimddduga 0,6-0,4 mm, ornamendi
traat 0,3-0,2 mm ja téitetraat 0,15—0,10 mm. Kujunduse ilmestamiseks voidi kasutada kuni
1,6 mm 1dbimddduga traati. Mitte koik traadid ei olnud valtsitud lapikuks. Selline eri
1abimdddus ja korgustega traatide kasutamine 16i méngleva reljeefiga pinna — mitte joon,
vaid joonte riitmid olid olulised. Sellist Eesti filigraani késitlust kasutati ERKI metallehist6o
kateedris.

Kui ERKIs oli mdeldav kunstilise unikaalse tulemuse saamiseks kasutada erineva
ldbimddduga traate, siis plaanimajanduslik tootmine seda ei vdimaldanud. Tootmises
taandati koik iihele algtraadi 14bimdddule. Varasemalt arvati, et ka Kunstitoodete
kombinaadis kasutati 1 mm 1dbimddduga traati, kuid see vdide kehtib filigraani kohta, mida
valmistati alates 1970. aastatest.

Museaalide moddistamise tulemustele tuginedes vdidan, et Kunstitoodete Kombinaadi
metallehistodde ateljee normeeris algmaterjali 0,8 mm 1dbimddduga traadile. Siinjuures
peab mérkima, et traadi 1dbimodtu pole vahest voimalik périselt millimeetrites tuvastada,
kuna voib arvata, et ateljees kasutati Eesti Vabariigi ajast périt traadiraudu, mis vaisid olla

tollmoddustikus — seega vois olla traadi algmddduks 1/32 tolli.

213 ETDM B 409 3509
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2021. aasta detsembris modtsin ETDMis iile saja eseme, mille tulemused toetavad minu
eelnevat véidet. Heaks modtmise aluseks on kassisaba element. Kassisaba ehk vedruspiraal
valmistatakse imartraadist. Kui 1930. aastatel valmistati kassisaba 0,3-0,5 mm siledast
traadist, siis aastatelk 1945-1959 kasutati keermestatud traati joulisema kassisaba
vormimiseks. Selle niiteks on Salme Raunami rinnandel®'® 1954. aastast (Pilt 30) ja Juta
Vahtramie rinnandel?!® 1955, aastast (Pilt 31). Mdlema ehte puhul on kasutatud lopsakat
kassisaba keskse elemendina. Kummagi rinnandela keskmes on keermestatud traadi
1abimoot veidi tile 0,7 mm, mis annab voimaluse oletada, et enne keermestamist oli materjal
vahemalt iihe kiimnendiku vOrra suurema ldbimooduga (0,8—0,85 mm). Vahemarkusena
voib delda, et harvadel kordadel kasutati 0,5 mm jimedust keermestatud traati vedruspiraali
vormimiseks. Selliseks niiteks on Salme Raunami kiibarandel?'’ 1952. aastast ja Leida Palu

korvardngad?® 1958. aastast.

Pilt 30. Salme Raunam rinnandel kassisabaga Pilt 31. Juta Vahtramée rinnandel kassisabaga
ETDM RKM B 677 Foto: Indrek Ikkonen ETDM RKM B 586 Foto: Indrek Ikkonen

Koik teised ehteelemendid valmistamiseks kasutati 0,8 mm jadmedust keermestatud
traadi. Raamid ja horedad avatud elemendid painutati 0,6-0,5 mm labimddduga valtsitud
traadist; vdaiksemad iseseisvad elemendid 0,3-0,2 mm traadist; tulbi, leegi ja rosetti tdide
valmistati 0,1 mm valtsitud traadist.

Miks vahetati 1 mm ldbimodduga traat 0,8 mm traadi vastu? Kunstitoodete Kombinaadi
revideerimisaruanded TLA.R.144.1.47 annavad sellel osaliselt vastuse. Tootmisel olid
ranged nduded ja véirtuslikke materjale tuli kasutada maksimaalselt tulemuslikult. Ive-

Maria K66gard meenutas, et kui Kombinaadis hakati kullast ehteid valmistama, eeldati: ,,et
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oleks ilus ja peaaegu mitte millestki [tehtud]*?!°. Ka hdbedast filigraanehete puhul oli
ootused sarnased. Néib, et sellest tulenevalt ratsionaliseeriti materjali kasutamist ja jouti
lahenduseni, kus materjali kulu véhenes, aga endiselt oli voimalik teha koiki Eesti
filigraanile omased elemendid.

Materjali kulu katsetamiseks valmistasin rea proove ning erinevate mootmise
tulemusena kujunes Tabel 1. Muutes algmaterjali 1&bimdotu vdiksemaks on vdimamlik
saada sama kaaluga, kuid erineva pikkusega filigraantraate. Erinevused traadi pikkuste vahel

on kohati pea kahekordsed.

Tabel 1. Filigraantraadi 1abimdodud ja nende kaalude erinevused 100 mm pikkustel
16ikudel

Valtsitud materjali [abimodt | 1 mm 1dbimdoduga 100 mm | 0,8 mm [dbimodduga 100
pikkune traat mm pikkune traat

Umartraat 0,81¢g 043¢

0,5 mm 0,62 0409

0,25 mm 0479 0,33¢g

0,1 mm 0,31g¢ 0,199

Lisaks viisin 14bi rea elementide vordlusi, mis olid valmistatud 1 mm ja 0,8 mm traadist.
Katsetasin nii liht- kui liitelementidega. Valmistasin kaks rinnandela, kus proovisin, kui
palju mojutab tulemust erineva algmodduga traadi ja terasraami kasutamine (Pilt 32).
Elementides valmistasin kolm kaksikspiraali ndidet, suletud spiraali ehk lumepalli, kaks
rosetti, kaks tdidetud siidamekujulist elementi, vedruspiraalid ehk kassisaba, taidetud tulbi
elemendid ja kaksikspiraalidest kombineeritud ehtedetailid. Saadud tulemused

dokumenteerisin ja analiiiisisin ajalooliste ehte kontekstis.

Pilt 32. Terasraami kasutamine, parempoolne rinnandel on joodetud kasutades terasraami, 16pptulemus on

simmeetrilisem kui ilma raamita rinnandelal Foto: Indrek Ikkonen

219 K dgard, Ive-Maria 2020
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Ajalooliste filigraanehete seast leiab ka suurema ldbimddduga keermestatud traatide
kasutamist. 1940.—1950. aastatel kujunes vilja tehnoloogiline vote, mida kasutati ERKI
metallehistoo kateedri ja Kunstitoodete Kombinaadi metallehistoo ateljees valmistatud ehte
juures. Ehtekivi kastikute servaks kasutati keermestatud valtsitud traati. Sellega piiiiti jarele
aimata varasemat ratasteraga kastiku serva sakkimist. Selliseid kastikuid kasutas Ede Kurreli

1220 ja kiievoru??! juures. Sama tehnilist vtet on kasutanud

oma loomingus, nditeks rinnande
ka Helge Pihelga, Ellen Tamm ja Vaida Suits oma loomingus. Sobiliku algmaterjali
tuvastamiseks viisin 14dbi rea katseid. Esmalt valtsisin 0,8 ja 1 mm Idbimodduga traate, et
ndha kui korgeks vastavad traadid tousevad valtsides. Jareldad, et 0,8 mm materjal on liiga
viikse 1dbimdoduga vajaliku tulemuse saamiseks. 1 mm materjal andis paremaid tulemusi,
toustes pérast valtsimist 1,6 mm korguseks. Suur kivi kasutamiseks on vaja suurema
libimddduga traate. Ede Kurreli massiivse topaasiga sormus®??, eeldas kivi kinnitamiseks
korgemat serva, kui seda on vdimalik saavutada 1 mm traadiga. Suurendasin traadi
1abimootu kuni 1,6 mm ja saavutasin tulemuse, mis korguse ja sakkide sammuga sarnanes

Ede Kurreli sormuse kastiku vélimusele. Traat tdusis parast valtsimist 2,7 mm korguseks.

Lisan katsetuste tulemused fotol (Pilt 33).

SRR

Pilt 33. 1,6 mm traadi valtsimisel saadud tulemused
2,1/2,5/2,7 mm Foto: Indrek Ikkonen
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Eraldi osana tuleb vaadelda kuulide kasutamist. Voib 6elda, et tegemist on nii materjali
kui elemendiga. Kuuli muudab materjaliks hobe, kuid kasutatud kuulid ei olnud iihes
suurused ja need moodustasid nagu ka traat, omamoodi suuruste tabeli. Ehtes kasutati kuule
labimodduga 1 — 2,8 mm. Nende valmistamiseks kujunes vélja tehnoloogia, mis voimaldas
saada tdiuslikke kerakujulisi kuule. Esmalt mdodeti vélja hobelindist tiikid kuulide
sulatamiseks. Seejirel asetati tiikid teraskarpi lehtpuusdest jahvatatud tolmu sisse. Karpi
kuumutati kuni 1000° kraadini C ahjus. Kuule kasutati iiksikult voi gruppidena ehtel. Sellest
tulenevalt voib kuule vaadata ka elementidena. Tiiu Tammani korvarongastel EKM B 706
loovad just 2,8 ja 1 mm kuulid peamise kujundi. Tavaliselt poleeriti kuulid ldikima ja sellega
tekkis kontrast valge v0i tumeda ehte pinnaga. Kuulide rohke kasutamisega seoses voib
kiisida, kas see tulenes vaariskivide raskest kittesaadavusest voi soovist anda ehtele véikest,
kuid silmatorkavat aktsenti? Toendoliselt peitub vastus mdlemas.

Materjali 1dbimddduga katsetades mirkasin, et Kunstitoodete Kombinaadis valmistatud
ehete teatud moddud on standardsed. Sellest ldahtuval eksperimenteerisin iihe algmoddulise
16iguga erinevate elementide vormimist. Kasutasin 20 mm pikkust 16iku erinevate spiraalide
painutamiseks. Tulemuses on néha, et vastavalt sellele, kuidas spiraali vormida, on voimalik
saavutada erinevaid elemente (Pilt 34). Sellist 1ahenemist tehnoloogiale ja materjalile on
voimalik vaadata ithe osana normeeritud tootmisest. Nii sai eelnevalt vilja 1digata vajaliku
pikkusega traadid ning need siis vastavalt mudelile painutada elementideks. Vididan, et
tootmist planeerides ldhtuti 10 mm pikkusest 16igust. Katsetuse kdigus mdistsin kuivord
kogenud meistritega oli Kunstitoodete Kombinaadi metallehistoode ateljees tegemist.
Selleks, et vormida seeria iihesuguseid elemente, mis moodustasid kindlates modtudes ehte,
on vaja vdga head materjali tunnetust ja suurt kogemust. Standardsete elementide loomine

ndib lihtne, kuid vabakieliselt painutades pole see kerge iilesanne.
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Pilt 34. Kompositsioon koosneb 20 mm pikkustest traadildikudest
Foto: Indrek Ikkonen
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Viimasena toon &ra olulise tehnoloogilise aspekti filigraani juures, milleks on jootmise
tehnoloogia. 1956. aasta kroonikakaadrid metallehistoo ateljeest 22° niitavad filigraani
valmistamist ja selle tehnilisi voimalusi. Mérgatav erinevus vorreldes tdnasega on poleti,
mida kasutatakse. Kui ténapdevastel poletitel on jootmiseks vajaliku temperatuuri
saavutamiseks gaasi ja hapniku segunemine lahendatud pdleti sees, siis kroonikakaadrites

paistab, et 1950. aastatel tuli kasutada eraldi olevat puhumistoru (Pilt 35).

Pilt 35. Puhumistoru kasutamine detailide jootmisel Foto: Indrek Ikkonen

Puhumistoru kasutamine on oskusi vajav protseduur. Kdige suurem erinevus
puhumistoru ja tdnapdevase tehnoloogia kasutamise vahel seisneb selles, et pikalt pole
voimalik hoida jootmiseks vajalikku temperatuuri. See soltub meistri kopsumahust ja
oskusest puhuda. Seepdrast limiteeriti valmistatavate esemete suurust. Suurem ehe vajab
rohkem energiat ja muudab protsessi aeglaseks. Kunstitoodete Kombinaadi ehete mdddud
jaavad 45x45 mm piiridesse. Ka kaelakeed koosnevad nende mdotudega osadest.

Jootmistehnoloogiaga seoses tuleb vaadelda ka kasutatud joodiseid ja rabusteid. Joodis
ja rébusti valmistati ateljees voi kateedris kohapeal, vastavalt tehnoloogia eripdrale. 1940.—
1950. aastate joodised olid vorreldes tinapdevastega madalama hdbeda prooviga ja
sisaldasid miirgiseid raskemetalle, peamiselt kaadmiumi. Sellisel joodisel olid miinused,
kuid ka plussid. Puudustena tuleb mérkida madalat proovi, mis limiteerib jootmiskordade

arvu. Madala prooviga joodis imbub hdbedasulamisse ja alandab sellega materjali tildist

223 RA.EFA.203.1030
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sulamistemperatuuri. Seepirast ei saa sama eset korduvalt iile joota, ilma et kahjustuks
materjali pind. Samas on kaadmiumiga joodis plastsem vorreldes tinapdevaste joodistega ja
ei rebene materjal painutamisel. See voimaldas luua iimaraid esemeid, nagu krollid. Néiteks
Emilda Trepi kiibarandel??* krolliga 1954. aastast. Joodist kasutati viilitud kujul. Peen
viilipuru segati rabustiga ja kanti pintsliga ehte pahemale poolele. Jootmine toimus pérast
rabusti kuivamist. Ehet kuumutati pealt — nii tdusis joodis 14bi traadi keerdude ja kinnitas
need korralikult iiksteise kiilge. Viilitud joodise kasutamise tdhtsus tduseb eriti esile
teatavate elementide puhul. Sellisteks on suletudspiraal, tiidetud leekelement ja kassisaba.
Nende elementide puhul on véimalik joodise puruga saavutada iihtlane joodise jaotumine

elemendi sees ja teiste elementide vahel.

3.2 Eesti filigraani elemendid ja kujundid

1940. aastate Ioppu ja 1950. aastaid iseloomustab kantilltehnoloogiast ldahtuvalt
filigraan. Kantilltehnoloogia mdiste oli kiill sellel ajal tundmatu kuid tehnoloogia laialt
tuntud. Pikemalt olen sellest tehnoloogiast kirjutanud enda 2015. aasta seminaritoos ja 2017.
aastal kaitstud 10putdos.

1950. aastate 10pus loobuti ehete kujunduses 1930. aastael populaarsetest
kujundusvdtetest ja kantillile omased elemendid polnud enam nii aktuaalsed. Olulisemaks
muutus filigraani elementide kombineerimine teiste tehnikatega. VVarasem mustri tihedus,
reljeefsus ja valge lumine pind taandusid ning asemele tuli joontel pohinev kujundus koos
oksiideeritud viimistlusega.

Muuseumindidete pohjal on voimalik vélja tuua enimkasutatud elemendid ja kavandite
kujundus alused. Kunstitoodete Kombinaadi toodangut iseloomustavad rida tehnoloogilisi
votteid. Selle korval on lahendusi, mis ldhtuvad kunstniku individuaalsest késitlusest.
Tehnoloogia eesmaérgiks ei ole sell juhul kiirus ja 6konoomsus, vaid kujunduse originaalsus
ja ilmekus.

Kasutati palju kaksikspiraali. Ede Kurrel ja Helene Kuma on seda elementi nimetanud
keerundiks. Kaksikspiraale on kahte tiitipi. Levinum on kaksikspiraal iimarelemendina, mille
tipud keerduvad sisse (Pilt 36) ja selline elemendi kasutamine oli kujunenud juba 1930.
aastatel. Teise tiilibi aluseks on pooleks murtud 161k, mille tipud on painutatud vélja (Pilt

37). Tegemist on laialt kasutatud elemendiga, mille kombineerimisel on palju erinevaid

224 ETDM EKM B 683



60

tulemusi. Minu kogemused ja magistritooks tehtud katsete tulemused andsid osaliselt
vastuse, miks neid elemente nii palju kasutati. Kasutades sama pikkusega 16iku on vdimalik
kaksikspiraali vdga erinevalt kujundada. Vastavalt sellele, kui palju elemendi tippusid
spiraalselt keerata, on voimalik luua hoopis teistsuguse kujundusega elemente. Paljude ehete
ildm&odud ja detailide sarnasus annavad alust arvata, et tédjoonist luues piiiiti arvestada

véljakujunenud detailide alusmodtudega.

Pilt 36. 0,8 ja 1mm traadist sisse painutatud Pilt 37. 0,8 ja 1 mm traadist vélja painutatud
kaksikspiraalid Foto: Indrek Ikkonen kaksikspiraalid Foto: Indrek Ikkonen

Teiseks 1950. aastate Eesti filigraanile omaseks elemendiks kujunes vedruspiraal e
kassisaba. Selle elemendi kesksust on rdhutanud ka Merike Alber??®. Kui varasemalt oli
kassisaba valmistatud timarsiledast peenest traadist 1abimddduga 0,3-0,5 mm, siis niiiid
lisandus vedruspiraali valmistamiseks keermestatud traat. Tuleb markida, et keermestatud
traadi 1abimoot mojutab oluliselt seda millise tulemuseni on vdimalik jouda. Toon dra
vordleva foto, kus spiraali valmistamiseks on kasutatud 0,8 ja 1 mm labimddduga kuid sama

pikkusega traati, tulemused on nédhtavalt erinevad (Pilt 38).

Pilt 38. Vedruspiraal ehk kassisaba 1 ja 0,8 mm traadist Foto: Indrek Ikkonen

225 Alber, Merike 2014: 115
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Siledast traadist vedruspiraali kasutati laialt. Varasemalt oli kassisaba vormitud
rosetiks, mida kinnitas keskel asuv kuul. Ede Kurreli rinnandel®?®® 1953. aastast kasutab
vedruspiraali keskmiste elementide raamina. Samas kasutati kassisaba edasi ka rosettidena.

Niiteks on Vaida Suitsu kdevoru 1954. aastast, kus vedruspiraalidest moodustub neli ketti

koos lukuplaadiga (Pilt 39). Vaida Suits on meenutanud, et kassisaba elementi dpetas talle
d227.

Ede Kurrel dpingute ajal ja see oli siis ehteelemendina viga hinnatu

Pilt 39. Vaida Suits, kidevoru 1954. Foto: A-Galerii

Rohkelt on kasutatud rosetti ehk karikakra elementi. Sellest on kujundatud paljudes
ehtes keskne element. Samas on rosetti vdikeste elementidena ndha ehte vélisservas. Rosett
voib olla sdrmuse, ripatsi, rinnandela keskmes, kuid see voib iimbritseda kilpi voi kivi (Pilt
40)%%, Vaid harvadel kordadel esineb tididetud rosett. Niiteks Ede Kurreli rinnandel??® 1953.
aastast. Hoopis tihedamini tuleb ette rosettide kimpe, mida on grupeeritud kolme- voi

neljakaupa.

Pilt 40. Ede Kurrel, kiibarandel ETDM RKM B 403 Foto: Indrek Ikkonen

226 ETDM RKM B 921
227 Suits, Vaida 2022
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Rahvuslikule pérandile toetuv tulbi element, mida Helene Kuma nimetab kellukaks,
leiab kasutamist peamiselt tdidetud haaradega, kuid monel juhul on elemendist kasutatud
ainult raam. Selliseks niiteks on Ede Kurreli rinnandel?*° 1955. aastast. Tavaliselt on motiivi
haarad tdidetud avatud spiraaliga, mis on paisutatud reljeefseks. Tulbi motiivi haarde vahele
on asetatud aasade kimbud, kaksikspiraalid, suletud spiraalid voi vorkmotiiv. Vordlevate
katsete tulemusena viidan, et 0,8 mm traat, mis on valtsitud 0,1 mm paksuseks lindiks,
voimaldab tdita modtmetelt véikeseid avasid ja luua viga tihedat tditespiraali (Pilt 41). See
on tingitud materjali viiksemast massist. Kuid siin on ka iiks puudus. Peenema materjali
valtsimisel ei kasva lindi kdrgus nii palju kui 1 mm traadi valtsimisel. Sellest tingitult ei

pruugi paisutused elementides olla nii reljeefsed.

Pilt 41. Tulbimotiivid on vormitud 0,8 ja 1 mm valtsitud traadist Foto: Indrek Ikkonen

Suletud spiraali ehk lumepalli elemendi kasutamine tditeelemendina on samuti levinud.
Lumepallidest moodustatakse rosette, tdite- voi keskelemente. Rosetid on Liidia Elkeni

12 Ellen Tamme kdrvardngastel?®? ja rinnandelal?®. Giidi Markuse

kiibarandela
rinnandelal?®* esineb keskse elemendina suletud spiraali, nagu ka Salme Raunami
sormusel?®®. Tiiteelemendina on suletud spiraali kasutatud eriti rohkelt. Niiteks Helge
Pihelga rinnandelal®®® voi Oie Kiiti ripatsil?®’. Kunstitoodete Kombinaadi toodetel oli

suletud spiraal alati rangelt imaraks vormitud, varasematel aastatel pintsettide kasutamisele

BOETDM RKM B 678
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iseloomulik ovaalsus kadus. Suletud spiraal vormiti imaraks terasraamis napitsatega voi

suruti raamtraadi sisse (Pilt 42).

Pilt 42. Umaraks vormitud suletud spiraal 66siga Foto: Indrek Ikkonen

Leekmotiivina vOib vaadata lddtse voi tilgakujulist elementi, mis enamasti on tdidetud
avatud spiraaliga, kus juures spiraali keerdudest moodustuvad avade read. Leekmotiivi tdide
on paisutatud reljeefseks, kujundi keskpunkt touseb kdrgemale jargnevatest keerdudest.
Niiteks Edith Riidase rinnandel?*® 1958. aastast. Siin on ovaalse rinnandela kompositsioon
ilesehitatud leekmotiividest moodustuvatele lipsukestele, keskpunktideks kuulid.
Leekmotiivil pdhinev kujundus on Helge Pihelga kievorul?®® 1959. aastast, kus neist

moodustuvad neliksiirikud ruutudes (Pilt 43).

Pilt 43. Helge Pihelga kdevoru ETDM RKM B 695
Foto: Indrek Ikkonen

Krookmotiivi on kasutatud ehte kompositsiooni &dristusena. Niiteks Ede Kurreli
rinnandelad, millest iiks on 1953.2%° ja teine 1955.2* aastast (Pilt 44). Krookelement, mis
kujutab lainelist filigraantraadist linti, on paigutatud serva kahe raamtraadist ovaali vahele.
Helge Pihelga on kasutanud krookelementi rinnandelte ja kdrvardngaste kujunduses 1950.
aastate 10pus. Sellele ajale omaselt on kujundus lihtsustunud ja taandub joonele. 1959. aasta

1242

rinnandela on iimardatud otstega ristkiilikut, mille ornamendi moodustavad kaks

B8 ETDM EKM B 610
239 ETDM RKM B 695
240 ETDM RKM D 67 10468
241 ETDM RKM D 382
242 ETDM EKM B 592



64

spiraalidega algavat ja 1dppevat krookelementi. Sama mdtte variatsiooniks on pross®*, kus
spiraalotstega krookelemendid asetsevad kolmekordselt tiksteise kohal. Samasugust
elementi on kunstnik kasutanud ka kdrvardngaste?** kujunduses. Salme Raunami loomingu
kaks ndidet krookelemendi kasutamisest on pannal®®®, kus krookelement moodustab
vilisraami ja kdevoru?#® 1955. aastast. Kokku viiest osast koosnev ehe on kaunistatud
lukuplaadi ja tihendusrosetiga. Kdevoru kaared moodustuvad krookelementidega tdidetud

ristkiilikutest. Kujundus on kaunistatud seitsme granaadi ja rohkete kuulidega.

Pilt 44. Ede Kurrel rinnandel krookmotiiviga ETDM RKM D 382
Foto: Indrek Ikkonen

Filigraani kujunduses voOib tinglikult vaadelda kolme arenguperioodi. Esimesel
perioodil 1944.—-1949. aastani jatkus Eesti Vabariigi ajal kujunenud traditsioon. Teisele
perioodile (1949.-1955. aastani) on omane stalinistlik {ileornamenteeritus, rahvuslikku
lillornamenti takerdumine. Kolmas periood (1955.—-1959. aastani) tdi uued suunad. Filigraan
muutub segatehnika osaks.

Esimese perioodi niiteks on Ede Kurreli kiievoru®*’ 1945. aastast. Lopsaka vormiga
stimmeetriast ldhtuv, kuid mitte téiesti sellele allutatud kujundusega. Ehtel on stiliseeritud
taimornament. Kasutatud on tdidetud rosette, tulbimotiivi, aasasid, lehti, vaéte ja lumepalle.
Kédevoru koosneb kolmest osast, mis on omavahel iihendatud liigendite ja karplukuga.
Keskmine plaat on paisutatud kumeraks, kiilgmised osad on ristkiiliku kujulised.
Filigraanornament toetub kanttraadist alusraamile. Ornament on kujundatud erineva

1abimooduga keermestatud traate (0.9 mm—1,3mm) kasutades. Valtsitud traatide 1dbimodt
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jaab 0,8 mm ja 0,2 mm vahele. Sellise materjali valikuga on loodud minglev, diinaamiline
ja reljeefne ornament.

Teist, stalinismi perioodi, iseloomustab ovaalsete ja venitatud rodpkiilikute kasutamine.
Keskseks ehtetiiiibiks saab rinnandel. Produktsiooni jaoks kasutatakse terasvormi ja
standardseid elementide mdote. Ehte motiivid on laenatud nii vo6- kui lillkirjast. Endiselt
on aktiivne kunstnik Ede Kurrel. 1950. aastate alguses lisanduvad tema Opilased Emilda
Trepp, Helge Pihelga, Salme Raunam. Téhtteostena vaib esile tuua Ede Kurreli kujundatud
filigraanrinnandela 1953. aastast?*®,

Kolmanda perioodi mirksonaks on ,,kombineeritus®. Ehtevorm muutub rangemaks,
tileornamenteerimist jadb vdhemaks. Nii nagu arhitektuuris leiti, et selline ornamendiga
kuhjamine pigem hiirib hoonete funktsiooni ja raiskab riigi raha?*®, leiti ka tarbekunstis, et
vormirangus on kaasajale sobivam lahendus. Oluliseks muutub joonel pdhinev
kompositsioon. Siin on kesksel kohal uue pdlvkonna kunstnikud Juta Vahtramie, Lilian
Linnaks, Oie Kiitt ja Emilda Trepp. Stiili niideteks on Juta Vahtramie rinnandel?°, Lilian
Linnaksi kaelakee?®!, Oie Kiiti kaelakee?® ja Emilda Treppi kievoru?3,

Kokkuvotteks voib Oelda, et aastatel 1945-1959 toimusid filigraani tehnoloogias
muutused. Tehnoloogiliselt toetuti paljuski 1930. aastatel vilja kujunenud kantillfiligraani
traditsioonidele, kuid ajastu oludest tulenevalt mindi 1 mm alustraadilt iile 0,8 mm traadile.
Selline kokkuhoiust tingitud vote toi kaasa filigraani kujunduse tihenemise ja
viiksemdodulised elemendid. Elementidest hakati rohkem kasutama vedruspiraali ehk
kassisaba. Paljude kujundite vormimisel ldhtuti standardiseeritud 16igu modtmetest. 1950.
aastate teisel poolel loobuti kujunduses selgelt rahvuslikest eeskujudest ning filigraani
kompositsioon hakkas pohinema peamiselt joonele. Vihem kasutati reljeefseid tdidetud

elemente. V3ib Oelda, et tehnoloogia lihtsustus koos vormiga.
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KOKKUVOTE

Magistritdo ,,Eesti filigraan aastatel 1945-1959: traditsioon ja muutused uurib neid
olusid, mille m&jul toimusid muutused Eesti traditsioonilises filigraanitéos. Magistritoo

peamiseks eesmirgiks oli Eesti filigraani arengu jdlgimine kunstilise kdsitoo raames 1945—
1959. Sellest ldhtuvalt piistitasin kolm uurimiskiisimust: mille poolest on Eesti filigraan
kunstkésitoo?; milline roll oli filigraanil Eesti metallikunstnike hariduses?; millised
muutused toimusid filigraani tehnoloogilises ja kunstilises késitluses aastatel 1945-1959?
Magistritod koosneb eessOnast, sissejuhatusest, historiograafiast, kolmest sisupeatiikist,
kokkuvdttest ja lisadest.

Uurisin sdilinud esemeid Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis, Eesti Rahva
Muuseumis, Eesti Ajaloomuuseumis ja Tartu Kunstimuuseumis ning analiiiisin nende
valmistamise  tehnoloogiat. Magistritoés  kasitlesin;  Kunstitoodete ~ Kombinaadi
metallehistodde ateljee meistreid ja kunstnike ning nende loomingut; Eesti NSV Riikliku
Kunstiinstituudi metallehisto6 kateedri 16petanud kunstnike ja nende loomingut. Vaatasin
labi Eesti Kunstiakadeemia, Rahvusarhiivi ja Tallinna Linnaarhiivi dokumendid, mis on
seotud Eesti filigraani traditsiooniga aastatel 1945-1959.

Praktilise osana viisin 1dbi filigraani tehnoloogilised katsed rakendades tehnoloogiat
rekonstrueerivat meetodit. Tehnoloogilised katsetused aitasid paremini moista materjali ja
tehnikate valikut 1950. aastatel filigraanehete valmistamisel. Lébi katsete sai selgeks, kuidas
suudeti luua eriti peen ja tihe filigraanmuster ning samas kui palju materjali hoiti kokku
vidhendades algtraadi 1dbimootu.

Sissejuhatuses toin esile materjalid, millele toetun magistritod koostamisel. Toin esile
peamised kiisimused, millele otsisin vastust ja puudutasin uurimistdd metodoloogiat.
Historiograafiasse koondasin uurimused, mis késitlesid Eesti filigraani kunstiajaloo aspektis
ja ERKI ning Kunstitoodete Kombinaadi ajalugu.

Esimeses peatiikis kirjutasin nendest oludest, milles tootati ERKI metallehistoo
kateedris. Ajastu ideoloogiline surve, kus kunsti tuli arendada pohimdtte ,,sisult sotsialistlik,
vormilt rahvuslik® jirgi, vormis ka filigraanitraditsiooni. Omandolist rahvakunsti parandi
interpreteerimist voidi stiiidistada formalismis. Filigraanis toetuti rahvuslikul v66- ja
lillkirjal pohinevale siimmeetrilisele kujundusele. Tehnoloogilises teostuses 1dhtuti 1930.
aastatel vélja kujunenud Eesti filigraani tehnilistest votetest. Keskseks kompositsiooni ja

tehnoloogia opetajaks kujunes Ede Kurrel. Tema eestvedamisel hakkas filigraani késitlus
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muutma 1950. aastate teisest poolest. Kateedris hakati suhtuma filigraani kui iihte unikaalse
ehtet6o tehnoloogiasse ja kunstiline tervik oli siin esmane, mida tehnoloogia aitas
viljendada. Oppes jii oluliseks korgel kisitod tasemel unikaalsete metallehistoode
valmistamine.

Teises peatiikis vaatasin Eesti NSV Kunstifondi Kunstitoodete Kombinaadi
metallehistoode ateljee kujunemist. Erilist tdhelepanu podrasin filigraani tookojale. Toin
vilja seal tootanud kasitoomeistrid Erna Jehe, Aida Lippin, Erika Karma, Armilde Remmel,
Ksenja Tellik, Emilda Trepp, Eha StSukina, Astrid Valtin ja Tamara Vdlman, kelle roll
filigraani valmistamisel oli keskne. Kisitlesin ateljee materiaalseid ja tehnilisi voimalusi.
Toin niiteid ateljees tegutsenud kunstnike loomingust. Podorasin téhelepanu ajastule
omastele tehnoloogilistele muutustele filigraanis. Erilist tdhelepanu védris algmaterjali
1abimdddu  viahendamine 1 millimeetrilt 0,8 millimeetrile. Tinu sellele muutus
Kunstitoodete Kombinaadi metallehistodde ateljees valminud filigraanimuster eriliselt
peeneks ja tihedaks. Kunstitoodete Kombinaadis piisis ehte valmistamisel kantillfiligraani
tehnoloogia kauem kui ERKISs.

Kolmandas peatiikis keskendusin filigraani tehnoloogias toimunud muutustele 1945—
1959. Tehnoloogia rekonstrueerimiseks viisin libi katsed, mis pohinesid museaalsete
esemete moddistamisel ning filigraani t66votete kasutamisel. Saadud tulemused sidusin
ajalooliste esemete analiiiisiga. Kirjeldasin enim kasutatud filigraani elemente. Avastasin, et
paljude kujundite vormimisel ldhtuti standardiseeritud modtmetest. 1950. aastate teisel
poolel loobuti kujunduses selgelt rahvuslikest eeskujudest ning filigraani kompositsioon
hakkas pohinema peamiselt joonel. Vdhem hakati kasutama reljeefseid tdidetud elemente.
Vaib oelda, et tehnoloogia lihtsustus koos vormiga.

Lisas 1 on dra toodud magistritod koostamiseks 1dbi vaadatud filigraanesemete fotod
koos allikaviidetega. Esemed on grupeeritud kunstnike pohiselt ja reastatud valmistamise
aastate jargi. Voimalusel mirkisin esemetele juurde mdodud, kaalu ja sulami proovi.

Kéesolev magistritdé on minu seminaritoo ,,Eesti filigraani kujunemine 1920. —1930.
aastatel ja 10putd0 ,,Eesti filigraani valmistamise tehnoloogiad* jétkuks, kus uurisin Eesti
filigraani kujunemist 1930. aastatel ja filigraani teostamise tehnoloogiat. Jargmiseks
loogiliseks uurimissuunaks voiks olla 1960.-1970. aastate Eesti filigraani tehnoloogia,
meistrite ja kunstnike ning nende loomingu uurimine.

Eesti filigraani kui tehnoloogia positsioon metallehistods oli 1945—-1959 aastatel {ipris
keskne. Magistritods sai vilja toodud rida pdhjuseid miks see nii oli. Uheks oluliseks

pOhjuseks oli vadrismetallide raske kattesaadavus. Filigraan voimaldas luua vihese materjali
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kuluga efektse ehte. ERKI metallehistoé kateedri erialane véljadpe ja Kunstitoodete
Kombinaadi tootmine muutsid filigraani laialdaselt populaarseks. 1940. aastate 10pu ja 1950.
aastate alguse kujunduses prevaleerinud iileornamenteeritud lillkirjaline filigraan asendus
1950. aastate teisel poolel horedama, joonel podhineva kompositsiooniga. Filigraani
tehnoloogia iilekasutamine, muutunud moejoon ning kunstnike loomingu teisenemine
tostsid metallehistdos fookusesse teised tehnoloogiad kuid filigraan ei kadunud vaid muutus

koos ajaga jaades kindlaks materjalile ja tehnoloogilistele votetele.
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TLA.R.144.1.135 Kalkulatsioonid metallehist66 toodete kohta 1960

Eesti Rahvusringhéiiling

ERR.RMARH-114222, 1972, Saade viliseestlastele. Tallina kulla- ja hobeseppade juures
ERR.1979-080662-0001, 1979, Vikeraar, nr 1, Ede Kurrel

ERR.RMARH-72218, 1979, Ohtu kunstniku ateljees. Juta Vahtramie



Esemelised allikad

Eesti Tarbekunsti ja Disainimuuseum
Ede Kurrel

ETDM B_409 3509 Kaevoru 1945
ETDM B 410 3510 Rinnandel 1945
ETDM RKM B 567 Rinnandel 1953
ETDM RKM B 951 Rinnandel 1953
ETDM RKM D 67 10468 Rinnandel 1953
ETDM RKM D 382 Rinnandel 1955
ETDM RKM B 678 Rinnandel 1955
ETDM RKM D 107 Sérmus 1956
ETDM RKM B 403 Kiibaranoel 1956
ETDM RKM D 354 17200 Kaevoru 1958
ETDM RKM D 427 17472 Kdorvardngad 1959
ETDM RKM B 652 Sormus 1959

Helge Pihelga

ETDM RKM D 399 Rinnandel 1951
ETDM RKM D 400 Rinnandel 1951
ETDM RKM D 412 Rinnandel 1951
ETDM EKM D 381 Rinnandel 1953
ETDM B 427 7499 Kaelakee 1955
ETDM B 428 7499 Kievoru 1955

ETDM B 429 7499 Sormus 1955

ETDM B 430 7499 Korvardongad 1955
ETDM RKM D 69 Rinnandel 1956
ETDM EKM B 591 Rinnandel 1959
ETDM EKM B 592 Rinnandel 1959
ETDM RKM B 695 Kéevoru 1959

AM 24922 K 8406 Kdrvardngad 1950. aastate teine pool

Liida Elken

ETDM EKM B 657 Rinnandel 1952
ETDM EKM B 690 Kievoru 1954
ETDM EKM B 664 Kiibaranoel 1955
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Leida Palu

ETDM RKM B 696 Kéevoru 1952
ETDM RKM D 428 Ripats 1954
ETDM RKM D 553 Korvarongad 1958

Ellen Tamm

EKM B 676 Rinnandel 1954

EKM B 718 Kaelakee 1955

EKM D 418 Korvardongad 1956

Oie Kiitt

ETDM RKM B 617 Ripats ketiga 1955
ETDM RKM B 693 Kidevoru 1955
ETDM RKM B 442 Kaelakee 1958
Emilda Trepp

ETDM RKM D 386 Ripats 1954
ETDM RKM D 683 Kiibarandel 1954
ETDM RKM D 653 Sormus 1954
ETDM RKM D 404 Kéevoru 1959
ETDM EKM D 405 Kdevoru 1959
ETDM RKM D 407 Kaelakee 1959
Salme Raunam

ETDM EKM B 665 Kiibaranoel 1952
ETDM EKM B 597 Rinnandel 1953
ETDM EKM B 649 Sérmus 1953
ETDM EKM D 383 Sormus 1954
ETDM EKM D 415 Kéievoru 1955
ETDM EKM B 476 Rinnandel 1955
ETDM RKM B 604 Rinnandel 1955
ETDM EKM B 596 Pannal 1956
ETDM EKM B 609 Korvardngad 1956
ETDM EKM D 359 Kaelaehe 1959
Juta Vahtramae

ETDM RKM B 586 Rinnandel 1955
ETDM RKM D 608 Rinnanoel 1955
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ETDM RKM B 659 Kaelakee 1955
ETDM RKM D 875 Kéaevoru 1955
ETDM RKM D 395 Rinnandel 1959
ETDM RKM D 358 Kaelakee 1960
Giidi Markus

RKM B 588 Rinnandel 1959

Edit Riidas

EKM B 610 Rinnandel 1958

Lilian Linnaks

ETDM RKM B 568 Kaelakee 1959

Eesti Kunstiakadeemia ehte- ja sepakunsti eriala iiliopilastoode fond
Ripats malahhiidiga, oletatav juhendaja E. Kurrel

Kéevdru filigraan detailidega, autor teadmata

Kéevoru emailiga, oletatav autor Juta Vahtramée, 1950

Kaelakee, oletatavad autorid Ellen Tamm; Oie Kiitt, 1950

Rinnandel, Ludmilla Zabelina, 1957

Ehete komplekt, Aino Toppi diplomit6d, juhendaja E. Kurrel, 1959

Erakogud

Vaida Suits

Kéevoru 1954

Autor teadmata

Rinnandel 1950. aastate esimene pool, margistuseta

Rinnandel 1950. aastate teine pool, margistuseta

Suulised allikad

A-Galerii kunstnikuvestlus, Raili Vinn, 2020 A—Galerii kunstnikuvestlus Raili Vinnaga -
YouTube

A-Galerii  kunstnikuvestlus, Ive-Maria Koogard, 2021 Kunstnikuvestlus Ive-Maria
Koogardiga - YouTube

A-Galerii kunstnikuvestlus, Tea Vellerind, 2021 A—Galerii kunstnikuvestlus Tea
Vellerindiga - YouTube

A-Galerii kunstnikuvestlus, Vaida Suits, 2022 A-Galerii kunstnikuvestlus Vaida Suitsuga -
YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=jIZ_CR5xXmI&t=2170s
https://www.youtube.com/watch?v=jIZ_CR5xXmI&t=2170s
https://www.youtube.com/watch?v=avWkzir6SQ4&t=1306s
https://www.youtube.com/watch?v=avWkzir6SQ4&t=1306s
https://www.youtube.com/watch?v=HYMBLCkXPEE
https://www.youtube.com/watch?v=HYMBLCkXPEE
https://www.youtube.com/watch?v=z_iSubHKf4M
https://www.youtube.com/watch?v=z_iSubHKf4M
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Vestlused Ellen Tammega filigraani tehnoloogiast, ajaloost ja dpetamisest. Juuli 2015, mérts
2016, aprill 2017 — mérkmed autori valduses
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MOISTED

Eesti filigraan — 1930. aastatel viljakujunenud Eestile eriomane filigraani késitlus, mis
pOhineb kantilltraditsioonil. Eesti filigraanile on omane keermestatud traadi kasutamine,

terasvorm, reljeefsed elemendid ja lumiselt valgeks peitsitud pind
Fassima — Viiris- voi poolvadériskivi kinnitamine chtesse

Jootmine — metallide ithendamise tehnoloogia, kus kaks voi enamat detaili iihendatakse

madalama sulamistemperatuuriga joodise abil monoliitseks tervikuks

Kantillfiligraan — 19. saj alguses kuldtikandi traditsioonist siindinud filigraani alaliik, kus
elemendid on valmistatud keermestatud traadist ning vormitud reljeefseks. Kaunistuseks

kasutatakse mitmes suuruses kuulikesi
Kastik — metallist pesa vairis- voi poolvéiriskivi kinnitamiseks

Keermestatud traat — traat millest valmistatakse Eesti filigraani, traat saadakse

kruvikeerme 16ikamisega sileda traadi pinda.

Keerutraat — kahe voi enama traadi kokkukeerutamisel saadakse n66ri meenutav materjal.

Kasutatakse traditsioonilises filigraanis, Eesti filigraanis dekoratiivse elemendina.

Spindelfriktsioon press — kruvivolliga press, mille efektiivsust on suurendatud vollile
lisatud hoorattaga. Hooratas kiivitatakse mootoriga tihendatud ratta abil. Pressi 166gijoud

uletab 100 tonni.

Terasraam — Eesti filigraani kasutatav abivahend, millega saavutatakse ehete korrapérane

kuju ja mis voimaldab detailide jootmist 1dbi viia iihe tervikuna

Traatpoime — Eesti filigraani osana kujunenud vabam keermestatud traadi késitlus, kus
ornament ei ole nii tihe kui filigraanis. Kasutatakse suurem 1d8bimodduga traate ja neid

ithendatakse vabas, abstraktsemas vormis monikord traate pdimides

Valtsimine — Traat- voi lehtmaterjali to6tlemine lapikuks. Valtsides saadakse

metallehisto0s sobiva ldbimddduga (paksusega) materjal
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LISA 1

Magistritod koostamisel kasutatud filigraanesemed. Tabel on esitatud kunstnike
pohiselt ja esemed reastatud valmimisaasta jargi. Esemetele on vdoimalusel lisatud mdotmed

ja margitud kui tegemist oli Kunstitoodete Kombinaadi (KK) tootega.

Ede Kurrel

1 ETDM B 409 3509
Kaevoru
1945
Hobe 875
32x26x60 mm
32,879
Foto: ETDM

2 ETDM B 410 3510
Rinnanoel
1945
Hobe 875
15x38 mm
12,08 g
Foto: ETDM

3 ETDM A 13511
Sormus
1945
Kuld 583, parl
2,759
Foto: ETDM
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Foto: Indrek Ikkonen

ETDM kogu
Korvardngad

1945
Hobe 875
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ETDM B 412 3514
Kaelakee a
1945

5

zuursete krollidega

Hobe 875

580 mm

Foto: ETDM



ETDM RKM B 398

Rinnanoelad keermestatud traadist

kettidega

1945

Hobe

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM D 799 34097

Kéevoru malahhiidi ja filigraan-
detailidega

1947

Hobe 800, malahhiidid

48x59 mm

92,29

Foto: ETDM

ETDM RKM B 566
Kéaevoru, KK toode
1953

Hobe 875

20x190 mm

1699

Foto: Indrek Ikkonen
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10

11

12

ETDM RKM B 567
Rinnandel KK toode
1953

Hobe 875

32x52 mm

9,48 ¢

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM B 689 17386

Korvardngad KK toode

1953

Hobe 875

18x18 mm

3,79

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM D 67 10468
Rinnandel, KK toode
1953

Hobe 875

31x42 mm

Foto: ETDM

ETDM RKM B 951
Rinnandel, KK toode
1953

Hobe 875

Foto: Indrek Ikkonen
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13

14

15

ETDM RKM B 426 j 7489
Rinnandel, KK toode

1953

Hobe 875, oksiid

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 687
Korvardngad, KK toode
1953

Hobe 875

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 616
Ripats, KK toode
1953

Hobe 875

36x28 mm

6,26 g

Foto: Indrek Ikkonen
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16 TKM TR 3509 T 109
Karikas
1953
Metall
287x150 mm
Foto: Tartu Kunstimuuseum

17 ETDM RKM B 666
Kiibaranoel, KK toode
1954
Hobe 875
Foto: Indrek Ikkonen
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18

19

20

ETDM RKM B 619
Ripats, KK toode
1954

Hobe 875

43x30 mm

5759

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM D 382
Rinnandel, KK toode
1955

Hobe 875, méekristall
31x42 mm

6,59 g

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 678
Rinnandel, KK toode
1955

Hobe 875

23x40 mm

3,890

Foto: Indrek Ikkonen
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21

22

84

ETDM RKM D 34

Kaelakee tiirkiiside ja korallidega
1955

Hobe 875, tiirkiisid, korallid

400 mm

14,89 ¢

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 678
Rinnandel, KK toode
1955

Hobe 875

27x44 mm

6,58 g

Foto: Indrek Ikkonen




23

24

25

ETDM RKM B 711
Korvardngad, KK toode
1955

Hobe 875

35x15 mm

3,729

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 669
Kiibaranodel, KK toode
Hobe 875

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 684
Korvardongad, KK toode
1956

Hobe 875

35x12 mm

4,44 g

Foto: Indrek Ikkonen
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26 ETDM RKM B 686
Korvardngad, KK toode
1956
Hobe 875
36x15 mm
4,42 ¢
Foto: Indrek Ikkonen

27 EDTM RKM B 403
Kiibaranodel, KK toode
1956
Hobe 875
16x120 mm
2,59 ¢g
Foto: Indrek Ikkonen
28 ETDM RKM D 376
Rinnandel, KK toode
1956
Hobe 875
Foto: Indrek Ikkonen

29 ETDM RKM B 618
Kaelakee, KK toode
1956
Hobe 875
8549
Foto: Indrek Ikkonen




30

31

32

ETDM RKM B 650
Sormus, KK toode
1956

Hobe 875

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 670
Kiibaranodel, KK toode
1956

Hobe 875

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM D107
Sormus, KK toode
1956

Hdbe 875, topaas
32X22 mm

13,47 g

Foto: Indrek Ikkonen
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33

34

35

EDTM RKM B 714
Korvardngad, KK toode
1956

Hobe 875

31x15 mm

5249

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM D 800
Sormus

1957

Hobe 875, teemant, rubiin
24x14 mm

4,75¢

Foto: Indrek Ikkonen

AM _ 24924 K 8408
Korvardngad, KK toode kv. 373
1958

Hobe 875

199¢g

Foto: Eesti Ajaloomuuseum
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36

37

38

ETDM RKM D 354 17200
Kéevoru, KK toode

1958

Hobe 875, korund

Foto: ETDM

ETDM RKM D 427 17427
Korvardngad, KK toode
1959

Hobe 875, akvamariin
36x15 mm

10,72 ¢

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 652
Sormus, KK toode
1959

Hobe 875

21x12 mm

3,669

Foto: Indrek Ikkonen
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Helge Pihelga
ETDM RKM D 399
Rinnanéel, KK toode
1951

Hobe 875, tiirkiis
33x33 mm

5349

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM D 400
Rinnandel, KK toode
1951

Hobe 875, tiirkiis
22X22 mm

7,059

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM D 412
Rinnandel, KK toode
1951

Hobe 875, granaat
3737 mm

10,59 ¢

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM EKM D 381
Rinnandel, KK toode
1953

Hobe 875, granaat
19%35 mm

3,729

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM D 417
Korvardngad, KK toode
1954

Hobe 875, kristall
26x13 mm

455¢g

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 605
Rinnandel, KK toode
1954

Hobe 875

31x28 mm

441g

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM B 427 7499
Kaelakee

1955

Hobe 875, granaadid, parlid
415 mm

179

Foto: ETDM

ETDM B 428 7499
Kéevoru

1955

Hobe 875, granaadi, pérl
18x168 mm

91¢g

Foto: ETDM

ETDM B 429 7499
Sormus

1955

Hobe 875, granaadid, parl
16 mm

3,290

Foto: ETDM




10

11

12

13

ETDM B 430 7499
Korvardngad

1955

Hobe 875, granaadid, parlid
12x12 mm

269

Foto: ETDM

ETDM EKM B 694
Kéevoru, KK toode
1955

Hobe 875

11x190 mm

15,97 ¢

Foto: Indrek Ikkonen

AM 4918:15 K 2776
Rinnadel, KK toode

1955

Hobe 875, korund

42 mm

3,559

Foto: Eesti Ajaloomuuseum

ETDM EKM D 69
Rinnandel, KK toode
1956

Hobe 875, tiirkiisid
43x18 mm

411¢g

Foto: Indrek Ikkonen
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14

15

16

ETDM EKM D 375
Rinnandel, KK toode
1958

Hobe 875, korund
25x30 mm

5714¢

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM D 398
Rinnandel. KK toode
1958

Hobe 875, granaat
Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM D 401
Rinnandel, KK toode
1958

Hobe 875, granaat
Foto: Indrek Ikkonen
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18

19

20

21

22

95

ETDM RKM B 591
Rinnanoel

1959

Hobe 875

19%x33 mm

469

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 592
Rinnanoel

1959

Hobe 875

7x60 mm

3,999

Foto: Indrek Ikkonen
ETDM RKM D 422
Korvardngad
1959/1960

Hobe 875, suitsukvarts
20x18 mm

5,14 g

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM D 397 17333
Sormus, KK toode
1959/1960

Hobe 875, luu

14x20 mm

3,549

Foto: ETDM

ETDM D 421 17412
Korvardngad, KK toode
1959/1960

Hobe 875, luu
27X27 mm

9,58 ¢

Foto: ETDM

ETDM RKM B 695
Kaevoru

1959

Hobe 875

12x180 mm

19,77 g

Foto: Indrek Ikkonen
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23  AM _ 24922 K 8406
Korvardngad
1950. aastate 10pp
Hobe 875
21 mm
319
Foto: Eesti Ajaloomuuseum

24  AM _ 24929 K 8413
Korvardngad, KK toode
1959
11 mm
119
Foto: Eesti Ajaloomuuseum

Liidia Elken

1 ETDM EKM B 657
Rinnandel, KK toode
1952
Hobe 875
Foto: Indrek Ikkonen

2 ETDM EKM B 712
Korvardngad
1953
Hobe 875
Foto: Indrek Ikkonen




ETDM RKM B 569
Kaelakee

1954

Hobe 875

438 mm

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 690
Kéevoru, KK toode
1954

Hobe 875

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 647
Sérmus

1955

Hobe 875

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 602
Rinnanoel

1955

Hobe 875

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM EKM B 664
Kiibarandel

1955

Hobe 875

Foto: Indrek Ikkonen

AM _4918:20 K 2781:1
Korvardngad, KK toode
1956

Hobe 875

35x12 mm

3949

Foto: Eesti Ajaloomuuseum

Leida Palu

ETDM RKM B 587
Rinnandel, KK toode
1952

Hobe 875

18x52 mm

11,62 ¢

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM RKM B 593
Rinnandel, KK toode
1952

Hobe 875

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 710
Korvardngad

1952

Hobe 875

27x12 mm

3,149

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 696
Kéevoru, KK toode
1952

Hobe 875

11x200 mm

12,06 g

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM RKM B 441
Kaevoru

1953

Hobe 875

18x200 mm

229

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 651
Sormus, KK toode
1953

Hobe 875

13x13 mm

2,69

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 692

Juukseklamber, KK toode

1953

Hobe 875

7x51 mm

3,39

Foto: Indrek Ikkonen
ETDM RKM D 428
Ripats, KK toode
1954

Hobe 875, kristall
43x31 mm

6,29

Foto: Indrek Ikkonen
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10

ETDM RKM D 68
Ripats, KK toode
1956

Hobe 875, kristall
43x31 mm

58449

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM D 553
Korvardngad

1958

Hobe 875, tiirkiis
29x13 mm

9,85¢

Foto: Indrek Ikkonen

101



Ellen Tamm

ETDM EKM B 676
Rinnanéel, KK toode
1954

Hobe 875

32X32 mm

5850

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM D 396
Sormus, KK toode
1955

Hobe 875, korund
24x20 mm

424

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 698

Korvardngad, KK toode

1955

Hobe 875

1515 mm

585¢

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM EKM B 718
Kaelakee, KK toode
1955

Hobe 875

360 mm

8,52 ¢

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM D 418

Korvardongad, KK toode

1956

Hobe 875, korund
15x15 mm

4149

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 585
Rinnanoel

1956

Hobe 875

13x40 mm

2,98 ¢

Foto: Indrek Ikkonen
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ERM A 561:301
Sormus, KK toode
1957

Hobe, 875, korund
24x20 mm

4,064

Foto: ERM

Oie Kiitt

ETDM RKM B 709
Korvardongad, KK toode
1954

Hobe 875

33x16 mm

4,36 g

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM RKM B 617
Ripats, KK toode
1955

Hobe 875

32x25 mm

7,329

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 671
Kiibaranodel, KK toode
1955

Hobe 875

16x62 mm

199

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 693
Kéevoru

1955

Hobe 875

14x170 mm

16,759

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM RKM B 699
Korvardngad, KK toode
1955

Hobe 875

20x10 mm

3,179

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM B 701 j 17399
Korvardngad, KK toode
1955

Hobe 875

16x33 mm

4,25 ¢

Foto: Indrek Ikkonen
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AM _ 24928 K 8412
Korvardngad, KK toode
1955

Hobe 875

15x15 mm

1,79

Foto: Eesti Ajaloomuuseum

ETDM RKM B 442
Kaelakee

1958

Hobe 875, luu

555 mm

360

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 444
Korvardngad

1958

Hobe 875, luu
30x10 mm

2,839

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM RKM B 443
Kaevoru

1958

Hobe 875, luu

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 720
Korvardngad

1959

Hobe 875

26x13 mm

4,27 ¢

Foto: Indrek Ikkonen
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Emilda Trepp
ETDM RKM D 386
Ripats, KK toode
1954

Hobe 875, kristall
32x27 mm

6,63 g

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 653
Sormus, KK toode
1954

Hobe 875

17x17 mm

49

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM RKM B 683
Kiibaranodel, KK toode
1954

Hobe 875

17x117 mm

5,289

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 685
Korvardngad, KK toode
1954

Hobe 875

16x16 mm
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Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM D 404
Kaevoru
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Hobe 875, tiirkiis
Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM D 405
Kaevoru

1959

Hobe 875, korall
Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM RKM D 407
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Hobe 875, tiirkiis
Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM D 409
Kaelakee

1959

Hobe 875, ooniiks
Foto: Indrek Ikkonen

Salme Raunam
ETDM EKM B 665
Kiibarandel, KK toode
1952

Hobe 875

17x112 mm

3,66 g

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM EKM B 597
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1953

Hobe 875

30x50 mm

6,999

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 648
Soérmus
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Hobe 875

14x17 mm

2,85¢

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 649
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Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 654
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27x16 mm
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Foto: Indrek Ikkonen
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3,25¢

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 600
Rinnandel, KK toode
1954
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50x50 mm

15,55 ¢g

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 668
Kiibaranodel

1954

23x117 mm

3,329

Foto: Indrek Ikkonen
ETDM EKM B 677
Rinnandel, KK toode
1954

32x46 mm

8,63 ¢g

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM EKM B 691
Kéevoru, KK toode
1954

Hobe 875

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM D 415
Kéevoru, KK toode
1955

Hobe 875, granaadid
23x160 mm

16,919

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM D 416

Korvardngad, KK toode

1955

Hobe 875, granaadid
24x13 mm

429

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 476
Rinnandel, KK toode
1955

Hobe 875

42x42 mm

10,22 ¢

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM EKM B 601
Rinnandel, KK toode
1955

Hobe 875

24x34 mm

4,13¢g

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 604
Rinnandel, KK toode
1955

Hobe 875

32x32 mm

7,059

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 607
Rinnandel, KK toode
1955

Hobe 875

26x34 mm

4,04 g

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM EKM B 646
Sormus, KK toode
1955

Hobe 875

15x18 mm

3,629

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 655
Sormus, KK toode
1955

Hobe 875

21x18 mm

3,619

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 704

Korvardngad, KK toode

1955

Hobe 875

24x14 mm

2,92¢

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 596
Pannal, KK toode
1956

Hobe 875

36x31 mm

5939

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM EKM B 609
Rinnandel

1956

Hobe 875

17x41 mm

3,79

Foto: Indrek Ikkonen
ETDM EKM B 667
Kiibaranodel, KK toode
1956

Hobe 875

16x102 mm

2,569

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 713
Korvardngad, KK toode
1956

Hobe 875

21x17 mm

2,76 ¢

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM D 359
Kaelakee, KK toode
1959

Hobe875, ooniiks
279

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM EKM B 589
Rinnandel, KK toode
1959

Hobe 875

38x33 mm

9,389

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 590
Rinnandel, KK toode
1959

Hobe 875

31x26 mm

585¢

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 612
Sormus, KK toode
1959

Hobe 875

11x16 mm

2,89

Foto: Indrek Ikkonen
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Juta Vahtramie

AM _4918:19 K 2780:1
Korvardngas, KK toode
1954

Hobe 875, kristall

36x14 mm

519

Foto: Eesti Ajaloomuuseum

ETDM RKM B 586
Rinnandel, KK toode
1955

Hobe 875

34x34 mm

6,829

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM RKM D 608
Rinnandel, KK toode
1955

Hobe 875

32x32 mm

6,26 g

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 611
Sormus, KK toode
1955

Hobe 875

20x22 mm

3,799

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 614
Sormus, KK toode
1955

Hobe 875

15x 20 mm

2,939

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM RKM B 659
Kaelakee, KK toode
1955

Hobe 875

8,89

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 700
Korvardngad, KK toode
1955

Hobe 875

30x15 mm

4,379

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 717
Rinnanéel, KK toode
1955

Hobe 875

14x49 mm

50749

Foto: Indrek Ikkonen
ETDM RKM D 875 j.37270
Kaevoru

1955

Hobe 875. granaadid
Foto: Indrek Ikkonen
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10 ETDM RKM D 395

11

Rinnanoel

1959

Hobe 875, luu

9x42 mm

4,03¢g

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM D 358
Kaelakee

1960

Hobe 87, luu

19,22 ¢

Foto: Indrek Ikkonen

Giidi Markus
ETDM RKM B 705

Korvardngad, KK toode

1955

Hobe 875

28x14 mm

35149

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM RKM B 588
Rinnadel, KK toode
1959

Hobe 875

15x41 mm

59

Foto: Indrek Ikkonen

Edith Riidas
ETDM EKM B 610
Rinnandel, KK toode
1958

Hobe 875

21x44 mm

59

Foto: Indrek Ikkonen

Tiiu Tamman

ETDM EKM B 702
Korvardngad, KK toode
1957

Hobe 875

11x11 mm

2,19

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM EKM B 706
Korvardongad, KK toode
1957

Hobe 875

15x15 mm

4,42 ¢

Foto: Indrek Ikkonen
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ETDM EKM B 716

Korvardngad, KK toode

1957

Hobe 875

27x12

299

Foto: Indrek Ikkonen

Vaida Suits
Erakogu

1954

Hobe 875, korall
Foto: A-Galerii

ETDM EKM D 420
Korvardongad

1959

Hobe 875, granaat
19x13 mm

3,60

Foto: Indrek Ikkonen
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Lilian Linnaks

ETDM RKM D 384 j 17277
Sormus

1959

Hobe 875, tiirkiis

19%x20 mm

34949

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 568 j. 17208
Kaelakee, KK toodang

1959

Hobe 875

400 mm

13,79

Foto: Indrek Ikkonen

ETDM RKM B 573 j. 17215
Kéevoru, KK toode

1959

Hobe 875

200 mm

1969

Foto: Indrek Ikkonen
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AM 24811:2 K 8294:2
Noop, KK toode

1954

16x16 mm

444

Foto: Eesti Ajaloomuuseum

AM 24932 K 8416
Korvardngad, KK toode
1955

18x15 mm

2,39

Foto: Eesti Ajaloomuuseum

ERM A 561:298
Rinnandel, KK toode
1957

Hobe 875

22x39 mm

531g

Foto: ERM
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ERM A 561:297
Rinnandel, KK toode
1957

Hobe 875

31x53 ¢

10,43 ¢

Foto: ERM

Erakogu

Rinnandel, oletatavalt KK toode
1950. aastate esimene pool
Hobe875

20x40 mm

3,929

Foto: Indrek Ikkonen

Erakogu

Rinnanoel

1950. teine pool
Hobe 875

50x30 mm

12,32 ¢

Foto: Indrek Ikkonen
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SUMMARY

The aim of Indrek Ikkonen's master's thesis "Estonian Filigree in 1945-1959: Tradition
and Changes" is to study the effects of changes in Estonian traditional filigree work. The
master's thesis examines the development of Estonian filigree in the framework of artistic
crafts between 1945 and 1959. Based on this, three research questions were asked: what
makes Estonian filigree an craft ?; What was the role of filigree in the education of Estonian
metal artists ?; What changes took place in the technological and artistic approach to filigree
between 1945 and 1959? The master's thesis consists of a preface, introduction,
historiography, three content chapters, a summary and appendices.

Obijects from the collections of the Estonian Museum of Applied Art and Design, the
Estonian National Museum, the Estonian History Museum and the Tartu Art Museum were
used in compiling the master's thesis. Based on the collected data, the technology of filigree
production was analyzed. It was studied how the masters and artists of the filigree Art
Products Factory's Fine Metal Studio used in their work. In addition, the role of filigree
technology in the work of artists who graduated from the Department of Metalworking of
the Estonian SSR State Art Institute was examined. The funds of the Estonian Academy of
Arts, the National Archives and the Tallinn City Archives, which are related to the tradition
of Estonian filigree in 1945-1959, were included in the study.

As a practical part, technological tests of filigree were performed using a method of
reconstructing the technology. Technological experiments helped to better understand the
range of materials and techniques used to make filigree jewelry in the 1950s. The
experiments revealed how a particularly fine and dense filigree pattern could be created,
while saving a lot of material by reducing the diameter of the initial wire.

The introduction highlighted the materials related to the master's thesis and
highlighted the main questions to be answered. The methodologies used in the master's thesis
were discussed. The historiography contains a list of previous studies and brief summaries
of the part concerning the tradition and development of Estonian filigree in 1945-19509.
Historiography mainly included research on the history of Estonian filigree art, but also on
the history of the Estonian SSR State Art Institute and the Art Products Factory.

The first chapter dealt with the conditions under which he worked at the Department
of Metalworking of the Estonian SSR State Art Institute. The ideological pressure of the era,

where art had to be developed according to the principle of "socialist in content, national in
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form™, also took the form of a filigree tradition. And to blame any interpretation of the unique
heritage of folk art for formalism. Filigree relied on a symmetrical design based on the
national belt and floral ornament. The technological implementation was based on the
techniques of Estonian filigree developed in the 1930s. Ede Kurrel became the central
teacher of composition and technology. Under her leadership, the approach to filigree began
to change in the second half of the 1950s. In the Department of Metalworking, filigree was
seen as one of the unique jewelry technologies, and the artistic aim was primary here, which
the technology helped to express. The production of unique artistic metal works with a high
level of handicraft remained important in the study.

The second chapter looks at the development of the Fine Metal Studio of the Art
Products Factory of the Estonian SSR Art Foundation. Special attention was paid to the
filigree workshop. The craftsmen who worked there were Erna Jehe, Aida Lippin, Erika
Karma, Armilde Remmel, Ksenja Tellik, Emilda Trepp, Eha Stukina, Astrid Valtin and
Tamara Volman, whose role in the production of filigree was central. The material and
technical possibilities of the studio were discussed. Examples of the works of artists working
in the studio were given. Attention was paid to the technological changes in filigree typical
of the era. The reduction of the diameter of the initial material from 1 mm to 0.8 mm
deserved special attention. Due to this, the pattern of filigree made in Fine Metal Studio of
the Art Products Factory became especially fine and dense. In the Art Products Factory, the
technology of cantille filigree in the production of jewelry lasted longer than in the State Art
Institute of the Estonian SSR.

The third chapter focused on the changes in filigree technology from 1945 to 1959.
To reconstruct the technology, experiments were carried out based on the measurement of
museum objects of filigree techniques. The obtained results were related to the analysis of
historical objects. The most commonly used filigree elements were described. Many shapes
were formed using standardized dimensions. In the second half of the 1950s, folk art designs
were clearly abandoned in design, and filigree design was mainly based on lines. Less
embossed elements were used. It can be said that the simplification of technology with form.

Appendix 1 contains photographs of filigree objects reviewed for the preparation of
the master's thesis, with references to the source. The items are grouped by artist and ranked
by year of manufacture. The dimensions, weight and sample of the alloy are marked next to
the items.

This master's thesis is a continuation of the author's previous research. Seminar work

“The formation of Estonian filigree in 1920-1930. and the diploma thesis “Technologies
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for making Estonian filigree”, where the Estonian filigree was studied in the context 1930s.
The next logical line of research could be the 1960s and 1970s. Research of Estonian filigree
technology, masters and artists and their creations.

The position of Estonian filigree as a technology in artistic metal work was quite
central in 1945-1959. The master's thesis pointed out a number of reasons why this was the
case. One reason was the difficulty in accessing precious metals. Filigree made it possible
to create jewelry with low material consumption. The professional training of the
Department of Metalwork of the Estonian SSR State Art Institute and the production of the
Art Products Factory made filigree widely popular. Filigree based on over-ornamented floral
ornament, which prevailed in the design of the late 1940s and early 1950s, was replaced by
a thinner, line-based design in the second half of the 1950s. The overexploitation of filigree
technology, the changed fashion trend and the transformation of artists' work brought other
technologies to the forefront of aristic metal work, but filigree did not disappear but changed

over time, sticking to the material and technological techniques.
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