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SISSEJUHATUS

Ametlikku lavastajadpet hakati andma suhteliselt hiljuti, 1996. aastal praeguses Eesti Muusika-
ja Teatriakadeemia lavakunstikoolis ning 2003. aastal Tartu Ulikooli Viljandi
Kultuuriakadeemias. Eestis ei ole ametlikku lavastajadpet seni veel uuritud, kill aga on
lavastajadpe viimastel aastatel teemana uleval olnud ajakirjanduses (Allik 2016, Kann 2018);
ka on lavastajadpet kasitletud mitmetes TU VKA lavastajasuuna teoreetilistes [8putdddes (nt.
Kirs 2013, Ramul 2017). Kéesolev magistritod, mille laiem eesmérk on tostatada Eesti
lavastajahariduse kaasajastamise vajadus, kasitleb nii EMTA lavakunstikooli kui TU VKA

lavastaja0pet,.

Too teemani jdudmise juures on oluliseks minu enda lavastajadppe kogemus (TU Viljandi
Kultuuriakadeemia 10. lend, 2011-2015) ja mitmed vestlused teatrikolleegidega. Kuna
teatrikooli I8petades tundsin end erialaselt ndrgana, otsustasin umbes aasta pérast kooli
IGpetamist kaardistada oma erialased oskused. Kaardistamise tulemusena veendusin, et mu
erialaste oskuste tase on tdepoolest piiratud, koosnedes enamjaolt kahel esimesel aastal
omandatud psuhholoogilise teatri sGnavarast, oskusest kusida eripalgelisi kusimusi ja
tekstianallitisi meetodi tundmisest; nuldisaegsetest teatristiilidest ja -vormidest oli mul vaid
ahmane aimdus, nende metoodikast radkimata. Sellest l&htuvalt tekkis mul huvi, mida ja kuidas
siis 6igupoolest lavastajadppes Opetatakse ja kas minu teadmiste vahesus on seotud minu enda
vOi kooli tegemata jaetud todga. Kéesolevas t6ds fokuseerin ma kiisimuse esimesele poolele,

teine pool peab leidma teistsuguse valjenduse.

T laiema eesmargiga seotud probleemid on kdne alla tulnud mitme Eesti lavastaja, naitleja
ja teatriuurijaga, kes on mérku andnud teema uurimise vajadusest, aga mis kdige olulisem —
lahenduste leidmisest. K&esolevas t60s keskendun ma eelkdige dppe sisu ja vormi avamisele,
et selgitada ja kirjeldada, aga ka jaddvustada praegust olukorda. T6s vaatlen nii Eesti Muusika
ja Teatriakadeemia lavakunstikooli kui Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia
lavastajaGppe dppekavasid ja tldistan IGpetajate hinnangut labitud dppele. T606 18pus toon valja

oma arvamuse, kuhu ja kuidas voiks lavastajadpe edasi suunduda.

Too6 olen jaganud kaheksasse peatiikki, millest esimeses selgitan, et lavastajadppe
probleemistikuga seotud teemad ei pdhine Uksnes isiklikel tédhelepanekutel, vaid leiavad



kajastamist meedias, Oppekavade hindamiskomisjonide raportites kui ka Gppejoudude ja

IGpetajate hinnangutes.

Jargnevates tausta avavates peatlikkides avan Eesti lavastaja traditsioonilise positsiooni,
kasutades teatriteadlase Anneli Saro poolt pakutud demiurgi-brikol66ri vastandust. Jargnevas
osas uldistan Eesti lavastajabppe ajalugu ja selgitan, et Eesti teatriharidus ja selle alla kuuluv

lavastaja0pe on périt Vene teatrikoolkonnast.

Esimeses sisulises peatiikis analtilisin Eesti lavastajaGppe Oppekavasid, mille eesmérgiks on
valja tuua Oppe erinevused ja sarnasused Opioskuste ning Opetatavate ainete naitel;
jaaddvustada lavastajadpe 2017/18. aasta Oppekavade kaudu ja siduda dppe sisuline valjendus
Vene teatrikoolkonnaga. Teises sisulises osas analiiusin t60 jaoks koostatud kusimustiku

andmeid, kus ametliku lavastajadppe labinud lavastajad hindavad l&bitud dpet.

Ké&esoleva magistritod konkreetsem eesmark on eelnevast johtuvalt ja isiklikust huvist
lahtuvalt mdista, (1) kuidas on lavastajadpe 2017/18. aasta seisuga Eesti suuremates
teatrikoolides  struktureeritud ja  korraldatud, (2) milliseid erialaseid  oskusi
lavastajaulidpilastele dpetatakse ning (3) milline on akrediteeritud lavastajadppe Oppekavade

I6petanute hinnang oma l&bitud Gppele.

Oppe struktuuri ja korralduse analtitisimiseks vardlen teatrikoolide lavastajadppe 6ppekavasid;
Opioskuste analtlsimiseks kasutan lavastajadppe erialaainete ainekavasid ning IGpetajate
hinnangu andmiseks kasutan t66 raames labi viidud veebipdhist kisitlust, milles olen palunud

hinnata oma erialaseid 6pinguid nii tldistel skaaladel kui td4psustavates kisimustes.

T66 16pus on kolm lisa, kus kahes esimeses toon vilja EMTA lavakunstikooli ja TU VKA

lavastaja0ppe erialaainete ainekaardid ning kolmandas eriala I6petanute nimekirja.



1. PROBLEEMIPUSTITUS

Eesti lavastajadppe muutumise vajalikkusest on radgitud nii avalikult kui mitteavalikult juba
pikemat aega. Laiema avalikkuse ette tdstatus teema 2016. aastal, mil poliitik ja teatraal Jaak
Allik kirjutab kultuuriajalehes Sirp noore, vérskelt teatrikooli I6petanud dramaturg-lavastaja
Mehis Pihla t60de nditel oma arvamuse Eesti lavastajadppest, kus ta nendib kokkuvdtvalt, et
Eesti lavastajabppes puudub slistemaatilisus. Allik vadidab, et viimasel ajal teatrikooli 16petanud
inimesed jatkavad kutselisele maastikule astudes teatrikooli grupitdé harjutuste
edasiarendamisega, selle asemel et tegeleda ndidendite ja tekstide interpreteerimisega. Allik
heidab uuematele lavastustele ette pealiskaudsust ja stuvenematust, mille asemel on esil

,,loputult teatrimange®. (Allik 2016)

Eesti Rahvusringhéalingule veidi hiljem antud intervjuus nendib Allik, et Eesti lavastajadpe
on suures osas juhuslik ja vajab andekat lavastaja-pedagoogi ulidpilast juhendama.
Juhuslikkust lavastajadppes kirjeldab Allik kujundlikult ,,uppumine on uppuja enda asi®,
pidades uppujate all silmas lavastajaiilidpilasi. Lisaks juhendajate-pedagoogide puudumisele
leiab Allik, et lavastajallidpilastel peaks olema varasemalt omandatud véahemalt (ks

korgharidus ja dppe jooksul tuleks mingi aeg stazeerida vélismaal. (Allik 2017)

1.1 EKKA raportid

2017. aastal viidi Eesti Korg- ja Kutsehariduse Kvaliteediagentuuri (edaspidi EKKA) poolt 1abi
Tartu Ulikooli, Tallinna Ulikooli ja Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia muusika ja teatrikunsti
Oppekavagrupi kvaliteedihindamine. Hindamist viis labi rahvusvaheline ekspertidest koosnev
grupp, kes intervjueeris Gppejdude, tudengeid, vilistlasi ja té6andjaid. 2018. aasta esimesel

poolel ilmusid ka rahvusvahelise komisjoni raportid, mis hindavad esitatud dppekavasid.

Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia (edaspidi EMTA) lavakunstikoolis esitati hindamiseks
jargmised Oppekavad: lavakunst (bakalaureusedpe) ja teatrikunst ja teatripedagoogika
(magistriope). Komisjoni  hindamisotsuses tuuakse Vvélja Oppekavade arendamise
parendusvaldkondi ja soovitusi, millest toon vélja kolm laiemat ja kolm otseselt teatrikunsti

Oppekavadega seotud hinnangut.



1. ,.Soovitav on uurida erinevaid viise, kuidas kbiki 6ppetegevuse aspekte teatri ning
salvestatud meedia niludisaegsete arengusuundade valguses edasi arendada,
kaasates sellesse kogu EMTA liikmeskonda. Juhtkonnal ja dppejoududel tuleks
panna Oppetdd arendamise osas paika selge tulevikuvisioon ning seda toetav
strateegia.

2. EMTA-I tuleks leida viise, kuidas paremini toetada dppejoudude professionaalset
arengut nii artistide kui dppejoududena.

3. Oppejdududele, eriti vdiksema 6petamiskogemusega praktikutele, oleks soovitav
korraldada kursuseid, mis kasitlevad pedagoogika- ja téiskasvanuhariduse
pdhimatteid.

4. Lavastajate ja dramaturgide dppesuuna ainekavasid tuleb muuta, et need vastaksid
nende erialade Gpetamise ndudmistele XXI sajandil.

5. Juhtkond peaks leidma viise, kuidas sdilitada Gppetdo intensiivsus, kuid samas
rohkem soodustada Ulidpilaste individuaalseid algatusi, olla rohkem avatud
koostoole teiste  kdrgkoolidega ning muuta lavakunstikool — senisest
rahvusvahelisemaks.

6. Soovitav oleks pakkuda ulidpilastele rohkem loomingulise arengu vdimalusi

uuendusliku teatri valdkonnas ka valjaspool Eesti piire.” (EKKA 2018a: 4-5)

Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia (edaspidi TU VKA) esitas hindamisele teatrikunsti
(rakenduskdrgharidusdpe)  Oppekava; hindamisraportis  tuuakse vélja jargmisi
parendusvaldkondi ja soovitusi:

1. ,,Oppekavas peaks viima omavahel paremasse kooskdlla traditsioonilised ja
kaasaegsed ldhenemisviisid esitluskunstidele, mis Gihendavad endas diinaamiliselt
nii juba valjakujunenud kui eksperimentaalpraktikaid.

2. Soovitav on arendada valja inglise Oppekeelega dppeaineid, et toetada dppekava
rahvusvahelistumist.*

3. ,Uliopilasi tuleks julgustada uurima kdiki rahvusvahelise mobiilsuse vdimalusi
ning akadeemia peaks leidma viise, kuidas toetada Glidpilasi, kes soovivad artistina
arendada oma rahvusvahelist profiili.” (EKKA 2018b: 5-6)

Molema raporti ettepanekuid ja soovitusi Gldistades kerkib esile neli probleemvaldkonda:

juhtimine, pedagoogika, 6ppekavad ja rahvusvahelistumine. Juhtimise aspektis tuuakse valja



vajadus selgelt paika panna tulevikuvisioon ja sellele vastav strateegia. Probleeme nahakse
Oppejoudude pedagoogilises ettevalmistuses, kus soovitatakse Oppejoududel osa votta
vastavatest kursustest. Oppekavade arendamise juures tuuakse vélja traditsioonilise ja
kaasaegsemate teatripraktikate kooskdlastamise vajadus, mis johtub suurelt jaolt esimesest
punktist, s.t juhtkonna tasemel ei ole viélja to6tatud selgeid visioone ja neile vastavaid
strateegiaid. Rahvusvahelistumise aspektis soovitatakse tihendada rahvusvahelist koost6od
erinevate kdrgkoolidega, et voimaldada ulidpilastel ja dppejoududel arendada end valismaal;
niisamuti peetakse oluliseks inglise Oppekeelega Gppeainete lilitamist 6ppesse. Need neli
aspekti vOib ise kokku votta Gleskutsena 6ppe aluste ja dppekavade Kriitiliseks tGlevaatamiseks,
sest probleemsed kohad ilmnevad just dpet defineerivates punktides, millest annavad tunnistust

ka teatrikoolide enda pedagoogid ja tlidpilased.

1.2 Teatrikoolide uued valjakutsed

Teatrikoolides endas pole aga lavastajakoolituse arendamine iseseisev probleem, vaid osa
suuremast ja laiemast puiidest reformida olemasolevat teatridpet. Tartu Ulikooli Viljandi
Kultuuriakadeemia etenduskunstide osakonna juhataja Taavet Jansen (tleb intervjuus Kaja
Kannule, et on otsustanud koostods osakonna tdotajatega liikuda Oppekavade suurema
stinkroonsuse ja erialade pdimumise poole, mille eesmargiks on koostd6l pdhinev dpe. (Kann
2018) Kann jatkab intervjuud teatrikunsti programmijuhi Jaanika Juhansoniga, kes joonistab
valja lavastajadppe kaasajastamiseks voetud konkreetsemad sihid: lavastajabppe liigutamine
teatri-, tantsu ja visuaaltehnoloogia keskele; tlidpilaste initsiatiivi ja mottekaaslusest siindivate
projektide igakilgne ja veelgi parem toetamine ja kooskdlastamine; UliGpilaste v@rdsem
juhendamine; nende mobiilsuse toetamine; rahvusvahelistes koostodprojektides osalemine;
vahemalt Uhe semestri pikkune stazeerimine Vvalisriikides; Ulidpilase enda ettevotlikkuse ja
vorgustike loomise toetamine. (Samas) Lisaks rohutavad nii Jansen kui Juhanson
demokraatliku Gppe olulisust, kus Ulidpilased ja 6ppejéud asuvad hierarhiliselt samal tasemel.
Juhansoni arvates tuleb teatriGppest eemaldada senine hierarhilisel ja mdttemonopoolsel laadil

seisev susteem. Ta ndeb dppejouna tugevate liidri-, mitte juhiomadustega isiksust. (Samas)

Dramaturg Priit Poldma intervjueerib ajakirjas Teater. Muusika. Kino. (2017) EMTA
lavakunstikooli Oppejdude Lembit Petersoni, Anne Tirnpud, Anu Lampi, Jiri Naela ja
ulidpilast Jan Teevetit. Intervjuude fookusesse on tdstetud kooli probleemid ja v8imalikud

lahendused, mis puudutavad otseselt ka lavastajadpet.



Lavastaja ja lavakunstikooli XXX lennu juhendaja (ja 2019. aasta kevadel kehtivate
lavastajaGppe erialabppeainete ainekavade koostaja) Lembit Peterson selgitab, et teatrikoolis
peaks sailima avatus, kus kursusejuhendajale antakse suhteliselt vabad k&ed ja vOimalus
kujundada kursuse suund oma pdhimdtetest lahtuvalt. Niisamuti peab ta oluliseks dialoogilise
Opikeskkonna loomist, vooruste ja pahede Kkasitluse lulitamist Oppesse ja r6hutab

etendustegevusega seotud vastutuse olulisust ja selle kasvatamist. (P6ldma 2017: 36-37)

Lavastaja ja 6ppejoud Anne Tirnpu néeb lavakunstikoolis suurt kaadrivoolavust, mistdttu voib
probleemiks osutuda senise kursusejuhendaja-susteemi edasikestmine. Tema ndeb selle
kadumisel omandolisuse kadumist ja hetaolisuse tdusu. Tema lavastajadppe ideaaliks on
individuaalse Gppe vorm, kus mentor annaks Ulidpilasele tagasisidet ja arutleks temaga
loomingulistel teemadel. Trnpu tunneb ka puudust Ghisest arusaamast koolist, mis koondaks
erinevad Oppejoud uhisel platvormil tegutsema. Ta ndeb Uhe vdimalusena Gppejoududele
pedagoogiliste aluste vdi andragoogika dpetamist. (P6ldma 2017: 39-42) Sarnast, kuid laiemat
motet véljendab ka 2018. aastal lavakunstikooli I6petanud lavastaja Jan Teevet, kes tajub, et
teatribppes uldisemalt on vaja kokku leppida mingisuguses alusprogrammis, olgu see siis
konservatiivne vOi avangardne. Seni, kuni pole kokku lepitud, mida Opetatakse, on uute
ulidpilaste kooli vastu votmine vastutustundetu. (Samas, 51)

Néitleja ja lavakunstikooli Gppejoud Anu Lamp ndeb teatridppe puudusi kultuuriloolisel
pinnal, soovides Oppekavasse liita piiblidppe, suvendada kirjanduse Opet ja tuua tagasi

vOOrkeelt ja voorkeelset teatrisdnavara Opetava aine. (Samas, 43-44)

Lavakunstikooli fllsilise teatri magistriprogrammi juht Jiri Naela s6nul ei pédéra EMTA
lavakunstikool piisavalt tahelepanu inimestele, kes ei taha tulevikus to6tada riigiteatris, vaid
kelle sooviks on luua oma trupp ja teha teatrit omadel pohimotetel. Ta sooviks lavakunstikooli
néha rahvusvahelise teatrihariduskeskusena, mille eesmérgiks pole ainult spetsialistide

koolitamine, vaid kus toimuks katsetamine uute v6imaluste ja vormidega. (Samas, 45-48)

Seega saab antud intervjuude pdhjal vdita, et Eesti kahe teatrikooli — EMTA lavakunstikooli ja
TU VKA teatridppe seis on erinev, kuid oma pShiméttes sarnane. Viljandi puhul paistab silma
selle litkumine etenduskunstide UhisOppekava poole, mille keskmesse seatakse selleks
kohandatud lavastajadpe. Niisamuti peetakse oluliseks mittehierarhilist haridust, mille
keskmes on Oppejou-ulidpilase teineteist arendav suhe. Ka peetakse tahtsaks



rahvusvahelistumist. EMTA lavakooli juures paistab silma Oppe aluseks oleva platvormi
hajusus, mis takistab Gppejéududel oma t66d tihisel alusel koordineerida. Uhelt poolt on esil
soov koolitada nditlejaid ja lavastajaid riigiteatritesse, teisalt aga on esil aina suurenev
vabakutseliste loojate esiletdus. Mdlema kooli puhul on selgelt tleval ennast defineeriva

visiooni vajadus ja sellele vastava strateegia loomine.

Magistritod raames koostatud kisimustikus palusin Eesti lavastajabppe labinud lavastajatel
hinnata oma labitud Gpet. Enamik vastajatest peab ndrgimaks luliks 6ppe juhuslikku ja
intuitiivset korraldust ning siisteemitut ja kaootilist sisulist dpet. Nii mdnedki I0petajad
vdidavad, et lavastajadpet kui sellist nende jaoks Gppe jooksul ei eksisteerinud, mis annab
tunnistust sellest, et lavastajabppe muutmine on teemaks ka Oppe labinute juures.

Klsimustikust lahemalt peatikis 5.

Seega on Alliku tdstatatud probleem lavastajaGppe ja veelgi laiemalt teatridppe kui sellise osas
pdhjendatud, mida kinnitavad EKKA raportid, intervjuud teatrikoolide dppejdududega ja
IOpetajate arvamus. Kahel teatrikoolil on omad spetsiifilised probleemid, kuid tGldnimetajana
eenduvad Oppe aluseks olevad korralduslikud kui sisulised kiisimused.



2. TRADITSIOONILISUS JA NUUDISAEGSUS

Eelmises peatikis on lavastajabppest réékides mitmel juhul esil traditsiooniliste ja
nliidisaegsete lahenemisviiside kooskdlla viimine. Selles peatiki eesméargiks on selgitada kaht
lavastajapositsiooni, millest esimest peetakse traditsiooniliseks ja teist uuemaks. Enne teema
juurde asumist defineerin lavastaja mdiste, mille alla kuuluvad nii traditsiooniline kui

nliidisaegne lavastajamdistmine.

2.1 Lavastaja definitsioon

Eesti keele seletavas sdnaraamatus nimetatakse lavastajat ,,reZissooriks®, ,,nditejuhiks® voi
»instseneerijaks®. Rezissdori mdiste avab sOna tiives olev mdiste ,rezii“, mis viitab
,kunstilisele juhtimisele, ,lavastusplaanile” ja ,lavaleseadmisele®. Enamasti kasutatakse
rezissoori siiski filmilavastaja kohta. Mdiste ,,nditejuht® viitab nditlemisele ja selle juhtimisele
(vGi naitlejale ja tema juhtimisele). Instseneeringu mdistet kasutatakse tdnapaeval enamasti
dramatiseeringu stinoniimina, kuigi varemalt on seda kasutatud ka lavastaja stinondiimina.
Eestis kasutatav ,,lavastaja“ erineb aga teistest rahvusvahelistest nimedest (director, producer,
Regisseur) ja tdhendab néiteks soome keeles hoopis lavastuskunstnikku. Lavastaja ingliskeelne
vaste on director, soomekeelne ohjaaja, viidates millegi juhtimisele. Saksa- ja venekeelses
ruumis on kasutusel rezissoori moiste, mille sisuks on organiseerimine. PShjamaades

kasutatakse produtsendi mdistet, mis viitab korralduslikele oskustele. (Shepherd 2012)

Teatriantropoloog ja lavastaja E. Barba kirjutab, et lavastaja definitsioon séltub Gldisest
teatrikeskkonnast ja lavastaja l&henemisest teatrile. (Barba 2010: xviii) Keskkonnast ja
lahenemisest sBltuvalt toob Barba vélja lavastaja kuus pdhilist definitsiooni-funktsiooni, kus
tulevad esile lavastaja pdhilised tegevusvaldkonnad ja tema positsioon teatrististeemis; niisiis
lavastaja: (1) tegeleb teksti Kriitilis-esteetilise kujutamisega; (2) komponeerib ja eostab
lavastuse nullist; (3) on monel juhul kunstnik, kes otsib erinevates koostdtdes véljendust oma
visioonile; (4) on kompetentne professionaal, kes llesandeks on harmoniseerida lavastuse
heterogeenseid elemente; (5) on mdne teatri juures ajutine voi slistemaatilis-jarjepidev juht,
kus ta vastutab ka nditlejate edasise arengu eest. On kogenud koordinaator; (6) on ,,lavastuse
toeline autor®, kes on lavastuse esimene publik ja kellel on viimane sdna otsuste tegemisel.

(Samas, xviii) Lisaksin siia juurde Kuprose paritolu lavastaja Avra Sidiropoulou mééaratluse,
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et lavastaja on uhelt poolt néitekirjaniku ja publiku vahendaja, teiselt loomingulise kollektiivi

individuaalsete panusete (ihendaja. (Sidiropoulou 2019: 26)

Omamoodi huvitav on siinjuures valja tuua Eesti lavastajate plud lavastajat méaratleda.
,Lavastajaraamatus* (2001) ja ,,Lavastajaraamatus II* (2013) kusitakse kokku kahekimnelt
tuntud Eesti lavastajatelt muu hulgas vastust kiisimusele ,,Kes on lavastaja?*. Teatriuurija
Anneli Saro on lavastajate vastused kokku kogunud jargmiselt: ,,dirigent/treener/viepealik
(Eino Baskin), korraldaja (Kalju Komissarov), korrastaja (Merle Karusoo), kdige tksikum
inimene (Ingo Normet), néitlejate aitaja (Mati Unt), tooriistameister (Hendrik Toompere jr),
vOlur (Jaanus Rohumaa) (Lavastajaraamat 2001); suhestaja (Roman Baskin), inspireerija
(Peeter Jalakas), autor, stsenarist, kunstnik, naitejuht “(Mart Koldits), kindral, roll (Ain
Méeots), logistik (Andres Noormets), torumees (suhtlemise kohas) (Tiit Ojasoo), dialoogi
tekitaja (Peeter Raudsepp).” (Saro 2016: 159) Saro mirgib, et kdige kdnekam on aga see, et
kuus lavastajat ei olnud vBimelised lavastajat kuidagi defineerima. (Saro 2016: 159)

Kui omakorda piida eelnevaid Eesti lavastajate vastuseid Uldistada, siis tuuakse thelt poolt
valja lavastaja kui korraldaja vOi erinevate osapoolte Uhendaja, mis on omane ka
rahvusvahelistele terminitele, teisalt ei taheta lavastajat defineerida kas siis hirmust kaotada

mingisugune salapéra vO0i tdesti oskamatusest v8i tahtmatusest oma ametit defineerida.

Ma ise defineeriksin lavastajat Inglise teatriuurija Simon Shepherdi s6nadega, kes uldistab, et
kdik sunoniiumid, mida lavastaja kohta kasutatakse, viitavad mingisugusele spetsiifilisele
tegutsemisele, mille baasiks on lavastuse organiseeriv protsess, eesmérgiga midagi lavale seada
ja kujundada selle sisu. (Shepherd 2012: 9) Lisaksin siia juurde veel Sidiropoulou mdtte, et
lavastaja ilmneb meis koigis; ja just neis hetkedes, kui me tegeleme igasuguste kujuteldavate
vOimalustega ja putiame neid oma ellu rakendada, sedasi kas uusi reaalsusi luues v@i vanu

Uumber mdtestades. (Sidiropoulou 2019: 1)

2.2 Demiurg ja brikol6or

Tulles tagasi peatiikis tOstatatud teema juurde, tahan natuke pikemalt selgitada lavastaja
traditsioonilist ja uuemat positsiooni ning reziivotet teatriuurija A. Saro kahest vastandlikust

lavastajapositsioonist — demiurgist ja brikoldorist — lahtuvalt.
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Traditsioonilist  lavastaja-demiurgi  iseloomustavad té0meetodid on Saro  sdnul
»traditsioonikindlad ja korduvad, eesmirgiks mingi (enamasti tervikliku) teksti lilekanne,
kohandamine, tolkimine terviklikuks lavateoseks, nii et séiliksid Kirjandusteose olemuslikud
omadused. Demiurg alustab loomeprotsessi sobiva teksti otsinguga ning lahtub enamasti
seisukohast, et kdik loometooks vajalik on tekstis voi selle peidetud kihtides olemas. [...]
Mérksbnad demiurgi t66 iseloomustamiseks on traditsiooni- ja tekstikesksus,

terviklikkusetaotlus ning interpretatsioon (vaba loomingu asemel).“ (Saro 2016: 151-152)

Lisaks selle on lavastaja-demiurgil hulk isikuomadusi, mille on minu hinnangul tabavalt kokku
votnud Inglise lavastaja Norman Marshall, kes alustab kaugemalt ja véidab esiteks, et
lavastajaks stinnitakse, mitte ei saada ja teiseks, et lavastamistehnika on iseenesest lihtne ja
koosneb teatud tervemdistuslikust ja defineerimatust teatritunnetusest, mida ei ole elu jooksul
vOimalik omandada. Lavastaja isikuomadusi kirjeldab ta aga jargnevalt: ,,1deaalsel lavastajal
on tagasihoidlik, kuid koheselt &ratuntav tugev vGimu aura; tal on muusiku korv tabamaks
tooni, tempot ja ritmi; maalikunstniku silm tabamaks kompositsiooni ja grupeerimist;
diplomaadi taktitunnetus ja pihaku kannatlikkus; vanakooli lapsehoidja hoolitsust ja kindlust
sisendavad kvaliteedid. Ta vajab sihikindlust ja julgust, et mitte valja ndidata vahimatki mérki
meeleheitest, et proovid lahevad halvasti. Ta peab olema midagi sellist nagu psiihholoog,
analliisides mitte ainult karaktereid naidendis, vaid teades instinktiivselt, kuidas kdige
paremini kasitleda naitlejaid. (Shepherd 2012: 26-27)

Saro jatkab, et lavastaja-demiurgi imago, toovotete ja loomingu kirjeldamisel méangivad kaasa
Stanislavski slsteem, mille jargi suurem osa lavastajaid-demiurge Eestis koolitatud on.
(Samas, Ik 158) Stanislavski ,,siisteemi* tuleks eelkdige moista kui hulka néitlejat6o tehnikaid,
mille abil orgaanilisi ja eluldhedasi rolle luua. ,,Siisteemi® iiheks keskseks mdisteks on
»tegevusliku analiilisi meetod*, mille sisuks on ndidendi teksti tegevuslik interpreteerimine.
Teatriuurija J. Benedetti koondab Stanislavski ,,slisteemi* kokku neljale pohiprintsiibile: (1)
iga rolli ja lavastuse aluseks on néidendi tksikasjalik arusaamine, (2) nditlejad peavad t66tama
iseendast ja elukogemusest lahtuvalt, (3) ennast tuleb teksti teenistusse anda ja (4) t66 ja
pingutus tuleb vormida sidusaks kunstiliseks ja ansambli pdhiméttel toimivaks lavastuseks.
(Benedetti 2017: 152-153) Tanane Moskva Teatriinstituut (GITIS) peab end Stanislavski
,susteemi‘ otseseks parijaks. (GITIS 2019)

Seega réagime lavastaja-demiurgi juures n.0 traditsioonilisest sGnateatri voi néitlejateatri

lavastajast, kelleks Eesti néitel on EImo Niiganen vdi Lembit Peterson, kelle lavastuste aluseks
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on enamasti traditsiooniline dramaturgia ja ideele allutatud sdnateatri meetod, kuid keda
iseloomustab ka teatud autoriteetsus, erudeeritus ja kdrgenenud visuaalne ja auditiivne
tunnetus. (vt. ka Efros 2014, Sapiro 2001)

Lavastaja-brikoloori kirjeldab Saro mitmes mottes demiurgi vastandina, kus brikol6ori
tunnuseks on mitte ainult Uhest keskmest ldhtumine, materjali kokku-kandmine ja
meisterdamine. Saro toob vélja seitse brikol6ori toovahendit: Gmberkirjutus, intertekstuaalsus,
uue isikuparase/kummalise  teksti  kirjutamine, multimediaalsus, eklektika  vdi
temaatiline/stilistiline heterogeensus, rihmattd voi kollektiivne leiutamine, improvisatsioon.
(Saro 2016, lk 152) Nende tunnuste juures kerkib esile ,,postdramaatilisuse” moiste, mida
kasutatakse uuenduslike teatrivormide katusnimetusena, mille ks peamisi tunnuseid on
muutunud suhe Kirjandusega — teater ei alluta end tekstile, vaid kasutab seda (ihe lavastuse
komponendina. Esile tulevad lavastuspdhised tekstikirjutamise praktikad (kollektiivne
leiutamine, improvisatsioon). Teiseks iseloomustavaks jooneks on loobumine dialoogile ja
narratiivile rajatud draamast kui normist. (Epner 2014: 10) Nuldisajal raagime veel
postpostdramaatilisest teatrist, mis véljub varasemast ,teater kui kunst* kategooriast ja leiab
aset sotsiaalsel, personaalsel voi poliitilisel pinnal. (Lehmann 2007: 51) Lavastaja-brikoldorina
on tuntud Von Krahli Teatri rajaja Peeter Jalakas ja endise NO99 teatri lavastajad Tiit Ojasoo

ja Ene-Liis Semper.

Eesti lavastajabpe on suures osas ules ehitatud lavastaja-demiurgi Opetamisele, mida
kinnitavad nii dppe alusepanijate enda haridus kui ka 6ppe sisuline véljendus. Nii Ingo Normet
kui Kalju Komissarov on dppe koostamisel lahtunud Vene teatritraditsioonist, kus lavastaja
ideaaliks on lavastaja-demiurg. Niidisaegsete lavastajatehnikate Gpetamine on lavastajadppe
dppekavade juures marginaalne — teatud valjendusi on nii EMTA kui TU VKA teatridppes —,
kuid baasiks olev Gpe on tugevalt teksti, idee ja draamapdhine. Kdigest sellest lahemalt

jargmistes peatlikkides.
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3. LAVASTAJAHARIDUS EESTIS

Eestis saab 2019. aasta seisuga Oppida lavastaja erialal kahes korgkoolis: Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemia lavakunstikoolis, kus 1996. aastal avati lavastaja dppesuund ja praeguses
Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias, kus esimesed lavastajaiiliGpilased voeti vastu
2003. aastal. Aastaks 2019 on ametliku akadeemilise lavastajahariduse teatrikoolide
kodulehtedelt saadud info pdhjal saanud 32 lavastajat, kellest 16 on Idpetanud EMTA
Lavakunstikooli ja 19 TU Viljandi Kultuuriakadeemia. (vt tapsemat nimekirja LISA 3)

Jargnevalt selgitan Eesti lavastajadppe aluseid, kus esiti toon valja Eesti lavastajadppe
alusepanijate GITIS-e mojutused. Edasi kirjutan Glevaatlikult varasemast lavastajabppest ja
jatkan sissejuhatavalt Eesti kdrgkoolide lavastajadppe teemadel.

3.1 GITIS-e mdjutused

Teatriuurija S. Shepherd kirjutab, et mdningate eranditega on 20. sajandil lavastajate
koolitamine olnud pea olematu (Shepherd 2012: 21). Esimest korda hakati lavastaja
kutseharidust andma Noukogude Liidus 1930. aasta 15. septembril, mil Moskva Lunatsarski-
nimelises Riiklikus Teatriinstituudis (GITIS) loodi teaduskond, mille eesmérgiks oli ette
valmistada lavastajaid, kutselise teatri, suuremate t66lisklubide ja kultuuripaleede juhte ja
naitlejapedagooge.! Shepherd refereerib Ameerika teatrivisiondar Norris Houghtoni
meenutust, kui too kilastas 1930. aastatel Moskvat. Houghton meenutab, et Moskvas oli
uldaktsepteeritud, et lavastajatel on erialane ametlik haridus, mille aluseks on naitlejaGpe.
Kehtib tldine arusaam, et lavastaja suudab oskuslikult lavastada tksnes siis, kui ta 6pib ise
néitlejaks olemist. Vaatamata sellele on Houghtoni meelest tdhelepanuvéarne, et lavastajaid ei
Opetata nditlejatega koos. [...] Lavastajad Opivad teatriajalugu, kauneid kunste, muusikat,
rakenduskunsti, lavakujundust, lavastamist ja midagi, mida nimetatakse teatrimajanduse
planeerimiseks, mida defineeriti kui kunsti osata teatrit juhtida. Lavastajakunsti dppimine
Riiklikus Teatriinstituudis on Houghtoni sdnul vaga tdsine tegevus ja tihedalt seotud Moskva
suuremate teatritega. (Shepherd 2012: 32)

Oluline osa Eesti lavastajadppe kujunemisel on GITIS-e reziidoppel, mille 1dbisid tulevased

Eesti lavastajad ja teatripedagoogid VVoldemar Panso (Gppis GITIS-es 1950-1955), Kaarin Raid

! https://en.wikipedia.org/wiki/Russian_Academy of Theatre Arts (19.06.2019)
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(6ppis 1962-1967) ja Ingo Normet (Sppis 1964-1969). Nende Opetajateks Moskvas olid vene
teatrimotte suurkujud, kellest Voldemar Panso ja lavastaja Kaarin Raidi dpetaja Maria Knebel
on néiteks legendaarse K. Stanislavski jt teatrilooliselt oluliste teatritegijate kae all dppinud.
Voldemar Panso juhendatud on lavakunstikooli VII lend, kust on périt tuntud Eesti lavastajad
nagu Merle Karusoo, Priit Pedajas ja Lembit Peterson. Ingo Normeti teeneks on 1996. aastal
lavakunstikooli juurde Eesti ametliku lavastajadppe loomine. Panso Il lennust on parit
lavakunstikooli ja TU VKA pikaajaline juht ja 6ppejoud Kalju Komissarov, kelle initsiatiivil
hakati 2003. aastal lavastajaid koolitama ka tollases Viljandi Kultuurikolledzis. Tinase TU
VKA lavastajadppe projektijuht ja lavastajadppe 6ppejoud on K. Komissarovi dpilane Jaanika
Juhanson. Seega saab selliste ideeliste ,,p0lvnemiste* kaudu viita, et Eesti lavastajadpe on
tugevasti mojutatud GITIS-est. S. Shepherd nendib, et kas otseste, Opetajalt Opilasele, voi
kaudsete isevalitud pélvnemis- v6i mdjuliinide olemasolu on maailmateatri lavastajate
tunnuseks. Nonda on pandud ideed korduste labi idanema ja edasi kanduma, kunstilisi
genealoogiaid tihendama. (Shepherd 2012: 24)

Lavastajadpet GITIS-es meenutab K. Raid oma dpetaja M. Knebeli ttlusega: ,,Ma ei oska teid
Opetada lavastama, selle dpite ise selgeks. Ma pliuan Opetada teid ndgema, vaatama, aru saama,
analliisima. Lavastama Opite ise. (Raid 2001: 325) Sarnast kaudset Gpet meenutab ka Ingo
Normet, kelle kursusejuhendajaks GITIS-es on sama kooli varem I6petanud maailmakuulus
Moskva lavastaja Anatoli Efros: ,,Efrose koolitus oli see, et ta vaatas meie katkendeid ja
analtiisis neid. [...] Ega tal ei olnudki mingisuguseid erilisi votteid, metoodikat voi
pedagoogikat. Ta lihtsalt lasi iseenda juures Oppida. Me kéisime ta juures teatriproovides,
nagime, mis ta seal teeb, siis jalle kuulasime oma kursusel, kuidas ta analitsib, mitte ainult
sinu enda, vaid ka teiste t60d. Juurde saime kdike muud — teatrilugu, muusikat, lavakujundust,
tantsu, vehklemist jne. Uldjoontes on see dpetus kogu maailmas iihesugune.* (Normet 2001a:

185)

Tdendoliselt on GITIS-e lavastajabppe susteem aastate jooksul vahe muutunud.
Draamalavastaja 0pe kestab GITIS-e kodulehe andmetel 2019. aasta seisuga viis aastat, millest
neli esimest aastat Opitakse koos néitlejatega ning viiendal aastal lavastatakse diplomilavastus.
Teisest aastast alates tehakse lavastuskatkendeid koos kursusekaaslastega, osaletakse

festivalidel, vdistlustel ja teistes lavastustes. (GITIS 2019)
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GITIS-e kodulehel selgitatakse, et ,nditlejadpe annab lavastajaiilidpilastele voimaluse
omandada nditlejato6 pdhilised elemendid: tahelepanu, lavaline tegevus, nditlemise
eesmaérgistatus, suhtlemine, kujutlusvéime, taju, fantaasia, tempo ja ritm. Tulevased kutselised
lavastajad osalevad nditlejatreeningus ja esinevad erinevates harjutustes, et arendada oma
kutseoskusi. Nendes @pingutes lavastavad UliGpilased katkendeid Vene naidenditest, mida
analliisivad hiljem nende dppejoud. Lisaks sellele saadakse osa terviklikust vabade kunstide
haridusest: ajaloost, teatriajaloost, kirjandusloost, filmikunsti ajaloost, muusikast, filosoofiast,
kunstiajaloost ja paljust muust. (GITIS 2019). Seega vOib Uldistatult Gelda, et GITIS-e
lavastajaharidus koosneb kolmest komponendist: naitlejatodst, katkendite lavastamisest ja
uldkultuurilistest ainetest, mis on selgelt ndha ka Eesti lavastajadppes. Sellest ldhemalt

jargmistes peatiikkides.

3.2 Varasem lavastajadpe Eestis

Teatriuurija Anneli Saro Kirjutab, et lavastajaid on Eestis varemgi dpetatud, kuid nagu teisteski
Balti riikides, polnud Tallinnas tegutsenud lavakunstikateedris ndukogude ajal vastavat
Oppekava. Monel aastal aga korraldati eraldi vastuvott lavastajaulidpilastele, kelle dppekava
mdnevorra erines nditlejate omast. Esimeseks eredaks néiteks toob Saro Tallinna Riikliku
Konservatooriumi lavakunstikateedri VIl lennu (1972-1976, juhendaja VVoldemar Panso), mille
IGpetasid nii néitleja kui lavastaja erialal Merle Karusoo, Ago-Endrik Kerge, Priit Pedajas,
Lembit Peterson ja Peeter VVolkonski. Teisena toob esile sama kooli XIII lennu (1984-1988,
juhendaja Kalju Komissarov), kes lopetasid kull néitlejatena, kuid on tuntuks saanud

lavastajatena: EImo Nuganen, Andres Noormets ja Hendrik Toompere jn, (Saro 2016: 145)

Vaatamata sellele, et lavastajaid otseselt ei Gpetatud, on hulk EMTA lavakunstikooli I6petanud
naitlejaid varem voi hiljem lavastama hakanud, mida ilmestab Eva-Liisa Linderi koostatud
statistiline graafik. (Joonis 1) (Linder, 2013) Samasugune teatripraktika on levinud ka
tdnapdeval, kus vdimekatele nditlejatele voi teistele teatriinimestele antakse vdimalus

lavastajana katt proovida ja lavastajaks kasvada. (Saro 2016: 145)

Teatriuurija Eva-Liisa Linder selgitab 2013. aastal teatriuurijate konverentsi ettekandes ,,Kust
tulevad lavastajad? Mida on andnud lavakooli lavastajadpe?*, et ka EMTA lavakunstikooli
XVII lennus (1992-1996, juhendaja Kalju Komissarov) voetakse algselt vastu viis

lavastajasuuna, aga mitte veel Gppesuuna, ulidpilast. Nendeks on Tiit Palu, Ain Prosa ja Peeter
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Raudsepp ning nende l8pudiplomile on kirjutatud ,,nditleja-lavastaja“; Taavi Eclmaa |&heb
Oppe jooksul lle naitleja suunale ja Priit Ruttas ei IGpeta (jatkab 6pinguid GITIS-es). (Linder,
2013)

Joonis 1. Lavakooli IGpetanute arvu ja lavastajana tootanute/td6tajate arvu vordlev
diagramm (I — XIX lend ehk 1961-2000). (Linder, 2013)
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3.3 Ametlikud dppekavad

1995. aastal astus tollast EMTA lavakunstikooli juhtima Ingo Normet ja jargmisel, 1996. aastal
on voimalik astuda ametlikku lavastajadppesse. Normet (s. 1946) juhib lavakunstikooli 1995-
2011. aastal ning on XVI, XIX, XXI ja XXIII lennu kursusejuhendaja. Aastatel 2011-2016
juhib kooli Peeter Raudsepp ja 2016-2018 Lembit Peterson. Ingo Normet kdneleb, et on
lavastajabppe Oppekava loomisel konsulteerinud erialaste spetsialistidega ning tutvunud
erinevate Oppekavadega vilisriikides, ,,eriti tundnud huvi, milliseid teoreetilisi distsipliine
neile Opetatakse, millised on sisseastumiskatsed. (Normet 2001a: 182) Lavastajailidpilasi
hakatakse EMTA lavakunstikooli vastu vo6tma Ule nelja aasta. 2000. aastal IGpetavad
lavakunstikooli XI1X lennus Vahur Keller, Urmas Lennuk, Tonu Lensment ja Tiit Ojasoo
(kursuse juhendaja Ingo Normet). Jargnevaid l8petajaid ja kursusejuhendajaid saab vaadata
LISA 3-st.
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Normet koneleb intervjuus teatriuurija Reet Neimarile, et lavastajaks Opetada on sama
keeruline, kui kirjanikuks Opetada. Kuid saab Opetada kaudsel teel ehk mitmesuguseid
distsipliine, mis aitavad vélja kujundada isiklikku maailmavaadet. Nendeks voivad olla keeled,
kirjandus, kultuurilugu, Ghiskonnadpetus. Ta leiab, et kdige kasulikum on seminarivormis to0,
kus lavastajailidpilased on valinud mingisuguse materjali, mida grupis analtUsitakse.
Eesmargiks on mdtete korrastatuse saavutamine, mis on eelduseks oma visiooni lavale
edasikandmiseks. Normet peab olulisimaks Gppevormiks praktilist tegevust, tuues analoogi
klaverimanguga, kus dpetaja vdib anda 16putuid nduandeid, kuidas mangida, kui tegelikkuses
tuleb klaverit lihtsalt méngida. Loomulikult tuleb ka tegeleda teatrialase erialakirjandusega,
mille Ule arutletakse ja mille eesmérgiks on vastastikune arendamine ja vaimse nivoo tdstmine.
Oluline on ka professionaalse kommunikatsiooni arendamine, mis tuleb kogemuste najal.
Normeti hoiak on, et lavastajabpe ongi juba lavastajatlidpilaste t606, nende kunst. Kool on
katsetamiseks ja proovimiseks, koht, kus on vdimalik teha vigu ja olla rumal. See on koht, kus
tunda end turvaliselt, olla osa kollektiivist, kuid samas tegeleda iseendaga. (Normet 2001a:
177-187)

Normet vdtab EMTA lavakunstikooli lavastajadppe kokku sGnadega: ,,Nelja aastaga saab
tulevane nditleja-lavastaja-dramaturg aru, mis probleemid teda ees ootavad, kuidas t60ga peale
hakata, milliseid kiisimusi endale esitada. Ja ideaalsel juhul ka seda, et teatris tuleb kdneleda
asjalikult, kujundlikult, professionaalselt, et koostdopartneritel tekiks kujutluspilt. Ideaalne
oleks ka see, kui nelja aasta parast tunneks meie kooli IGpetaja end osalisena (hises eesti
kultuuriruumis, et kdik, mis toimub kirjanduses, muusikas, kujundavas kunstis, Gldse kogu
tihiskonnas, oleks talle oluline.” (Normet 2010: 585)

2003. aastal akrediteeriti tollases Viljandi KultuurikolledZis, praeguses Tartu Ulikooli Viljandi
Kultuuriakadeemias teatrikunsti 8ppekava, mille (ks osa on lavastajadpe. Oppekava loojaks
vOib pidada Kalju Komissarovit (1946-2017), kes I0petas 1968. aastal lavakunstikateedri I11
lennu, oli sama kooli juht aastatel 1986-1995 ning asus pdarast seda todle Viljandi
Kultuurikolledzisse teatrikunsti erialadppejouna, hiljem lisaks osakonnajuhatajana. Tartu
Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia lavastajadpet on edasi arendanud lavastaja ja
teatripedagoog Jaanika Juhanson, kes on 2019. aastal teatridppe programmijuht ja

lavastaja0ppe erialadppejoud.
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Teatriteadlane ja Rakvere teatri dramaturg Triinu Sikk Kirjutab, et Kalju Komissarovi
pedagoogitee algas 1984. aastal praeguses EMTA lavakunstikoolis, kus ta vdttis
kursusejuhendajana vastu oma esimese kursuse ja 30 aasta jooksul j&&nud seotuks
Opetajaametiga ning koolitanud tulevasi néitlejaid ja lavastajaid. Aastatel 1984—-1996 oli ta
nelja lennu kursusejuhendaja, tootades aastatel 1986-1995 ka lavakunstikateedri (praeguse
EMTA lavakunstikooli) juhatajana. 1996. aastast alates on Komissarov tegutsenud peamiselt
Viljandis ning vétnud Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia (kuni 2005. aastani Viljandi
Kultuurikolledz) teatrihariduse enda kanda ja juhtida. Sikk jatkab, et esmakordselt vdeti
tudengeid lavastajadppe suunale 2003. aastal (6. lend), 2011. aastal (10. lend) lisandus
harrastusteatrijuhi suund. Viljandi Kultuuriakadeemiale iseloomulikuks saanud tehniliste ning
loovtootajate Uheskoos koolitamine on samuti Komissarovi soov ja ta on loobunud EMTA
lavakunstikooli kursusejuhendajate siisteemist.* (Sikk 2015: 6)

Komissarov peab lavastajadppe aluseks néitlejadpet, mida ta ndeb tookorralduslikult
keerulisena, kuid ainuvdimalikuna. Ta toob vilja, et kdik lavastajad on seni 6ppinud néitlejate
kursusel. Neid, kes nditlejatest eraldi lavastajaks on dppinud, on Komissarovi sénul vaga vahe.
(Komissarov 2010: 152) Komissarov leiab, et ,,reeglina oli ju niimoodi, et parimad lavastajad
olid ka parimad nditlejad. Ja minu meelest on see Uks Eesti teatri tugev kiilg, tdepoolest
koolkond v®&i traditsioon, mida ei tohiks 16hkuda.*“ (Samas) Teise alusena toob Komissarov
vilja, et Opetama peavad praktikud: ,,Tulevasi professionaale peavad dpetama professionaalid,
teatripraktikud; ja mina ei oska seda ka teistmoodi ette kujutada. See on vist eesti teatri
traditsiooniline tee, juba Paul Sepast ja Hilda Gleserist alates.” (Komissarov 1990: 42)

Tanapéeval on teatrikunsti programmijuhiks Jaanika Juhanson, kes I8petas 2007. aastal TU
VKA lavastajana. Tema meelest tuleks lavastajallidpilasele vdimaldada individuaalne
Opimudel, mitte l&htuma traditsioonilisest — kaks aastat naitlejatega koos, millele jargneb
hargnemine — viisist. Ta néeb lavastajabppe alustena koostdo-, struktuuriloome ja
analliisioskuste arendamist, mis peaks toimuma mittehierarhilises Opilaste ja Gppejoudude
koostdos. (Juhanson 2018)

V0ib vaita, et praeguseks ametliku lavastajahariduse saanud 35 lavastajat on l&abinud lavastaja-
demiurgi-suunalise Gppe, mis baseerub suuresti Vene koolkonnal. Kalju Komissarovi surma
jarel on hakanud muutuma olukord TU VKA teatridppes, kus ndib toimuvat liikumine

brikoldorsete tehnikate suunal.
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4. LAVASTAJAOPE OPPEKAVADE POHJAL

Véttes aluseks EMTA lavakunstikooli lavakunsti 2019. aasta bakalaureusedppe tiilipdppekava?
(2019) ja Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia teatrikunsti lavastajadppe Gppekava
(2017/18. aasta versioon, mis on 2019. aasta 20.04 seisuga dppekava viimane versioon) toon
jargnevalt vélja: (1) lavastajadppe uldstruktuuri ja tldeesmérgid mdlema 6ppekava vordluses;
(2) sisulise dppe vordluse; (3) erialamoodulite ainete ainekaartidel olevate dpioskuste Gldistuse

ja dppe proportsioonid.

Enne veel kui asun tdstatatud teemade juurde, defineerin edaspidi kasutuses olevad mdisted

Eesti Hariduss®nastiku abil.®

e ,Oppekava“ on ,hariduse andmise pohieeskiri, mis hdlmab Oppe-eesmargid,
Oppeainete mahu ja sisu ning dpitulemuste iildise kirjelduse.*

e . Ainekava“ on ,,dokument, mis hdlmab Uhe aine 6ppe-eesmargid, dppesisu, metoodika
ja hindamise pdhimotted.«

e . Ainekaart on ,,0ppeaine lihitutvustus, mis informeerib Glidpilasi aine eesmérkidest
ja oodatavaist Gpitulemustest.*

e, Opiviljundid“ on ,,Gppimisega omandatud teadmised, oskused, vaartushinnangud ja
hoiakud.*

e, Oppe-eesmirk* on ,,0ppekavas, ainekavas vOi tunnikonspektis fikseeritud taotletav
teadmine, oskus, vaartus vms.*

e Aine maht véljendub Euroopa ainepunktides (EAP), kus 1 EAP vastab 26 tunnile
ulidpilase poolt dppeks kulutatud tédle, millesse on arvestatud kontaktdpe (sh e-0pe),

praktiline t06 (sh praktika), iseseisev t00 ja Gpivaljundite hindamine.

2 Mida tuleks siin kontekstis mdista kui ,,ndidisdppekava”, sest “tiiiipdppekava” all mdeldakse enamasi riiklikke
Oppekavasid pdhikoolidele.
3 Eesti HaridussOnastik https://wwuw.eki.ee/dict/haridus/
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4.1 Uldstruktuur ja eesmérgid

Eesti teatridppesse vOetakse uusi Ulidpilasi vastu (le kahe aasta — EMTA lavakunstikoolis
paaris, TU VKA-s paaritutel aastatel. Nii TU VKA etenduskunstide osakonna
rakenduskoérgharidust andev lavastajadpe kui EMTA lavakunsti osakonna bakalaureusekraadi
andev lavastaja Gppesuuna Gppeaeg on neli aastat (240 EAP). TU VKA Gpe on jagatud
kaheksasse vordsesse moodulisse (Joonis 2), EMTA lavakunstikooli 0Ope nelja

mitteproportsionaalsesse osasse (Joonis 3).

Joonis 2. Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia lavastajadppe moodulid ja nende

proportsionaalne suhe

Uld- ja alusainete moodul

Etenduskunstide suunamoodul
= Nditleja- ja lavastajatto
alusGppeained

= L avakdne, haaletehnika ja
muusika dppeained

- = | avalise kehatehnika 6ppeained
30

= Spetsialiseerumismoodul I:
lavastajatoo Gppeained |

= Spetsialiseerumismoodul Il
lavastajatoo Gppeained Il

= Teadus- ja kunstiloomet66 moodul

TU VKA lavastajadppe kaheksa moodulit on iiles ehitatud spetsialiseerumise pdhimdttel, kus
laiematelt teadmistelt siivenetakse erialaste oskuste suunal. TU Gppeinfosiisteemi andmetel
tuleb teatrikunsti 2017/2018 dppekava I6petamiseks labida 240 EAP mahus aineid, kus koigile
ulidpilastele on kohustuslik labida Gld- ja alusainete moodul [30 EAP (24+6)]; suunamoodul:
etenduskunstid [30 EAP (24+6)]; 3 eriala peaainete moodulit (kokku 90 EAP): néitleja- ja
lavastajato0 alusdppeained [30 EAP (21+9)]; lavakdne, hadletehnika ja muusika 6ppeained [30
EAP (25+5)]; lavalise kehatehnika Oppeained [30 EAP (25+5)]; lavastaja erialal lisanduvad:
spetsialiseerumismoodul  I:  lavastajatoé  Oppeained | [30 EAP  (25+5)];

spetsialiseerumismoodul Il: lavastajatod 6ppeained Il [30 EAP (25+5)]; ning kdigile teadus- ja
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kunstiloometd6 moodul (30 EAP, sisaldab 15 EAP ulatuses 16putdd kirjutamist voi I6pueksami
sooritamist). Lavastaja eriala Glidpilaste 16putd6 koosneb loov-praktilisest 16putoost, mida
taiendab teoreetiline 16putdd. KOoik I0petajad peavad esitama portfoolio, kus on kajastatud
kogu nende loometdd. (OIS 2019)

TU VKA-s on vdimalik teatrikunsti dppekava labida ka harrastusteatri juhi erialal, mille
aluseks on lavastajadppe Oppekava, kus spetsialiseerumine toimub spetsialiseerumismoodulis
I, kus tuleb kohustuslikuna ldbida ,,Pedagoogiline praktika“ (20 EAP) ja ,,Suhtlemine ja
tagasiside haridusorganisatsioonis* (4 EAP), millele lisandub 6 EAP eest valikaine. (Samas)

Joonis 3. EMTA lavakunstikooli lavastajadppe osad ja nende proportsionaalne suhe.

bakalaureusetto;
20: 8%

Uldépingud; 20; 8% .

Eriala; 60; 25%

= Eriala
Erialaga seotud 6pingud
= (ildépingud

= bakalaureusetdo

Erialaga seotud
6pingud; 140; 59%

EMTA lavakunstikooli lavastajaBpe on jagatud nelja ossa, mille keskmes on erialased ained
(60 EAP), mida taiendavad erialaga seotud dpingud (140 EAP) ja Glddpingud (20 EAP).
Erialaste 6pingute 18puttdks on loominguline bakalaureusetdd. (20 EAP).

EMTA lavakunstikooli puhul tuleb réhutada kursusejuhendaja(te) susteemi téhtsust. Igal kooli
vastuvdetud kursusel on oma kursusejuhendaja, kelle suunata on néitlejate ja lavastajate voi

dramaturgide 6pe. Tegemist on the vdi mitme Eesti teatri professionaaliga. Lavastajabppega
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seotud kursusejuhendajate nimekirjaga on véimalik tutvuda LISA 3 juures. 2019. aasta kevadel

juhendab XXX lendu lavastaja, nditleja ja pedagoog Lembit Peterson.

Médlema kooli tldeesmérgiks on pakkuda tulevastele professionaalidele erialast koolitust, mis
koosneb heast teoreetilisest, praktilisest ja kunstilis-loomingulisest ettevalmistusest. EMTA
lavakunstikooli napimas eesmaérgistuses tuuakse valja ka kooli parimatest traditsioonidest
ldahtumine ja maailma teiste teatrikoolide kogemustega arvestamine. Niisamuti rohutatakse seal
kooli dppekeskkonna ja dppekava pideva arendamise vajadust ning spetsialistide kaasamist
Oppetdosse. TU VKA teatrikunsti Gppekavas tuuakse eraldi vélja ka etenduskunstidele omane
erinevate vormide ja meediumite ihendamine ning elukestev enesetdiendamine. (EMTA 2019,
OIS 2019)

Opivaljundid on mdlema kooli puhul sarnased, kus EMTA lavakunstikooli |Gpetaja
kutseoskused on siiski tdpsemalt lahti Kirjutatud (nditeks oskusena anallilisida kaitumist,
omandatud teadmisi ja oskusi; orienteeruda filosoofias, psiihholoogias, kirjanduses; omada
stisteemset (ilevaadet teatriloost; omada teadmisi teistest loomingulistest erialadest) (EMTA
2019). TU VKA 6pivaljundid on ildisemad, kus erisusena tdstan esile harrastusteatrite juhi
eriala labinud ilidpilase oskuse korraldada iritusi ja juhendada projektis olevaid inimesi. (OIS
2019)

4.2 Oppe sisuline kirjeldus

Jargnevalt vaatlen mélema teatrikooli lavastajabpet l1&bi kolme komponendi: erialane Gpe,
naitlejadpe ja uldkultuuriline pe. TU VKA lavastajadppe kirjelduse ja analliiisi aluseks on
Tartu Ulikooli 8ppeinfosiisteemis O1S-is kittesaadav teatrikunsti dppekava, mille alt avanevad
dppe struktuur ja ainekavad (O1S 2019). Juhin veelkord téhelepanu sellele, et TU VKA viimane
kehtiv 6ppekava on 2017/18 dppekava, millele ma oma t606s siin ja edaspidi viitan.

Eesti MTA lavakunstikooli puhul kasutan siseveebil paiknevat lavastajadppe nédidisdppekava
ja selles Oppekavas olevate ainete ainekaarte (EMTA 2019). EMTA néidisdoppekava on
koostatud 225 EAP suurusena* 240-st EAP-st, jattes minu hinnangul ruumi ootamatutele

vOimalustele, mida toovad kaasa vdimalikud t66toad voi muud olukorrast s6ltuvad asjaolud.

4 NaidisOppekava ise naitab 222 EAP, sest selles on viga, kuna Sppeaine 3 EAP ,,Eesti keel* on néidatud selles 0
EAP-na
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Keeruliseks teeb néidisdppekava jalgimise selle halbimine Gldstruktuurist: erialaga seotud
Opingute (140 EAP) osas on vélja toodud Gppeaineid 104 EAP hulgal, tilddpingute (20 EAP)
osas on Oppeaineid kogunisti 38 EAP mahus. Usun, et tlddpingute liigne 18 EAP kuulub

erialaga seotud dpingute juurde.

4.2.1 Erialane Gpe

Médlema kooli dppekavad Ules ehitatud pdhimdttel, et lavastajaGpe ja nditlejabpe toimivad
teatud ajani koos, kus dpitakse hiselt tundma naitlejatod pdhilisi valjendusvahendeid. (EMTA
2019, OIS 2019) Mdlemas teatrikoolis on kehtinud téokorraldus, kus esimesed kaks aastat
Opitakse kogu kursusega praktiliselt koos ning alates kolmandast aastast jaguneb Ope
erinevatesse osadesse. Esimestel aastatel toimub lavastajadpe kui selline nditlejatega koos, kus
tehakse Ghiselt antud teemadel etliide vdi muid tlesandeid. Lisaks néitlejadppele lavastavad
lavastajaulidpilased igal semestril Uhe voi mitu katkendit voi etliidi, mis dppe kestel mahult
kasvavad terviklikemaks lavastusteks, kuni paddivad 10pu- vdi diplomilavastusega. (vt. Ramul
2017, Kirs 2013)

EMTA lavakunstikooli XXX lennu juhendaja Lembit Peterson sOnastab esimese aasta
eesméargina omandada néitlejatehnika baaselemendid, millele lisandub t66 valitud nédidendiga,
mida siis analliisitakse ja millest Uks katkend nditlejallidpilastega lavastatakse. Esimesel
semestril on ainekaardi jargi lavastajailidpilasel kolm tlesannet: Uks katkend etteantud teemal
ja kaks ettdi, millest esimene pdhineb muusikal ja teine maalil. Teisel semestril jatkatakse
etiiididega, mis sisaldavad keerulisemaid stindmusi, teravamaid psuhholoogilisi konflikte.
Jatkatakse atmosfaari, psthholoogilise zesti, tempo-ritmi, misanstseeni, stiili kui lavastaja
t06vahendite tundmadppimisega. Petersoni sonul pooratakse erilist tahelepanu sbna
kasutamisele ettudis, naidendikatkendeis; eesmargiks on sonalise tegevuse p&himdtete
omandamine. (vt LISA 1 ,Lavastaja t66 | ainekaart®). Teise aasta eesmargiks on siiveneda
mdnesse autorisse, et jouda tolle kavatsuste ja pealistlesandeni tegevusliku analttsi meetodil
— selle meetodi tundmadppimine. Kui esimesel semestril toimub t60 etliiididega, siis teisel
semestril on eesmargiks lavastada muinasjutt v3i novell, mida juhendab Gppejoud. Ulipilane
peab ise novelli instseneerima, leidma sellele loomingulise meeskonna ja selle lavastama. (vt.

LISA 1 ,Lavastaja t66 II* ainekaart)

EMTA lavakunstikooli ndidisdppekava jargi pole alates viiendast semestrist kavas naitlejadppe
aineid (kull aga jatkuvad lavakdnega seotud ained), mille vahetavad vélja kultuuriteoreetilised
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ained. (EMTA 2019) Uhe kooli I6petanu hinnangul aga jatkab enamik lavastajatudengeid Gpet
koos nditlejatega, osaledes nendega nditlejakoolituse  jargmisel tasemel  Kkuni
diplomilavastuseni vélja ning teatud akadeemilise mahu suurenemist ta ei tdhelda. Lembit
Petersoni eesmérgiks on XXX lennu reziiiiliopilastega kolmanda aasta esimeses pooles jouda
kuni tunniajase lavastuse véljatoomiseni. Aasta teises pooles on Ulidpilasel oma soovile
vastavalt voimalik osa kursuse bakalaureusetoodes nditlejana, stazeerida kuskil voi tehes
raadiokuuldeméngu vo6i luulekava. Oluline on oma loomingulise bakalaureusetto
eksplikatsiooni koostamine. (vt. LISA 1 ,Lavastaja t06 111°) Neljandal aastal on rdhuks
loominguline bakalaureusetoé (20 EAP), mille sisuks on lavastuse véljatoomine kutselises
teatris (vOi kooli Oppelaval) kutseliste néitlejatega. Reziiiiliopilane peab 10petamiseks esitama
ka véhemalt Uhe arvestatava rolli néitlejana. Loputdo peab olema kursuse juhendajate poolt
aktsepteeritud. (EMTA 2019)

TU VKA lavastajadpe on toimunud sarnastel alustel: kaks esimest aastat dpivad nii lavastaja-
kui néitlejatudengid koos, kus lavastajatele antakse lisatilesandeid (etlildid muusikasse,
lavastuskatkendid). Koosoppele lisaks toimuvad lavastajatudengitele lavastajaseminarid ja
erialapraktikad (mooduli ,,Lavastajatod Oppeained I raames, mille kestus on esimesed kaks
aastat), kus (1) seminaride ja aktiivippe vormis analiilisitakse lavastajatod pohimdisteid ja
praktilisi situatsioone, vaadatakse videosid ja tdidetakse aktiivOppe (lesandeid; (2)
erialapraktikana lavastab lavastajatudeng 1. semestril lihivormina thrilleri/ kriminaal- v0i
oudusloo; 2. semestril lavastab projektiteatri printsiipe silmas pidades koos teatrikunsti
visuaaltehnoloogia (lidpilastest koosneva lavastusmeeskonnaga luhilavastuse, mille
materjalina on kasutatud Drakadeemia noore néitekirjaniku teksti, mis siinnib koostdds
lavastusprotsessi kaigus; 3. semestril dramatiseerib ja lavastab UliGpilane eesti novellil
pdhineva luhilavastuse; 4. semestril lavastab tudeng lastelavastuse. Naitlejateks on néitleja
erialal Oppivad kursusekaaslased, soovitatavalt osalevad lavastusgrupis ka tantsukunsti,
muusika- ja kultuurikorralduse ilidpilased TU Viljandi Kultuuriakadeemiast. (Vt. LISA 2
,Lavastajatoo oppeained 1) Opivéljundina tuuakse vélja, et Glidpilane tunneb kursuste
labinuna lavastamise baasmdisteid, oskab analtilisida nii enda kui teiste loomingut ja oskab
leida lavastusimpulsse mitte ainult kirjanduspdhiselt. Praktika raames on eesmargiks lavastaja
kui organiseerija ja lavastusmeeskonna juhi koostdooskuste arendamine teiste loominguliste

osapooltega. Uksikuna paistab silma naitlejatele iilesannete sBnastamise oskus. (Samas)
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Moodulis ,,lavastajatod Oppeained II* oleva peamise kursuse sisuks on eelnevate teadmiste
kinnistamine, mille Uheks osaks on vaatluspraktika the professionaalse lavastaja juures ja
lavastamise praktika reaalses keskkonnas. Opivéljundid on praktiliselt samad, mis mooduli
,Lavastajatod dppeained I juures. Oppeaine ,,Raadio-, filmi- ja telet6o alused* raames on
ulidpilasel ulesandeks teha luhifilm ning kursuse eesmargiks on tutvustada raadio, tele- ja

filmitoo spetsiifikat. (vt. LISA 2 ,,Lavastajat66 oppeained I1°)

TU VKA Lavastajaeriala 10put6é (15 EAP) koosneb kahest osast, millest esimene on
diplomilavastus kuskil kutselises teatris kutseliste naitlejatega ja teoreetiline 16putdd. (OIS
2019) (vt. 16putdid Kirs 2013, Ramul 2017)

Kui vaadata mdlema Oppekava lavastajatod Oppeained, siis on mdlema puhul margata, et
enamik lavastajatod Oppeained on praktilise iseloomuga, kus lavastajallidpilane loob oma
kursusekaaslastega etlitide ja lavastuskatkendeid, tavaliselt muust dppetddst vabal ajal, voi
taidab muid sarnaseid ulesandeid. Teoreetilisi lavastamispraktikat toetavaid osi kui selliseid on
kesiselt, mida tdidavad enamasti katkendite analtlsid, etludide vaatlus ja kaudselt
teatriloolised jt. teoreetilised dppeained, mida monikord tdiendavad fokuseeritud seminarid voi
muud laadi tegevused. Lavastaja Uku Uusberg on 6elnud EMTA lavastajaGppe kohta, mis
minu hinnangul kehtib Gldjoontes ka TU VKA 0Oppe kohta: ,,Lavastajadpe seal seisneb
ennekdike lavastamises endas, kus keegi ei sekku, lihtsalt iga poolaasta teed midagi.© (Mérka
2008)

TABEL 1. LAVASTAJAOPPE ERIALASTE OPINGUTE (EMTA) JA ERIALAMOODULITE (TU VKA) OPPEAINED®

EMTA lavakunstikool EAP | TU VKA EAP

Lavastaja t60 | 6 Moodul ,, Lavastajatéo oppeained 1

Lavastaja too Il 10 Etenduskunstide teooriad ja praktilise lavastamise | 5
alused

Lavastaja t6o 11l 12 Lavastajatoo erialapraktika 10

Lavastaja to6 tekstiga® 4 Valikaine’ 5

5 Kuna TU VKA “Lavastajatdd dppeainete I ja I1” juures on dpiviljundites teemadeks erinevad kujundused, filmi-
, raadio ja telet6d, olen toonud tabelisse EMTA vastavad 6ppeained

8 Ei kuulu dppekava osa ,.erialased Spingud* juurde, kuid on minu jaotuses erialase lavastajatdd osa

7 Oppe moodulid koosnevad 30 EAP-st, mis koosnevad kohustuslikest ja valikainetest, L. P.
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Heliseadmed jal|2 Moodul ,, Lavastajatoé éppeained 1T

helikujundus

Filmi- ja televisioonitdo 4 Lavastajatdo erialapraktika Il 20
Raadiot6o 4 Raadio-, filmi- ja telet6d alused 5
Lavavalgus 2 Valikaine 5
Lavakujundus 4

KOKKU 48 60

4.2.2. Néitlejadpe

Kuna lavastajad ja néitlejad dpivad mblemas koolis vahemalt kaks aastat koos, on naitlejaGppe
osakaal lavastajaGppes suur. Mdlema kooli praktikas teevad lavastajatlidpilased kaasa
naitlejate erialases dppes, mille sisuks on nditlemise baasteadmiste omandamine, lavakdne ja
lavaliste kehaliste tehnikatega tutvumine ja nende omandamine. Nii on EMTA lavakunstikooli
lavastajadppe erialaste Opingute juures Oppeaine ,,Nditleja t66 A*, mis jaguneb nelja aasta
peale, 8 EAP-d semestris. Selle eesmérgiks on anda lavastajaulidpilasele oskusi analliisida
inimeste ja tegelaste k&itumist ning motivatsioone, oskusi luua erineva esteetikaga karaktereid.
Samal ajal tegeletakse ka pingetest vabanemise tehnikate omandamisega, partneriga
suhtlemisega, koordinatsiooni treenimisega ja avalike etenduste mangimisega. (vt. LISA 1
,,Nditleja t66 A“). LavakBne aine on samuti mahukas (26 EAP, mis jaguneb kuue semestri
peale), kus on eesmargiks anda teadmisi ja oskusi laval esitatava teksti osas. Niisamuti on
eesmérgiks arendada sonalist enesevaljendust ja vdimet Ulesandest ladhtuvalt motet ja
kujutluspilti partnerile ja publikule arusaadavalt esitada. Ainekaardil oleva aine sisuline osa on
tihe ja mahukas (EMTA 2019) Fiiiisilise treeningu juures on suurima mahuga dppeaine ,, Tants
11 (16 EAP), kus omandatakse erinevaid tantsutehnikaid, tegeletakse riitmi ja koordinatsiooni

ning vastupidavuse arendamisega. (EMTA 2019)

TU VKA lavastajadppe juures on samasugused tendentsid. Oppekavas on kaks 30 EAP
moodulit, kus Uhes on lavakdne, hé&aletehnika ja muusika Gppeained ja teises lavalise
kehatehnika Oppeained, mis on lavastajatlidpilasele kohustuslikud. Arendatakse eelkdige

néitleja todvahendeid diktsioonist ja musikaalsusest akrobaatilise voimekuseni. Lavakdnes
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arendatakse teksti esitamise oskusi, laulmises arendatakse individuaalseid vdimeid ja
ansamblitunnetust. Kehatehnikate moodulis tegeletakse fitnessi, erinevate tantsustiilide,
kontaktimprovisatsiooni jt tehnikatega. Eesmérgiks arendada kehatunnetust, dldfudsilist
vormi, improvisatsiooni ja konkreetseid tantsulisi oskusi. Ka poOoratakse téhelepanu
lavavditlusele. (OIS 2019)

Kokkuvotvalt paistab silma EMTA lavastajadppe néitlemise osa fokuseeritus lavakdnele, mida
on ule kahe korra ronkem kui TU VKA-s. TU VKA puhul paistab silma lavalise kehatehnika
suur osakaal, mis vihemalt antud andmete juures on kolmekordselt TU VKA kasuks.
Néitlejadppe osakaal on ca 30% kogu Oppest, mis muutub veelgi suuremaks, kui
lavastajatudeng on otsustanud (1) EMTA puhul kaasa mangida kursuse diplomilavastustes voi
(2) TU VKA-s lpetada ka naitlejana (kus ametlikult lisanduks lavastajadppele 60 EAP
néitlejatoo spetsialiseerumismooduli | ja Il n&ol)

TABEL 2. NAITLEJAOPPE OPPEAINED (EMTA 219, OIS 2019)

EMTA lavakunstikool® EAP | TU VKA EAP

Néitleja t60 A (paigutan selle erialaste | 32 Eriala peaainete  moodul I

Opingute tabelist siia, sest sisuliselt on (Lavakdne, haaletehnika  ja
tegemist néitlejadppe dppeainega) muusika dppeained)

Lavakdne | 26 Laulmine | 5
Héale improvisatsioon 2 Lavakone 10
Aleksandri tehnika 2 Lavakdne ja laulmise praktika 5
Tants 111 8 Lavaline haalekasutus jalb

haaletreening |
Lavapraktika 10 | Valikaine 5

Eriala peaainete moodul Il

(Lavalise kehatehnika dppeained)

Kehatunnetuse alused 5

Lavaline liikumine 5

8 Siinjuures tuleb EMTA naidisdppekava juures vilja tuua fakt, et see on (les ehitatud ndnda, et Gppeainetega on
kaetud 225 EAP, millest 15 EAP on ilmselt jaetud erinevate vdimaluste taiteks, mis minu hinnangul on enamasti
taidetud néitlejatehniliste tootubadega (néiteks lavavditlus)
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Lavaline plastika ja vditluskunst 5
Lavalise litkumise praktika 5
Tantsutehnikad ja|b
treeningsisteemid |
Improvisatsioon 5
Valikaine )
Néitlejameisterlikkuse alused/ | 10
Lavastajatod metoodika®

KOKKU EAP 80 75

4.2.3 Uldkultuurilised ained

Mdlema kooli lavastajahariduse kolmandaks komponendiks on Gldkultuurilised ained, mille

eesmaérgiks on silmaringi suurendamine, kultuurilise kompetentsi avardamine ja seoseloome

arendamine. Enamasti on tegemist akadeemiliste loengutega, kus réhuks on valdkonna ajaloo

tutvustamine, ménel juhul ka uurimistod labiviimine. Uldkultuuriliste ainete alla ei loe ma

akadeemilist kirjaoskust arendavaid ega ettevotlusega seotud aineid (nendest tuleb juttu

edaspidi). Eraldi toon ma vélja teatrilooga seotud ained.

TABEL 3. ULDKULTUURILISED AINED

EMTA lavakunstikool EAP | TU VKA EAP
Eesti keel 3 Filosoofia/esteetika | 3
Kirjandus 6 Isiksuse- ja sotsiaalpsuihholoogia | 3
Vene keel | 61! | Omakultuur 3
Ulevaade Laane muusikast 5 Sotsioloogia ja|3
kultuuriantropoloogia
Sissejuhatus filosoofiasse 3 Filmianaltds 3
Kultuurilugu 3 Filosoofia/esteetika 11 3
Pstihholoogia 4 Kultuuri ja kunstide ajalugu 6

% Paigutan selle aine néitlejaainete kategooriasse, kuna tegemist on eelnevalt raggitud esimese kahe aasta koosGppe
ainega, kus minu hinnangul on suurem osa t6émahust seotud néitlejameisterlikkusega.

10 Toon siin vélja ainult kohustuslikud ained.

1 Niidisdppekavas on aine “Vene keel I” maht 6 EAP, ainekaardil aga 4 EAP. Kasutan siin esimest mahtu, kuna

vastasel juhul tekib kogumahus viga.
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Kunstiajalugu 6 Sissejuhatus semiootikasse 3
Religioonilugu nlddisaja | 3 Eesti keele kirjalik | 3
kultuurikontekstis enesevaljendus

Draamateooria 4

Ulikoolidpingud ja téémaailm 2

Teatriajalugu 28 6 (+9)
KOKKU (ilma teatriajaloota) 43 27
KOKKU (teatriajalooga) 73 36 (+9)

Antud tabeli juures paistab erinevusena silma muusikateoreetiliste ainete puudumine TU VKA
Oppekavas, mida pole ka votta valikainete osast. Niisamuti jadb ainult 6ppeaine nimetusi
vaadates silma draamateoreetiliste ainete puudumine TU VKA-s, kuid ootamatult on aine
,»Sissejuhatus semiootikasse® ainekaardil tihe teatriteoreetiline sisu. Ilmselt on aine nimetus

muutumisel.

Omaette teema on teatriajalugu. EMTA lavakunstikoolis on jargmised teatriloolised ained:
Eesti teatri ajalugu (6 EAP), teatriharidus Eestis (2 EAP), vélisteatri ajalugu A (12 EAP),
vélisteatri ajalugu B (8 EAP), kokku 28 EAP. TU VKA oppekavas (OIS 2019) on
kohustuslikuna kirjas 6 EAP teatriajalugu, valikainetes on Eesti teatri ajalugu (6 EAP) ja
reziiteatri ajalugu (3 EAP), kokku 6 (+9) EAP. N.§ ,,autoritaarse tunniplaani*'? tottu, labitakse
ilmselt mdlemad valikained vaikimisi kohustuslikult. Sellele vaatamata on EMTA
lavakunstikoolis teatriajaloo osakaal peaaegu kaks korda suurem kui TU VKA-s, moodustades

peaaegu 1/8 (ihe semestri) kogu dppe mahust.

EMTA lavakunstikoolis on teatriteoreetiliste ainete osakaal peeaegu kaks korda suurem, mis
tuleneb suures osas teatriajaloo komponendist. Muus osas kattub Gpe kunsti- filosoofia ja
kultuuriloo aspektis ja eristub teatud fookustes (VKA puhul antropoloogias, EMTA puhul

muusikas).

12 «“Autoritaarse tunniplaani” all mdtlen ma teatud teatridppe korraldust, kus iilidpilastele edastatud tunniplaanis
olevaid ained vdetakse a priori kohustuslikena, isegi siis, kui moni neist on vaba- vdi valikaine.
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4.2.4 Muud ained ja I6putdod

Lisaks kolmele eelnenud suurimale komponendile on 6ppekavades erineva fookusega aineid.
EMTA-s ,lava- ja ohutustehnika teatris“ ja ,teatrimajandus® (4 EAP) ja loominguline
bakalaureuset6d (20 EAP). Nagu juba varem o6eldud, on bakalaureusetdoks IGpulavastus
kutselises teatris kutseliste néitlejatega, millele jargneb the kooli I6petanu snul Kirjalik
eneseanaliiiis ja kollokvium kursuse juhendaja jt. asjassepuutuvate inimestega. (TU VKA-s on
loominguliste elementidega tutvumine osa lavastajabppe erialaainetest, mille osakaalu on
keeruline eraldi vélja tuua.) (EMTA 2019)

TU VKA on ild- ja alusainete moodulisse lisanud ettevotlusdpe (12 EAP), mis suunab
ulidpilasi loovettevotlusega tegelema. Samas moodulis on ette nédhtud 6 EAP mahus
vabaaineid. Etenduskunstide suunamoodulis on kolm etenduskunstidega seotud ainet (9 EAP),
kuhu kuulub ka 6 EAP mahus valikaineid. ,,Eriala peaainete moodulis“ on 9 EAP mahus
valikaineid. Teadus- ja kunstiloomet6® moodulis on teadus- ja loometdo ained (6 EAP),
,seminaritdo (6 EAP) ja ,,10putdd (15 EAP). Meenutan, et TU VKA lavastajadppe 18putd
koosneb loov-praktilisest 16putéost (nn diplomilavastusest, mida ei pruugi olla ainult ks),
mida taiendab teoreetiline 16putéd. (O1S 2019)

4.3 Oppe kokkuvdte

Jargnevalt votan kokku mdlema kooli lavastajadppe, joonistades esiti valja dppe

proportsioonid ja teiseks uldistan dppes antavad oskused Gpivaljundite pohjal.

4.3.1 Proportsioonid

Médlema kooli lavastajadppe lavastaja- ja néitlejatdosee puutuvate dppeainete kogumahud on
sarnased. Kui lavastajato0 ainete osas on margata mdningast erinevust, siis selle teeb minu
hinnangul tasa ca 10 EAP-suurune vaatluspraktika lisamine EMTA vastavasse kategooriasse,
mida néidisdppekavas kirjas ei ole. Naitlejatdo aluseks olevate ainete hulk on sarnane, erinedes
viie EAP ulatuses. Naitlejatdd kategoorias on erisus lavakdne ja kehatehnika juures, kus
esimene on tlilpiline EMTA lavakunstikoolile ja teine TU VKA-le. Kui EMTA lavakunstikooli
uldkultuurilised ained on nii lavastaja- kui naitlejatoo kategooriatega sarnases mahus, siis TU
VKA puhul on uldkultuuriliste ainete osakaal tunduvalt vaiksem, mida vodib seletada

rakenduskorghariduse fookusega.
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Joonis 4. EMTA lavastajadppe proportsioonid 240 EAP
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Joonis 5. TU VKA lavastajadppe proportsioonid 240 EAP
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Maolema Gppe juures on selgelt dratuntav sarnasus GITIS-e lavastajadppega (vt ptk. 3.1), kus

lavastajatoo sisuks on ettiidide, seejérel katkendite ja aina suurenevas mahus (kirjanduslike)
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materjalide lavastamine, mis péadib diplomilavastusega kuskil kutselisel skeenel kutseliste
néitlejatega. Kdrge on ka nditlejatéd osakaal, kuna lavastajatod aluseks peetakse head
naitlejatdo tundmist — traditsiooniliselt on hea lavastaja tunnuseks tema néitlemisoskus, mis
kehtib eelkdige sOnateatri juures. Kolmas sarnasus on kdrge tldkultuuriliste ainete osakaal, kus

EMTA lavakunstikooli juures paistab silma rohke teatrilooline osa.

4.3.2 Oskused dpivéljundite pdhjal

Jargneva uldistuse aluseks on lavastajadppe ainekaartide 6pivaljundid (EMTA 2019, OIS
2019), kus on &ra toodud oskused, mida aine labinud Ulidpilane peaks valdama. Pdorasin
suuremat tahelepanu lavastajadppesse otse puutuvatele ainetele ehk erialaste Opingute,
spetsialiseerumismoodulite ja naitlejadppe ainetele. Uldistuse tegemiseks kasutasin
kvalitatiivset sisuanalliisi, milles tdstan esiti esile Opivaljundites esile tulevad lavastajatddga
seonduvad oskused, mille kategoriseerin erinevatesse riilhmadesse. Pérast tldistusi toon valja

omapoolsed tédhelepanekud.

EMTA lavastajadppe Opivéljundite tldistamise tulemusena tulevad esile jargnevad valdkonnad

ja neisse puutuvad oskused.

1. Too tekstiga: autori algse ideekavatsuse avamine ja interpreteerimine; autori ja
naidendi kontekstide analliis; naidendi sundmuste maéaramine; Kirjandusliku teksti
tdlkimine teatrikeelde; teksti tdlgendussuuna leidmine; stsenaariumi loomine; ndidendi
pealislilesande kaasajaga sidumine.

2. Lavastuskatkendite ja lavastuste loomine: lavastuse pealisiilesande madramine;
etliidide komponeerimine; reZiiplaani koostamine; proovide organiseerimine;
naitlejate innustamine; néitlejate panuse ja initsiatiiviga arvestamine; stsenaariumi
realiseerimine néitlemise teel; néitlejatoo pohialuste rakendamine lavastajatdds; tunneb
lava- ja kostulimikujunduse funktsioone ja vdimalusi;

3. Naitlejadppest tulenevad oskused: rollide sisemiste ja valimiste konfliktide
méaaramise oskus; inimese kaitumise analttsi oskus; rollide analtitisimise oskus; oskus
luua karakterit erinevates esteetikates; oskus valida teksti stiilile vastavat
edastusmeetodit; oskus suhelda partneri ja publikuga; oskus suunata tahelepanu; oskus
analttsida partneri sooritust; oskus kasutada ruumi ja selle spetsiifikast tulenevaid
tekstiedastusmeetodeid; on valmis tooks tele- ja kinoekraanil; tunneb teatrit6o
korraldust ja ohutust.
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4. Kultuurilise tausta avamiseks antavad ained: kultuurilugu; pstihholoogia; filosoofia;
eesti keel; draamateooria; muusika ajalugu; religioonilugu.

5. Teatriloos Opitakse tundma: Eesti teatribppe ajalugu; oluliste nditlejate ja lavastajate
loomingut; alguparase dramaturgia nn téhtteoseid; erinevate ajastute ja piirkondade

teatrikunsti ja dramaturgiat.

TU VKA peamiste 8ppeainete dpivaljundite tulemusena tulevad esile jargmised valdkonnad ja

neisse puutuvad oskused:

1. Too kollektiivis: tajub ja jargib kollektiivse t60 pdhimdtteid; oskab tddtada nii
projekti- kui repertuaariteatri raamides; oskab tootada lavastuskunstniku,
valguskunstniku, muusikalise- voi helikujundajaga, koreograafiga; oskab kujundada
lavastuse imagot.

2. Lavastajaoskused: valdab draamateooria ja lavastamise praktilisi baasmdisteid,;
valdab eneserefleksiooni; oskab anallilisida teiste loodud etenduskunsti teoseid; on
kogenud erinevate lavastusimpulsside leidmist; oskab kohanduda erinevate saalidega;
on vo@imeline dramatiseerima proosateksti; valdab proovideks ettevalmistamise
tehnikaid; oskab sdnastada naitlejatele tlesandeid; oskab kasutada misanstseneerimise
vBimalusi; tunneb  koosloome-teatri  pOGhimdtteid; on  vBimeline osalema
interdistsiplinaarsetes etendusprojektides; valdab kuuldemangus, filmis ja telet6ds
rakendatava néitlejatoo spetsiifikat.

3. Naitlejadppest tulenevad oskused: oskus kasutada tegevusliku analtlsi meetodit;
oskus improviseerida erinevates lavalistes olukordades; vdimelisus orgaaniliselt ja
loogiliselt etteantud olukordades tegutseda; erialase terminoloogia valdamine; sdna kui
tegevuse valdamine; oskus iseseisvalt oma rolliga tOotada; oskus realiseerida
pealisiilesannet; oma héaaleaparaadi valitsemine; tekstianaltlsi  printsiipides
orienteerumine; vdimeline osalema ja lavastama liikumisel p8hinevat massistseeni;
oskus lavastada akrobaatilisi/vitluslikke stseene; erinevates kehatehnilistes zanrites
orienteerumine.

4. Teatriloos Opitakse tundma: oskus seostada maailma ja Eesti draama arenguetappe
thiskondlike ja kultuuriloo stindmustega; olulisemate teatritegijate biograafias ja

taustas orienteerumine; loomingulise parandi isikliku teatriloomega seostamine.

34



5. Teaduslik meetod: rakendada uurimisprobleemi lahendamiseks vajalikke
uurimismeetodeid; rakendada Kriitilist md&tlemist; luua seoseid ja argumenteerida
vaiteid;

6. Kultuurilise tausta avamiseks antavad ained: filosoofia/esteetika; isiksuse- ja
sotsiaalpsuhholoogia; omakultuur; sotsioloogia ja kultuuriantropoloogia; filmianaltds;
kultuuri ja kunstide ajalugu; sissejuhatus semiootikasse; eesti keele Kkirjalik

enesevaljendus; etenduskunstide uurimismeetodid

Mdlema kooli puhul tuleb selgelt esile lavastaja-demiurgi metoodiliste oskuste domineerimine
Oppes. Kui mdlema kooli puhul toimub lavastajadpe véhemalt kaks aastat nditlejatega koos
ning kui arvestada, et nn. erialatunnid (praktiliste teatriainete Gldnimetus) toimuvad vahemalt
viis korda nédalas, siis lavastajadppe aluseks on tahes tahtmata naitlejaGpe, mis on mélema
kooli puhul Stanislavski ,,siisteemist™ ldhtuv Ope (tegevusliku analiiiisi meetod, sona kui
tegevus, pealisulesanne). EMTA puhul on lavastaja-demiurg veelgi selgemalt nahtav just
lavastajaoskustes, kus lavastaja peamised toovahendid on oskus to6tada tekstiga ning oskus
tekst realiseerida lavaliseks tegevuseks nditlejate abil. Ingo Normet on mitmetel kordadel
vorrelnud lavastajat klaverimangijaga, kus klahvideks on nditlejad. (Normet 2001a, Normet
2001b) Téaiendaksin seda vordlust, asetades lavastatava teksti klaveri noodialusele, mida siis
lavastaja interpreteerib ja néitlejatel kui klahvidel méangib. EMTA lavakunstikooli peamiseks
lavastajaoskuseks on dpivaljunditest tulenevalt oskus todtada naitlejaga, millele eelneb oskus

teha pohjalikku t66d tekstiga.

Kui EMTA-s on néitleja- ja lavastajaoskused Uhtses slisteemis, st. alluvad thisele néitlejateatri
eesmargile, siis seda sama TU VKA lavastajadppe puhul viita ei saa. Kui naitlejadppest tulenev
baas on selgelt eelkirjeldatult traditsiooniline, mida on plutud tdiendada improvisatsiooni ja
etenduskunstide praktikate naol, siis sellelt aluselt (v&i samal ajal) kanaliseeritakse lavastajat
edasi arenema kui multitalenti, kes oskab té6tada nii riigi- kui erateatris, on vdimeline osalema
interdistsiplinaarsetes projektides, oskab rakendada nii traditsioonilise néitlejateatri Kkui
koosloome-teatri tehnikaid oma t60s. Multitalentsust raamib kollektiivsetele oskustele
réhumine, kus lavastaja on juht (liider), kes on vdimeline lavastusprojekti mistahes vormis
vedama. Kollektiivse dppe platvormiks on teatri minimudeli kasutamine, sest TU VKA-s
etenduskunstide osakonnas Opivad lisaks teatrikunsti Glidpilastele visuaaltehnoloogid
(valguskujundus, dekoraator-butafoor, multimeedia, lavastuskorraldaja) ja tantsukunstnikud.

Teistes osakondades on lahedal parimusmuusikud, kultuurikorraldajad jpt.
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Eelnevaga tahan niidata, et nii EMTA kui TU VKA lavastajadpe baseeruvad tanini GITIS-e
lavastajaGppe mudelil, mille peamiseks mdtteks on, et lavastajaks ei saa Opetada, aga kull
suunata. Lavastajadlidpilast suunatakse avardama oma mottemaailma erinevate
kultuurilooliste dpingute kaudu, dpitakse koos néitlejatega selgeks thine sdnavara ja meetod
(Stanislavski ,,siisteem®) ja kolmandaks suunatakse lavastajaiilidpilane erinevate ndidendite
juurde, mille analttisimist ja hiljem lavastamist nad praktiseerivad. Selline dpe on uldiselt les
ehitatud teatud traditsioonilisele hierarhiale, milles on oluline osa kursuse juhendajal kui
meistril. Kui EMTA lavastajadpe Lembit Petersoni koostatud ainekavade pohjal jatkab selle
mudeliga, siis TU VKA programmijuht Jaanika Junanson on andnud selgelt mdista, et sellistelt
alustelt soovitakse edasi liikuda etenduskunstidele fokuseeritud OGppekava poole, milles
hierarhilised suhted asenduvad demokraatikematega, kus meistri asemel on mentor ning kus
teatri aluseks ei ole kirjanduslik tekst, vaid mistahes materjal. Juhanson néeb
lavastajapositsiooni muutumist teksti interpreteerijast laiemaks struktureerijaks. Ta néeb
naitlejat the vGimaliku, mitte ainukese lavastajatooriistana. (Juhanson 2018) TU VKA
eelnevalt kirjeldatud 6ppekavas on esil kaasaegsemad ideed, mis valjenduvad etenduskunstide
miniplokis ja teatud praktilistes tegemistes, kuid ka ettevotlusdppes. See annab tunnistust dppe

aluse litkumisest seniselt lavastaja-demiurgi positsioonilt lavastaja-brikol6dri poole.
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5. LAVASTAJAOPPE OPPEKAVA LOPETANUTE HINNANG
OMA OPPELE

2018. aasta I6pu seisuga on lavastajakutse diplomi saanud 32 lavastajat. Selleks, et esile tuua
eriala Idpetanute hinnang labitud dppele, viisin l&bi veebipdhise kisitluse, mille esimeses osas
palusin hinnata teatud lavastajabppega seotud véiteid skaalal 1-5, teises osas vastata Opet
puudutavatele laiendatud kisimustele. Valimi suurus on 32 inimest ehk Eestis akrediteeritud
lavastajadppe I6petanud (juunis 2019 I6petas TU VKA veel kolm lavastajat, kes antud valimis
ei kajastu), millele vastas 12 lavastajat, moodustades 38% valimi koguarvust. EMTA
lavakunstikoolist vastas viis lavastajat (I5petasid aastatel 2000, 2008, 2018), TU VKA-st vastas
seitse lavastajat (IGpetasid aastatel 2007, 2011, 2013, 2015, 2017). Kolm vastajat on lubanud
oma vastuseid tsiteerida, kuid palunud oma isik anonutmseks jatta. Nende soovile vastu tulles

viitan neile kui anonulimsele vastajale neid numbritega eristamata.

Vaatamata sellele, et vastajate I6petamise aastad on erinevad, on védga tdendoline, et nende Gpe
on olnud sarnastel alustel. Nii EMTA kui TU VKA &ppekavade varasemate versioonide juures
(EMTA puhul on see vaadatav 2014. aastani, TU VKA puhul 2001/2002 &ppeaastani)
moodustavad lavastaja- ja nditlejatddsse puutuvad ained mahuliselt sama osakaalu kui
praeguses dppekavas, erinevused on peamiselt teoreetiliste ainete juures. (EMTA 2019, OIS
2019) EMTA veelgi varasemate dppekavade versioonide puhul (enne 2014. a., mida EMTA
siseveebi vahendusel ei ole vdimalik naha) vdib eeldada, et need on paljuski sarnased

praegusega. TU VKA 2017/2018 ja 2007/2008 Gppekavade vahel véaga suuri erinevusi ei ole.

5.1 Skaalade tulemused

Veebikusimustiku esimeses pooles esitasin vastajatele Uheksa véidet, millele on vdimalik
vastata skaalal 1-5, kus 1 tdhendab ,,ei ole tildse ndus® ja 5 ,,0len tdiesti ndus®. Viidete valikul
olen lahtunud lavastajadppe sisulistest ja korralduslikest aspektidest, millele lisaks palusin
hinnata praeguse lavastajadppe kaasaegsust ja isiklikku erialast konkurentsivBimekust.
Jargnevas tabelis toon &ra kisimused ja nendele vastavad keskmised vaartused, eristades

EMTA lavakunstikooli ja TU VKA lavastajadppe labinute vastuseid.
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Vaide TUVKA | EMTA

Tunnen, et |18petatud teatrikool andis mulle erialaselt adekvaatse 3,57 4,20
hariduse
Oppes omandatud erialaste oskuste tase oli piisav kutselise t66 3,43 3,60

ladusaks alustamiseks

Oppes labitud mitteerialased ained olid enamjaolt adekvaatsed 3,14 4,00

isiklikuks ja erialaseks arenguks

Oppes antud erialase praktika maht ja sisukus olid piisavaks 2,71 3,60
ettevalmistuseks kutselise t60 alustamiseks

ErialaGppejdudude erialane toetus ja tagasiside oli piisav 2,71 3,40
Oppetod korraldus oli selge ja arusaadav 2,86 4,00
Teatrikooli tldine 6hkkond oli loominguline ja avatud 4,43 4,80
Praegune lavastajadpe on kaasaja vajadustele vastav 2,86 3,00
Tunnen end maailma mastaabis konkurentsivéimelise lavastajana 2,43 3,60
Keskmised vaartused 3,13 3,8

EMTA lavakunstikooli lavastajadppe l0petanud hindavad antud vaidetes kdrgeimalt kooli
uldist 6hkkonda (4,8). Vastajad hindavad tisna kdrgelt, et nende l&bitud dpe on neile andnud
erialaselt adekvaatse hariduse (4,2), dppet66 korraldus on selge ja arusaadav (4,0) ja Gppes
labitud mitteerialased ained olid adekvaatsed isiklikus ja erialaseks arenguks (4,0). Keskmiseks
hinnatakse erialaste oskuste taset (3,60) ja praktika mahtu kutselise t66 alustamisel (3,60) ning

uldist konkurentsivéimelisust teiste lavastajatega vorreldes (3,60); samasse, kuigi natuke
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madalamasse ossa kuulub rahulolu erialabppejoudude toetuse ja tagasisideme osas (3,40).

Madalaim vaartus on seotud lavastajadppe kaasaja vajadustele vastavusega (3,0).

TU VKA lavastajadppe I0petajad hindavad kdrgeimalt kooli tldist Gppekeskkonda ja
Ohustikku (4,43), keskmisest natuke kdrgemalt hinnatakse erialase hariduse adekvaatsust
(3,57) ja erialaste oskuste taset kutselise t66 alustamisel (3,43). Labitud mitteerialaseid aineid
hinnatakse keskparaselt (3,14). Madalaks hinnatakse dppes olevat praktika mahtu ja sisukust
(2,71), erialast toetust ja tagasisidet (2,71) ning Gppetdd korraldust (2,86). LavastajaGppe
kisimustikule vastanute arvates on dppe kaasaja vajadustele vastavus madal (2,86); kdige
ndrgemaks peetakse iseenda kui lavastaja konkurentsivbimet maailma mastaabis (2,43).

Mdlema Gppe vordluses tuleb esile fakt, et TU VKA lavastajadppe labinute Gldine hinnang
oma dppele on viiendiku vdrra madalam, kui seda on EMTA lavastajadppe labinutel (vastavalt
3,13 ja 3,80). Mdlemal juhul hinnatakse kdrgeimalt kooli Uldist 6hkkonda ja madalalt
lavastajaGppe kaasaja vajadustele vastavust. Téahelepanuvaarsed erinevused tulevad esile

Oppetdo korralduslikus punktis (2,86 ja 4,00), konkurentsivdimelisuse osas (2,43 ja 3,60).

5.2 Laiendatud kusimuste tulemused

Laiendatud kisimustele olen ldhenenud juhtumillese anallitisi meetodil, mille eesmargiks on
labivate teemade leidmine. (Veronika Kalmus, Anu Masso, Merle Linno, 2015) Kvalitatiivse
sisuanaltiisi meetodil (1) lihtsustasin laiendavate kisimuste vastused marksonadeks voi
teemadeks, (2) kategoriseerisin the kusimuse piires saadud mérksénad voi teemad sarnaste
temaatiliste tunnuste abil eraldiseisvateks hulkadeks, (3) tldistasin hulkades olevad marksdnad
vOi teemad Uhise nimetaja ehk faktori alla ja (4) loendasin faktorite alla jdévate temaatilised

tunnused kokku ja nimetasin selle faktori kordumise sageduseks.

Jargnevalt toon vilja laiendavad kisimused (6) ning neis &ra toodud faktorid, mille reastan
kdrgeima sageduse jargi. Kaldkirjas toon vélja vastustes olevad otsetsitaadid.

1. Milliseid l1&bitud Gppeaineid ja erialatundides antud Ulesandeid pead oma kutselise

arengu seisukohalt olulisimaks?

Faktor Sagedus
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Praktilised semestritood 8
Erialatunnid koos nditlejatega 5
Tehtud t60de analiius 4
Uldkultuurilised ained 2
Vaatlus- voi jalgimispraktika 2
To0 tekstiga 2
Lavastajate seminarid 1
Lavastust toetavad osised 1

Tabeli pdhjal saab 6elda, et kutselise arengu seisukohalt peetakse olulisimaks praktilisi
(semestri)toid ja nende anallisi. Vallo Kirs vastab, et tema peab oma arengu seisukohalt
oluliseks eriala praktilisi semestritdid ja muid individuaalseid Glesandeid. Sarnasel arvamusel
on Auri Jirna ja Robert Annus, kes peavad lisaks eelnevale oluliseks toometoodika analudsi
koos juhendajaga. Sagedasti méargitakse ara naitlejameisterlikkuse tunnid (Karl Sakrits,
Jaanika Tammaru, Anonlumne), Vahur Keller nimetab otsest néitlejadpet enda jaoks

hindamatuks.

2. Milliseid lavastaja kutseoskusi peate praegu kdige tdhtsamateks?

Faktor Sagedus
Sonumi edastamine praktiliste vahenditega 6
Hea inimeste-tundmine 3
Néitlejatdo spetsiifika tajumine 3
Oma idee sOnastamine 3
Slvenemis- ja anallsivéime 3
Terviku tajumine 3
Kommunikatsioon 2
Lai maailmavaade 2
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Oskus innustada 2
Enesekindlus 1
Omanadoline ldhenemine 1

Vastuste juures tulevad nahtavale kaks valdkonda: lavastaja-demiurgi ja juhioskused. Enamike

faktorite juures on tuntavalt esil traditsioonilisse psuhholoogilisse teatrisse puutuvad

parameetrid, mis on iseloomulikud lavastaja-demiurgile: idee, siivenemis- ja analulsivfime,

terviku tajumine, lai silmaring, néitlejatoo- ja inimesetundmine. Lavastaja-demiurgi valdkonda

illustreerib kdige kompaktsemalt Kaija M. Kalveti vastus: Teadmine "mille nimel”,

sBnastusoskus, siivenemisoskus, laia maailmavaate olemasolu, omanéolise lahenemise julgus,

enesekindlus. Aga ka Karl Sakritsa Oskus néha tervikut. Lisaks sellele tuuakse vélja lavastaja

kui juhi ja kommunikaatori tunnused, millele juhivad tdéhelepanu Vallo Kirs ja Robert Annus,

kes réhutab lavastaja kutseoskusena v@imet vastu vétta otsuseid, vottes arvesse kdiki valmiva

lavastuse tegureid.

3. Kuidas hindate l&bitud Gppe Ulesehitust ja korraldust? Milliseid puuduseid ja plusse

tooksite vélja?

Puudused Sagedus Plussid Sagedus
Oppe kaootilisus, intuitiivne 10 Eriala 6ppejoud 5
Oppekorraldus
Lavastajateoreetiliste  ainete 5 Peab ise kasvama, ise otsima 3
puudumine
Praktiliste  lavastajatundide 5 Lavastajadppe seotus nditlejadppega 2
puudumine
Erinevate Oppejdudude 3 Loominguline &pikeskkond 2
puudus
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Liigne rohk 3 Koostdo teiste tlidpilastega 2
naitlejaspetsiifilisel Oppel

(pole aega erialaselt siiveneda)

Nork korralduslik tugi 3 Praktilised semestritood 1
Véhene tagasiside 2 TUVKA Kui teatri minimudel 1
Individuaalse toetuse 2

puudumine

Norgad teoreetilised ained 1

PraktikavGimaluste 1

puudumine

Hore tunniplaan 1

Selle kisimuse juures tuleb esiti tahele panna puuduste rohket llekaalu plusside kdrval.
Puuduste juures on enim esil 6ppe kaootilisus ja intuititvne 6ppekorraldus. Puuduseks pean
liigset intuitiivset Oppekorraldust kus konkreetsetele tehnikatele piihendati vahe aega. (Robert
Annus) Oleks vdinud olla selgem struktuur kohe algusest peale ees (nt iga aasta ja semestri
kohta ette loetletud: mis materjali/teema pdhjal, kui pikk, kui mitme naitlejaga katkend).
(Anonutmne) Praktiline osa oli kaunis juhuslik ja vabalt planeeritud ehk isegi liiga vabalt.
(Urmas Lennuk) Uks anoniiiimseks jaida sooviv vastaja toob vilja, et sageli pole nn.

lavastajaainete taga reaalset Opet.

Kaootilise Oppekorralduse juures tuuakse valja spetsiifiliste lavastajaainete vahesus voi
puudus. Lavastusdpe oli tihedalt seotud naitlejabppega, mis on paljuski vaga hea, kuid
lavastajabppe osakaal jai vordluses siiski liiga vaikeseks. (Kaija M. Kalvet) ... norgad
teoreetilised ained, lavastaja-teoreetiliste ainete puudumine, praktiliste lavastustundide
puudumine ehk tuli jalgratast hakata leiutama, korraliku valgusdpetuse puudumine,
muusikareZii Ooppe puudumine, polnud voimalust saada lavastajadpet erinevatelt
lavastajatelt... (Helena Kesonen) Lavastajafpe puudus, samas loomingulisi piiranguid ei
seatud, kull aga ajalisi, sest lavastajatele polnud planeeritud erialatoodeks mingit aega.

(Anonlumne) Kui lavastajaid Opetatakse juba niid ka nd eraldi néitlejadppest (teed kull
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etilide kaasa, kuid kooli sisse ei vOeta alati ju naitlejaoskuste pdohjal), peaks olema
lavastajabpe ehk rohkem keskendunud ka lavastajale spetsiifiliste oskuste arendamisele.

(Anonulimne)

Plusside osas hinnatakse enim erialabppejou osa lavastajaks saamise juures, samal ajal
peetakse tahtsaks ka iseseisvat arengut. Uhelt poolt tahab olla lavastajaiilidpilane suunatud ja
juhitud, teiselt poolt aga isekasvav ja iseotsiv. Plussiks pean ulidpilase vaba arengu putdlusi.
(Robert Annus) Loominguline Gpikeskkond kui koostdo teiste Glidpilastega on oluliseks
toetavaks struktuuriks lavastajadppe ulidpilasele. Vallo Kirs peab TU VKA tugevuseks
loomingulist to0keskkonda, puhendunud Oppejoude ja koostdod teiste etenduskunstide
ulidpilastega. Jaanika Tammaru toob TU VKA puhul vilja vdimaluse osakondade-vahelist

koost6dd teha, oluliseks peetakse néitleja baasdpet (Auri Jirna, Kaija M. Kalvet)

4. Milliseid omadusi ja oskusi peaks lavastajaeriala 6ppejoud evima? Milline peaks olema

tema ettevalmistus?

Faktor Sagedus
Pedagoogiline ettevalmistus 7
Ulidpilase tema individuaalsetest vajadustest lahtumine 6
Praktik 4
Maailmateatriga kursisolek 3
Koostoooskus 3
Lai maailmavaade 2
Lavastajaspetsiifiliste kasitoooskuste tundmine 2
Oskus end kehtestada 2
Akadeemiline taust 1
Osavotlikkus 1
Planeerimisoskus 1
Vdimeline enesearenduseks 1
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Oppejéudude puhul on enim esil nende pedagoogilised oskused, mille esimene véljendus on
ulidpilase individuaalsetest vajadustest lahtumine. Ta peab olema Opetaja suure tihega, et
osata suunata dpilasi nende valitud teel, mitte Iahtuma oma isiklikust maitsest. (Karl Sakrits)
Peaks oskama naha iga tudengi potentsiaali, tema eriomast vaartust ja vdimalikke ohtusid selle
teostumisel. (Vahur Keller) Urmas Lennuk lisab, et erialabppejou oskuseks on iga Opilase

mingi positiivse omapara véljakujundamine, arendamine ja kasutamise julgustamine.

Metaanalliisis eristasin kaht erinevat pedagoogilist tasandit: esimese puhul oli pedagoogilise
ettevalmistuse olemasolu soovituslik, teise puhul kohustuslik. See on seotud kaalukausiga, kus
uhel pool on lavastajabppejoud kui praktik ja teisel pool sama dppejoud kui professionaalne
pedagoog. Mdned vastajad eelistasid professionaalset pedagoogi praktikule, teised praktikut
pedagoogile. Soovitatavalt pedagoogiline ettevalmistus, aga selle puudumine ei saa olla
takistus. (Vallo Kirs) Ta peaks olema eelkdige pedagoog ja alles siis lavastaja, tema prioriteet
peaks olema alati tudeng. (Auri Jurna)

Esil on ka lavastajabppejou kui administreerija oskused, millele viitavad Uhepunktised
faktorid nagu planeerimisoskus, osavdtliklus kui ka vBimelisus enesearenduseks. Niisamuti
peetakse monel juhul oluliseks lavastajadppejou akadeemilist tausta, tema laia maailmavaadet
ja enim maailmateatriga kursisolekut. Helena Kesonen toob vélja, et lavastajaeriala
Oppejoud peaks tundma ténapdevast teatrimaastikku ja erinevaid kaasaegseid teatristiile.
Omama kontakte erinevatest teatriasutustes ja seisma hea selle eest, et oma tudengeid
praktikale suunata. Kaija M. Kalvet toob valja samad teemad: lai maailmavaade ja teadmine

maailmas tehtavatest erinevatest teatrivormidest.

Isiksuslikest omadustest toob Jaanika Tammaru valja hea suhtlemisoskuse ja osavotlikkuse,
millele lisaks peab oluliseks Oppejou objektiivsust ja selgust Ulesannete pistitamisel ja
hindamisel/tagasisidestamisel. Samal meelel on Urmas Lennuk, kes peab oluliseks

suhtlemisoskust, selgelt oma motte valjendamist ja konkreetsust.

5. Milliseid dppeained/valdkondi peaks teatrikoolis lavastajatele enam Gpetama? Mida

vahem?
Faktor Sagedus
Lavastaja koostdod erinevate loojatega 4
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Uldkultuurilised ained 3
Véhem nditlemist 3
Toetavate tehniliste teadmiste suurem osa 3
Erinevad tehnikad ja lahenemisviise lavastamisele 2
Ei TUVKA ettevotlusdppele 2
Juhtimisalased koolitused 1

Pdhiliselt tuuakse selle kiisimuse juures vélja erinevate koost66-oskuste ja kogemuste saamist.
Vallo Kirs toob valja, et koostoo professionaalsete nditlejatega voiks olla suurem, Karl Sakrits
leiab, et vdiks enam teada muusikast, valgusest, stenograafiast. Uks anoniiiimne vastaja leiab,
et kaasautoritega tehtav koostodoskus peaks laienema ka administratiivtootajatele. Robert

Annus toob Vvélja, et dppes vBiks rohkem juhtimisalased koolitusi olla.

Koostddle lisaks tuuakse valja enama humanitaarteadusliku baasi loomist. Rohkem keeli,
ajalugu, akadeemilisi aineid, religioonilugu... Kui tahetakse seda nimetada kdrghariduseks,
siis peaks juures olema tugevam baas humanitaarkdrghariduse naitel, Gtleb ks anontiimseks
jadv vastaja. Rohkem pslhholoogiat, pedagoogikat, kultuurikorraldust, stsenograafiat,

lavatehnikat, keeli, Gtleb Auri Jirna.

Vastuses on teemaks nditlejaainete vdhendamine lavastajatele oluliste teemade arvelt.
Lavastajatudengid voiksid vahem tegeleda naitlejaerialaainetega nagu lavaline vaitlus,
akrobaatika, vehklemine jne. (Helena Kesonen) Auri Jirna leiab, et mdned ained, mis on
néitlejatele mdeldud, voiksid lavastajatudengitel pdgusamad olla. Robert Annus (tleb, et

kehalise/fuusilise keha arendamise Gppeained vaiksid olla valikulised.

Kaija M. Kalveti sGnul vdiks Gppes olla enam lahenemisviise lavastamisele. Uks anontiimne

vastaja toonitab mentordppe vajalikkust.

6. Mida tuleks lavastajadppes muuta, mida jatta samaks?

Muuta Sagedus | Jatta samaks Sagedus

Sisteemsemaks 5 Semestrilavastused 1
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Individuaalne lahenemine

Ope koos niitlejatega

Lavastajaspetsiifilised dppeained

Voimalus votta aineid teistest

Oppekavadest

Mentordpe

Pstihholoogilise teatri alus

Ope voi enesetaiendus valismaal

Laiapdhjaline haridus

Kooli poolt rahastatud 16put6dd

Nelja-aastane Gpe

Erinevad lavastajad, kellelt

Oppidadpe viis aastat

Meistri-selli suhe

Véhem iseseisvat t00d, rohkem

juhendatud ulesandeid

Kutseoskuste arendamine

kutselises teatris

Lavastajallidpilase  vajadustega

arvestamine

Praktika osakaal suurem ja 1
l&bimdeldum

Kaasaegsus 1
Omavastutuse suurendamine 1
Eelnev kdrgharidus 1

Lavastajadppe muutmise poolel tulevad esile kolm pdhilist kategooriat: 6ppe slsteemsus,
individuaalne lahenemine ja lavastajaspetsiifilised Oppeained, mille saavutamiseks
peetakse oluliseks mentordpet, enesetdiendust vélismaal, rohkem juhendatust ja labiméeldud
praktikat. Kaija M. Kalvet leiab, et senine lavastajabpe tuleks muuta tihedamaks ja
susteemsemaks. Helena Kesoneni, Jaanika Tammaru, Auri Jirna jt arvates peaks
lavastajatudengeid juhendama konkreetne mentor. Helena Kesoneni meelest peaks Oppes
olema rohkem lavastaja-teoreetilisi Oppeaineid, tugevamad alusained, v@imalused
vahetussemestrid valismaal praktilistes (1) teatrikoolides, valisfestivalide kulastamine, to6tava
lavastaja assisteerimise vdimalus, rohkem rahalisi vahendeid diplomitéode labiviimiseks ehk
lavastajauliopilane ei pea tegelema veel rahataotluste kirjutamisega, vdimalikult palju
kontakttunde erinevate lavastajatega, konstruktiivne ja pidev tagasiside ulidpilase arengule,
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pusiv tagasiside ja juhendamine ka diplomilavastuste perioodidel. Uks anoniiimne vastaja
lisab eelnevale juurde, et dppe pikkus peaks olema védhemalt viis aastat ja vahem peaks olema
iseseisvat ja rohkem juhendatud t66d. Robert Annus peab oluliseks erinevate praktiliste
tehnikate pakkumist, mida lidpilane koheselt koolitdodes praktiseerida saaks. Urmas Lennuki
meelest tuleks suunata dppija ka sinnapoole, mis pole konkreetsele dpilasele omane, et inimesel
tekiks arusaam ja teadmine ka muudest teatri voimalustest peale selle, mida ta olemuslikult

niigi hoomab.

Samaks jatmisel peetakse oluliseks traditsioonilisi véaartusi nagu katkendite lavastamine,
naitlejadpe, psuhholoogilise teatri alused, meistri-selli (v0i mentori-Opilase) suhe kui ka
koostddd Kkutselise teatriga. Karl Sakrits r6hutab, et lavastajad peavad Gppima koos
néitlejatega ja esimesed kaks Oppeaastat peaks olema nditleja- ja lavastajatudengitel koos.
Vahur Kelleri meelest peaks Oppes sailima psuhholoogilise teatri aluspdhi. Robert Annuse
meelest vOiks samaks jadda komme arendada kutseoskusi kutselistes teatrites.

5.3 Kisitluse jareldused

Minu labi viidud kusitluse eesmérgiks oli hinnata lavastajadppe labinute rahulolu oma 6ppega
ja valja tuua seda mdjutavad faktorid. Skaalade osas vaga suuri jareldusi EMTA ja TU VKA
lavastajaGppe vordluses teha ei saa, kuid vélja voib tuua, et mdlemas koolis hinnatakse kdrgelt
sealset dhkkonda ja madalalt dppekavade kaasaegsusele vastavust. Erisuste juures paistab
silma TU VKA I8petanute madalam konkurentsihinnang enda kui lavastaja puhul ja tldine

madal hinnang dppetd6 korraldusele.
Laiendatud kisimuste juures toon valja jargmised tulemid:

1. Kutselise arengu seisukohalt peetakse olulisimaks Gppes labitud erialast praktikat,
tehtud t66de analliusi ja néitlejatdo tunde.

2. Tahtsaimateks kutseoskusteks on vastuste pohjal idee olemasolu, stvenemis- ja
analtdsivéime, terviku tajumine, laia silmaring, spetsiifiliselt nditlejatoo- ja laiemalt
inimesetundmine, aga ka juhiomadused nagu otsuste vastuvotmine ja
kommunikatsioon erinevate loojatega.

3. Labitud dppe Ulesehitust ja korralduse juures toodi negatiivsena véalja 6ppe kaootilisus

vOi intuitiivne korraldus ja lavastajaspetsiifiliste ainete véhesus vi puudus (aine on,

47



aga reaalset Opet pole). Positiivse poole pealt hinnati erialabppejoudude panust ja
iseseisva arengu taotlemist.

Lavastajaeriala 6ppejou juures hinnatakse enim tema oskust laheneda tlidpilasele tema
individuaalsest vajadustest lahtudes. Tuuakse valja, et erialabppejoul peaks olema
administratiivne vdimekus ja peetakse oluliseks tema maailmateatriga kursisolekut.
Isikuomaduste juures tuuakse valja hea suhtlemisoskus, mida tdiendab objektiivsus ja
selgus Ulesannete andmisel ja hindamisel/tagasisidestamisel.

Enam peaks vastajate arvates suunama Opet koostodoskuste arendamisele erinevate
loojatega. Uldiselt nahakse naitlejadppe liiga suurt osa lavastajadppes, mille
vahendamise arvelt soovitakse enam humanitaaraineid ja lavastajaspetsiiilist dpet.
Vastanute sonul tuleks lavastajadpe muuta susteemsemaks, mis tdhendab rohkem
juhendatust, l&bimdeldumat praktikat ja lavastajaspetsiifikast 1&htuvaid aineid. Samaks
soovitakse jétta 6ppe psuhholoogilist alust, katkendite lavastamist ja koostodd kutselise

teatriga.
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6. ARUTELU JA KOMMENTAARID

Nii EMTA lavakunstikooli kui Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia lavastajadpe
asetsevad anallilsitud dppekavade jargi suuremal vdi vahemal maaral Vene teatriGppe
koolkonnas, mida ei saa loomulikult imeks panna, sest viibisime tsna pikka aega Noukogude
Liidu rupes, kust on parit praeguste Oppekavade loojate taust ja koolitus. Praeguse EMTA
lavakunstikooli XXX lennu kursusejuhendaja Lembit Petersoni, kelle vormistatud ainekavad
on (ks kaesoleva t60 analliusi osi, kursusejuhendaja oli lavakunstikooli esimene juht VVoldemar
Panso, kes omakorda Oppis reziid tollases Noukogude Liidu prestiizsemas teatrikoolis GITIS-
es. GITIS-es reziidppe on ldpetanud ka lavakunstikooli pikaajaline juht ja Eesti ametliku
lavastajaGppe alusepanija Ingo Normet. Viljandi Kultuuriakadeemia teatridppe koostaja Kalju
Komissarov on Voldemar Panso dpilane, mistottu vaib julgelt véita, et Eesti teatridpe ja selle

alaliik lavastajadpe on tugevate GITIS-e mdjutusega, mida kinnitab ka 6ppekavade analis.

Oppekavade analliisis tulevad esile kolm kdige mahukamat komponenti: (1) praktilised
lavastajatood, (2) nditlejadpe ja (3) tldhumanitaarsed ained, mis on ka GITIS-e lavastajabppe
suurimad tegurid. (GITIS 2019) Lavastajat Gpetatakse sellises stisteemis p6himdttel, et tema
peamine téévahend on nditleja, mistdttu kulub véga suur osa dppest nditlejatod praktilisele
tundmadppimisele. Teine rohke osa on tldkultuurilised ained, millest omakorda suur osa on
teatriajaloolisel komponendil, eesmérgiga anda lavastajatudengile voimalikult lai
uldhumanitaarne haridus. Kolmas osa, lavastuspraktika, mis véljendub enamasti
lavastuskatkendite tegemises ja I6puks diplomilavastuse véljatoomises, on mdeldud kahe
eelmise komponendi siinteesiva osana, kus peavad n&htavale tulema lavastajatudengi

néitejuhtimis-alased oskused ja (kirjanduslik) eruditsioon.

Lavastajadppe sisuline dpe asetseb sellise slisteemi juures nditlejabppes, kus kahel esimesel
Oppeaastal, kui terve kursus opib koos, tehakse selgeks Stanislavski ,,stisteemi®, mille aluseks
on tegevusliku analtiiisi meetodod. Tegevuslikku analttsi vdiks mdista kui kditumise anallisi
vOi eesmarki, et kdik kirjapandu peab laval vétma tegevusliku vormi. Sellel baseerub
,,ststeemi* nditlejadpe, mida tdiendavad mitmed psiihhofiiiisilised tehnikad. Ststeemi teine
oluline komponent on eesmargiparane pohjus-tagajarg suhe, kus lavategevusel on kindel siht,
mida nimetatakse pealistilesandeks. Otsuseid midagi teha vOi tegemata jatta, nimetatakse
sundmusteks, mille jada struktureerib lavastuse tervikuks teoseks. Nonda on nn traditsiooniline

lavastaja0pe naitlejabppe laiendus, kus lavastajatudeng Gpib tegevusliku analiisi kaigus Ules
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leidma siindmusi ja neid rakendama pealistilesande teenistusse. Lavastaja on selles ,,slisteemis
teatrihierarhia tipus ja vastutab kdikide lavastuslike osiste eest. Ingo Normet on nimetanud
lavastamist uksildasemaks ametiks teatris ning vorrelnud lavastajat klaveriméngijaga, kus
klahvid on nditlejad ja ees olev noodikiri lavastatav reziiraaamat. Sellise kirjeldusena on
lavastaja demiurg, millest olen juttu teinud varasemates peatikkides. Lavastaja-demiurgi
oskuste edasiandmine on olulisel kohal just EMTA lavastajabppes, mida kinnitab Lembit
Petersoni lavastaja erialaainete lahtikirjutus (vt. LISA 1). TU VKA 6ppekavas piiiitakse senist

traditsioonilist lahenemist laiendada kaasaegsemate lahenemiste tutvustamise teel.

TU VKA lavastajaBppe juures on margata postdramaatiliste meetodite lisandumist
traditsioonilise juures. Postdramaatilisuse all tuleks antud kontekstis mdista teatritegemise
meetodeid, mille alus on liikkunud seniselt Kkirjanduskesksuselt etendajakeskseks.
Postdramaatilise teatri puhul on néhtav hierarhiliste positsioonide lagunemine, mis véljendub
naiteks erinevate koosloomemeetodite juures (devised teater, improvisatsioon).
Postdramaatilisest lahenemisest kdnelevad TU VKA &ppes veel etenduskunstide miniplokk,
kus tegeletakse postdramaatiliste meetodite teoreetilise ja praktilise osaga ning lavastajatdo
erialaseminarid, kus on teemaks erinevad lavastusimpulsid. Vaatamata sellele on TU VKA-s
Opetatavad erialased oskused siiski traditsioonilised lavastaja-demiurgile kohased, kuigi

maérgata on liikumist lavastaja-brikol6ori suunal.

T60 jaoks labi viidud kisitluses palusin vastajatel hinnata l&bitud lavastajadpet teatud véidete
ja laiendavate kusimuste abil. Kusitlusest selgus, et enim ollakse rahul 6pikeskkonnaga ja kdige
vahem hinnatakse Gppe kaasaegsusele vastavust. Enim pélvivad tahelepanu aga laiendatud
kiisimuste vastused. Neis ilmneb, et eriala I6petanud ei ole rahul 6ppe Ulesehituse ja
korraldusega; tuuakse vélja lavastajaspetsiifiliste ainete véhesus; soovitakse paremat
individuaalset juhendamist ja sisukamat erialast praktikat. Oluliseks peetakse Oppe

psuhholoogilisele alusele jadmist ja koostdod kutseliste teatritega.

Olen ndus kusimustikest valja tulnud ettepanekutega, et lavastajadpe peaks naitlejaGppest
enam irduma ja iseseisvuma. Lavastajadppes on hulk nditlejatehnilisi 6ppeaineid, mille arvelt
saab tihendada ja suvendada lavastajatele antavat Opet. Tihendamise ja slivenemise juures
radgime eelkdige erialaste oskuste arendamisest, mida on senimaani jagatud kaheks osaks:
Opetatavateks ja mitteOpetatavateks. MitteGpetatavateks on peetud kujundliku mdtlemise ja

fantaasia arendamist, Opetatavateks teatud mdistete ja kontseptsioonide teadvustamist.
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Uldjoontes peetakse lavastajakutse otsest Gpetamist vdimatuks, ainukese voimalusena nahakse
kaudset Gpet, mille sisuks on praktika ja praktiliste todde analts, millele lisandub hulk teatri-
ja kultuuriloolisi aineid. Kuidas aga kaudsete teadmiste kaudu resultaadini jouda, ja&b tudengi
enda leiutada. Selle tuhimiku taitmine konkreetsete lavastajaspetsiifiliste oskusteadmistega

peaks olema Gppekavaarenduse jargmine samm.

Erialase 6ppe sisuna nden tihedat ja sisukat lavastajasuuna mentordpet, kus tudengi arengut
suunab selleks pedagoogiliselt ja soovitatavalt lavastajaerialaselt ette valmistanud inimene.
Mentori tlesandeks on tudengi lavastajaerialasse puutuvate praktiliste ja teoreetiliste teadmiste
arendamine, mis suuresti ei erine lavakunstikooli kursusejuhendaja ulesannetest. Erinevalt
kursusejuhendajast, kelle hallata on ka naitlejaGpe, fokuseerib lavastajasuuna mentor
lavastajatudengite dppele ning réhutusega, et igal lavastajatudengil on &igus ise ennast

lavastajana avastada, mille arendamisse mentor oma teadmiste ja tutvustega panustab.

Selleks et tudeng saaks aimu, milliseid v@imalusi tldse olemas on, on hadavajalik tutvustada
kaasajal eksisteerivaid teatritegemise vorme, alustades néiteks dramaatilise teatri strateegiatest
ja liikudes edasi postdramaatiliste- ja postpostdramaatiliste strateegiateni. Praegune meetod,
kus fookuses on sbnateater ja lavastajadpe toimub lavastuse aluseks oleva naidendi iseloomust
lahtuvalt, jadb kaasajal liiga Kitsaks ja ei pruugi lavastajatudengi tegelike huvide ja
ambitsioonidega kattuda. Vdimalustega tutvumise juures n&en olulise osana laboratoorset t66d,
kus on vdimalik tutvuda ja eksperimenteerida erinevate stiilide ja vormidega, et 16puks valja
tootada omale sobiv ldhenemisviis. Laboratoorsuse all pean silmas erinevate teatrivormide ja -
stiilide praktilis- uurivat kasitlust teoreetilis-ajaloolise kdrval. Usun, et lavastajatudengil on
oluline katsetada ja kopeerida erinevaid teatrivorme ja stiile — antiigist ja keskaegsetest
miraaklitest kuni psihholoogilise teatri vOi ténapdevaste visuaalteatri vormideni.
Laboratoorsetes tingimustes tuleks pdhjalikumalt katsetada ka tehniliste ja tehnoloogiliste

vBimalustega.

Vaatamata sellele, et nii mitmedki kuulsad teatriinimesed on oma sdnavdttudes mdista andnud,
et kujundlikku métlemist ja fantaasiat ei saa dpetada (Allik 2016), on tdnapdeval tdestatud, et
need valdkonnad on tdiesti arendatavad ja on olemas loovuse arendamise strateegiaid nii
noortele kui taiskasvanutele. Loovuse ja fantaasia arendamine peaks olema oluliseks dppe
komponendiks. Otseste loovust arendavate Ulesannete korval on oluline maailmateatriga

tutvumine — olgu selleks suuremate festivalide kilastused, dppeseminarid, traditsiooniliste
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teatrivormidega tutvumine voi kutselise teatri lavastuste vaatamine. Loomulikult arendab
fantaasiat ja kujundlikku mdtlemist lugemine, kuid ei tohi alahinnata ka kaasaegseid
meediume. Samasugune on lugu liidriomaduste arendamisega, mis ei ole geneetilises

komponendis kinni.

Igasuguse kunstilise ja administratiivse koostd6 arendamine on alati pé&evakorras, kuid
praktilisele koosttole peaks eelnema (ksteise toospetsiifika selgitamise etapp, mida minu
hinnangul sageli ei ole. Teoreetilise teadmise (vOi teadmatuse) ja praktika vahel peaks olema
osapooli thendav tegevus, kus saab taaskord olla abiks laboratoorne lahenemine, mille
eesmargiks ei ole resultaat, vaid Uksteise tO0keele, vastastikuste ootuste ja -vOimaluste

Uhtlustamine.

Kokkuvottes pean ma oluliseks lavastajadppe iseseisvumist ja isiksusekesksele platvormile
viimist, kus I6puks on lavastajatudengil ise vdimalik valida, millisele teatrivormile ta
spetsialiseeruda soovib. Kooli asi on tema soovidele adekvaatselt vastu tulla ja pakkuda
vastavat sisulist Opet, mitte pakkuda nn. universaalseid lahendusi (millele Stanislavski
psiihholoogilise teatri ,,slisteemi® Opetajad sageli pretendeerivad). Individuaalsele Oppele
uleminek téhendab laboratoorse katselava vdi platvormi loomist, kus lavastajatudengil on
vBimalik katsetada ja uurida maailmateatri vorme, stiile ja tehnikaid, mida taiendab loovuse
arendamine ja kogemuslik praktika. Sisulist stvenemist peavad tdiendama erinevad

uldhumanitaarsed ained, sh teatriajalugu.
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KOKKUVOTE

Kéesolev uurimus vaatleb Eesti kaasaegset lavastajadpet dppekavade sisulise analiilsi ja
Oppekava l6petanute hinnangu pdhjal. Uurimus vastab kisimustele, (1) kuidas on lavastajadpe
2017/18. aasta seisuga Eesti suuremates teatrikoolides struktureeritud ja korraldatud, (2)
milliseid erialaseid oskusi lavastajatlidpilastele Gpetatakse ning (3) milline on akrediteeritud

lavastajaGppe 6ppekavade I6petanute hinnang oma labitud dppele.

Oppe struktuuri ja korralduse analtiisimiseks vordlesin teatrikoolide lavastajadppe
Oppekavasid; dpioskuste analitisimiseks kasutasin lavastajadppe erialaainete ainekavasid ning
IGpetajate hinnangu andmiseks t60 raames l&bi viidud veebipdhist kusitlust, milles palusin
hinnata oma erialaseid 6pinguid nii tldistel skaaladel kui tdpsustavates kisimustes.

To0st selgub, et 2017/18. aasta lavastajadpe on ules ehitatud nelja-aastase bakalaureuse (Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemia lavakunstikool) v&i rakenduskorgharidusdppena (TU Viljandi
Kultuuriakadeemia). Mdlema dppekava labimiseks tuleb labida 240 EAP mahus aineid, millest
suurima osa votavad enda alla kolm komponenti: ca 25% on lavastajaeriala ained; ca 30% on
néitlejadppesse puutuvad ained; Uldhumanitaarsete ainete osakaal on erinev, kus EMTA
naidisppekavas olevate ainete maht on ca 30% ja TU VKA vastav naitaja on 15%. Ulejaanud
osadesse mahuvad I8putédd (TU VKA puhul ka 16putdo eeldusained), teatud hulk valik- ja
vabaaineid, TU VKA puhul ka ettevétlusope ja etenduskunstide miniplokk.

Oppetdd on korraldatud traditsiooniliselt, st. kaks esimest aastat 6pivad lavastajad ja naitlejad
koos, kus omandatakse pstihholoogilise teatri pohimdisted. Alates kolmandast aastast toimub
teatud jagunemine, kus lavastajatudengil on vdimalus arendada oma erialaseid teadmisi kas
assisteerimispraktikana vOi ise Oppelavastusi luues, kuni viimasel aastal joutakse vélja
diplomilavastuseni, mis tuleb l&bi viia kutselises teatris professionaalsete néitlejatega.
Enamasti jatkavad lavastajatudengid ka kolmandal-neljandal aastal nditlejapraktikaga, kuid on
ka erandeid. Lavastajadpet suunavad EMTA lavakunstikoolis kursusejuhendajad, kellel on
Bigus ja voli suunata dpet oma tdekspidamiste jargi; TU VKA-s programmijuht, kes kinnitab

lavastajadppe ainekava.

Ainekavades valja toodud Opivaljundite Uldistamise tulemusena selgub, et lavastajatele

Opetatavad kutseoskused on seotud pstihholoogilise teatri ja nn. Stanislavski stisteemiga, milles
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on esil lavastaja kui kirjandusliku teksti interpreteerija ja nditleja kui tema primaarne
tdbvahend, mis on iseloomulik traditsioonilisele lavastaja-demiurgi positsioonile. Mdlema
kooli 6ppekavade juures on erisusi, millest ndhtavaim on TU VKA lavastajadppe mdningane

suundumine mittekirjanduslike teatriviiside poole.

Oppekavade labinud lavastajate hinnangu osas selgub, et kdige kérgemalt hinnatakse kooli
uldist Oppekeskkonda ja madalaimalt Uldist 6ppe kaasaegsetele vajadustele vastamist.
Laiendatud kusimuste vastustest ilmneb, et kutselise t66 koha pealt peetakse oluliseks erialast
praktikat ehk siis lavastuskatkendite vOi terviklavastuste loomist, selle analliusi, kuid ka
naitlejadpet, kust péarineb Vene koolkonna (mille aluseks on nn. Stanislavski susteem)
terminoloogia. Lavastajat peetakse eelkdige erudiidiks, kellel on hea slvenemis- ja
analliusivéime, kes on vdimekas juht ja oskuslik néitleja kui todvahendi kasutaja. Labitud dppe
puhul toodi valja selle kaootiline korraldus ja lavastajaspetsiifiliste ainete vahesus. Vastajad
leiavad, et senine psiihholoogilise teatri alus peaks jddma lavastajadppe aluseks.

Magistritdost selgub, et Eesti lavastajadppe aluseks on Moskvas asetseva teatrikooli GITIS-e
metoodika, kus Oppe sisuline ja praktiline véljendus on paljuski sarnased. Lavastajadppe
aluseks on néitlejadpe, mida laiendatakse praktiliste lavastajalilesannete ja rohke
uldhumanitaarse ainestikuga. Kui EMTA-s toimub analtlsitud dppekavade pdhjal siivenemine
Vene koolkonna suunal, siis TU VKA on liikumas ka kaasaegsemate teatrivormide Gpetamise

juurde.

Kokkuvotvalt leian, et niudisaegne lavastajabpe vajab sisulist ja korralduslikku muutust.
Leian, et Eesti lavastajadpe peaks néitlejadppest suuremas mahus irduma, et hakata tegelema
oma erialaspetsiifiliste praktiliste ja teoreetiliste probleemidega, millel praeguses Oppes
méarkimisvéarset kohta ei ole, sest ikka veel eeldatakse, et lavastajaks ei saa Opetada, vaid
selleks peab arenema. Senine kaudne l&henemine peab vOtma konkreetsema suuna — mis

viiskimmend aastat tagasi tundus véimatu, on tanapéeval voimalik.
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SUMMARY

This Master's thesis “Estonian contemporary director training” examines contemporary
Estonian theatre directing curricula. The study answers to the questions (1) how to is the
Estonian directing training structured and organized, (2) what professional skills are taught to
directors, and (3) how the graduates of the accredited directing curricula evaluate their studies.

The study shows that 240 ECTS curricula have three main components: ca 25% subjects are
about directing; 30% are about acting and 30%/15% are of general humanitarian subjects.
(regarding The Drama School at Estonian Academy of Music and Theatre and Viljandi Culture
Academy Theatre Studies). Furthermore, the curricula are traditionally organized: for the first
two years, directors and actors learn together to get the basic concepts of psychological theater.
From the third year there is a certain division, where the director has the opportunity to develop
his / her professional knowledge either as an assisting practice or by creating his / her own
educational achievements until the final year of graduation, which must be done in professional
theater with professional actors. In most cases, the director students continue in the third or

fourth year with acting practice, but there are exceptions.

As a result of the generalization of the learning outcomes outlined in the curricula, it appears
that the professional skills taught to the directors are related to the psychological theater and

so-called Stanislavski system.

The evaluation of the alumni reveals that the school's general learning environment is the
highest rated and the general responsiveness to modern needs is the lowest rated factor. From
the answers to the alumni, the chaotic system and the lack of director-specific studies were
pointed out. Respondents say that the basis of the psychological theater should remain the basis

of the director's training.

The Master's thesis shows that the Estonian director's training is based on GITIS (Russian
Academy of Theatre Arts) methodology, where theater director training is heavily based on
actor training. While the EAMT is deepening its contact with the Russian school, UT VKA is

moving towards the more modern forms of theater.

All in all, I think that modern-day directing cirricula in Estonia requires a substantial and
organizational change. | believe that Estonian director training should be looser in the actor's
training in order to give more space to deal with its own specific practical and theoretical
problems.
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LISA 1: EMTA LAVASTAJAOPPE ERIALAAINETE
AINEKAARDID

Lavastaja too I: 6 EAP (Ainekaardid koostanud Lembit Peterson 2017)

Eesmaérgid: | semester: Lavastajadpe kulgeb tihedas pdimingus naitlejadppega. Té6vorm: harjutused, etltdid ja
katkendid néidenditest tehakse riihmatds, millest vdtavad osa nii lavastaja - kui néitlejadpilased.

Il semester: Naitlejatehnika baaselementide jarjepidev omandamine harjutuste ja etutidide kaudu. T60 valitud
ndidendiga. Ulibpilaste ettekanded dppejdu poolt soovitatud t66 aluseks vBetud ndidendi autori ja tema ajastu
teemadel, arutelud. Selle autori the tervikndidendi analuts, lavastajad valivad sellest ndidendist katkendid, mille

kallal to6tavad oma nditlejadpilastest kaaslastega. ReZiidpilased osalevad ka nditlejatena 6ppejéudude poolt
lavastatavates katkendites.

Harjutuste ja etliidide peamiseks sisuks on:

taju(de) (perceptio) arendamine

lihaseliste pingete valitsemine

tdhelepanu kui protsess, selle olemuse tundmadppimine ja treenimine erinevate harjutuste abil,
tdhelepanust alguse saavate suhtetoimete mdistmine, t&helepanu kontsentreerimine erinevatele
sisemistele ja valistele subjektidele ja objektidele)

kujutluse ja fantaasia arendamine,

tegevused kujuteldavate esemetega

haalestumine lavalise tegevusele antud olukordades

keskne teema: stindmuse méngimine. Slindmuse muutev mdju tegevuskaigule ja antud olukordadele.
improvisatsioonilise ~ alge  arendamine,  improvisatsioonilise ~ enesetunde  valjatdotamine
Improvisatsioonide ldhtepunktideks etteantud Zest, lavalised poosid, s6nad, atmosfaérid, tempo-riitmid
jpm.

Improvisatsiooniline enesetunne on seotud naitlejatehnika tdhtsaima elemendi- taju, vastuvotlikkusega.
Arendatakse valja pidev valmisolek vastu votta mistahes ilmingut, fakti, sindmust, partnerite tegusid.
loomaetutdid.

Lavastajad valmistavad koos néitlejatega ette kolm Glesannet:

katkend juhendava dppejou poolt etteantud teemal, millel on kindel pealisiilesanne ja labiv tegevus, kus
saab rakendada koiki naitlejameisterlikkuse tundides dpitud elemente. Katkend vibolla véetud mistahes
kirjandusteosest, téhtis, et Gpilasele olulise pealisiilesandega ja kooskdlas juhendaja antud teemaga.
etliid muusikapala jargi — Gpilane loob omaloomingulise ettiidi, mille néitlejate abil realiseerib

sama: etliud maali jargi.

Il semestri peamine Ulesanne on suhtetoime:

vastastikune tegevus partneriga (partneri aktiivne mdjutamine ja tema vastutegevuse Oige tajumine,
konflikti loomuse tdpne maératlemine (N. Zvereva sBnastuses)).

Etlildid sisaldavad keerulisemaid stindmusi, teravamaid psuhholoogilisi konflikte.

Jatkub esimesel semestril alanud sisemonoloogi harjutamine, vaikuse tsoonis tegutsemise ja olemise
aktiivsuse ja katkestamatuse otsing.

Atmosfédri, psithholoogilise zesti, tempo-ritmi, misanstseeni, stiili kui lavastaja tédvahendite
tundmadppimine.

Eriline tahelepanu sbna kasutamisele etliidis, ndidendikatkendeis, sfnalise tegevuse p&himdtete
omandamine.
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Opivéljundid:
| semester

o Ulidpilane suudab lavalise tegevuse kaigus kontrollida oma lihaspingeid, suunata vabalt oma tahelepanu,
improviseerida antud teemadel, komponeerida etitde, neid lavale seada ja neis nditlejana osaleda,
tegutseda veenvalt omaloominguliste etuilidide antud olukordades, haarata sindmust.

e On leidnud teemale vastava katkendi, madratlenud selle pealisiilesande, koostanud reziiplaani, on
innustanud néitlejaid oma loomingulise kavatsusega, suutnud organiseerida ja labi viia iseseisvaid
proove, loovalt arvestada dppejdudude juhiseid lavastusprotsessis, oma isikupéra kaotamata.

e To0 etlilididega: on suuteline looma stsenaariumi lahtuvalt muusikapalast ja maalist, selle naitlejate abiga
realiseerima.

Il semester

e Revzii iilidpilased on hakanud arendama ja toetama oma kaasdpilaste loomingulist initsiatiivi;

e arvestama kolleegidega oma katkendite valikus, t66 organiseerimises, rollide jaotuses.

e Madistma nditlejameisterlikkuse harjutuste metoodilist suunatust, omandavad etludide, naidendi kui
terviku ja selle katkendite siindmuste maératlemise oskuse, samuti on suutelised méaaratlema lavastuse
vBimalikku pealisilesannet, sidet kaasajaga, leidma klassikalisest materjalist neile praegu vaga olulised
teemad.

o Maératlema nii lavastuse atmosféaride partituuri, rollide peamised (sisemised ja valised) konfliktid,
innustama ja juhendama oma kaasdpilastest osatditjaid valitud teed minema.

o Hakkab aru saama, et lavastaja loomingu materjaliks on néitleja looming.

Lavastaja too 11: 10 EAP (teine aasta)
Eesmargid:

Pdhjalikum tutvumine kirjandusliku ja dramaturgilise materjaliga keskendudes tédle ihe konkreetse autoriga.
Esimene poolaasta on pihendatud Kkatsetele tihe autori kavatsuste ja pealisilesandeni jdudmisele tegevusliku
anallitisi meetodi abil. Selle meetodi tundmadppimine praktilise rakendamise labi. Kevadsemestril tervikliku
vdikelavastuse loomine kirjandusliku algmaterjali pdhjal.

Aine sisu:
| semester

e  Jitkub t60 reziimeisterlikkuse elementide omandamise kallal, vaatluse alla vOetakse autori erinevad
teosed, dpilased teevad ettekandeid tema loomingu erinevatest etappidest, luuakse etiitide tema teostest
inspireeritult. Keskseks teljeks v@etakse Oppejdu juhendamisel (ks selle autor ndidendeist ja
analiusitakse seda igakuilgselt. Vaatluse alla tulevad: ndidendi teema, selle aktuaalsus, teose loomise
ajalooline taust, draamateose idee, tema pealisiilesanne, autori maailmavaatelised lahtekohad, peamine
dramaatiline konflikt, tegelaste omavahelised suhted selles konfliktis, 1&biv tegevus ja kontrategevus,
naidendi suuremad ja vdiksemad sundmused, rollide labivate tegevuste vaatlus, atmosfaar, atmosfaaride
partituur, ndidendi struktuur ja kompositsioon, stiililine ja zanriline karakteristika. See analiiiis 15peb iga
lavastaja poolt tehtava kirjaliku té6ga, milles need punktid kajastamist leiavad.

e Toimub ka praktiline t66 etutididega nditeks sama autori ajastu olmest lahtuvate etutdide, analtiisitava
naidendi stseenide lahti improviseerimine jmt.

Il semester

e Reziiiilidpilane lavastab muinasjutu voi novelli dppejou juhendamisel. Instseneerib selle. Leiab
kunstniku (stsenograafia tlidpilase), muusikalise kujundaja- helilooja, valguskunstniku. Kui kursusel on
dramaturge, siis valib endale nende seast abilise. Néitlejateks ja etenduse juhtideks oma kursuse
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tlidpilased. Voimalusel otsib ka etenduse miangimiseks sobiliku ruumi. Rakendab ka ménedzeri (vastava
eriala uliépilane EMTAst vGi BFMist), kes organiseerib tddgraafiku, inimeste proovideks ja etendusteks
koondamise, tdéotingimused, etenduse mangukoha, etenduse mangukorrad, aitab lahendust leida
vBimalikeel materiaalsetele probleemidele. Koostdds BFMi operaatoritega tehakse etenduse ulesvéte.

e Esitab kokkuvdtliku kirjaliku t66 lavastuse valmimise protsessi kohta.

Opivéljundid:
| semester:

Ulidpilased 6pivad tundma iihe konkreetse autori loomingut tema ajastu ja maailmavaate kontekstis seda nii
teoreetiliselt analliisides kui tegevuslikult siivenedes dppeks valitud teostesse. Vormistavad kirjaliku t66, mis
vBib olla ka esimeseks teadusttd tegemise katseks. Lavastava kaasOpilastega selle autori teoste pdhjal
lihilavastuse, osalevad pedagoogi poolt juhendatavas katkendis néitlejate ja assistentidena proovides.

Il semester:

Opitakse instseneerimist, koostodd nditlejate, minedzeri, dramaturgi, stsenograafi, valguskunstniku,
helikujundaja , operaatoriga. Luuakse kindla pealisulesandega terviketendus enda poolt koostatud véikese
teatrimudeli abil. Saadakse esimene suurem avaliku esinemise kogemus véljaspool kooliruume. Opitakse etendust
videokeelde (ile kandma.

Lavastaja too 111: 12 EAP (kolmas aasta)
Eesmargid:

I semester: etenduse loomine nédidendi pohjal. II semester: stazeerimine ja bakalaureusetod ettevalmistamine.
Osalemine kursuse bakalaureusetétdes nditlejana vdi lavastaja assistendina. Vdimalusel raadiokuuldeméngu voi
luulekava (milleks ettevalmistamine vdib aset leida juba eelnevatel semestritel) tegemine juhendaja kaasabil.

Aine sisu:

| semester:

e Reziiiiliopilane lavastab (ihe kuni tunniajase luhindidendi &ppejou juhendamisel. Juhendajaks vaib olla
moni tunnustatud lavastaja, kelle suund ja toostiil on uliGpilasele eeskujuks olnud. Juhendajaga s6lmib
kokkuleppe kool, rédgib temaga labi kdigi tingimuste osas. See vdib olla ka terviklik fragment voi
adaptsioon monest suuremast ndidendist. Kui kursusel on dramaturge, siis oleks hea, kui luhindidend voi
suuremahulisema naidendi adaptsioon valmiks koostéds mdnega neist. Enne lavastusprotsessi algust
esitab eksplikatsiooni ja maketi kursuse juhendajale. Lavastusprojekti kaitsmine, sellest vdtavad osa
kdik, kes asja tehnilise kiiljega seotud on.

e VOib kutsuda kaasa mangima kilalisnéitlejaid, muusikuid (soovitavalt EMTA (liGpilaste hulgast).
Kaasab stsenograafi, valguskunstniku, helikujundaja, vajadusel produtsendi. Ettekandele tuleb
kooliruumis, vdimalusel teeb koostodd mdne teatriga. Vdimalusel tehakse etendusest videoulesvote.

e Lavastaja ja osalenud dramaturgia ala tlidpilane esitavad lavastusprotsessi peegeldava kirjaliku to6.

Il semester:

e stazeerimine mdne tuntud lavastaja juures, kodu v&i vilismaal. Ulidpilane valib staZeerimise koha
koost6ds kursuse juhendajaga. Stazeerimise 10pus esitab proovide iileskirjutuse, markmed, intervjuu
lavastajaga, osalenud nditlejatega, stsenograafi, valguskunstniku, lavameistriga jt.

e Stazeerimisega samaaegselt hakkab ette valmistama oma bakalaureuset6d eksplikatsiooni ja
organiseerima tulevase etendusega seonduvat.

o  Uhe raadiokuuldemangu vdi -saate lavastamine.
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Opivéljundid:

Kui varasemalt toimus t66 peamiselt instseneeringutega, siis nliiid voetakse lavastamiseks valmis naidenditekst.
Pultakse jéuda vdimalikult l&hedale autori algsele ideekavatsusele, seda avada ja interpreteerida. Etenduses peab
loetavaks saama lavastaja suhe autorisse ja tema draamateosesse, tema poolt etendusse katketud pealisiilesanne.

Naitleja t60 A 32 EAP (neli semestrit, 8 EAP semestris, koostanud Ingo Normet 2017)
Eesmark:

Anda lavastaja Oppesuuna Ulidpilastele v8imalus néitlejatdd pOhialustega tutvumiseks, avaliku esinemise
kogemiseks, oskust analiiusida erinevate inimeste k&itumist nii elus kui dramaturgide poolt etteantud erinevates
materjalides.

Aine sisu:

I ja 1l semestril harjutused, etliidid, improvisatsioonid, mille eesmargiks on nditleja vabastamine tema loomingut
takistavatest liigsetest pingetest, lihaste 16dvestamine, téhelepanu ja koordinatsiooni treenimine, suhtlemine
partneritega. 11 semestrist algab t60 katkenditega erinevate autorite tekstidest, alates V semestrist lavastuse kui
terviku loomine, sama tlesande korduv taitmine, avalike etenduste mangimine. Lavastaja 6ppesuuna Ulidpilastele
alates V semestrist valikaine.

Opivaljundid:

e Aine labinud Glidpilane tunneb néitleja t60 ja teatripedagoogika pdhialuseid, oskab saadud kogemusi
lavastajatods rakendada;

e oskab analiiusida inimeste kditumist erinevates situatsioonides;

e oskab luua erinevaid karaktereid erineva esteetikaga loodud lavastustes;

e oskab analiilisida erinevaid rolle, nende kéitumise motivatsioone, ndrku ja tugevaid kiilgi;

e oskab liita oma loomet6os teiste ainete (liikumine, laul, teatriajalugu jne) dppimisel saadud kogemusi.
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LISA 2: TUVKA LAVASTAJATOO KOHUSTUSLIKUD
OPPEAINED 2017/18. AASTA
SPETSIALISEERUMISMOODULITES

Spetsialiseerumismoodul ,,Lavastajatoo dppeained 1
Etenduskunstide teooriad ja praktilise lavastamise alused 5 EAP:
Eesmargid:

e arendada Ulidpilase eneserefleksioonivdimet nii lavastuse prooviprotsessis kui esietenduse jargselt;
e arendada etenduskunstiteose analliiisioskust;

e anda algtasemel tlevaade ja praktiline kogemus draamateooriast ja dramatiseerimisest;

e arendada Ulidpilase fantaasiat ning lavastusimpulsside avastamise ja tekitamise oskust.

Opivéljundid:

e Kursuse labinu valdab draamateooria ja lavastamise teoreetilisi ja praktilisi baasmdisteid;

o valdab eneserefleksiooni vottestikku ning oskab analiiiisida nii enda kui teiste loodud
(etendus)kunstiteoseid;

e on kogenud erinevate lavastusimpulsside leidmist (tekst - nii proosa kui luule, nn siindmuste rida,
illustreeritud lasteraamat, visuaalne kujutis, ruum, teema, helid, muusika, valgus jm) ja selle arendamist
algtasemel lavastusideeks;

e oskab sBnastada enda lavastusimpulssi ja lavastuse pealistilesannet ("mille nimel™).

Oppetdd toimub seminaride, lavastuslike aktiivippe Ulesannete ja videosalvestiste vaatamise ning analiiiisi
vormis.

e seminarid, kus analliisitakse lavastusprotsessi mdisteid ja praktilisi situatsioone;
e seminarid, kus vaadatakse ja anallisitakse kursusel osalejate kui teiste lavastajate lavastuste videoid;
e praktikumid, kus tdidetakse lavastuslikke aktiivoppe Ullesandeid;

Lavastajatoo erialapraktika 10 EAP;

Eesmaérgiks on kinnistada erialaseid teadmisi ning praktilisi oskusi reaalses totkeskkonnas, stivendada kutselisi
teadmisi ja praktilisi oskusi, luua baas praktiliseks valmisolekuks tooks teatris.

Opivaljundid:

e Ulidpilane omab lavastamise praktilist kogemust;

e oskab kohanduda erinevate saalide, méngupaikadega ning nende akustika eriparadega;

e tajub ja jargib ansamblitédga seonduvaid p&himdtteid loomingulises grupis, kuhu kuuluvad lisaks
nditlejatele ka lavastuskunstnik/ dekoraator-butafoor, valguskunstnik/ valgustaja, videokunstnik/
etenduskunstide multimeediaspetsialist, muusikaline kujundaja/ helilooja, koreograaf/ liikumisjuht,
dramaturg/ néitekirjanik, lavastuskorraldaja ja/v6i kultuurikorraldaja;

on vBimeline dramatiseerima proosateksti;

tajub ja oskab kasutada erinevate zanride vdimalusi (thriller/dudusjutt/kriminaallugu, lastelavastus jne);
on vBimeline materjali liigendama proovigraafiku koostamiseks;

valdab prooviks ettevalmistamise tehnikaid ja on v8imeline Iabi viima erineva eesmargiga proove
erinevas lavastusperioodi etapis;
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e oskab sBnastada nditlejatele tlesandeid,
e oskab kasutada misanstseneerimise erinevaid vGimalusi;
e on ette valmistatud td6tamaks nii projekti- kui repertuaariteatri raamides.

Praktika reaalses ja/vdi simuleeritud tédkeskkonnas:

e 0sas (1. semestril) lavastab lavastajatudeng luhivormina thrilleri/ kriminaal- v6i dudusloo,

e 0sas (2. semestril) lavastab projektiteatri printsiipe silmas pidades koos teatrikunsti visuaaltehnoloogia

ulidpilastest koosneva lavastusmeeskonnaga lihilavastuse, mille materjalina on kasutatud Drakadeemia

noore naitekirjaniku teksti, mis siinnib koostdds lavastusprotsessi kéigus;

osas (3. semestril) dramatiseerib ja lavastab li6pilane eesti novellil pdhineva lihilavastuse;

osas (4. semestril) lavastab tudeng lastelavastuse.

Naéitlejateks néitleja erialal dppivad kursusekaaslased jt;

Lavastusmeeskonnas osalemas teatrikunsti visuaaltehnoloogia 8ppekava (valguskujunduse, dekoraator-

butafoori, lavastuskorraldaja, etenduskunstide multimeediaspetsialisti erialade) ulidpilased;

semestri lavastusgrupis osalemas dramaturgiaBppur Drakadeemiast;

e Soovitatavalt lavastusgrupis osalemas ka tantsukunsti, muusika- ja kultuurikorralduse ulidpilased TU
Viljandi Kultuuriakadeemiast;

e Rakendamaks kdigis erialaainetes omandatavat.

Lavastuse komponendid ja loomevaldkondlikud institutsioonid 10 EAP

Kursuse eesmérk on arendada tlidpilase visuaalset v@imekust, luua baas professionaalse lavastaja ametioskusteks
ning kindlustada orienteerumisoskus eesti institutsionaalsel etenduskunstimaastikul.

Opivéljundid:

e Ulidpilane teab ja oskab rakendada iild-, ruumilise ja varvuskompositsiooni pdhimdtteid lavastuse
loomise kontekstis,

e oskab todtada koos lavastuskunstnikuga Uhtses lavastusmeeskonnas ning teab lavakujunduse loomise
aluseid,

e oskab tootada koos valguskunstnikuga Uhtses lavastusmeeskonnas ning teab ja oskab rakendada
lavastusele valguskujunduse loomise aluseid,

e oskab tootada koos helikujundaja/muusikalise kujundajaga Uhtses lavastusmeeskonnas ning teab ja
oskab rakendada lavastusele helikujunduse/muusikalise kujunduse loomise aluseid,

e oskab todtada koos koreograafiga/ liilkumisjuhiga Uihtses lavastusmeeskonnas,

e oskab aidata kujundada lavastuse imagot meedias - oskab kirjutada pressiteadet ja anda intervjuud,
orienteerub pressiplaani koostamise pdhimétetes,

e tunneb nii riigi- kui projektiteatri toimimise printsiipe ja orienteerub Eesti institutsionaalsel
etenduskunstimaastikul

Kursus toimub liihikeste intensiivsete praktiliste v6i seminari vormis dppepaevadena erinevatel teemadel. Uhtlasi
kllastatakse kursuse raames erinevaid Eesti etenduskunstiasutusi.

Moodul ,,lavastajat6o dppeained 11

Lavastajat6o erialapraktika 11 20 EAP: vaatluspraktika lavastusassistendina professionaalse lavastaja juures
ning lavastamise praktika reaalses tdokeskkonnas

Eesmaérgiks on slivendada ja kinnistada kutselisi teadmisi ja praktilisi oskusi ning rakendada erialaseid teadmisi
ja oskusi reaalses tdokeskkonnas.

Opivaljundid
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e omab lavastamise praktilist kogemust véljaspool tlikooli reaalses tdokeskkonnas projektiteatri raamides

(ja vBimalusel/ vajadusel repertuaariteatris);

omab professionaalse lavastaja assisteerimise kogemust;

oskab kohanduda erinevate saalide, méangupaikadega ning nende akustika eriparadega;

oskab loovalt kasutada erinevate mangupaikade vdimalusi kujunduseks ja misanstseneerimiseks;

tajub ja jargib ansamblitéoga seonduvaid p&himdtteid loomingulises grupis, kuhu kuuluvad lisaks

nditlejatele ka lavastuskunstnik/ dekoraator-butafoor, valguskunstnik/ valgustaja, videokunstnik/

etenduskunstide multimeediaspetsialist, muusikaline kujundaja/ helilooja, koreograaf/ liikumisjuht,

dramaturg/ néitekirjanik, lavastuskorraldaja ja/voi kultuurikorraldaja;

e on v@imeline materjali liigendama proovigraafiku koostamiseks;

e valdab prooviks ettevalmistamise tehnikaid ja on vdimeline I&bi viima erineva eesmargiga proove
erinevas lavastusperioodi etapis;

e oskab sBnastada nditlejatele tlesandeid,

e oskab kasutada misanstseneerimise ja néitleja prokseemika erinevaid véimalusi;

e on ette valmistatud todtamaks nii projekti- kui repertuaariteatri raamides.

Raadio-, filmi- ja teletd6 alused 5 EAP:

Eesmaérgiks on professionaalsel tasemel ettevalmistuse andmine nditleja/ esitaja/ lavastaja tooks raadios, filmis ja
televisioonis.

Opivéljundid:

e valdab kuuldeméngus, filmis ja teletdds rakendatava néitlejatdo spetsiifikat;

e valdab televisioonis ja raadios vajalikku kdnetehnikat ja sdna kasutamise spetsiifikat;
e on professionaalne koostddpartner nii rezissoorile kui operaatorile;

e on teadlik esmastest nduetest lavastajale raadioteatris ja filmis/videos.

Lavastaja voi harrastusteatri juhi erialade tilidpilane on kogenud lithifilmi valmimise loomeprotsessi rezissdorina.
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LISA 3: LAVASTAJAOPPE LOPETAJAD EMTA
LAVAKUNSTIKOOLIS JA TU VKA-S

EMTA lavakunstikoolis on lavastaja 6ppesuuna

I6petanud:

X1X lend 1996-2000, kursuse juhendaja Ingo
Normet:

Vahur Keller
Urmas Lennuk
Tonu Lensment
Tiit Ojasoo

Mo

XXI lend 2000-2004, kursuse juhendaja Ingo
Normet

Laur Kaunissaare
Eva Klemets
Mart Koldits
Kadi Tudre

o N o O

XXII lend 2004-2008, kursuse juhendaja Ingo
Normet

9. Robert Annus
10. Uku Uusberg

XXV lend 2008-2012, kursuse juhendaja EImo
Niganen

11. AurilJirna
12. Sander Pukk

XXVI lend 2010-2014, kursuse juhendaja Tiit
Ojasoo

13. Laura Mets

XXVIII lend 2014-2018, kursuse juhendajad Anne

Tirnpu ja Mart Koldits

14. Johan Elm
15. Ingmar Joela
16. Jan Teevet

TU VKA-s on lavastaja- vbi harrastusteatrite

dppesuuna Idpetanud:

2003-2007, 6. lend

1. Sven Heiberg
2. Jaanika Juhanson

3. Kati Kivitar
2005-2013. 7. lend

4. Helen Rekkor
2007-2011 8. lend

5. Jim Ashilevi
6. Loore Martma
7. Marion Undusk

2009-2013, 9. lend

8. Vallo Kirs

Harrastusteatri juhi dppesuund:

9. Siim Maaten
2011-2015, 10. lend

10. Birgit Landberg
11. Jaanika Tammaru

Harrastusteatri juhi ppesuund:

12. Kaija Maarit Kalvet
13. Lennart Peep

2013-2017, 11. lend

14. Karl Sakrits
15. Ringo Ramul

Harrastusteatri juhi ppesuund:

16. Helena Kesonen
2015-2019, 12. lend

17. Mari Anton
18. Peep Maasik
19. Elar Vahter
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