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Abstrakt

Kandlemangija Heino Sdna: muusikaline tegevus, repertuaar ja stiil

The Kannel Player Heino S6na: Musical Activities, Repertoire and Playing Style

Antud uurimist6d eesmargiks on Heino Sdna kui Uhe kandleméngija portreteerimine
ajastu kontekstis. Heino S6na on huvitav isik portreteerimiseks, sest ta oli suurte kogemuste ja
pika muusikuteega traditsiooniline kandleméngija. Omal ajal oli ta hinnatud peopillimees, kes
kohandas traditsioonilist kandleméngu vastavalt kaasaja vajadustele. Seega on Heino S6na hea
naide pillimehest, kelle loomingus peegeldus ka tema ajastu.

To6s on kasutatud biograafilist meetodit ja lahtutud poolstruktureeritud ja ka avatud
intervjuudest Heino SBna ja tema tuttavatega, t60 autori muljetest, kogemustest, samuti
kirjalikest materjalidest kandlemehe kohta. Uurimistd6 autor kais ka Sona juures traditsioonilist
méangutehnikat dppimas ning mitmel korral esineti koos kanneldel mdnel kontserdil voi
tantsuklubis. Seega ka osalusvaatlus oli kasutusel uurimismeetodina autori isikliku kogemuse
peegeldamiseks.

Heino Sona mangustiili Kkirjeldamiseks on kasutatud helisalvestite noodistamist,
muusikaliste tekstide analliisi ning toetutud ka autori kandleméngija kogemustele. Autor uuris
ja analldsis video- ja helisalvestisi, kus Heino SGna mangis kas tksi vdi teiste muusikutega
koos. Seejuures keskenduti peamiselt kandlemehe soolomangule.

Kirjatdo esimeses peatiikis on Heino Sona iseloomustatud kui inimest ja muusikut 1&bi
tema eluloo. Teises peatlkis on Kirjeldatud pillimehe repertuaari, tema kannelde ehitust ja

haalestust, mangustiili ja -vGtteid.

Marksonad: kannel, rahvamuusika, eesti parimusmuusika, rahvapillimees, kandledpe
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Sissejuhatus

Uurimuse teema valimisel lahtusin oma parimusmuusika erialast, mis hélmas erinevaid
kandletiiiipe ja mangutehnikaid. Opingute ajal Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias (TU
VKA) kohtusin kandleméngija Heino Sonaga (1937-2019) ja 2013. aastal hakkasin tema
pillitundides k&ima. See juhtus tdnu Eesti Parimusmuusika Keskuse ja Haridusministeeriumi
poolt kaivitatud parimusmuusika kodudppe projektile. Parimusmuusika lidpilasena soovisin
kasutada vOimalust Gppida kandleméangu inimeselt, kes on ise parimuslikul teel oma isa
eeskujul kannelt mangima hakanud. Heino Sona oli véga avatud ja suhtlemisaldis inimene, kes
rddmuga jagas oma teadmisi ning kogemusi muusikast. Aja jooksul muutusid meie kohtumised
mdnusateks koosmangimisteks ja vahel tuli ette ka avalikke esinemisi. Raske 6elda, millal n-6
ametlikud pillitunnid IGppesid ning saime kokku niisama vabast ajast ja tahtest.

Pérast esimesi kandletunde 2013. aastal tekkis méte Heino SGna mangutehnikat rohkem
uurida, kuna varem pole seda keegi teinud. Uurimise tulemusena kirjeldasin Heino Sona
mangutehnikat oma seminaritdos ,,Uuema diatoonilise kandle ménguvdtete vordlus Heino Sona
ja Heino Tartese nditel” (NO6ges 2015). Kui mul tuli valida magistrito0 teema, siis otsustasin
kirjutada poOhjalikumalt Heino Sonast kui muusikust. Heino Sodna oli huvitav isik
portreteerimiseks, sest ta oli suurte kogemuste ja pika muusikuteega traditsiooniline
kandleméngija. Omal ajal oli ta hinnatud peopillimees, kes kohandas traditsioonilist
kandleméangu vastavalt kaasaja vajadustele. Seega oli Heino S@na hea naide pillimehest, kelle
loomingus peegeldus ka tema ajastu.

Ké&esoleva kvalitatiivse uurimistod eesméargiks on Heino Sona kui the kandleméngija
portreteerimine  ajastu  kontekstis. Eesmargi  saavutamiseks  pustitan  jargmised
uurimiskisimused:

1. Milline oli Heino S6na muusiku ja oma ajastu inimesena?
2. Kuidas Heino Sdna méngis ja interpreteeris repertuaari ning milline oli tema méngustiil?

Esimese kisimuse lahendamisel lahtun poolstruktureeritud ja ka avatud intervjuudest
Heino Sona ja tema tuttavatega, enda muljetest ning kirjalikest materjalidest kandlemehe kohta.
Eeskuju olen vdtnud biograafilisest meetodist, mida Eve Annuk on iseloomustanud jargnevalt:
”Mikrotasandile keskenduva uurimistoé iiks voimalus on biograafiline kasitlusviis, mis
keskendub iiksikisiku uurimisele ajastu kontekstis ja piiiiab (re)konstrueerida olnut iihe inimese
kaudu” (Annuk 2006: 10). Seejuures ma ei vOta eesméargiks luua narratiivi, mis Uheselt ja
I6plikult kujutab uuritava elu ja maailma. Arvesse tuleb vétta uurija rolli, kes ”loob narratiivi

teise inimese elust, tolgendades seda inimest vastavalt oma ettekujutusele ja arusaamadele”



(Annuk 2006: 11). Kasutan erinevaid allikaid, et vélja tuua, milline muusik oli Heino Sona.
Intervjuusid tegin viie inimesega, kes Heino Sona tundsid eelkdige kui muusikut (vt Allikad).
Neist viiest kaks inimest on vanema pdlvkonna, kaks noorema pdlvkonna ja uks vahepealse
pdlvkonna esindajad, kes on ka ise muusikud. Soovisin teada saada, millisena ndevad need
muusikud kandlemeest Heino Sona.

Oma uurimist60 jaoks pean oluliseks, et olen Heino S6na muusikalist tegevust saanud
jalgida ja selles ka kandlemangijana osaleda aastatel 2013-2019. Minu osalusvaatlus ei olnud
algselt mdeldud uurimismeetodina, aga tagantjargi saan seda oma isikliku kogemuse
peegeldamiseks sellena kasutada. Hirsijarvi jt on valja toonud motte, et ’Vaatlust peetakse kdigi
teaduste Uhiseks ja valtimatuks pohimeetodiks, mille abil on vdimalus saada vahetut, otsest
teavet indiviidide v8i rihmade kditumise ja tegevuse kohta” (Hirsijarvi jt 2010: 199-200).
Muusika ja pilliméngu sdnades kirjeldamine pole tldjuhul lihtne igapéevane tegevus. Seega ise
kandleméangus osaledes kogesin pillimangu n-0 seestpoolt ning panin téhele detaile, mida Heino
Sona poleks ehk ise pidanud vajalikuks esile tuua. Seetdttu peangi oluliseks talletada, kirjeldada
ja jagada teistega oma kogemusi. Sellest t6dst vBivad kasulikku informatsiooni leida nii
muusikauurijad kui ka pillimangijad.

Ké&esolev t60 ei sea eesmargiks Heino SGna mangustiili ammendavat kirjeldust. Need on
pigem téhelepanekud, kus toon esile stiilijooned, mis tunduvad mulle eriti olulistena voi
iseloomulikena ja mille kohta on olemas ka muusiku enda kommentaarid. Stiilianallitsi kdigus
uritan iseloomustada Heino S6na muusikalisi tdekspidamisi ja esteetikat. Tema méangustiili
kirjeldamiseks kasutan helisalvestite noodistamist, muusikaliste tekstide anallisi ning toetun
ka oma kandleméngija kogemustele. Uurisin ja analliusisin video- ja helisalvestisi, kus Heino
Sona mangis kas Uksi vdi teiste muusikutega koos. Seejuures keskendusin peamiselt
kandlemehe sooloméngule. Oma uurimisto6 jaoks olen kuulanud ja vaadanud dle 200 heli- ja
videosalvestise nii enda kui ka teiste kandlemangijate kogudest, Eesti Rahvaluule Arhiivist,
Eesti Rahvusringhdélingu arhiivist, publitseeritud allikatest ja internetist (vt Lisa 1). Neid
salvestisi on aastatest 1959-20109.

Heino Sona elust ja muusikuteest on 1987. aastal kirjutanud Otepaa keskkooli dpilane
Aive Salusaar, kelle kasikiri ,,Nimekaid Otep&é Keskkooli kasvandikke — rahvapillimees Heino
Sona” oli abiks ké&esoleva t66 esimese peatiiki koostamisel. Kandlemeest on pdgusalt mainitud

mitmetes ajaleheartiklites seoses vdistumangimiste vO6i muude esinemistega kandlel,



meenutatud on tema elektrikandle siinnilugu® ja kandledpetajana osalemist kodudppe
projektis?. Varasemalt pole Heino SGna mangustiili ja -tehnikat uuritud. Kandlemehe
mangutehnikast Kirjutasin teatud maaral eespool viidatud seminaritods (N6ges 2015), mille
materjale kasutan osaliselt ka ké&esolevas magistritods. Neid materjale on kasutatud ka
Guldzahon Jussufi koostatud raamatus ,,100 eesti rahvakandleméngijat ja -meistrit XX-XXI
sajand‘ (Jussufi 2018) Heino Sona kasitlevas peattkis.

Ulevaatlikult on kannelde mangutehnikaid Kirjeldatud Igor T&nuristi raamatus “Eesti
rahvapille” (Tdnurist 2008: 80) ja Herbert Tampere raamatus ”Eesti rahvapillid ja
rahvatantsud” (Tampere 1975: 35). Kuna uuemal diatoonilisel kandlel®* on mitmesuguseid
kujusid ja ka hé&alestusi, siis vOib arvata, et igal kandleméngijal olid veidi omamoodi
manguvdtted. Suuremal voi vaiksemal méaral on neid kirjeldatud jargmistes toodes: (Boning
2002), (Karras 2010; 2011), (Kuus 1974), (Lubhats 2007), (Nagel 1996), (Nirk 2010),
(Tali 2010), (Tampere 1975), (Tonurist 1996; 2007; 2008), (Valk 2005).

Guldzahon Jussufil ilmus 2016. aastal pdhjalik uurimus kandleméngija Johannes
Rosenstrauchist ehk Kandle-Jussist. Uurimus sisaldab nii pillimehe elulugu, tema méangustiili
ja repertuaari kirjeldust kui ka kaalukat noodikogu. Rahvapillimeeste mangustiili on veel
analliisinud oma magistritoddes Krista Sildoja (Sildoja 2004) ning Juhan Uppin (Uppin 2015;
2022). Esimene neist tdddest on viiulimangu ja teine 166tsamangu kohta.

Kéesolev uurimus koosneb kahest peatiikist. Esimene peatiikk iseloomustab Heino Séna
kui inimest ja muusikut. Esitatud on luhike elulugu ja kirjeldatud muusikuks kujunemist.
Antakse ulevaade esinemissituatsioonidest ning koosseisudest, kus Heino Sdna méngis, ning
millist repertuaari esitas. Seejarel tutvustatakse Heino Sona esinejana ja kandledpetajana.

Teises peatikis on kirjeldatud pillimehe repertuaari, kannelde ehitust ja haalestust,
mangustiili, votteid ja interpretatsiooni. Vaatluse all on olulised manguvétted, mille juurde
kaivad ka kandlemehe kommentaarid. Muusikaanalutiline peatiikk keskendub sooloméngule.

T6O juurde kuuluvad lisad, milles on repertuaari tabel, fotod, noodistused, video- ja

helisalvestised.

1 Arro, Linda-Maria. ”Nelikimmend aastat elektrikandlel” ajalehes Karksi Séna nr. 11, 1.12.2014.

2 Sikk, Rein. ”Tasuta pillidpetus tuleb suisa koju” ajalehes Maaleht 5.04.2014.

3 Uuem kannel on laudadest kokku pandud trapetsikujulise kerega ja suurema keelte arvuga pill (harilikult 20-
30 keelt). Metallist keeled asetsevad paralleelselt ja on diatooniliselt haalestatud. (Tdnurist 1996, 2008;
Tampere 1975).



Tanutundega meenutab t66 autor Heino SGnaga koos musitseerimist ning vestlusi. Autor
tanab koiki, kes on teda Gpingute ajal dpetanud, toetanud, innustanud, jutustanud Heino Sonast
ja muusikast. Suur tdnu muusikutele, eriti kandlemangijatele Eva Valjaotsale, Leanne Barbole
ja Tuule Kannile, kellega koos kaidi korduvalt kandlemehe juures pilli méngimas, arutleti
uhiselt ja pdhjalikult kandleméngu Ule ning esineti koos Heino Sénaga. Stidamlikud tdnusonad

kuuluvad uurimist66 juhendaja Zanna Pirtlasele.



1. Heino Sona inimese ja muusikuna

Selles peatiikis tutvustatakse Heino S6na elulugu ja muusikuks kujunemise teed. Antakse
ulevaade, milliseid pille, millistes koosseisudes ja esinemisolukordades ta mangis. Nii isiklike
kogemuste kui intervjuude pohjal luuakse ndgemus kandlemehest esinejana ning

kandledpetajana.

1.1. Heino S6na elulugu

Jargnev elulugu on koostatud Otepé&é keskooli Gpilase Aive Salusaare kasikirja ning Heino
Sonaga tehtud vestluste ja intervjuude pdhjal. Kuna Salusaare uurimuses on kandlemehe
elulugu juba pdhjalikult kirja pandud aastani 1987, siis siinkohal teen kokkuvdtte. Hilisema
eluperioodi kirjeldamiseks kasutan intervjuusid Heino SGnaga.

Heino* Sona stindis 5. veebruaril 1937. aastal Lombi® talus Urvaste vallas. Ta oli kolmas
laps peres — tal oli kaks vanemat ja kolm nooremat 6de. Vanemad olid talupidajad. 1940. aastal
koliti kogu perega Tartumaale Piihajarve valda Palava tallu ning paar aastat hiljem Eedi tallu
sealsamas lahedal. 1946. aastal laks Heino Sona Vidrike kooli ning hiljem jatkas opinguid
Otepaa keskkoolis, mille 16petas 1958. aastal. (Salusaar 1987: 3, 12)

Peale keskkooli tootas ta iile kiimne aasta Otepaa Autoremonditehases kaubatundjana.
To6 korvalt astus ta Tallinna Ehitus- ja Mehaanikatehnikumi kaugoppesse tehnik-mehaaniku
erialale, mille Iopetas 1966. aastal. Seoses kolimisega Otepaélt Viljandi rajooni 1972. aastal,
asus Heino Sona toole ,Eesti Pollumajandustehnika” (EPT) Viljandi rajoonikoondisse ning
hiljem samal aastal Nuia osakonda. Esialgu tootas ta mehaanikuna, siis toéodejuhatajana
maaparanduses. (Salusaar 1987: 12).

1974. aastal kolis Séna elama Karksi-Nuia.® Kui N@ukogude Liidu I8puaastail
reorganiseeriti ja likvideeriti EPT osakondasid, siis laks ta erafirmasse to6le. Sellest ajast alates
teenis ta Tallinna kandis palka erinevates ehitusfirmades (nt Polar City Ehituse AS). Igas
sellises ettevottes oli ta ligikaudu 4-5 aastat, kuni firma laks pankrotti. Heino Sona viimane
tookoht oli Vasalemmas ehitusettevottes nimega Akso-Haus OU, kus ta oli varustaja ja valvur.

Né&dalavahetuseti armastas ta ikka kdia kodus Karksi-Nuias, kus tal oli oma maja ning aed.

IS

Passis oli eesnimi kirjutatud ”Eino”, aga igapaevaselt oli kasutusel nimekuju ”Heino”.

5 Heino Sona on maininud ka, et ta siindis lismaeli talus. Samas tunnistas, et tol ajal olid segased ajad ning
perega koliti mitmel korral, seetdttu ta ei pruugi kohanimesid digesti méletada.

®  Nuia alev nimetati 1987. aastal Umber Karksi-Nuiaks. SeetGttu esineb vestlustes Heino SGnaga sama koha

t&histamiseks nii Nuia kui ka Karksi-Nuia.



Heino S6na suri 10.12.2019 ja on maetud Parnamde kalmistule, Tallinnas (vt Foto 1 lisas 2).
Heino Sdnal oli neli last kahest abielust.

1.2. Heino S6na muusikuks kujunemine

Heino Sdna muusikuks kujunemist Kirjeldan pillimehe enda mélestuste (intervjuud
10.02.2013, 10.12.2013, 5.12.2016, 30.03.2017) ning Aive Salusaare késikirja pohjal.

Kandleméangu huvi sai noor Heino Sona oma isa Karl Sona kaest, kes mangis kannelt ja
Teppo 1d5tsa. Isal oli bassikeeltega viisikannel’, millel poeg Heino hakkas 7-aastaselt ise
kandlemangu proovima. Esialgu oli dppimine raske ning kahe kae dige koost60 saavutamine
vOttis aega. Kui see dnnestus, siis laks edaspidi lugude dppimine kergemini. Heino Sénal on
meeles, et Uks esimesi lugusid oli tal ”Sonny Boy” (”Jonny Boy”) (Sona 10.02.2013). Peres
kujunes vélja komme, et peale saunadhtut votsid isa Karl ja poeg Heino kandled ning méngisid
emale ja 6dedele. SGna maletas, et ema armastas laulda ning laulude hulgas oli olnud ka
minoorseid lugusid (Sona 5.12.2016).

Keskkooli ajal vottis Heino Sona osa mitmesuguste ringide ja ansamblite ning Otepaa
kultuurimaja orkestri tegevusest. Sel ajal hakkas ta akordioni mangima koolile kuulunud pillil.
Noormees ise proovis ja Kkatsetas, kuidas pillist hadle katte saab, st keegi teda otseselt ei
Opetanud. Praktikat sai ta @htuti internaadis tudrukutele tantsuks mangimisega. (Sdna
10.02.2013 ja 19.04.2017) Heino S6na tuntusele kandleméngijana aitas kaasa rahvapillimeeste
voistumangimistel osalemine. Pillimees meenutas (S6na 10.02.2013), et ta méngis 17-aastaselt

kannelt Estonia laval voistumangimisel.

1.3. Pillid, koosseisud, esinemissituatsioonid

Oma muusikutee jooksul maéangis Heino S6na erinevaid pille erinevates
esinemiskoosseisudes. Kdige hingelahedasem pill oli talle siiski kannel, mida aastate jooksul
kdige enam mangis. Toon valja esinemissituatsioonid ning sindmused, kuhu pillimeest kutsuti.
Aive Salusaare késikirja ning Heino Sona vestlustele lisaks kasutan siin intervjuusid
méangupartneri Vaino Eroga ning rahvamuusiku Heino Tartesega.

Esmalt alustas Heino S6na kandlemangu oma isa pilli peal ja kasutas seda aastaid. Kui
SGnast oli juba tuntud kandlemees saanud, siis kingiti talle 25. siinnipsevaks® Maksim Alli
tehtud kannel, millega pillimees esines nii Eestis kui ka viljaspool Eestit. Alates 1970ndate

7 Kandlemeister ei ole teada.
8 Heino Sona jutust on labi kainud erinevad arvud 25 ja 30. Korduvalt on ta maininud 30. siinnip&eva. Kuid
selle viimase kohta on ta ise hiljem jargi mdeldes 6elnud, et see vist pole Gige.



algusest kuni surmani kasutas Heino Sona Tallinna Klaverivabriku 3-duuriga rahvakannelt,
mille kohandas oma vajaduste jargi. See pill kuulus algselt Nuia EPT klubile. (Sdna
10.02.2013)

Peale kandle on Heino S6na ménginud teisigi pille — karmoskat, akordioni, kontrabassi
(Salusaar 1987) ja Teppo-tulpi 166tsa. Neid pille tal endal polnud. Heino Sona meenutas
intervjuus 14.01.2017, et karmoska joudis tema Kkaitte siis, kui ta kooliopilasena pidi
jalaluumurru téttu pikalt kodus istuma. Kilas elav vene poiss laenas talle pilli, et Heino talle
lugusid Spetaks karmoskal miangima. Heino Sona madletas, et dpetas lugu ”Armas Bukarest”,
mille poiss vaatamise jargi temalt siis Oppis (S6na 14.01.2017). Kontrabassi méngis ta
keskkooli ajal Otepdé kultuurimaja orkestris, ansamblis koos IImar Topsi ja Jiri Mégiga ning
hiljem restorani ”Puhajarve” orkestris (Salusaar 1987: 7-8). Akordioni Gppis ise mangima
koolile kuulunud pillil. L66tsaméngu pdhivotted sai ta noorpdlves selgeks, aga kuna tema isa
100tsaga juhtus Onnetus, siis polnud edasiseks harjutamiseks pilli. ”Ma oleks péris kdva
I66tsamees olnud, ma arvan. Ma hirmsasti tahtsin seda — 166tsa — oppida,” radkis oma unistusest
Heino S6na (S6na 19.04.2017). Viimastel eluaastatel arendas ta oma manguoskusi
kandledpilase kaest laenatud Teppo-tulpi 166tsal (vt Foto 2 lisas 2).

To6 korvalt kdis Heino Sona sageli kandlega esinemas. Kiimmekond aastat osales ta
Otepaél autoremonditehase kandleansamblis. Seal mangisid veel Aleksander Niitoja, Eino
Mdtus, Aleksander Kapp, August Rohtla.® Aastatel 1964-1970 osales ta ka ”Piihajirve”
orkestri tegevuses. Monikord dhtuti, kui orkester oli restoranis esinemise l18petanud, siis Heino
SOna méngis veel tksinda akordioni “’kui juba seltskond ldind, osad tahtsid j&&da” (Sona
19.04.2017 ja Salusaar 1987: 7-8). Kandlega osales S6na mitmel vdistuméngimisel, kus tihel
aastal saavutas ta nii hea koha, et selle peale kutsuti teda mitmele poole esinema ning tema
tuntus muusikuna jarjest laienes.

Akordioni mangimist tuli ette veel aastaid hiljemgi. Néiteks kutsuti teda Nuia restorani
avamisele® mangima, kui varem tellitud muusikud mingil phjusel ei saanud tulla. Kuid rahvas
juba kogunes, ootas esinemist ning korraldaja otsis olukorrale lahendust. Séna oli alles hiljuti
kolinud sinnakanti elama ja polnud seal eriti tuntud. Ometi tuli kellelegi meelde, et Heino SGna
méangib pilli. Kiiruga laenati akordionit ja kutsuti ta esinema. (S6na 19.04.2017)

Basskitarrist Enn Purjega hakkas Heino Sona koos méngima 1972. aastal (Salusaar

1987: 13). Koos esineti majandite aastapaevapidustustel, vabadhuetendustel, jaanidhtutel jne.

9 Kandleméngijate nimed vaatasime Heino S6naga Uhe tema foto tagakiljelt jargi.
10 Arvatavasti 1972. v6i 1973. aastal.
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Kui 1974. aastal sai kandlele elektrikitarri helipead ja heli vBimendamise susteem pandud,
sindis trio ”Lennak” (sOnast ,kannel” tagurpidi), kus mangiti basskitarri, Kitarri,
helivbimendusega kannelt ja I66kpille. Trio koosnes Heino Sdnast, Enn Purjest ja Valeri
Gusevist. See ansambel eksisteeris paar aastat. (Karksi Sona 1.12.2014; Sdna 19.04.2017)
Aastakiimnete jooksul on Heino Sona enamasti esinenud duos koos basskitarrimangijaga:
1970-1980ndatel koos Enn Purjega®! ning 1980ndate teisest poolest alates koos Vaino Erogal?
(duos ,,Heino&Véino). Pdlvamaal elav rahvamuusik Heino Tartes on duot Heino S6na ja Enn
Purje esinemas ndinud kaheksakiimnendatel aastatel ning meenutas intervjuus 5.03.2017:
»luuri peal kais bassiméngijaga, Intsikurmus... Meil majandi pidudel kdis médngimas tolle
Ennuga. Tollest ajast neid lavamomente méaletan.”

Heino Sdna oli NGukogude Liidu ajal Eestis piisavalt tuntud ja hinnatud rahvamuusik, et
teda valiti Eestit esindavasse kontsertgruppi. Selle grupiga anti NOukogude Liidu
lilduvabariikides sOpruskontserte, millega tutvustati Eesti kultuuri. Kandlemehe rolliks oli
mangida eesti rahvalikku muusikat. Sarnaste kontsertgruppidega, mis moodustati tuntud
muusika- ja tantsuinimestest, kéidi ka vélismaal. Heino S6na on esinenud veel sellistes riikides
nagu Ungari, Poola, Portugal ja Angoola.

Enn Purje tervisliku seisundi tottu pidi Heino Sdna endale uue méngupartneri otsima.
Kitarriméngija ja laulja VVadino Ero meenutas Heino Sonaga kohtumist tGhel Nuia EPT peol
1980ndate teisel poolel: ,,Uks pidu, laulsin seal. Ja vaatan — Heino S6naga otseselt tuttavad
polnud, aga teadsin teda — Sna Heino seisab taga ukse peal, kuulab, vaatab. Esinemine labi
sai, tuli juurde ja tegi mulle pakkumise temaga koos esinema hakata. Nii ta alguse sai” (Ero
7.03.2017). Vaino Erol tuli aga basskitarriméng &ra Oppida, sest kitarr ja kannel kdlasid
suhteliselt sarnaselt ning muusikalises mdttes ei andnud kitarriméng kandlele kuigi palju
juurde. Ndukogude Liidu ajal kutsuti duot Heino&Vaino esinema péris palju. Mdlemad
pillimehed meenutasid, et ménikord tuli lausa neli dhtut nadalas méngimas kaia ning vahel oli
ka mitu esinemist p&evas. Nii suure ndudmise ja tiheda graafiku puhul tuli ette, et kutsuti kaasa
varubassimangija, kui Enn Purje v&i Véino Ero ei saanud minna. Uksikutel kordadel liitus
duoga ka viiuliméngija Arvo Annuk. Astuti Ules asutuste pidudel, kolhoosipidudel (naiteks
Iikuspeod), pulmades, erinevatel tahtpaevadel, naistepdevadel ja juubelitel'®. Paaril matusel
kais vaid Heino Sona tksinda kannelt méngimas. (Sona 5.02.2015, Ero 7.03.2017)

11 Eesti Rahvusringhaélingu arhiivis on helisalvestisi Heino SGna ja Enn Purje musitseerimisest 1977. ja
1985. aastast.

12 Heino Sona ja Viino Ero musitseerimist on salvestatud laserplaadile ,,Kaks lauljat” (2003).

13 Noukogude Liidu ajal kaidi naiteks Tartu Ulikooli dppejoudude juubelitel mangimas.

11



Pillimangu ning laulu esitasid Heino&Vaino nii tantsuks kui ka taustaks erinevatele
tegevustele (nditeks laadal). Seda v6imaldas mikrofonide ja vdimenduse kasutamine. Laulmine
oli esinemistel alati olulisel kohal. Duoga esinedes vdeti enda koostatud laulikud ette ja hakati
jarjest mangima. Teatud laulud laulis Heino Sdna, teised laulud Vdino Ero. Mangupartner laulis
kordusi ja refradne kaasal*. Selleks, et lugu oleks varvikam, lauldi teist haalt juurde. Heino Séna
utles, et Ero oli pShiline solist, sest bassimangijal ,,0n nii hea héal nagu pastoril”. Aastakiimnete
mdodudes oli kandlemehe sdnul margata muutusi publiku ootustest pillimangu ja laulu suhtes.
Heino S6na nooruspdlves ei eeldatud ja polnud tavaks, et pillimees laulab oma méngu saatel.
Hiljem muutus see tavaliseks ja kandlemehe sonul publik tahtiski, et ,.siit noka alt ka midagi
tuleks” (S6na 19.04.2017).

No6ukogude ajal pidi iga ansambel, mis soovis avalikult esineda, labima igal aastal nn
tarifitseerimise.'® Komisjoni ees esitas ansambel maned lood (tavaliselt iihe Kiire ja ihe aeglase
pala) ning nditas ette repertuaarilehe ca 25-30 palaga. Komisjon Kirjutas valja tunnistuse, mis
andis loa ametlikult esineda ning mairas ka kategooria. Kategooriast soltus tariif ehk
esinemistasu suurus. Intervjuus Utles Vaino Ero nende duole antud kategooria kohta
rahulolevalt: ,,Meil oli kindel esimene A — tipp!” (Ero 7.03.2017). Peale Eesti Vabariigi
taasiseseisvumist jai esinemisi duol Heino&Vé&ino margatavalt vahemaks, aga siiski nad
jatkasid koosméangimist.

Seoses kandlemangu dpetamisega kogunes alates 2013. aastast Heino S6na lmber
seltskond kandlemangijaid. Koos nendega esineti alates 2014. aastast rahvamuusikakontserditel
ja tantsuklubides.® Korduvalt osales kandlemees tantsufestivalil , Sabatants”. 2016. aastal kiis
Sona koos Eeva ja Villu Talsiga rahvamajade kontserttuuril. Duos koos kandleméngija Eva
Véljaotsaga salvestati veel Uks CD-plaat, mis anti valja 2019. aastal — Heino Sdna viimasel

eluaastal.

14 Samamoodi oli ka Enn Purjega esinedes — lauldi kordamooda vdi kahekesi koos.

15 Detailsemalt on tarifitseerimise kohta kirjutatud Verni Leivak ajalehes Postimees 22.09.2012.
http://kultuur.postimees.ee/980974/artisti-elu-moodunud-sajandil-lavale-ainult-toendiga (vaadatud 22.05.2017)
16 Tantsuklubides saab tantsida 19.—20. sajandi kilapidude tantse.
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1.4. Heino SOna esinejana

Heino Sona oli artist laiemas mdttes kui ainult pillimangus. See avaldus tema valimuses,
olekus, suhtlemises publikuga ning suhtumises esinemisse ja muusikasse. Kdoige
iseloomustavam on Heino S6na kohta delda ,,rahvamees®. Ta oli rdidmsameelne ja parasjagu
jutukas ning tegi nalja. Seda kogesin ise kandletundides, tantsuklubides ja kontsertidel ning ka
intervjueeritavad iseloomustasid kandlemeest nii. Heino S6na jutt oli enesekindel, muhe ja
sbbralik. Tema kohta on 6eldud, et ta oli ,,rohkem 18bus mees*, ,,selline s6bralik ja heatahtlik
inimene”, ,,naerusuine, nali kéib kaasas alati”” ning ,.ei ole kiuslik ega kade” (Ero 7.03.2017;
Tartes 5.03.2017). Heino Tartes lisas Sona kohta: ,,Ta ei ole endassetdmbunud, vdga hea
suhtleja, nii publiku kui ansamblimeestega ja teiste pillimeestega sealsamas peol. Vaba
inimene, vaba.” Muusik ja Opetaja Leanne Barbo iseloomustas Sona pillimdngu: ,,Temal on
juhhei ja hurraa olemas. R66m ja hoog on ikka mingus tunda“ (Barbo 13.01.2017).
Klassikaaslased kirjeldasid Heino Sona kui s6bralikku, hea huumorimeelega ning abivalmis
inimest (Salusaar 1987: 14-16). TooOkaaslased lisasid, et ta oli kohusetundlik ja hea
organiseerimisvBimega (Salusaar 1987: 16), mida ka ise kogesin meie esinemiste
ettevalmistuste kaigus.

Kandleméngija ja -0ppejoud Tuule Kann iseloomustas Sona kui toelist meelelahutajat,
kes suutis ka lihtsamate pillilugudega rahva ,ules kiitta” ja kaasa elama panna (Kann
12.01.2017). Mina olen viibinud kontsertidel, kus Heino Séna kutsus publikut ,,Viljandi
paadimeest” kaasa laulma. Lisaks juhendas Heino S6na liikumist laulu juurde: lasi rahval pusti
tbusta, kdikuda kohapeal kiljelt-kiiljele. Enne jargmist salmi tegi ta pausi, et uut litkumist
selgitada — nditeks andis ta kuulajatele korralduse tksteisel kaelasooni masseerida. Heino S6na
suutis raakida enesekindlal ning muhedal moel, nii et inimeste ndost oli naha, et neil oli 18bus.
Sellist publiku kaasamist kogesin 2016. aasta 11. aprilli ,,Aksel Téhnas 105” kontserdil
Viljandis ja 2013. aasta jaanuaris ,,Avatud L&dtsad” kontserdil Pdlvas. Basskitarrimangija
Viino Ero radkis, et siinnipaevadel on thislaulmiseks tehtud ,,Ollepruulijat” koos liilkumisega
(Ero 7.03.2017). Kuulajate tllatamiseks ning tdhelepanu vditmiseks kasutas Heino Sona veel
uht nippi. 1972. aasta voistumangimisel (Strutzkin 1972) esitas pillimees the loo kahel kandlel
korraga — see on meelelahutuslik vote, millega muusik saab samal ajal oma virtuoossust néidata.

Oma maéngupartnereid vottis Heino Sdna vordsetena ning ei olnud tunda uleolevat
suhtumist. Samas oli kandlemees ndudlik, et muusik pidi endast parima andma, kindla ritmi ja
stabiilse tempoga méangima. Sona (tles, et hingega tuleb teha ja kui niisama teed, siis rahvas

saab kohe aru. Samas ta maistis, et vahel juhtus kogemata vale noot sisse ning sellest ei hakanud
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ta tuli tekitama. Méngupartner VVdino Ero nimetas Heino Sona professionaaliks. Kui kavasse
vOeti uus lugu ja kandlemees teadis meloodiat laulda, siis mangis ta seda ilma pika
harjutamiseta ka pillil &ra. Enne peo algust laksid nad varem kohale, proovisid uut lugu méned
korrad ning lisasid kohe kavasse.

Laval olles oli Heino Sona véga téhelepanelik publiku suhtes. Kandlemehe jaoks oli
oluline kuulajatega kontakti saavutada. Pilliméngu ajal ta enamasti vaatas publikusse, mitte
oma kate ega kandle peale. Lugude vahel suhtles Sdna alati publikuga — m&ned muusikud seda
ei tee. Heino Tartes tles intervjuus 5.03.2017 Sdna kohta: ”Ta oskab rahvaga suhelda, jutt
jookseb, rahvas tuleb kaasa ja hea teha.” Ta jalgis ka publiku meeleolu ning reaktsiooni
muusikale, et vajadusel teha vahele moni kiirem vdi aeglasem lugu.

Heino S6na nautis laval olemist ning musitseerimist. Kui publik kaasa laulma hakkas ning
rahvale tuli nd elu sisse”, siis see andis kandlemehele indu ja energiat juurde. Sdna sattus
niivord pilliménguhoogu, et ta vdis jadda kauemaks méangima, kui esialgu oli planeeritud. Nii
juhtus 2013. aasta alguses ”Avatud Lo6tsad” kontserdil, kus jai mulje, et Sdna tahtis muudkui
edasi méangida. Heino Sdna puhul oli selgelt ndha, et ta tundis pilliméngust mdnu. Publikule
meeldibki néha, et muusik ise ka naudib oma muusikat ja esinemist. See on Uks asi, mis naitab,
et pillimees on hingega muusika juures.

Heino Sodna lavalise oleku osaks oli ka tema riietumisstiil. Lavale ei lainud ta juhuslikes
rdivastes, vaid riietus teadlikult ja stiilselt. Pillimees valis korrektsed riided vastavalt Urituse
iseloomule. Méangupartner Vaino Ero kirjeldas kandlemeest: ’Varemalt tal alati triiksark, must
vest, viigipliksid” (Ero 7.03.2017). Tapselt sellises riietuses tuli Heino S6na 2015. aasta kevadel
minu diplomikontserdile Viljandis, kus mangisime koos paar kandlelugu (vt Foto 3 lisas 2).
Seevastu ,,Kutse soprusringi” (1982) videos oli Heino Sdnal valge kaabu ja valge kuub, mis
meenutas mulgi kuube. Valge kuuega kais ta ka vennasvabariikides esinemas. Heino (tles, et
organiseerijate poolt anti selline valge riietus. Heino Tartes maletas, et ndgi Ndukogude Liidu
ajal televiisorist Heino SGna méngimas ning siis oli tal ,,rahvamustriga kampsun seljas” (Tartes
5.03.2017). Voimalik, et tegemist oli 1983. aastas telesaatega ,,Pillikeel”, kus ka teistel
muusikutel oli rahvaliku mustriga kampsun seljas, v0i 1984. aasta saatega ,,Taidlusroom*.
Monikord esines Sona triiksargis, kootud vesti ja teksapiikstega, kui oli seltskondlikum ja
rahvalikum Gritus, kus tema oli (ks paljudest pillimangijatest. Nii oli nditeks Tallinna
tantsuklubides esinedes ja 11.04.2016 toimunud kontserdil ,,Aksel Tahnas 105”.

Kandlemees Sdna jattis mulle killaltki tugeva tahtejouga inimese mulje. Minu arvates on
ilmekas ndide sellest elustiili muutmine 1970ndatel aastatel. Noukogude Liidu ajal oli ikka

kombeks muusikutele peol alkoholi pakkuda ja pidulised tahtsid sageli muusikutega nd kokku
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juua. Pikkade ja hiliste mangudhtute koosmdjul hakkas see tasapisi tervisele. Uks Tartu
arstidest andis Sonale mdista, et kui kandlemees tahab edaspidigi pilli méngida ja esineda, siis
tuleb alkoholi tarbimisest loobuda. Heino S6na matles paar pdeva ning otsustas, et tahab pilli
mangida ning loobus sagedasest alkoholi joomisest. Ta hakkas tervisespordiga tegelema —
suusatama ja jooksma. Uhtlasi see otsus niitab, kui olulised olid Heino Séna jaoks tervis ning
muusika, mille nimel oma harjumusi muuta. Arvatavasti tervisesport, sh vanemas eas ka
vBimlemine igal hommikul, oli Uks pdhjusi, miks kandlemees oli veel kdrges easki vitaalne
ning tookas.

Kokkuvottes saab Heino Sona kohta 6elda Tuule Kanni sdnadega, kes iseloomustas
muusikut kui 70 aastat kandlel ménginud head pillimeest, kelles oli taielikku pihendumist
publikule, korrektsust, pidulikkust ja kes ,,allahindlust ei tee”, st andis endast parima sdltumata
olukorrast ning publikust (Kann 12.01.2017).

1.5. Heino S6na kandledpetajana

Heino Sona Gpetas 2013. aastast alates kandlemangu noorematele huvilistele. Alguse sai
see tdnu ,,Parimusmuusika kodudppe” projektile, mida korraldas August Pulsti Opistu
Viljandis. Heino SOnaga sain ma tuttavaks just tdnu kodudppe projektile ning olin talle
esimeseks Opilaseks. Viljandi Kultuuriakadeemia ulidpilasena oli mul huvi kandleméngu otse
parimusekandjalt dppida, sest Heino Sona teadis ja méletas, kuidas 1930-1940ndatel aastatel
killakannelt mangiti. Oppeprotsessi kaigus saadud informatsiooni soovisin ka koolitdds
kasutada. Uks eeldusi kodudppe projekti kaudu Gppima asudes oli oma pilli olemasolu. Kuna
mul endal ei olnud sobivat kannelt,!’ siis Heino S6na oli nii lahke ning andis oma vana pilli
mulle harjutamiseks. See kannel oli Maksim Alli poolt ehitatud topeltkeeltega pill. Aasta-kaks
hiljem oli Heino Sona jatkuvalt huvitatud dpetamisest ning otsis oma de kaes olnud vana kandle
ulesse. Selle pilli tegi ta korda, et jargmistele dpilastele méngimiseks laenata.

Enne Heino S6na juurde dppima minemist olin varem manginud klaverit, harfi, vaikekannelt ja
Tallinna Klaverivabriku rahvakannelt. Seega oli mul teatud pillimangu ning musitseerimise
kogemus olemas. Oma teadmiste jagamisel ei pidanud kandlemees elementaarsete algvotete ja
keeletdbmbamise naitamisest alustama. Arvatavasti see lihtsustas 6petaja t66d, sest Sdnal polnud
varasemast eriti dpetamise kogemust. Kunagi ta pludis oma lastele kandleméngu Gpetada, aga

kandlekeeled olid laste sdrmede jaoks kdva pingega ning tekitasid valu. Lastel ei tekkinud

17 Tavaline Tallinna Klaverivabriku rahvakannel on teistmoodi keelte asetuse ja hadlestusega kui Heino Séna
kasutuses oleval pillil
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kandlemangu vastu piisavalt huvi, et pusivalt sellega tegeleda.

Heino Sona vottis algusest peale dpetamisetodd suure huvi ja puhendumisega. Kui me
tundides kohtusime, siis tal oli varem valmis méeldud, millist lugu v6iks jargmisena ette votta,
et teatud votet selle kéigus harjutada. Naiteks (tles ta mone loo kohta ,,see on hea trillerdamise
lugu” (,,Pillikeele polka®, ,,Teekonnalaul™), ,,6pime rumba-ritmiga lugu” (,,Kodu ja ristikhein*)
v0i ,,siin saab seda bassikaiku teha” (,,Stigis*). Mitme aasta jooksul Sona juures 6ppimas kaies
markasin, et esialgu vottis Gpetajarolliga harjumine kandlemehel veidi aega. Ta oli vdga
innukas dpetaja ning soovis oma teadmisi ja oskusi edasi anda. Selle tdttu oli ta ette naitamisel
vahel tormakas — mangis uut lugu pikkade 16ikudena ja vahe arv kordi ette, nii et mul oli
monikord raske jargi mangida. Palusin tal keerukamaid kohti aeglasemalt korrata. Paistis, et
Heino Sdnal oli harjumatu lugusid luhikesteks I6ikudeks jaotada ning Uhte vaikest osa Opilase
jaoks kordama jaada. Hiljem pillimees kohanes sellega ja oli 6petajana kogenum. Opetades uut
lugu mangis ta kodigepealt ise loo tervikuna ette ning seejarel hakati osade kaupa dppima.
Vajadusel nditas Heino Sdna uut lugu lihikeste nditeks neljataktiliste I6ikudena ette. Ta
hdrendas rutmi ja ei ménginud kdiki oma kaunistusi vélja, vaid lihtsustas méangu selleks, et
pdhiviis saaks Opilasel kiiremini selgeks. Naiteks kui ta mulle ,,Marupolkat” dpetas ja aeglaselt
ette méngis, siis kasutas ta peamiselt kaheksandiknoote. Kui ta ise Uksi tantsimise tempos ette
mangis, siis tegi ta ritmi tihedamaks, nii et tema méngus olid valdavalt kuueteistkiimnendik-
noodid kasutusel. Kui mul lugu kohe ladusalt v3i dige Kkiirusega valja ei tulnud, siis Opetaja
julgustas, et kull see oskus laheb paremaks, kui rohkem méangida.

Kui Heino Sona négi, et mul juba mdned lood sujuvalt vélja tulevad ning suhteliselt
mugavalt end kiilakandlega tunnen, siis innustas ta mind uusi manguvdtteid juurde dppima.
Tema arvates pidi (ks hea kandlemangija méngu kaunistamiseks tegema parema kaega nn
trillerdamist(vt ptk 2.4.3). V6éimalusel tuli meloodiale teist hdalt juurde méngida, st he kéega
topeltnoote votta. Tundides méngis Gpetaja SGna enamasti dpilasega kaasa. Téanu sellele kuulsin
ning panin rohkem téhele viisivariante v0i erinevusi artikulatsioonis, millega pillimees mangu
ilmestas. Isegi kui ma ei suutnud teda kohe tépselt jéljendada, siis jaid need detailid korduval
kuulamisel meelde ning hiljem hakkasin justkui iseenesest jargi neid tegema. Vahel (llatas
Heino Sona Opilasi sellega, et Gtles: ,,Nuid ma kuulan, kuidas te méangite”. Siis pidi talle terve
loo ette méngima. Kaasa laulmine oli alati oodatud, aga enamasti laks mul dpilasena téhelepanu
enda vOi SGna kandleméngu jélgimisele, nii et mul polnud aega laulda. Soovisin véimalikult
palju tdhele panna Uksikasju, mida pillimees kandlega tegi, kuid mida pole lihtne sGnadega

kirjeldada.
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Opetamisel réhutas Heino Séna vasaku kée ehk saatekée to6 olulisust. Tema nimetas seda
ritmi mangimiseks. Tantsimiseks on hea, kui muusikal on stabiilne tempo ning selge ritm,
mida saatepartiiga saab esile tuua. Algaja jaoks on Heino S6na méngutehnikas vasaku kée t60
Uks raskemaid asju, sest igapaevaselt kasutavad inimesed 3. ja 4. s6rme (kolmas ehk keskmine
sorm, neljas ehk nn sérmusesdrm ehk ,,nimeta Ats’) véhem ning need on fiidsiliselt nérgemad.
Nende s6rmede t00le saamine jamedatel bassikeeltel ndudis jarjekindlat harjutamist. Esimestes
tundides néitas kandlemees vajalikku sGrmestust ja vasaku kée liigutust korduvalt ette. Viisi
mangimine parema kdega oli mulle varasemast tuttav tegevus. Kasutasime selleks peamiselt
parema kée nimetissdrme ja keskmist sdrme. Erinev oli meil see, et Heino S6na mangis vahel
poidlaga noote juurde. Mina nii ei teinud. Seevastu mina kasutasin vahel neljandat sérme, mida
jalle kandlemees ei teinud. Uks esimestest lugudest, mida mangisin Heino Sdnalt &pitud
mangutehnikat kasutades, oli lastelaul ,,Juba linnukesed”.

Mdni aeg hiljem hakkasid Heino Sona kandletundides kaima veel teisedki TU VKA
kandledpilased, nagu nditeks Eva Véljaots, Anni Vitsberg, Leanne Barbo, Sigrid Vinn jt. Nahes,
et tema kandleméngu vastu oli teistelgi huvi, muutus Heino Sdna veelgi entusiastlikumaks
Opetajaks. Ta helistas ise dpilastele, et tunniaegu kokku leppida vdi kisida, kuidas harjutamine
ldheb. Kandlemees dtles korduvalt, et noorematele dpetamine ning nendega koos méngimine
annab talle palju energiat ja teeb meele rddmsaks. Alati valjendas ta dpilastega kohtumiste tle
suurt rddmu. Aastate jooksul muutusid meie kohtumised ning pillimangud rohkem mdnusateks
koosmusitseerimisteks, mille kohta ei Utlegi enam ,,tund”, vaid pigem ,,koos harjutamised” ja
,kohtumised” uute lugude Oppimiseks. Heino Sona ja tema Opilastega esinesime koos
tantsudhtutel ja kandledpetaja Tuule Kanni korraldatud kontsertidel. Seega said meist
mangupartnerid laval ning me polnud ainult dpetaja ja dpilase rollis. Ma ei teagi tapselt, millal
kodudppe projekti rahastus ning n-6 ametlikud kandletunnid I6ppesid. Kui SGnale kanneldega
killa laksime, siis vottis pillimees meid ikka ré@muga vastu, et koos musitseerida.

Mind ajendas Heino Sdnalt 6ppima eelkdige huvi kandleméngu ja parimusmuusika vastu.
Varem mul polnud sellist kokkupuudet traditsioonikandjaga. Tutvus Sdnaga ja tema
kandletunnid on mulle mitmel moel kasulikud olnud. Olen pillimehelt dppinud
kandlemangutehnikat, mis tema nooruspdlves oli Lduna-Eestis tavapérane ja traditsiooniline,
ja temale omaseid stiilivotteid. Usun, et minu pilliméngu on tantsulist tunnetust juurde tulnud
ning julgemalt kasutan varieerimist. Jarjest ronkem lisan meloodiale teist haélt paralleelsetes
tertsides juurde. Mone faktuurivdtte olen ka oma harfiméngu ule kandnud néiteks vasaku kée
saatepartii kujundamisel. Uuesti olen glissando’sid tegema hakanud, mis mingi aeg tundusid

mulle liiga imalad ja seetdttu valtisin neid. Mina olen Heino Sonalt ara éppinud ligikaudu 35
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erinevat pala tema mangutehnikas. Kandlemehega koos ja tema toetusel suutsin esitada
rohkemgi lugusid, mis polnud mul Uksinda mangimiseks veel piisavalt selged. Lisaks harjutan
Opitud palasid ka harfi peal, mistottu ei ole aega ega joéudu kiiremini repertuaari juurde vétta.
Ukskord tabasin end méttelt, et kuna ma oma vanavanematest jain varakult ilma, siis eaka
kandleméngija Heino SOna kaudu sain tunda seda sidet vanema pdlvkonnaga, millest aeg-ajalt
olin puudust tundnud. Mulle meeldis kuulda ,,minu nooruses olid asjad nii”—lugusid. Pillimees
on palju raékinud malestusi muusikuelust NGukogude Liidu ajal. Mitmeaastase tutvuse juures
hakkasin paremini mdistma tema elu- ja métteviisi.

Sona juures dppimas kéinud kandlemangijad Leanne Barbo ja Eva Valjaots raakisid
(Barbo 13.01.2017, Viljaots 18.01.2017), et vanema generatsiooni pillimeestel on
musitseerimisel ,lihtne rdodm rinnus” ja teistsugune hoiak, mida noorematel enam pole.
Kilapillimeeste mangu kandub seda siirast rédmu ja hoogu, mis paelub ning mis paneb kaasa
elama. Vanemate mangijate kaudu jduavad meieni lood, mis on l&binud suure filtri ning mida
rahvas armastab. Huvitav on jalgida, millised laulud olid omal ajal populaarsed ja mida

tdnapaevalgi heameelega kuulatakse.
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2. Heino Sona repertuaar, kandled ja mangustiil

Heino Sdna on elu jooksul ménginud mitmeid pille, aga kdige rohkem kasutas ta kannelt.
Ta meenutas, et erinevalt praegusest ajast (st 21. sajandi algusest) oli tema nooruspdlves igas
Lduna-Eesti kiilas 3-4 kandlemangijat. Labi aegade on kandlel olnud erinevaid kujusid ning
haalestusi. Kdesolevas peatikis kirjeldan S@na repertuaari ja sellist tulpi kandle ehitust ja

haalestust, mida ta kasutas. Seejarel annan tlevaate tema mangustiilist ning -tehnikast.

2.1. Uurimismaterjal

Uurimismaterjalina laiemas mottes kasutasin Heino SGna kohta kaivaid kattesaadavaid
heli- ja videosalvestisi — nende hulgas arhiivsalvestusi, laserplaate, tele- ja raadiosaateid.
Samuti Uritasin leida kdike tema kohta kaivaid publikatsioone. Jargnevalt loetlen need
materjalid, sest sellisel nimekirjal on omaette vaartus:

1. Eesti Rahvaluule Arhiivi Riikliku Kirjandusmuuseumi magnetofonilindistus ERA RKM,

Mgn. ER 17 (palad 1-15), 1959.

2. Eesti  Rahvusringhddlingu (ERR) arhiivis ,Helililesvotted rahvapillimeeste
voistuméngult”, 1972 https://arhiiv.err.ee/vaata/heliulesvotted-rahvapillimeeste-
voistumangult
ERR arhiivis ,,Pillikeel”, 1983.

ERR arhiivis ,,Suveviisid Vortsjarvel”, 1978.

ERR arhiivis ,,Kutse sGprusringi”, 1982.

ERR arhiivis ,,Tuleb tuttav ette: Suveviisid VVortsjarvel”, 2004.
ERR arhiivis ,,Parimuzoon: Kone kannelde keeles” , 23.10.2017.
ERR arhiivis ,,Rahva pidu: Karksi-Nuia”, 27.12.2007.

© o N o o > W

ERR arhiivis ,,DELTA. Stuudios on kiilas kandleméngija Heino Sona koos Opilastega”,
7.02.2017.

10. ERR arhiivis ,,Heliiilesvotted rahvapillimeeste voistuméngult, 16.07.1972.

11. ERR  uudisteportaalis ,Suri  kandlemingija Heino Sona”, 13.12.2019.
https://kultuur.err.ee/1013814/suri-kandlemangija-heino-sona

12. ERR arhiivis ,,Hittide radadel. Kandlemehed”, 26.07.2019.
https://vikerraadio.err.ee/961170/hittide-radadel-kohanimed-ja-kandlelood

13. CD ,,Estonie: airs anciens”, Paris: Ocora, 2000.

14. CD ,,Kaks lauljat”, Heino&Véino, 2003.

15. CD+DVD ,,Kandlemingija Heino Sona”, (ilmus sarjas Helisalvestusi Eesti Rahvaluule
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Arhiivist), 2017,
16. CD ,,Viimane nelk”, Heino Sona ja Eva Viljaots, 2019.
17. Videomaterjal rahvakandle kaardistamise projekti jaoks, kogujad Tuule Kann, Pille
Karras ja Tarmo Kivisilla, 11.06.2013.
18. Jussufi, Guldzahon. ,,100 eesti rahvakandleméngijat ja -meistrit XX-XXI sajand”, 2018.
19. Salusaar, Aive. 1987. Nimekaid Otepdé Keskkooli kasvandikke - rahvapillimees Heino

Sona. Kasikiri. Otepad. H. S6na valduses.

20. Youtube.com keskkonnas leidub salvestisi néiteks Sabatantsu festivalilt ja monelt
kontserdilt.

21. Eesti Parimusmuusika Keskuse koduleht. Uudised ,,,,Etnokulbid 2018 véitjad
selgunud! 9.10.2018 https://www.folk.ee/uudised/1524-etnokulp-2018-voitjad-

selgunud

Erakogudes on samuti mitmeid heli- ja videosalvestusi aastatest 2013-2019, mida tegid
Heino S6na juures dppimas kainud kandleméngijad Kaisa Ndges, Eva Valjaots, Leanne Barbo.
Kandlemees salvestas ka (ihe soololugudega plaadi 2003. aastal. Sellest tegi viis koopiat, aga
uhegi koopia asukoht pole praegu teada. Enda koopiad laenas Heino S6na kunagi valja, aga
tagasi ei toodud.

Uksikasjalikumalt analiiiisisin ja osaliselt ka noodistasin lugusid:

e , Kas maletad kevadet dites* — helisalvestise 1 (lisa 4) pdhjal,
e . Marina“ — helisalvestise 2 (lisa 4) pdhjal,
e . Marupolka“ — helisalvestise 3 (lisa 4) pohjal,
¢ ,Neiu armas, neiu kallis“ — helisalvestise 4 (lisa 4) pohjal,
e Siigis“ (,, Tule tagasi sa*“) — helisalvestise 5 (lisa 4) pohjal.
Lugude noodistused on lisas 3 ja salvestised lisas 4. Lugude valimisel jalgisin, et neis leiduks

erinevaid Sonale iseloomulikke manguvotteid ja kaunistusi.

2.2. Repertuaar

Heino S6na repertuaari analutsimisel 1&htun peamiselt heli- ja videosalvestistest, mida
olen kuulanud v6i vaadanud. Neid salvestisi on veidi le kahesaja, sh on korduvaid lugusid.
Oma uurimistdos olen kasutanud erinevaid heli- ja videosalvestisi enda kogust (aastatest 2013—
2019, lisaks CD-d ja DVD), Eesti Rahvaluule Arhiivist (1959), Eesti Rahvusringhaalingu
arhiivist (1972, 1977, 1978, 1982, 1983, 1985), teiste kandleméangijate kogudest (2014-2017)
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ja internetist. Neid salvestisi on aastatest 1959—2019. Nende pdhjal on tehtud repertuaari tabel
(Lisa 1. Repertuaar olemasolevate salvestiste pohjal). Osadel salvestistel méngib Heino Sdna
uksinda ja osadel mdne teise muusikuga koos. Kindlasti ei kajasta need kandlemehe kogu
repertuaari, vaid on vaiksem osa sellest. Uurimistdd kirjutamise hetkeks olen tema esituses
kuulnud ligikaudu 140 erinevat pala.

Heino Sona repertuaaris on nii vokaal- kui instrumentaalpalasid. Aastakiimnete jooksul
taienes ning vahetus muusiku repertuaar pidevalt. Intervjuus 5.12.2013 hindas SGna oma
repertuaari suuruseks 700 lugu, mida ta luges kokku oma mitmetest laulikutest. Enda esinemiste
tarvis koostatud laulikuid oli tal elu jooksul seitse vOi rohkemgi. VVdino Ero oma intervjuus
7.03.2017 kohkles, kas see arv oli 300 v6i 500, mida kandlemees oli talle kunagi varem lugude
arvuks o6elnud. Hinnangute erinevusel vaib olla mitu pdhjust. Kandlemehe sénul luges ta enda
laulikutes olevad lood kokku. On véimalik, et sama pala v@is esineda mitmes laulikus ja seda
loeti korduvalt. Teine p6hjus voib olla seotud instrumentaallugudega — enamasti ei ole neid
laulikusse margitud ning kui on, siis monikord on need ka ilma pealkirjata (6eldi lihtsalt ,,polka”
voi ,,valss”). See asjaolu vdib raskendada lugude loendamist ja pdhjustada arvude erinevust,
kuna mdnda pala loeti korduvalt ning mdni jéi tldse arvesse vBtmata. Selge on see, et lugusid
oli nii palju, et kunagi ei tekkinud laval kiisimust, mida jargmiseks mangida. Omal ajal oli duo
Heino&Véino harjunud sisustama pikemaid peodhtuid, mis algasid seitsme-kaheksa paiku
ohtul ja kestsid kahe-kolmeni 66sel (Ero 7.03.2017).

Sona mangukavas on nii vanemat traditsioonilist, isalt-emalt kuuldud kui ka
kaasaegsemaid lugusid. Kuna pillimehe aktiivseim esinemisperiood oli 1960-1980ndatel, siis
tdendoliselt on suur osa palasid tol ajal moes olnud tantsu- ja laulurepertuaarist, nii estraadi-
kui rahvalikest lauludest. Heino S6na on hea néide, kuidas ta muusikuna kohanes ajastu ning
publiku ndudmistega. Kui kandlemees teistelt muusikutelt voi raadiost ménda uut lugu kuulis,
siis puudis kohe seda ise pilli peal mangima Oppida. Kui ta esines NGukogude Liidu
lilduvabariikides spruskontserditel, siis oli kavas ka midagi sellist, mis kohalikele tuttavamalt
kolas. See néitab Sona professionaalsust ja tehnilist pilli valdamist, et méngida seda, mida
kisitakse vOi oodatakse. Rahvapilliuurija Igor Tonurist on mérkinud, et instrumentalistid
kéivadki tavaliselt ajaga kaasas, sest ,,Oma iseloomult on instrumentaalmuusika vahem
konservatiivsem kui laul [---]” (TOnurist 1996: 20). L66tsa- ja kandleméngija Heino Tartes
utles SGna méngukava kohta: ,,Kais meil kolhoosi peol méngimas — rahvas teadis kdiki lugusid.
Selline repertuaar oli” (Tartes 5.03.2017).

Loomulik on, et osad vanematest ja moest lainud lugudest jadvad ajapikku kavast vélja,

sest publik soovib kuulda ka uuemaid populaarseid palasid. Heino S6na kéis ajaga kaasas ning

21



taiendas repertuaari vastavalt. Tudimus thtede ja samade lugude mangimisest on veel (ks
pohjus lugude valja vahetamiseks. Kui nende ,,maha jaetud” lugude kohta kusisin, siis nii
mdnedki lood ei tulnud pillimehele enam tépselt meelde, kuigi tunnistas, et on kunagi teadnud
kall.

Heino SOna méngis enamasti pidudel tantsuks ja seega késitlen tema lugusid Kui
tantsurepertuaari. Grupeerin lugusid zanri j&rgi, sest see annab hea vihje, kuidas pillimees neid
interpreteeris. Heino Sdna repertuaaris olid esindatud valsid, polkad, foksid (sh aeglased
foksid), rumbad, reilendrid. Lisaks sellele tegi ta mitmeid omaloomingulisi laule ning
instrumentaalpalasid (nditeks ,,Suvel Nuias”, ,,Kandlepolka”, ,,Pisikesele”, ,, Tule tantsima”,
»Kandlepolka”, ,Slgis Otep&al”, ,Jarve kaldal”, , Eva valss”). Salvestiste tabeli (Lisa 1.
Repertuaar olemasolevate salvestiste pdhjal) alusel loendasin erinevaid fokstrotte 20, aeglasi
(ingl. k. slow) fokstrotte 9, marsse 5, polkasid 11 ja nimeta polkasid 7 (vdib esineda korduvaid),
reilendreid 5, rumbasid 11, valsse 68, muid lugusid 11, kombineeritud lugusid 3 (valss+polka,
valss+reinlender). Tean veel mitmeid lugusid, mida Heino S6na kindlasti teadis ning mangis,
aga mille kohta pole mul salvestist. Sellised lood on néiteks ,,Valged roosid”, ,,Lendurite marss”
ja ,,Ollepruulija”. Uheks vanemaks isa Karl Sénalt kuuldud looks peab Heino Séna ,,Koidula
valssi” (algab sdnadega ,,Oh Koidula, kus viibid sa, aeg on igav oodata”). Isalt 6pitud lood on
veel niiteks valss ,,Metsajarv”, reilender ,,Rebane liks IGunale” (ehk ,,Ara sina vdta vana
naist™), mitmed polkad ja marsid. Viimastest pani Heino Séna kokku ,,Marsside popurrii”.
Pillimees (tles, et teatud ajal oli moes popurriisid teha ja ta tahtis ka proovida. Nii stindisidki
,Marsside popurrii” ja ,,Valsside popurrii”. Tangot ja bossanova riitmil pdhinevaid lugusid pole
kandlemees enda sonul méanginud. POhjuseks see, et vastavad lood pole sobilikud voi
vBimalikud kandlel méngida vdi pole lood olnud piisavalt populaarsed.

Repertuaari on lugusid valitud selle jargi, mida on kandlel vdimalik mangida.
Diatooniline kannel on piiratud vBimalustega ja see seab lugude valikule teatud piirid.
Tavaliselt on Heino Sona kannel hadlestatud mazoori (vt ptk 2.3 Heino S8na kannelde ehitus ja
hadlestus), mistdttu on repertuaaris mazoorsed nn kolme duuri lood, mis baseeruvad
funktsionaalharmoonia kolmel pdhiakordil — toonikal, subdominandil ja dominandil. Kitarri- ja
basskitarrimdngija Vdino Ero rdakis duo jaoks repertuaari kokku panemisest jargmiselt:
,»Kannel see paneb ju oma piirid. Minoorseid lugusid ei saagi teha, kdik peavad olema I6busad.
Siis pdhiliselt ,.,kolme duuri lood”. Mdnikord neljanda sai ka kérvalt sisse votta (Ero 7.03.2017).
Bassimaéngija lisas, et vahel siiski vottis ta kitarri ning laulsid kitarri saatel laule, mida kandlega

poleks teinud.
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RdOmsatel stindmustel, pidudel ja tantsuks mangimisel polnud minoorsete lugude
olemasolu ka nii vajalik. Heino Tartes on Oelnud: ,,Kui sellest vanast rahvast raakida, siis
minoorseid lugusid ei hinnatud. Tanapéeval on teised lood peale tulnud. Vanu lugusid
minoorina ei hinnatud. Ma ei tea miks. /---/ Kohe paned tdhele méangides, kui minoorset midagi
mangid, siis rahvas hakkab juttu ajama. See tdhendab see lugu ei l&he. Kohe jalgid &ra rahva
pealt, rahvas niitab dra iseendast selle asja” (Tartes 5.03.2017). Alates 2016. aasta algusest'®
mangis Heino SGna ka minoorseid lugusid kandlel. See tuli mottesse siis, kui pillimehe juures
Oppimas kédinud Eva Viljaots radkis Aleksander Parkja lugude mangimisest. Nimelt on
kandlemees Parkjal repertuaaris nii mazoorsed kui minoorsed lood.!®* Heino Sdna oli
heameelega ndus proovima minoorseid lugusid kandlel. Talle oli antud (ks teine Tallinna
Klaverivabriku rahvakannel, mille Eva Véljaots haalestas a-moll helistikku. See oli haalestatud
minoori nii, et manguvotted ja sdrmestus oleksid samad, mis mazoorse héélestuse puhul.
Saatepartii mangimiseks j&ab toonika, subdominandi ja dominandi jarjekord samaks nagu
Heino Sona oli harjunud maZzoorsel kandlel mangima — st keelte noppimise ”muster” pillil jaab
samaks, aga kdla on héélestuse tdttu teine. Tehnilises mdttes pole niimoodi pilli keerulisem
méangida. Uhel hetkel see pill ei pusinud enam hésti hailes ja minoorsete palade méng jai soiku.
Minoorsetest lugudest olen kuulanud 10 salvestist, sh lugusid nagu ,,Uksik ratsanik”, ,,Mullu
mina muidu karjas kaisin” ja,,Oi aegu ammuseid” (Lisa 1. Repertuaar olemasolevate salvestiste
pdhjal).

Kogu oma repertuaarist pidas Heino Sdna ise oma paremateks vdi nGutumateks lugudeks
valssi ,,Pingike”, uht omaloomingulist polkat (nimetab ka ,,Pillikeele polkaks* 1983. aasta
telesaate jargi) ja Arnold Neggo ,, Teekonnalaulu”. Viimati mainitud lugu peab kandlemees oma
nn leivanumbriks, mida v@istumangimistel esitas. Heino Tartese ks lemmiklugudest Heino
Sdna repertuaaris on Heldur Jdgioja tehtud valss ,, Teleri ees” (Tartes 5.03.2017). Heino Séna
kodukandi rahvas Karksi-Nuias aga soovis kuulda lugu ,,Suvel Nuias”, mis on kandlemehe enda
tehtud lugu. Mangupartner Véino Erole meeldivad aga aeglasemad lood nagu néiteks ,,Laev
tostis purjed dles” (Ero 7.03.2017). Sunnipé&evadel on Ghislaulmiseks ja rahva elavdamiseks
esitatud lugusid ,,Viljandi paadimees” véi ,,Ollepruulija”. Kandlemangija ja -Bpetaja Tuule
Kann tundis rohkem huvi palade vastu, mida Heino S8na oma isa Karl SGna kdaest dppis. Kuna

Tuule Kann korraldas aeg-ajalt kandlekontserte, siis kutsus ta Heino Sdna sinna esinema just

18 Eva Véljaotsal on esimesed minoorsete lugude salvestised koos Heino S6naga tehtud 25. jaanuaril 2016. Enam
ei maletatud, kas see oligi esimene kord minoorse héalestusega kandlega méngida v&i oli méni varasem kord ka.
19 Aleksander Parkja kannel oli teistsuguse ehituse ja hiilestusega pill, mis vdimaldas mingida nii maZooris kui
minooris.
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isalt kuuldud lugudega. Uks selliseid kontserte oli ,,Aksel Tahnas 105”, mis toimus Viljandis
11. aprillil 2016. Tuule Kanni soovil oli siis kavas Karl Sona kéest dpitud valss ,,Metsajarv” ja
polka ning lisaks Ghislaul ,,Viljandi paadimees” koos Heino Séna juhendatud liikumisega.

Esinemiseks kava koostades arvestas Heino Sdna aja, koha ja publiku taustaga. Kevadeti
lisas ta kavasse loo ,,Toomepuu” (kus on sdnad ,,Maikuu, suur toomepuu...”), stigiseti aga laul
,»Stigis”. Kui ta laulis lugu ,,Stigis”, aga parajasti oli kevad, siis sonad ,,Sugis juba langevad
lehed” asendas ta sGnadega ,,Kevad juba puhkevad pungad”. Naistepdeva puhul pidas
kandlemees kohaseks esitada laulu ,,Valged roosid”, mis on tuntuks saanud Priit Pihlapi
esituses. Kalendri jalgimist pillimanguga seoses kogesin 2016. aasta detsembris Heino Sona
kilastades. Kandlemees vdttis ette teatamata 0htu teemaks joulu- ja talvelood. Olime parajasti
vaikese kandleméngijate grupiga temal kilas ning saabuvate piihade puhul esitas ta meile tihe
joulu kirikuloo. Parast mangisime kdik koos tuntumaid talvelugusid nagu ,,Aisakell” ja ,,Piha
00”. Vaino Ero meenutas, et luhematel voi teatud teemaga sundmustel (1-2 tundi) tegi Heino
Sona kava, kus laulud olid kindlas jarjestuses (Ero 7.03.2017). Aga kui oli lihtsalt pidu,
stinnipéev vai pulmad, siis voeti laulik ette ja mangiti sealt voi valiti tunde jargi, mis lugu
parajasti pahe tuli. Tavaliselt oli duol Heino&Vaino peodhtutel kavas valsid, polkad, rumbad
ja foksid. Hiljem (peale 2013. aastat) tantsuklubides méngimas kdies markas Heino Sona, et
sealne seltskond tundis eelnevalt mainitutele rohkemgi tantse ning just vanemaid tantse. Seega
hakkas kandlemees uuesti esitama krakovjakki, tinnat, tuustepi ja padespani. Lugude kavasse
valimisel arvestas Heino Sdna ka esinemise asukohaga. Naiteks Viljandis méngis ta kindlasti
,Viljandi paadimeest” ja Karksi-Nuias ,,Suvel Nuias”. Létis? esinedes esitas lugusid ,,Kur tu
teci” voi ,,Seal Kurzeme kiilas”. Viimati mainitud looga oli Heino Sdna ihe kihlveogi vditnud.
Nimelt lubas ta, et kui Valmiera laulupéeval esineb, siis paneb ta kohaliku koori oma
kandleméangu saatel laulma laulu ,,Seal Kurzeme kiilas”. Seejuures teeb ta seda spontaanselt,
ilma kooriga ette kokku leppimata. Laval méngiski Heino S@na the salmi kandlel ette ning
seejarel kutsus enesekindlalt koori kaasa laulma. Lauluhimuliste l&tlaste jaoks oli see tuntud
lugu ning kaasalaulmine ei valmistanud neile mingeid raskusi. (S6na 14.01.2017)

Heino Sona tegi ka ise mdned laulud ja pillilood. Jargnevalt kirjeldan Heino S6na
mélestuste pohjal (S6na 27.02.2017), kuidas tema omalooming suindis. Mdned lood on ta teinud
hetkedel, kui ta on olnud t66st ja pilliméngust véga vasinud ning ,.seest tihi” nagu ta selle
seisundi kohta tles. Naiteks suindisid nii laulud ,, Tule tantsima” ja ,,Pikk teekond”. M&ned lood

20 Nuia EPTs to6tamise ajal toimusid lahemate Léti majanditega sGpruskohtumisi ja kontserte. Sellega seoses kais
Heino Sdna korduvalt Ruhjas ja VValmieras kandlega esinemas.
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on hetke motte ajel sundinud, kui on mingi pilt silme ees ja tunne, millest voiks laulu teha.

Jargnevalt toon Heino S6na seletusi omaloominguliste palade loomise kohta:

,Tule tantsima“?* — see lugu siindis suvel (vist oli juunikuu). Pillimees tuli vasinult
mangult koju, istus elutoas diivanile puhkama. Sel hetkel ei mdelnud ta mitte millelegi.
Ja siis hakkas lugu peas tulema. Lugu kirjeldab olukorda peol, kus pillimees peab
mangima sel ajal kui teised tantsivad. Muusik tahaks ise ka tantsida, aga ei saa — peab

mangima.

,,Pikk teekond” — ajendiks oli Kundasse méngule sdit, vaga tuisune ilm ja rasked teeolud.
Lugu réaagib pillimehe elust, kuidas vahel tuleb pikalt esinema s@ita, mis on véga
vasitav. Aga teadmine, et publik ootab ja saab pilli mangida, siis see annab energiat
tagasi.

,»ouvel Nuias” — Heino Sona oli t6odejuhatajaks tehisjarve ehituse viimases jargus ja
motles, et Nuiast pole laulu tehtud (Karksist oli vaid tiks vanem laul). Pillimees otsustas,
et teeb nliid Nuiast ja uuest veesiisteemist loo. Lugu stndis millalgi peale Nuiasse
kolimist. Tapset aastat ta ei méletanud, aga arvas, et 1974. aastal.

,,Pisikesele” — tegi tutrele 30-aasta juubeliks ja kandis selle ise Kénnu baaris toimunud
peol ette. Loo tegemisel meenutas Heino S@na silme ees seda pilti, kui laps oli
kaheaastane ja vaarus tipa-tapa ning isa tunne oli: ,,Ta oli hasti armas”.

,,Viimane nelk” — naisest lahkumineku ajast ning sellest kurvastusest.

,,Sulgis Otepaal” — lugu Plhajarvest ja lehtede langemisest. Heino Sénal oli silme ees
malestus Puhajérvest, sest Puhajarve aares kéis pidudel mangimas ja muidu viibis ka
seal jarve &ares palju. Kandlemehel oli silme ees ilus dhtu, jarv helkis ning tahed
helkisid vees. Peas hakkas tal mote liitkuma, millest siindiski uus laul.

,,Eva valss” — valss siindis 2014/2015 dppeaastal ja nime pani Heino Sdna tema juures
kannelt dppimas kéinud Ulidpilase Eva Véljaotsa jérgi. Siinkirjutaja oli 2014. aasta
stigissemestril vahetusilidpilaseks lirimaal ning sel ajal oli just Eva Valjaots aktiivne,
et korraldada Gppimise eesmaérgil kohtumisi ja esinemisi Heino S6naga. Kui Valjaots
pillimehelt kiisis, kas tal on veel lugusid Gpetada, siis SGna Utles, et teeb juurde. Ja tegigi
selle valsi. Seepeale tegi Eva Valjaots kandlemehele piihendatud loo ,,Valss Heinole”.

2L Lugu on trikitud ka noodikogus ,,Meie repertuaar’ 1983. aastal (ENSV Rahvaloomingu ja Kultuuritdo
Teadusliku Metoodikakeskuse védljaanne; toimetajad E. Ait ja A. Kook; Tallinn: Eesti Raamat).
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¢ . Kandlepolka” — lool on ka nimetusi ,,Oma polka”, ,,Omaloominguline polka” ja
,Pillikeele polka”. Viimane nimi tuli saate ,,Pillikeel”?? jargi.

e , Poega oodates” — lugu stindis 1990ndate esimesel poolel, kui Eesti oli taasiseseisvunud
ja paljud noored laksid valismaale t6ole. Heino SGna poeg laks ka ning igatsusest tema
jargi tekkiski see laul.

¢ . Uusaasta valss” — lugu radgib aastavahetuse peost. Kandlemees soovis (ht péris oma
valssi teha, mida aastavahetuse pidudel rahvale esitada.

¢ . Ema Opetus* — lugu ema Gpetussdnadest, mille vaartust mdistad paremini vanemas eas.

e . Vanas kohvikus* — lugu sundis mdeldes headele sopradele.

Heino SOna réaékis, et ta ballaade teha ei oska ning seni tehtud lood tulid elust enesest.
Kdik lood pole kandle taga sundinud ning kandlemees oligi Gllatunud kui selgus, et
omaloomingut polegi pilli peal nii lihtne méangida.

Kandlemees kuulis lapsepdlves palju I66tspillilugusid, mida isa Karl S6na 166tsal mangis.
Heino Sona repertuaarivaliku ja mangustiili puhul voiks edaspidi veel uurida ning arutleda, mil
maaral on need I86tsamangust mdjutatud. Kahjuks 186tspillimuusika ja -mangu kohta pole mul

endal piisavalt teadmisi, et vastavaid jareldusi teha.

2.3. Heino S6na kannelde ehitus ja haalestus

Heino SBna mangis diatoonilist kannelt, mida rahvasuus nimetatakse kilakandleks voi
rahvakandleks. Tema méngustiil ja -votted tulenesid kandletlibist ning isalt dpitud votetest.
1960ndatel oli Heino Sona pdhiliseks pilliks Maksim Alli tehtud topeltkeeltega kannel. Hiljem,
alates 1974. aastast kuni surmani 2019. aastal aga enda méngutehnika jargi kohandatud Tallinna
Klaverivabriku rahvakannel. Mdlemad kandled on A-duuris.

Otepad lahedal elanud meistri Maksim Alli tehtud kannelt®® on topeltkeeltega pill
(Foto 1). Neli pikimat keelt on mahisega bassikeeled, mille kdrval on kuus mahiseta
metallkeelt. Need kimme keelt on kasutusel saatepartii méngimisel, mille jaoks Heino Séna
kasutas vasakut katt. Ulejaanud keeled on viisikeeled, mida nopitakse parema kéega. Pilli kdla
suurendamiseks meloodia méngimisel on kandlele pandud topeltkeeled. Viisi méngimiseks on
voimalik pillile panna 40 keelt, aga kuna need on topeltkeeled, siis hadlestatakse nii, et kdlada

saab 20 erinevat nooti. Kandlel on A-duuri diatooniline hazlestus ja ulatus on D-e (Naide 1).

22 Pillikeel”, Eesti Telefilm, NSVL Teleraadiokomitee 1983.

23 Maksim Alli tehtud kannel kingiti Heino S6nale kas 25. v&i 30. stinnipaevaks. Jutu sees on ta mdlemaid arve
maininud, kuid kord Utles peale jargi m6tlemist, et 30 on arvatavasti vale.
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Kandle pikkus on 82 cm, laius 43 cm ja kdlakasti kdrgus 5 cm. Pilli alumisel kiiljel on kolm
vaikest jalakest kinnitatud, mis tostavad kandle korpuse umbes 1 cm vérra lauast korgemale.
Pilli kere on vérvitud punaseks ja meistri nimi on sisse Kirjutatud. Heino Séna Kkiitis korduvalt,
et algselt oli pillil vaga hea kdla. Kuid thel kontsertreisil sai kannel veekahjustusi ning hiljem
vahetati kOlakaas &ra. Pillimees vaitis, et peale seda pole instrumendil enam nii head haalt kui

varem.

viisikeeled

i Mihisega

- bassikeeled ja saates
osalevad keeled
10 tukki

Foto 1. Maksim Alli tehtud kannel, mis Heino Sdnale sunnipéevaks Kingiti.

Néites 1 on toodud Maksim Alli pilli h&&lestus ja kandlekeelte jaotus riihmadeks:
esimesse rihma kuuluvad bassikeeled ja tilejaanud saates osalevad keeled, teise riihma
kuuluvad viisikeeled. Lisaks sellele on toodud keelte jaotus saatefaktuuri kujundamisel

pohifunktsioonide jargi (st toonika — I, subdominant — IV, dominant — V).
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Naide 1. Pillimeister Maksim Alli ehitatud kandle haalestus. Hetkel puuduvad kandlel kaks

viisikeelt, st gis- ja a-keele paarilised.

Pilli hailestus on jargmine (bassikeeled, dubleerivad bassikeeled, iilejaanud saates
osalevad keeled ja viisikeeled):

DEADeahcistdlelgisahcistd!e! fist gistal h'cis? d? e?fis? gis?a? h? cis® d® e®

Mahisega bassikeeli on neli: D, E, A, D. Nendest iiht D-keelt kasutatakse dubleeriva
bassikeelena. Lisaks kasutatakse dubleeriva bassikeelena ka e- ja a-keelt. Dubleerivad
bassikeeled annavad pillile kdlajéudu juurde. Neli jargmist keelt h, cis?, d* ja e! kasutatakse
saatepartii mangimisel. Edasi tulevad viisikeeled gis-€>.

Tallinna Klaverivabriku rahvakandle (Foto 2) kohandas Sona vastavalt oma vajadustele
ja mangutehnikale (st sarnasemaks Maksim Alli kandlele). Pillil oli algselt 24 viisikeelt, mis
osaliselt asendati bassikeeltega. Nelja pikema viisikeele asemele pandi méhisega bassikeeled.
Need bassikeeled ning nende korval kuus madalamat viisikeelt haalestati nii, et nende abil sai
noppida saatepartii mangimiseks bassinoote ja akorde. Kandlel on ka kolm keeltegruppi, mida
nimetatakse ,,duuriks” voi ,.kooriks”. Igas ,,duuris” on kuus keelt. Rahvakandle nn ,,duure”
Sona mangimisel tldse ei tarvitanud. Kandle pikkus on 82 cm, laius 51 cm ja kdlakasti kdrgus

5,3 cm. Pilli alumisel kiiljel on kolm vaikest jalakest kinnitatud, mis tGstavad kandle korpuse
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1 cm vorra lauast kdrgemale. Pillile on 1970. aastatel elektrikitarri helipead®* keelte alla
pandud, mis voimaldavad instrumendi heli voimendada. Seetdttu nimetas Heino Sona seda

rahvakannelt ka ,.elektrikandleks”?°.

-, duurid ehk

/

20 1 l?\ koorid

pistikupesa 18 belipead |

Foto 2. Heino Sonale kuulunud Tallinna Klaverivabriku kannel.

Pillil on A-duuri diatooniline hailestus ja ulatus on D-e® (Naide 2). Kandle hailestus on
jargmine: (bassikeeled, dubleerivad bassikeeled, {ilejaanud saates osalevad keeled ja
viisikeeled):

D E ADeahcistdlelfist gist a* hcis' d?e?fis? gis? a® h? cis® d* &3
Kolme duuri hailestus (A, E, D):

A-duur: A (mihisega bassikeel), a, a, cis?, et, a!

E-duur: E (mihisega bassikeel), e, gis, b, el et

D-duur: D (mahisega bassikeel), d, fis, a, d*, d*

Naites 2 on toodud kandlekeelte jaotus rithmadeks: esimesse rithma kuuluvad bassikeeled ja
ilejaanud saates osalevad keeled, teise rithma kuuluvad viisikeeled. Lisaks sellele on toodud
keelte jaotus saatefaktuuri kujundamisel pdohifunktsioonide jargi (st toonika — |,

subdominant — IV, dominant — V). L&puks on toodud kolme ,,duuri” keelte hazlestus?.

24 Helipea on elektrikitarri vm elektroakustilise muusikariista osa, mis muudab keelte vankumise eletrisignaaliks.
%5 Heino Sana kirjutas tles kandle vaimendamise siisteemi ja ehitust ning soovis sellele patenti vatta, aga patenti
ei saanud.

% Heino S6na neid kolme duuri tavaliselt ei kasuta ja Gtleb, et ei tea, kuidas tdpselt need haalestatud peaks olema.
Ta on need keeled kolmkéla nootide jargi haélde pannud.
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Naide 2. Heino Sonale kuulunud Tallinna Klaverivabriku rahvakandle hiilestus.

Mahisega bassikeeli on neli: D, E, A, D. Nendest iiht D-keelt kasutatakse dubleeriva
bassikeelena. Lisaks kasutatakse dubleeriva bassikeelena ka e- ja a-keelt. Neli jargmist keelt h,
cist, d' ja e! kasutatakse saatepartii mangimisel. Edasi tulevad viisikeeled fis-e3, millel
mangitakse meloodiat.

Kolmanda kandle, millega a-mollis mangiti, ha&lestus oli Eva Valjaotsa sdnul jargmine
(pillist pole fotot ja ei ole teada, kas pill tldse alles on):

DEADeahctdtelffgtathtctd?e?Pg?a?h?cidied

Uksi mingides pani Heino Sona oma pilli kdrva jirgi hazlde. Kui ta musitseeris teistega
koos, siis pani selle pilli jargi h&élde, mis oli naiteks helihargi jargi haélestatud. Kui oli
bassimangijaga kahekesi, siis basskitarrimangija haalestas oma pilli kandle jargi. Heino S6na
mainis, et vahel tuli ette olukordi, kus kannel laks dues mangimise ajal hailest ara Shuniiskuse
muutumise tottu. Sel hetkel polnud aega kannelt rahva ees haélestada ja hoopis basskitarrist,
kellega parajasti koos mangiti, putidis oma pilli kdigu pealt iimber haélestada.(Sona 5.02.2015)
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2.4. Mangustiil ja -votted

Selles alapeatiikis on huvikeskmes Heino Sona mangustiil ja -votted. Pluan kirjeldada
oma senise muusikalise kogemuse, koosméangimise ning salvestiste kuulamise pdhjal neid
elemente, mis on tavaparased vOi iseloomulikud kandlemehe esitatud muusikale. Vdimalusel
toon ka Heino Sona enda kommentaare, mis puudutavad konkreetseid manguvétteid ja
muusikalist esteetikat uldisemalt.

Heino Sdna mangustiil oli palju mdjutatud sellest, et ta mangis valdavalt pidudel,
juubelitel ja pulmades, st sellistes olukordades, kus muusikult oodatakse energilist ning
tantsulist muusikat. Tantsuks méngides eeldatakse, et muusika oleks (ihtlases ja sobivas tempos,
vormiosad selgelt eristuvad ning taktide algused parasjagu méargatavad, et teaks samme teha.
Sona pillimédng enamasti vastabki neile kriteeriumitele — see on Kiire, hoogne, tapne ja
tantsuline.

Mdnikord on v@imalik muusiku karjaaris margata repertuaari- voi stiilimuutusi, millega
tema eri eluperioode iseloomustada. Heino Sona ise (tles, et ta mangis kannelt kogu aeg
samamoodi ning tema stiil ei ole aastakiimnete jooksul muutunud. Mdned votted tulid tal siiski
aja jooksul juurde. Heino Sona alustas lapsena kandlemangu oma isa eeskujul ning hiljem sai

ta siit-sealt ideid juurde, mida rakendada musitseerimisel.
2.4.1 Pilli asend mangimisel ja sdrmestus

Heino Sona asetas pilli enda ette vanemal traditsioonilisemal moel, st lihemad keeled
olid mangijale l&hemal. Istudes voi pusti seistes méangides olid kandle lihemad keeled enda
poole, st manguvotted jadvad kéte jaoks samaks. S6na vois kandle asetada enda ette mitmel
moel:

1. Istudes paneb ta kandle laua peale, lihemad keeled enda poole. Sealjuures toetab ta
vahetevahel parema kde randme kandle virblitele. VVasaku kde ranne toetub kandle servale
(vt foto 4 lisas 2).

2. Pulsti mangides toetub pikema servaga laua peale st pikemad keeled maapinnale lahemal,
kandle lihem serv toetub vastu seisvat mangijat. Et pilli paremini paigal hoida, asetab
pillimees parema ké&e randme virblitele ja vasaku kde randme kandle servale (vt foto 5
lisas 2).

3. Kannel seisab spetsiaalse puldi peal. Puldil on kaks pulka, mis sobituvad kandle pikemas
servas asuvasse kahte auku ja fikseerivad kandle asendi puldil. Sellisel juhul seisab kannel
vertikaalselt pikema serva peal méngija ees (st pikemad keeled maapinnale I&hemal).

4. Kannel ripub rihmaga kaelas vdi ule dla (vt foto 6 lisas 2) Rihma kinnitamiseks on kandle
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servadesse lisatud kaks konksu. See vdimaldab pilli mangida nii pusti seistes kui ka tooli
peal istudes (ilma, et oleks vaja lauda pilli toetamiseks kasutada). Seda viimast rihmaga

varianti S6na vanemas eas enam ei kasutanud, sest see oli kaelale ja lgadele liiga koormav.

Heino Sona kasutas ainult noppimistehnikat nagu on néha videosalvestises 1 (lisa 4) lugu
,Kur tu teci esitades. Ta mangis parema ke kolme sérmega?’ (1, 2, 3) viisi ja vasaku kie nelja
sormega (1, 2, 3, 4) saatepartiid. Heli tekitamiseks tdmbas ta keeli, kasutades nii sérmeotsi kui
-kiitsi. Sealjuures pidas kandlemees téhtsaks, et sdrmekuined oleksid veidi pikemad ja
toetaksid sGrmepatju, sest see aitas tugevamale kolale kaasa. POialdel olid isegi veidi pikemad
klined, arvatavasti selleks, et oleks mugavam tdmmata. VVorreldes teiste sdrmedega oli poidlal
veidi teistsugune asend (st poial oli keele suhtes veidi vdiksema nurga all kui naiteks
nimetissdrm), mistdttu lihikesed kiitined ei ulatuks niihasti keeleni. Kuna poidlaliigutus oli
vastassuunaline vorreldes 2. ja 3. sorme liigutusega, siis vois poOidla tomme jaada lihtsalt
norgemaks, sest see polnud nii mugav vote. Sormed olid keelte tombamisel veidi kumerad.

Parema kéega kasutas ta pohiliselt 2. ja 3. sorme. Monikord lisandus poial akordide ja
topeltnootide mangimiseks. Libistava liigutusega tdmbas pillimees 2. ja/voi 3. sdrmega keele(d)
helisema ning liigutus 16ppes vastu korvalasuvat keelt. Seejuures parema kie poial toetus
kandle liihima keele juures kdlakaanele voi pillikeelele. Sellele kohale kdlakaanel oli aastatega
isegi véike lohk kulunud. Juba helisevaid keeli pillimees ei summuta. See juhtub paratamatult
ainult neil hetkedel, kui mangitakse jarjest kdrvuti asuvaid keeli ning sorm peatub juba helisema
[66dud keelel.

Mina olin enne Heino Snaga kohtumist harjunud kandlel meloodiat mangima 2., 3. ja 4.
sérmega. Minu jaoks oli esialgu harjumatu, et SGna noppis viisi valdavalt vaid 2. s6rmega ning
3. sdrm tegi juurde tertsi vOi kaunistust. Naiteks kui meloodias oli jérjest kolm madalamaks
minevat nooti, siis mina olin harjunud neid mangima sérmedega 2-3-4 vdi 2-3-2. Minule
tundusid need variandid kiiremad ja riskivabamad noodiga eksimise suhtes. Seevastu Sdna
mangis neid valdavalt vaid teise sdrmega: 2-2-2. Isegi kiiretes polkades tegi ta nii ning ei
eksinud. Sellise 2-2-2-votte pluss on see, et 3. s6rm on alati vaba ja soovi korral saab mangija
alati 3. sdrmega lisada paralleelse tertsi juurde. See néitab, et kui on kogenud ja vdimekas

mangija, siis ka esmapilgul ebaratsionaalsena néivad votted vdivad kasulikuks osutuda.

27 Kaesolevas t6s kasutan sérmede loetlemiseks Oime artiklis toodud nimetusi ja numbreid (Oim 2007, Ik 41-
45): poial — 1; esisdrm ehk nimetissdrm — 2; keskmine sérm — 3; nimetu s6rm — 4; vdike sdrm — 5.

32



Vasaku kie ehk saatekde 3. ja 4. sormega libistas ta pdhibassid helisema takti rohulisel
osal. Ulejaianud akordi kuuluvate nootide mingimiseks noppisid 1. ja 2. sorm kandlekeeli takti
rohuta osal. Sormestus on toodud naites 2. Minu jaoks oli vasaku kée t66 alguses raske Gppida,
sest 4. s6rm on suhteliselt nGrgem s6rm ja peab nii harjumatut liigutust tegema koige
jamedamatel pillikeeltel. Esialgu see s6rm vasis véga Kiiresti. Harjutamiseks lahendasin
olukorra nii, et mangisin pdhibassi kas ainult 3. voi 4. sdrmega. Hiljem, kui sérmed tugevamaks
said, siis hakkasin 3. ja 4. sormega korraga keeli tdmbama.

Heino SOGna maéletas, et sarnase noppimistehnikaga oli Lo&una-Eestis teisigi
kandlemangijaid. Uheks eeskujuks oli pillimehele virtuoosne kandlemangija Erni Kasesalu,
kelle osavat ning ilusat mangu Sona korduvalt kiitis.

2.4.2 Meloodia tolgendus

Rahvamuusika interpretatsioonis on varieerimine olulisel kohal. On kahte tudpi
variatiivsust: algmeloodia (nditeks tuntud lauluviisi) individuaalse variandi teadlik voOi
alateadlik kujundamine ning varieerimine meloodia kordamisel tihe esituse jooksul. Heino Sdna
varieerib meloodiat suurel madaral. Pdhjused vdivad olla erinevad: suulise traditsiooni
muusikale omane (ldine variantsus, meloodialiini ja -ritmi teadlik mitmekesistamine,
sealhulgas kaunistamine, pinge hoidmine ja dinaamiline fraseerimine, suurema kola
saavutamine jms. Meloodiavariante vaadeldes tuleb jalgida nii helikdrgust (meloodialiini) kui
ka ratmilist aspekti.

Variantide tegemine on Heino S@na puhul lausa reegel — peaaegu iga labiméng erineb
millegi poolest eelnevast (vt noodistus ,,Stigis“ lisas 3). Varieerimist ja improvisatsioonilist
l&henemist pillimangule ta hindas. Kui Sdna oli mulle uue loo dra dpetanud ning négi, et mul
tuleb pdhiviis suhteliselt kindlalt valja, siis ta nii mdnigi kord hakkas ise juurde mangides
variante tegema. Kui ma temaga koos mangides tegin midagi tavapérasest meloodiast
teistmoodi (kas tegin kaunistusi voi meloodia asemel méngisin harmoonia pdhjal teist haalt),
siis ta ikka mainis, et nii on huvitav ja see teeb loo ilusamaks. Ukskord kui mangisime koos
lugu Vaya con Dios, siis parast kandlemees kommenteeris: ,,...ise hakkad improviseerima
kohe... jole monus oli. Ei taha dra 16petada, kogu aeg pane muudkui edasi® (Sona 26.09.2016).
Heino Sdna kasutab meloodia varieerimiseks kahte pohilist votet:

1. Meloodia rutmiline tditmine (tihendamine). Sona teeb seda enamasti kasutades
repetitsioonivotet. See vote on pillispetsiifiline ja Heino Sona kasutab seda palju.

Veerandnoote asendab ta kaheksandiknootide VoI kaheksandiknoote

kuueteistkimnendike kordamisega. Naiteks polkades (2/4 taktimdddu puhul) kasutab
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muusik kaheksandiknootide jagamist kuueteistkiimnendikeks. Jagatud véivad olla kdik
kaheksandiknoodid vo0i ainult osa. Ta eelistab jagada kaheksandiknoote rohulisel
meetrumi osal, mis annab palale energilisema ning aktiivsema tunde.
2. Meloodia faktuuriline tihendamine — paralleelsetes intervallides (pohiliselt tertsides)
mangimine, akordide kasutamine.
3. Kaunistuste (melismite) kasutamine.
4. Meloodia diatoniseerimine — altereeritud astmete asendamine diatoonilistega.
5. Meloodia ,,murdmine* — meloodiafragmentide tleviimine teisse oktavisse.
Kommenteerin loetletud votteid ja illustreerin neid noodindidetega.

Pikema valtusega nootide riitmiline taitmine ehk tihendamine on kandlel vdga levinud
vOte. See aitab fraasi edasi viia ja loo pinget ning energiataset hoida. Kandlel ei kesta heli viga
kaua, vaid pigem liihikest aega, mistottu on sagedane vote repetitsioon ehk noodi/heli
kordamine. Néiteks kui Heino S6na Opetas mulle "Marupolkat” ja aeglaselt ette méngis, siis
kasutas ta meloodias peamiselt kaheksandiknoote nagu algses meloodias need esinevad
(vt ndide 6 ja noot lisas 3). Kui ta ise Uksi tavaparases Kiires tantsutempos méangis, siis on tema
mangus kuulda valdavalt kuueteistkimnendik-noote (ndide 7). Naites 8 on toodud mdned
sagedasemad riitmivariandid Heino Sona esitatud ,,Marupolkas™ (terve pala noodistus asub

lisas 3).
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Néide 6. Loo ,,Marupolka“ algversiooni taktid 1-4 (Marupolka, vaadatud 2.08.2019)
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Naide 7. Sona esitatud loos ,,Marupolka® on repetitsiooniga tihendatud riitm taktides 3-6.
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Néide 8. Sagedasemad meloodia riitmivariandid loos ,,Marupolka”: esimeses taktis on esialgne
meloodia rutm, jargnevates taktides on toodud ritmivariandid.

Vahel lisab pillimees meloodia vGi selle osa alguse réhutamiseks eeltakti, mida algselt

meloodias ei ole (néide 9, 10, 11).

Naide 9. Loo ,,Stigis“ ehk ,, Tule tagasi sa“ algversioon. (Lustilaulik 2000, nr 26)
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Naide 10. Heino Sona méngitud variant loost ,,Stigis* ehk ,,Tule tagasi sa“, mille noodistus on
lisas 3. Enne meloodia algust taktis 1 ja 2 mangib pillimees loo meenutamiseks ja kandlekeelte
tunnetamiseks veidi ette. Taktis nr 2 moodustavad 3. ja 4. 160k eeltakti — siit alustab ta kindla

ritmi ja tempoga mangimist.
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Naide 11. Heino SOna méngitud variant loost ,,Marupolka®, mille noodistus on lisas 3.

Taktis 23 moodustavad takti viimased kolm kuueteistkiimnendiknoodid h?, cis?, d* eeltakti.

Meloodia faktuuriline tihendamine seisneb topeltnootide (mdnikord ka akordide), eriti
paralleelsete tertside kasutamises (ndide 11). Topeltnoodid on sageli vdimendatud ritmi
tihedusega, st sageli on kasutusel luhemad viltused. Heino S6na mangus majub faktuur tihedalt

(nditeks ,,Neiu armas, neiu kallis” lisas 3).
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Néide 11. Loo ,,Siigis” meloodias mingib Sona palju paralleelset tertsi.

Paralleelsed tertsid on dldiselt Euroopa rahvamuusika mitmehdaalsuses vaga levinud ja
kandlel on see ka mugav ergonoomiline vote. Topeltnoote méangib ta nii parema kui ka vasaku
kdega. Topeltnoodi méangimiseks viisipartiis kasutab muusik parema kie 2. ja 3. sorme
samaaegselt. Kui sdrmed on keeltele asetatud nii, et {iks vaba viisikeel jaib nende vahele, siis
kahe sorme koosmangul kolab intervall terts. Poialt appi vottes saab mangida ka naiteks kvarti
VoI seksti.

Veel iiheks meloodia varieerimise votteks on meloodia ,,diatoniseerimine®. See vGte on
pillispetsiifiline, sest tuleneb kandle haalestusest. Heino S6na kasutatud diatoonilise kandle
ehituse ja hdélestuse omapéra tottu saab lugusid mangida vaid thes helistikus. Pean silmas seda,
et sellisel kandlel ei saa votta kromatisme (st helistikuvéliseid noote) ning teha modulatsioone.
See on repertuaarivalikut ning lugude Ulesehitust ja kujundamist piirav faktor. Kuid kohati
lahendas Heino S6na neid tehniliselt voimatuid olukordi omamoodi. Ta lihtsustas originaalviisi
ning vajadusel asendas meloodianoote nii, et saaks mangida diatoonilise helilaadi astmeid
kasutades (ndide 12, 13, 14).
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Naide 12. Loo ,,Neiu armas, neiu kallis* algversioon (Lustilaulik 2000, nr 261)
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Naide 13. Meloodia diatoniseerimine loo ,,Neiu armas, neiu kallis“ taktides 26 ja 27. Heino

Sdna variant.
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Naide 14. Meloodia diatoniseerimine loo ,,Neiu armas, neiu kallis“ taktides 50 ja 51. Heino

Sdna variant.

Suure heliulatusega palade puhul tuleb rakendada meloodia n-6 murdmise votet. Kuna

oma vajaduste jargi kohandatud Tallinna Klaverivabriku kandlel on viisikeeli suhteliselt véhem

kui néiteks Maksim Alli kandlel, siis teatud suurema ulatusega lugude mangimisel tuleb aeg-

ajalt viisi n-0 murda — st kui viisikeeli puudu j&ab, siis Heino Sona tdstab kde madalamasse

oktavisse ja IGpetab seal meloodia (niiteks loos ,,Ara ilmal valu kaeba“). Vajadusel teeb sobiva

See on pigem pilli ehitusest tingitud sundolukord kui taotluslik varieerimise vote.
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2.4.3 Kaunistusvotted (melismid)

Eelpool mainitud manguvdtetele lisaks kaunistab Heino Sona oma méngu eellookide,
glissandode ja ,.trillerdamisega‘“. Rahvamuusik Heino Tartes (tles, et raadios ta tunneb ara kall,
kui Heino Sona kandleméngu esitatakse: ,,Tal on kaunistatud ja trillereid palju” (05.03.2017).

Monikord kaunistab Sona viisi eellsokidega®®. Enamasti moodustavad nad pohiheliga
sekundi voi tertsi intervalli (ndide 15, 16). See tuleneb pilli ehitusest, hailestusest ja
mangutehnikast, kus sormed on juba valmis vastava intervalli votmiseks. Eell66ki mangib ta 3.

sormega ja pdhinooti 2. sormega. Eellédke on kandlel kullaltki mugav méngida.
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Naide 16. ,,Siigis” kaunistus eelldok l1&bi kdrvalnoodi, kdlab sekund.

Sona mangule on iseloomulik ka glissando’de kasutamine, mis muudavad esituse
virtuoosseks. Selle votte jaoks libistab ta hoogsalt parema kéega iile viisikeelte madalamatest
nootidest korgemate nootide poole voi vastupidises suunas. Naiteks lugu ,,Neiu armas, neiu
kallis” (videosalvestis 2 lisas 4) mangides teeb Sona glissando tilevalt alla ja ka kohe alt iilesse.
Parem kasi teeb hoogsa laia kaare iile viisikeelte ja 2. sGrme libistus paneb keeled helisema.
Seejuures keeled paneb ta helisema koigepealt nimetissorme kiitinepoolega ning seejarel

sormepadjaga. Libistuste ja glissando’dest réékides kasutan valjendit ,alt Ules” voi

28 Eellook on pohihelile eelnev all- vai iilalpool asetsev luhike heli.
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»,madalamalt kdrgemale”, mille puhul on méeldud, et liikumine algab madalamatest helidest
kdrgemate helide poole. Valjendite ,.ilevalt alla” voi ,,kdrgemalt madalamale” puhul on
mdeldud vastupidist, st liikumine algab kérgematest helidest madalamate helide suunas.

Need hoogsad parema kde tdmbed Ule kandlekeelte on efektsed nii visuaalselt kui
muusikaliselt. Ta teeb neid nii alt-tles kui ulevalt-alla suunas, enamasti vaid thes suunas. Selle
vOtte kohta, mida muusikateoorias glissando’ks nimetatakse, kasutasime omavahel radkides
sbna , libistus”. Sona (tles, et need olid nalja pérast tehtud. Sageli enne kdetdmmet tdstis ta kae
kdrgele (les ja rahvas jai vaatama ,,0hoo, mis nuld juhtub?”. Kui kandlemees langetas kée ja
tdmbas hoogsalt tle keelte, siis rahval oli Gllatus ning ,,ahhaa”-moment. See on efektne
manguvote. Pillimehe sdnul olevat publik olnud sellest vaimustuses. Glissando’sid teeb Heino
Sdna pigem lausete vdi osade I6ppudes. Naiteks teeb ta pala esimese osa 16pus Gleminekuks
teisele osale vdi teise osa IGpus, et minna ile sama osa kordusele. Heino Séna teeb glissandosid
sagedamini valssides, sest valssides on lause 16pus pikad mitmelddgilised noodid, mille ajal on
hea vdimalus teha moni kaunistus loo ilmestamiseks. Naiteks esineb glissandot valsis ,,Kas
miletad kevadet Oites” (madalamast noodist kdrgemate nootide poole) ja ,Teleri ees”.
Fokstrotina esitatud laulus ,,Neiu armas, neiu kallis” on kahesuunaline (tlevalt alla ja alt tlesse)
libistus tleminekul teise osa kordusesse (ndide 17). Erandlik on valss ,,Lucille, kus 2016. aasta
instrumentaalsalvestisel on kolm jarjestikust kiiret glissandot tihe lause sees mitte 16pus. Samas
sellesama valsi lauluga variandis 1985. aasta salvestisel koos Enn Purjega on vaid tksikud
glissandod. Arvatavasti tuli see sellest, et Uksi méngides saab rohkem kaunistusi teha ilma, et

see laulmist segaks.
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Naide 17. Loos ,,Neiu armas, neiu kallis* on taktis 33 glissando alla ja siis kohe ulesse. Terve

loo noodistus on lisas 3.
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Kandlel on lihtne libistada s6rmega ule paari kolme keele kuni jargmise meloodianoodini

ja niimoodi tehes kdlab kaunistusena luhike glissando (néide 18).
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Naide 18. Loos ,,Siigis“ on luhike glissando taktis 44, mis kdlab ka justkui eeltakt.

Ise olen proovinud neid glissando’sid mangida. Need pole keerulised, ainus raskus on
I6petada glissando parajal hetkel, et viisi méngimisega digel 166gil ning digest noodist jouaks
alustada. Glissando’sid (neid pikemaid libistusi) on kuulda juba varasematel basskitarristi Enn
Purjega koos méngitud 1977. aasta salvestistel (nt valsis ,,Ju laias laanes”, ,,Sinised silmad”).
Kandlemehe sonul keegi teine ei manginud kandlel selliseid libistusi (vdhemalt vanema
generatsiooni mangijate seas pole tdheldanud), vaid ta ise hakkas neid tegema. Kui Tarteselt
klsisin, kas ta on ndinud teisi kandleméngijaid (lisaks Sdnale) pikki libistusi tegemas, siis
vastas Tartes: Ei ole ma néinud teisi. Tema oo ainus, tema vote” (5.03.2017).

Triller ja ,trillerdamine* on vGte, mida Heino S6na pidas véga oluliseks ning heale
kandleméngijale vajalikuks oskuseks. Heino Sona kasutas mdistet trillerdamine nii
repetitsiooni kui ka tremolo kohta. Omavahelistes vestlustes kasutasime ikka rahvaparaselt
termineid triller ja trillerdamine. Klassikalise muusikateooria mottes pole kandlemehe méangus
trillerid vaid kasutatud oli rohkelt repetitsiooni. Tavaliselt ta tihendas meloodia riitmi muutes
veerandnoodid kaheksandikeks ja kaheksandiknoodid kuueteistkimnenditeks. Naites 19 esineb

ka variant, kus veerandnoodi asemel mangis S6na kuueteistkiimnendikke.
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Naide 19. Meloodia ritmi tihendamine ehk nn trillerdamine loos ,,Neiu armas, neiu kallis*.
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Trillerdamist teeb ta parema kide sorme(de)ga iihel voi kahel keelel (tertsis).
Trillerdamisel liigub meloodiat mangiv sérm samal keelel Kiirelt edasi-tagasi — kord
sormepadjaga keelt vajutades ja seejarel seesama sorm liigub iilesse nii, et sormekiiiis likkab
keele helisema, st ta mangib vaheldumisi sormel6oki ja kiiinelooki. Kandletundides mainis
Heino Sona korduvalt, et Aleksander Parkja mangis kannelt véga hasti ja tegi vagevalt tremolot.
Heino Sdna kasutab pigem repetitsiooni kui tremolot.

Uhe loo puhul olen marganud kombinatsiooni eell6dgist ja repetitsioonist, mis jatab mulje
meloodia n-0 keerutamisest. Loo ,,Marina” (helisalvestis 2 lisas 4) alguses on omapérane Kiire
kaik kolmel jarjestikusel keelel edasi-tagasi (Ules-alla), mida esimesel vaatlusel ja jargi
proovimisel ei olegi vaga lihtne aru saada, kuidas seda teha. Heino Sona ise (tles, et
nimetissdrm peab sGrmeliigesest pehme ja painduv olema ning siis sérmeotsa edasi-tagasi
keeltel libistada, st Uhtepidi tdommata keelt srmepadjaga ja teistpidi likata srmekiline poolse
osaga endast eemale. Minul tuleb see kaunistus kill teatud moel vélja, aga kdlab kuidagi
,uduselt” ja ebamé&araselt. Aga Sonal kdlab konkreetsemalt — arvatavasti tuleneb erinevus
ritmis pusimisest, et kandlemees oskab tapselt digel hetkel sérme liikumise suunda vahetada,

kuid mina mangin ebauhtlases ritmis.
2.4.4 Faktuurivotted

Faktuuri puhul saab vaadata nii saatefaktuuri kui ka meloodia faktuuri. Meloodiaga
seotud faktuurivatteid késitlesin eelmises alapeatlkis (meloodia faktuuriline tihendamine). Siin
keskendun saatepartiile. Heino SGna méngitud saatepartiis on takti rohulisel osal pshibass, mis
toonika ja dominandi puhul kdlab oktavis. Seda mangib pillimees vasaku kae 3. ja 4. sdrmega.
Takti voi 106gi rohuta osal on akord ehk topeltnoot, mis pohineb akordinootidel. Neid noote
tdmmatakse vasaku kae 1. ja 2. sdrmega. Selline topeltnootide kasutus annab faktuurile tihedust
juurde. Saatefaktuuride ndited on toodud ndites 20, kus noodireal number 1 on Kirjas
saatefaktuur 2/4 taktimdoduga palade korral (nditeks polkad, reilendrid). Valsside ja teiste 3-
peale taktimddduga lugude saatefaktuur on toodud noodireal number 2. Kolmandal real
(number 3) on néha ritmi, mida Heino Sdna kasutas rumbade saatmiseks. Noodirida number 4
kirjeldab 4/4 taktimddduga palade saatefaktuuri (fokstrott, slow fox, 4/4 taktimédduga laulud

jms)

41



Ny =
w
w

hoy
£

v

e
e

2

L, s s

n—f |
., _F e
ey < L L * |V |
,"HH'”L;l [ ’Vl | I
T i F I
I S I I
ey ¥ | I =
J OF- ks 3| |

[ W[
L EEL ]

R s

Naide 20. Saatefaktuurid erinevate taktimddtude korral: 1) taktimdot 2/4; 2) taktimdot 3/4 ; 3)

taktimdot 4/4 rumba ritmiga; 4) muud palad taktimddduga 4/4 .

Veel Uhe variandina mangis SGna nn vahelduva bassiga votet (ndide 21). Tavaliselt
mangitakse pdhibassi topeltnootidena — toonika ja dominandi puhul kdlavad need topeltnoodid
oktavis. Bassisaadet saab varieerida nii, et thel 166gil méngida pdhibassi topeltnoodina, kuid
jargmisel 166gil votta vaid kdrgem pdhibass. Ulejargmisel 166gil mangida pdhibassi jalle
topeltnoodina, nii et kblab ka madalam bass. Kuulajale jaab mulje, et pdhibass liigub
vaheldumisi oktav lles ja alla

Labiminev bass on vote, mida Sona nimetas ,,labivaks bassiks”. Selle all pidas ta silmas,
et ileminekul toonika funktsioonist subdominanti mangis ta bassikeeltel jargnevuse I-V-1V

(ndide 21). Seda on kandlel mugav mangida. Pillimees utles, et ta ise dppis selle juurde.
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Naide 21. Vahelduva ja l&bimineva bassi néide.

Vahel tleminekul Ghelt pala osalt teisele (A-B vdi B-A) méngib kandlemees saateks vaid
Uhe pika bassinoodi takti esimesele 166gile — see annab selgema tunde osa loppemisest.
Basskitarrimangijate eeskujul hakkas Sdna ka kandlel tegema tksikuid bassikéike (naide 22),
kus topeltnootidega saatmise asemel nopib ta akordi noote tikshaaval. Kui ma kandledpilasena
suutsin juba ladusalt pdhilisi saatefaktuure mangida, siis Heino Sona kaskis ka selliseid
bassikaike juurde Gppida. Heino SBna arvas, et need saatepartiis tehtud votted (vahelduv bass,
ldbiminev bass ja Uksikud bassikaigud) lisandusid ta mangu 1980-1990ndatel Vaino Eroga

koosmangimise aastatel.
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Naide 22. Naite teises taktis on bassikiik A-a-d! iileminekul jirgmisele osale rumbas ,,Siigis”.

Sona kasutas lisaks parema kde 2. ja 3. s6rmele ka meloodiat mangiva ké&e poialt, mis
voimaldas tal kolmehelilisi akorde votta (nditeks sekstakordi). Muusiku méangule on
iseloomulik, et ta tegi mdnes loos esimese vai teise osa meloodia I16pus kaunistava sekstakordi,
mis uhtlasi markeerib Gleminekut uuele vormiosale. Loos ,,Siigis” lisas pillimees sekstakordi

vaid loo 16ppu viimases taktis (néide 23). Vahetevahel mangis ta akorde arpedzeeritud kujul.
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Naide 23. Sekstakord on mangitud loo ,,Stigis“ 16pus taktis 65.

Kandlemees laulis palju pillimangu saatel ning ta oli harjunud, et ka teised laulavad uhes.
Seet6ttu ta tihtilugu ei ménginud meloodiat kaasa, vaid 161 parema ké&ega saatepartii ning lisas
kaunistusi. Néiteks pala ,,Kas miletad kevadet dites” (helisalvestis 1 lisas 4) lauluga variandis
mangis ta iga osa 16ppu sekstakordi. Pala 16pupoole méangis ta laulu saateks lausa akordide

kaskaadi (ndide 24 ja noodistus lisas 3).
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Kandlel Heino Sona. Laulavad Anni Vitsberg, Eva Viljaots. Noodistanud Kaisa Noges 2015.

Naide 24. Loos ,,Kas miletad kevadet dites” (lisa 3) on taktides 124-129 akordi kasutamine

paremas kées, mis tavaliselt méngib meloodiat.
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Pillimees meenutas, et Erni Kasesalu oli talle eeskujuks parema ké&e pdidla kasutama
Oppimisel. Heino Sona kirjutas Kasesalu méingustiili omapéra kohta: ,Ka kasutas ta
viisimangimisel poialt, mis v@imaldas mangimisel kasutada akorde. Selline stiil andis
meloodiale viga kauni kdla” (Ranne 2017: 29). Samas ta tunnistas, et taielikult péidlaga méngu
ta ei Oppinud dra. Heino Tartes meenutas intervjuus (Tartes 5.03.2017) Sona laulmise kohta
jargmist: ,,Miletan 80ndatel kais kolhoosipidudel mangimas — laulmine oli p&hiline. Bass ja
siis riitm, mis tal oli. Viit ta tegi vaid seal soolokoha peal.”

Heino S6na diatoonilise kandle ehitusest ja haélestusest tingituna kujundas kandlemees
harmooniat toonika-, subdominant- ja dominantakordidega. Seega vahel taandas ta harmooniat
kolmele akordile isegi siis, kui algvariandis oli neid rohkem.

2.4.5 Lugude kompositsioon ja tempo

Loo esitamise vorm sOltus esitamise situatsioonist — kas tegemist oli kontserdiga,
salvestamisolukorraga, tantsupeoga voi kandledpilastele ette mangimisega. Sellest vois s6ltuda
naiteks labimangude arv ja loo tempo. Teiseks on oluline jélgida, kas esitus oli koos lauluga
vOi ainult instrumentaalne. Kui oli lauluga lugu, siis Heino S@na tegi peaaegu alati loole
sissejuhatuse ehk eelméangu, sest siis ,,saab haale katte”, st digest noodist laulma hakata.
Pillimees Utles selle kohta ,,sissejuhatus” voi ,,teeme ette ka”. Sageli oli eelméanguks? refraan
vOi osa sellest. Vahel méngis ta ka lihtsalt paar korda pohiakordi ette. Laulude esitamisel, kas
uksi voi mitmekesi, on Ulesehitus enamasti jargmine. Kdigepealt on instrumentaalne eelméang
ning siis lauldakse salmid (ja refraanid, kui need on) kuni viimase salmini. Enne viimast salmi
tuleb instrumentaalne vaheosa ehk soolo, kus kannel mangib meloodiat. Seejérel lauldakse ka
viimane salm. Mone hoogsama laulu I6ppu hdikab Heino S6na ka r6dmsalt ,,Ahoi!”.
Kandlemees meenutas, et kunagi pani ta ménele laulule vaheméangu ajal hoopis teise meloodia
vahele. Instrumentaallugusid alustas SGna kohe loo algusest ilma eelmanguta ja méngis niikaua,
kui tundus vajalik ja sobilik. Sageli olid sellisteks lugudeks polkad. M&ne tiksiku loo puhul pole
eri osade korduste arv stabiilne, st vahel méngis ta osade kordusi ronkem, vahel vahem. Naiteks,
sOltuvalt esinemise olukorrast mangis Heino Sona loo ,,Kur tu teci” esimest osa kas ks voi
kaks korda. Lati keeles lauldakse esimest osa vaid (ihe korra ja arvatavasti sellest on Heino
Sonal harjumus esimest osa liihemalt méngida. Tantsuklubides oma kandledpilastega esinedes
leppisime enne kokku, et tantsuskeemi jargimiseks mangitakse selles loos esimest osa

kordusega.

29 Minu kusimuse peale, kas ta métles ise vélja mdne originaalse sissejuhatuse, vastas Heino Sdna, et on mdne
teinud, aga ei méleta enam.
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Tantsuks mangides esitas Heino Sdna lugu nii pikalt, kui tundus hetkel sobilik. Erinevaid
pillilugusid vois Heino Séna pidudel mangida ka nonstop®, st Uksteise jargi ilma vahet
pidamata, nii nagu sel hetkel palasid meelde tuli. Ta tegi méningatest lugudest ka omaette
popurriisid. S6na vottis méned vanemad isalt Gpitud marsid ja valsid ning kombineeris kokku
kaks popuriid — ks marssidest, teine valssidest.

Heino Sona oli tantsuks méngimisel nii kogenud, et tema esitatud lood olid labivalt
stabiilses tempos, mis loo jooksul enamasti ei muutu. Vahel pala I5pus tehakse aeglustus. Pala
,Marupolka” (lisa 3) puhul muutis ta viimases labiméngus tempot teadlikumalt veel kiiremaks,
et tantsijatele véljakutset pakkuda. Heino Sona pidas oluliseks head ritmitunnet ja ta el
nautinud, kui ritmist valja mangiti. Ta ttles ikka, et riitm peab kindel olema (Sona 12.01.2017).

Heino Sdna panus eesti parimusmuusikasse on oluline ja markimisvaarne. Seda nditab ka
auhinna ,,Etnokulp 2018 erikulbi andmine kandlemehele 2018. aastal. Etnokulbi n&ol on
tegemist Eestis kdige olulisema parimusmuusika auhinnaga, mida annab Eesti Parimusmuusika
Keskus koostdts Raadio 2 ja ETV2-ga. Tarmo Noormaa, Eesti Parimusmuusika Keskuse
juhataja, hindab Heino Sdna panust kdrgeks: ,,Heino on erakordne muusik ja inimene. Anda
sellises vanuses vilja plaat ja teha seda meisterlikul tasemel, on tdeliselt inspireeriv ja voimas!”

(Eesti Parimusmuusika Keskus, vaadatud 6.08.2022).

30 Heino Sona ise kasutas valjendit nonstop (ingl.k. lakkamatu, vahepeatusteta).
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Kokkuvote

Antud uurimistod eesmargiks oli Heino S6na kui tUhe kandleméngija portreteerimine

ajastu kontekstis. T60 kdigus sain vastused jargmistele uurimiskisimustele:
¢ Milline oli Heino S6na muusiku ja oma ajastu inimesena?
e Kuidas Heino SGna mangis ja interpreteeris repertuaari ning milline oli tema méngustiil?

Uurimine toimus ajavahemikul alates 2013. aasta veebruarist kuni augustini 2022
(vahepeal oli uurimises paus 2020-2022). Kogusin Heino S6na kohta andmeid ja salvestisi ning
viisin labi intervjuud nii tema enda kui ka mdne muusikuga, kes teda tundis. Kaisin ka Sona
juures traditsioonilist méngutehnikat dppimas ning mitmel korral esinesime koos kanneldel
mdnel kontserdil vdi tantsuklubis. Saadud kogemused on véartuslikud, et teha noodistusi ja ise
traditsioonilises mangutehnikas pillilugusid juurde &ppida, margata kaunistusi ning
variatsioone ja neid oma méangus rakendada.

Saadud materjali pdhjal tegin Ulevaate pillimehe eluloost ja muusikuteest, koostasin
repertuaaritabeli, valisin vélja palad noodistamiseks ja analliisimiseks, kirjeldasin tema
kannelde ehitust ja hadlestust, méangutehnikat ja -stiili. Otsides vastust esimesele
uurimiskusimusele selgus, et muusikuna oli Heino SGna vdimekas nii sooloméangijana kui ka
ansambliliikmena. Ta oli ndutud pillimees pidudel ning slnnipdevadel, esines
rahvapillimangijate voistumangimistel, Noukogude Liidu liiduvabariikides sdpruskontsertidel,
muudel rahvamuusikakontsertidel ja tantsuklubides. Pidudel ta ka sageli laulis oma
kandleméangu saatel.

Heino SOna iseloomustati kui r6dmsameelset, sobralikku, enesekindlat ja hea
organiseerimisvOimega inimest. Talle meeldis esineda ning publikuga suhelda. Kandlemees
nautis teiste muusikutega koos musitseerimist.

Elu I6pupoole jagas ta kandledpetajana oma teadmisi ning oskusi noorematelegi
muusikutele. Minagi olen saanud temalt innustust kandleménguga jatkamiseks ning tema
eeskujul lisan kaunistusvotteid nii kandle- kui harfimangu.

SOna repertuaaris oli vanu isalt-emalt kuuldud lugusid, aga samas kohanes ta aja ja
publiku nduetega uuemate lugude valikul. Uhtlasi paigaldas ta kandlele tol hetkel moodsa
helivéimenduse lahenduse.

Elu jooksul mangis Sodna erinevates koosseisudes erinevaid pille, aga koige
hingeldhedasemad olid talle diatoonilise h&&lestusega kiilakannel ja selle sarnaseks kohandatud

rahvakannel. Kandleméngus oli ta nii osav ja tundis end kindlalt, et suutis pilli mé&ngida nii
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pusti seistes kui istudes, pill asetatud laua peale voi riputatud kaela. Mé&ngimisel kasutas ta
noppimistehnikat. Lugusid 6ppis kuulmise jargi juurde.

Tema méng oli hoogne, tapne, tantsuline, vajadusel Kiire, sest ta oli harjunud tantsuks
mangima. Ta esitas lugusid Uhtlases tempos, kindlalt, varieerides meloodiat ja kasutades rohkelt
kaunistusi.

Heino Sona kandlemédngu on kogenumal kuulajal véimalik kuulmise jérgi dra tunda.
Iseloomulikud on kaunistuste (nagu eell6dgid ja glissandod) ning paralleelsetete tertside
kasutamine. Tema mangus on tantsulisust, kindla ritmiga saatepartiid ning ,,trillerdamist* nagu
kandlemees seda ise nimetas. Viimase all pidas ta silmas rohke repetitsiooni kasutamist ja riitmi
tihendamist.

Heino Sdna loomingu véartus seisneb selles, et ta suutis hoida ja edasi kanda nii vana
traditsioonilist kandlemangutehnikat kui ka lisada mangule oma stiilielemente, kaunistusi ja
varieerimist. Erinevate manguvotete kasutamine mitmekesistab ning rikastab meloodiat ja
saatefaktuuri. See omakorda teeb esitatud muusika ilmekamaks ja tekitab kuulajates huvi, mis
aitab populariseerida rahvalikku muusikat.

Antud t66s anallisisin peamiselt Heino S6na sooloméngu, aga tasub uurida veel tema

mangustiili ansamblis voi laulu saateks.

48



Allikad

Intervjuud

Barbo 13.01.2017. Intervjuu Leanne Barboga. Kaisa Noges. Helisalvestis. Tallinn.
Ero 7.03.2017. Intervjuu Vaino Eroga. Kaisa NOges. Helisalvestis. Tihemetsa.

Kann 12.01.2017. Intervjuu Tuule Kanniga. Kaisa Ndges. Helisalvestis. Tallinn.
Sona 10.02.2013. Intervjuu Heino Sdnaga. Kaisa Ndges. Helisalvestis. Karksi-Nuia.
Sona 10.02.2013. Intervjuu Heino Sdnaga. Kaisa Ndges. Videolindistus. Karksi-Nuia.
Sona 5.12.2013. Intervjuu Heino SGnaga. Kaisa NGges. Helisalvestis. Karksi-Nuia.
Sona 5.12.2013. Intervjuu Heino SGnaga. Kaisa Noges. Videolindistus. Karksi-Nuia.
Sdna 5.02.2015. Intervjuu Heino SGnaga. Kaisa NGges. Helisalvestis. Vasalemma.
Sdna 26.09.2016. Intervjuu Heino Sdnaga. Kaisa Ndges. Helisalvestis. Vasalemma.
Sona 12.01.2017. Intervjuu Heino Sonaga. Kaisa Noges. Helisalvestis. Vasalemma.
Sona 19.04.2017. Intervjuu Heino Sonaga. Kaisa Noges. Helisalvestis. Vasalemma.
Sona 14.01.2017. Intervjuu Heino Sdnaga. Kaisa Ndges. Helisalvestis. Karksi-Nuia.
Sdna 27.02.2017. Intervjuu Heino Sdnaga. Kaisa Ndges. Helisalvestis. Vasalemma.
Tartes 5.03.2017. Intervjuu Heino Tartesega. Kaisa NOges. Helisalvestis. Saverna.
Véljaots 18.01.2017. Intervjuu Eva Valjaotsaga. Kaisa N6ges. Helisalvestis.

49



Kasutatud kirjandus

Annuk, Eve 2006. Imi Kolla ja tema aeg: biograafilise lahenemisviisi voimalusi ndukogude
aja uurimise kontekstis. Tartu Ulikooli filosoofiateaduskond, kirjanduse ja rahvaluule
osakond. Vaitekiri. Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus.

Boning, Astrid 2002. Vassili Sepa kandleméngu tehnika kirjeldus. Viljandi Kultuurikolledz,
muusikaosakond. Diplomitdd. Viljandi: Viljandi Kultuurikolledz.

Eesti Parimusmuusika Keskus. 9.10.2018. Uudised. Etnokulbid 2018 véitjad selgunud!
https://www.folk.ee/uudised/1524-etnokulp-2018-voitjad-selgunud vaadatud 6.08.2022.

Hirsijarvi, Sirkka, Pirkko Remes, Paula Sajavaara 2010. Uuri ja kirjuta. Tartu: Greif.

Jussufi, Guldzahon 2016. Kandle-Jussi ehk Johannes Rosenstrauchi muusikaparand. Tartu:
Eesti Kirjandusmuuseumi Teaduskirjastus.

Jussufi, Guldzahon 2018. 100 eesti rahvakandleméangijat ja -meistrit XX-XXI sajand. Tallinn:
Eesti Folkloorindukogu.

Karras, Pille 2011. Diatoonilise kandle repertuaari seadmine kromaatilisele kandlele Joosep
Kotkase ja Alfred Kuusi repertuaari pohjal: loomingulise magistrieksami kirjalik osa.
Tallinn-Viljandi: Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia, Viljandi: Tartu Ulikooli Viljandi
Kultuuriakadeemia; muusikaosakond. Magistritod. Tallinn-Viljandi.

Karras, Pille 2010. Vaikekandle manguvdtete 8petamine klassitunnis. Oppematerijal.
https://oppekava.ee/vaikekandle-manguvotete-opetamine-klassitunnis/ vaadatud 7.08.2022.

Kuus, Alfred 1974. Juhiseid kandlemdngu éppijale. Toronto.
Lustilaulik 2000. I osa. Tallinn.

Marupolka  [Laulupidu 2019  repertuaarimaterjalid],  https://2019.laulupidu.ee/wp-
content/uploads/Repertuaari-materjalid/Noodid/Marupolka_noot.pdf , vaadatud 2.08.2022.

Nagel, Pille 1996. Raplamaa kandleméngija Aivar Arak: rahvamuusika ja folkloori kateedri
riigieksami teoreetiline t66. Viljandi Kultuurikolledz, muusikaosakond. Loputd6. Viljandi.

Nirk, Maire 2010. Vorumaa pillimees ja pillimeister limar Hellamaa kujunemislugu. Tartu
Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia: muusikaosakond. Bakalaureuseto. Viljandi.

NOges, Kaisa 2015. Uuema diatoonilise kandle manguvétete vordlus Heino Sona ja Heino
Tartese nditel. Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia muusikaosakond. Seminaritdo.
Viljandi.

Ranne, Malle 2017. Helise, kannel! Rahvamuusik Erni Kasesalu. Tartu: Vali Press

Salusaar, Aive 1987. Nimekaid Otepaa Keskkooli kasvandikke - rahvapillimees Heino Sdna.
Kaésikiri. Otepad. Heino Sona erakogus.

Sildoja, Krista 2004. P6hja-Parnumaa viiuldajad ja nende mangumaneer 20. sajandi | poolel.
Magistritoo. Tallinn: Eesti Muusikaakadeemia muusikateaduse osakond. Tallinn.

50


https://www.folk.ee/uudised/1524-etnokulp-2018-voitjad-selgunud
https://oppekava.ee/vaikekandle-manguvotete-opetamine-klassitunnis/
https://2019.laulupidu.ee/wp-content/uploads/Repertuaari-materjalid/Noodid/Marupolka_noot.pdf
https://2019.laulupidu.ee/wp-content/uploads/Repertuaari-materjalid/Noodid/Marupolka_noot.pdf

Strutzkin, Aino 1972. Eesti Raadio saade ,,Heliiilesvotted rahvapillimeeste voistuméangult”,
toimetaja Aino Strutzkin, eetris 16.07.1972. https://arhiiv.err.ee/vaata/heliulesvotted-
rahvapillimeeste-voistumangult kuulatud 2016.

Tali, Virve 2010. Erni Kasesalu fenomen. Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia:
muusikaosakond. Loputtd. Viljandi.

Tampere, Herbert 1975. Eesti rahvapillid ja rahvatantsud. Tallinn: Eesti Raamat.

Tonurist, Igor 1996. Uuem kannel Eestis ja naabermaades. - Pillid ja pilliméng eesti kulaelus.
Tallinn: Teaduste Akadeemia Kirjastus, Ik 20-32.

Tonurist, Igor 2007. Pdakarauakandle ajaloost. — Luhats, Toivo. 2007. P&karauakandle
mangudpetus. Tallinn: Eesti Folkloori Selts, Ik 7-13.

Tonurist, Igor 2008. Kannel. — Eesti rahvapille. Tallinn, Viljandi: Ajakirjade Kirjastus,
Ik 72-88.

Uppin, Juhan 2015. Karl Kikas inspiratsiooniallikana: mangustiili analtiis. Tartu: Tartu
Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia muusikaosakond. Tallinn: Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemia. Magistrit0. Tartu.

Uppin, Juhan 2022. Teppo-tiupi 166tspilli traditsioonilise mangustiili kujunemine 20. sajandil
ja traditsiooniteadliku esituspraktika loomine. Tallinn: Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia.
Doktorit6d. Tallinn.

Valk, Katrin 2005. Labaga kannel Setumaal 20. sajandi algul: méangutraditsiooni ja pillilugude
analuiis. Tartu Ulikool: Kirjanduse ja rahvaluule osakond. Bakalaureuset6d. Tartu.

Oim, Asta 2007. Hada s8rmede pérast. — Oma keel nr 14, Ik 41-45.

51


https://arhiiv.err.ee/vaata/heliulesvotted-rahvapillimeeste-voistumangult
https://arhiiv.err.ee/vaata/heliulesvotted-rahvapillimeeste-voistumangult

Lisa 1. Repertuaar olemasolevate salvestiste pohjal

Repertuaari nimekiri on tehtud nende salvestiste péhjal, mida t6o autoril Gnnestus kuulata
vOi vaadata. Kindlasti pole see tdielik repertuaari nimekiri. Tabel on esmalt jarjestatud zanri ja
siis loo nime jargi. Loo nime jarel Gmarsulgudes on kirjas selle loo teine nimevariant. Kui on
teada tdpsem salvestusaeg, siis salvestusaasta jarel on Kkirjas salvestuskuu (Ol=jaanuar,
02=veebruar, ..., 12=detsember). lIgal salvestisel mangib Heino S6na. Kui on veel esitajaid, siis

see on margitud veergu ,,Esitajad”. Kasutatud luhendid: ERR = Eesti Rahvusringhdalingu

arhiiv, RKM Mgn = Riikliku Kirjandusmuuseumi magnetofonilindistus.

Jrk.nr | Loo Zanr | Loo nimi Salvestu- | Esitajad Salvestise asukoht
se aasta | (lisaks Heino
Sonale)

1 fokstrott Ema Opetus 2019 Eva Véljaots | CD Kaisa NOges
erakogu

2 fokstrott Karksi himn 1977-12 | Enn Purje ERR

3 fokstrott | Kullast suda 1985-11 | Enn Purje ERR

4 fokstrott Layla 2016-01 Eva Valjaots erakogu

5 fokstrott | Marina 1985-11 | Enn Purje ERR

6 fokstrott Marina 2014-09 Eva Valjaots erakogu

7 fokstrott Marina 2014-10 | Eva Valjaots | Eva Valjaots erakogu

8 fokstrott Marina 2015-01 Eva Valjaots erakogu

9 fokstrott Marina 2017-03 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu

10 fokstrott Neiu armas, neiu 2013-12 Kaisa NGges erakogu

kallis
11 fokstrott Neiu armas, neiu 2015-02 Kaisa NGges erakogu
kallis

12 fokstrott Nii kui Uks paasuke | 2013-02 Kaisa NGges erakogu

13 fokstrott Nii kui Uks paésuke | 2014-11 Eva Véljaots erakogu

14 fokstrott | Oi aegu ammuseid 2016-01 Eva Valjaots erakogu

15 fokstrott | Oo Maria 2003 Véino Ero CD, Kaisa NGges
erakogu

16 | fokstrott | Sinav kaugus 2003 Vaino Ero CD, Kaisa Ndges
erakogu

17 fokstrott | Sinililled 2003 Véino Ero CD, Kaisa NGges
erakogu

18 fokstrott | Sinule kullast sudant | 2013-02 Kaisa NGges erakogu

19 fokstrott | Sonny Boy 2013-02 Kaisa NOges erakogu

20 fokstrott | Suvel Nuias 2003 Véino Ero CD, Kaisa NGges
erakogu

21 fokstrott | Suvel Nuias 1977-12 | Enn Purje ERR

22 fokstrott | Suvel Nuias 2017-01 Kaisa NGges erakogu

23 fokstrott | Suvel Nuias 2017-01 | Tuule Kann, | Kaisa Ndges erakogu

Kaisa Ndges
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Jrk.nr | Loo Zanr | Loo nimi Salvestu- | Esitajad Salvestise asukoht
se aasta | (lisaks Heino
Sdnale)
24 fokstrott Sudalinn 2003 Vaino Ero CD, Kaisa NGges
erakogu
25 fokstrott | Tantsukingad (Véike | 1959 RKM, Mgn. ER 17
kingsepp)
26 fokstrott | Tantsukingad (Véike | 2019 Eva Valjaots | CD Kaisa Noges
kingsepp) erakogu
27 fokstrott | Tantsukingad (Vaike | 1977-12 | Enn Purje ERR
kingsepp)
28 fokstrott | Tantsukingad (Vaike | 2017-03 Kaisa Noges erakogu
kingsepp)
29 fokstrott | Tule tagasi Johnny 1985-11 | Enn Purje ERR
30 fokstrott Tule tantsima 2003 Vaino Ero CD, Kaisa Noges
erakogu
31 fokstrott | Tule tantsima 2019 Eva Valjaots | CD Kaisa NGges
erakogu
32 fokstrott | Tule tantsima 1985-11 | Enn Purje ERR
33 fokstrott | Vana 6unapuu 2019 Kaisa Ndges erakogu
34 fokstrott | Ohtud Moskva 2016-01 | Eva Vdljaots | Eva Valjaots erakogu
l&histel
35 fokstrott Kallim saada mulle | 2013-12 Kaisa NGges erakogu
slow padi
36 fokstrott Kord oli mul liks 2014-11 Eva Valjaots erakogu
slow kallike
37 fokstrott Laev tdstis purjed 2003 Véino Ero CD, Kaisa Noges
slow erakogu
38 fokstrott Mullu mina muidu 2016-01 | Eva Valjaots | Eva Valjaots erakogu
slow karjas kaisin
39 fokstrott Poega oodates 2019 Eva Valjaots | CD Kaisa Noges
slow erakogu
40 fokstrott Poega oodates 2014-11 Eva Valjaots erakogu
slow
41 fokstrott Rohelised aasad 1977-12 | Enn Purje ERR
slow
42 fokstrott | Suvedo 2015 Eva Valjaots erakogu
slow
43 fokstrott | Vesiroosid 2019 Eva Valjaots | CD Kaisa NOges
slow erakogu
44 | fokstrott | Vesiroosid 1985-11 | Enn Purje ERR
slow
45 fokstrott | Vesiroosid 2014-11 Eva Valjaots erakogu
slow
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Jrk.nr | Loo Zanr | Loo nimi Salvestu- | Esitajad Salvestise asukoht
se aasta | (lisaks Heino
Sdnale)
46 fokstrott | Vana ja uus 2003 Véino Ero CD, Kaisa NGges
slow, erakogu
polka
47 fokstrott Vana ja uus 1977-12 | Arvo Annuk, | ERR
slow, Enn Purje
polka
48 marss Heale sdbrale 1959 RKM, Mgn. ER 17
49 marss Hutavad pasunad 2015 Eva Viéljaots erakogu
50 marss Hiuavad pasunad 2014-11 Eva Véljaots erakogu
51 marss Kui kungla rahvas 1959 RKM, Mgn. ER 17
52 marss Lendurite marss 2017-04 Kaisa NGges erakogu
53 marss Popurrii marssidest | 2014-11 Eva Véljaots erakogu
54 marss Popurrii marssidest | 2017-01 | Tuule Kann, | Kaisa NGges erakogu
Kaisa Ndges
55 muu Aisakell 1977-12 | Enn Purje ERR
56 muu Aisakell 2016-12 | Kaisa Ndges, | Kaisa Ndges erakogu
Leanne
Barbo, Eva
Viljaots
57 muu Juba linnukesed 2013-12 Kaisa NGges erakogu
58 muu Krakovjakk 2015 Eva Valjaots erakogu
59 muu Kur tu teci (Kuo tu 2016-12 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
teci)
60 muu Kur tu teci (Kuo tu 2017-01 | Tuule Kann, | Kaisa Ndges erakogu
teci) Kaisa Ndges
61 muu Lapsed rodbmustage | 2015 Eva Valjaots erakogu
62 muu Linnaplika (Tinna) 2017-01 | Tuule Kann, | Kaisa Noges erakogu
Kaisa Ndges
63 muu Linnaplika (Tinna) 2017-03 | Kaisa Noges | Kaisa Noges erakogu
64 muu nimeta kirikulugu 2016-12 | Kaisa Noges, | Kaisa Ndges erakogu
Leanne
Barbo, Eva
Viljaots
65 muu Padespan 2017-03 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
(nadinunnadi)
66 muu Pddrajaht 2015 Eva Valjaots erakogu
67 muu Piiha 66 2014-11 Eva Valjaots erakogu
68 muu Piiha 66 2016-12 | Kaisa N@ges, | Kaisa Ndges erakogu
Leanne
Barbo, Eva
Viéljaots
69 muu Sitikad ja satikad 2016-04 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
(Vengerka)
70 polka Isa polka 2014-11 Eva Véljaots erakogu
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Jrk.nr | Loo Zanr | Loo nimi Salvestu- | Esitajad Salvestise asukoht
se aasta | (lisaks Heino
Sdnale)
71 polka Isa polka 2017-01 | Tuule Kann, | Kaisa Ndges erakogu
Kaisa Ndges
72 polka Isa polka 2017-03 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
73 polka janese polka 1977-12 | Enn Purje ERR
74 polka janese polka 2017-04 | Kaisa Noges | Kaisa Noges erakogu
75 polka Klara (Oo dorogaja) | 2016-09 | Kaisa Noges | Kaisa NOges erakogu
76 polka Kui naane minno 1959 RKM, Mgn. ER 17
pahandas
77 polka Kui naane minno 2015 Eva Valjaots erakogu
pahandas
78 polka Marupolka 1959 RKM, Mgn. ER 17
79 polka Marupolka 2017-03 Kaisa NGges erakogu
80 polka Marupolka 2017-03 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
81 polka Pikk tee 2019 Eva Véljaots | CD Kaisa Noges
erakogu
82 polka Pikk tee 1985-11 | Enn Purje ERR
83 polka Pikk tee 2017-04 Kaisa NGges erakogu
84 polka Pillikeele polka 2019 Eva Véljaots | CD Kaisa Noges
erakogu
85 polka Pillikeele polka 2014-11 Eva Véljaots erakogu
86 polka Pillikeele polka 2015-02 Kaisa NGges erakogu
87 polka Pillikeele polka 2016-09 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
88 polka Polka 1959 RKM, Mgn. ER 17
89 polka Polka 1959 RKM, Mgn. ER 17
90 polka polka 2015 Eva Valjaots erakogu
91 polka Polka 1977-12 | Enn Purje ERR
92 polka polka 2013-02 Kaisa NGges erakogu
93 polka Polka 2013-12 Kaisa NGges erakogu
94 polka Polka 2014-11 | Eva Valjaots | Eva Valjaots erakogu
95 polka Siidilipp ja 1977-12 | Enn Purje ERR
hdbepurjed
96 polka Siidilipp ja 2017-04 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
hdbepurjed
97 polka Tartu linna turu peal | 2015 Eva Véljaots erakogu
98 polka Tartu linna turu peal | 2014-11 Eva Valjaots erakogu
99 polka Teekonnalaul 2015 Eva Valjaots erakogu
100 | polka Teekonnalaul 2015 Eva Valjaots erakogu
101 | polka Teekonnalaul 2019 Eva Véljaots | CD Kaisa Noges
erakogu
102 | polka Teekonnalaul 2013-02 Kaisa NOges erakogu
103 | polka Teekonnalaul 2014-11 Eva Valjaots erakogu
104 | polka Teekonnalaul 2017-01 Kaisa NGges erakogu
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Jrk.nr | Loo Zanr | Loo nimi Salvestu- | Esitajad Salvestise asukoht
se aasta | (lisaks Heino
Sdnale)
105 | polka Ara sina vota vana 2015 Eva Valjaots erakogu
naist (Rebane 1&ks
I6unale)
106 | polka Ara sina vota vana 2014-11 Eva Valjaots erakogu
naist (Rebane laks
IGunale)
107 | reilender | Ambrosiuse 2015-02 Kaisa NGges erakogu
joulupuu
(Sambrosius)
108 | reilender | Ambrosiuse 2016-12 Kaisa NOges erakogu
joulupuu
(Sambrosius)
109 | reilender | Ambrosiuse 2017-03 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
joulupuu
(Sambrosius)
110 | reilender | Ambrosiuse 2017-03 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
joulupuu
(Sambrosius)
111 | reilender | Kassil olid pojad 2015 Eva Valjaots erakogu
112 | reilender | Loodi Leo ja Laaban | 2016-12 Kaisa NGges erakogu
113 | reilender | Laksin labi 2015 Eva Valjaots erakogu
linnatdnava
114 | reilender | Oli mul ks kallike | 2019 Eva Véljaots | CD Kaisa NOges
(Mul on niitid erakogu
kallike)
115 | rumba Capri saarel 2017-01 Kaisa NGges erakogu
116 | rumba Capri saarel 2017-01 | Tuule Kann, | Kaisa Ndges erakogu
Kaisa Ndges
117 | rumba Kodu ja ristikhein 2015 Eva Valjaots erakogu
118 | rumba Kodu ja ristikhein 2015 Eva Valjaots erakogu
119 | rumba Kodu ja ristikhein 2013 -02 Kaisa NGges erakogu
120 | rumba Kodu ja ristikhein 2015 -02 Kaisa NGges erakogu
121 | rumba Kodu ja ristikhein 2017 -03 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
122 | rumba Leheke 2017-03 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
123 | rumba Miks nii mahe on 2016-01 Eva Valjaots erakogu
tuul
124 | rumba Maélestus 2003 Véino Ero CD, Kaisa Noges
erakogu
125 | rumba Malestus 1977-12 | Enn Purje ERR
126 | rumba Purpurroosid 2003 Véino Ero CD, Kaisa Noges
erakogu
127 | rumba Rahune siida 2003 Véino Ero CD, Kaisa NGges
erakogu
128 | rumba Seal kaugel la&nes/ | 1985-11 | Enn Purje ERR

Mehhiko teel
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Jrk.nr | Loo Zanr | Loo nimi Salvestu- | Esitajad Salvestise asukoht
se aasta | (lisaks Heino
Sdnale)
129 | rumba Slgis (Tule tagasi 2015 Eva Valjaots erakogu
sa)
130 | rumba Sugis (Tule tagasi 1985-11 | Enn Purje ERR
sa)
131 | rumba Slgis (Tule tagasi 2014-11 | Eva Vdljaots | Eva Valjaots erakogu
sa)
132 | rumba Vanas kohvikus 2019 Eva Vaéljaots | CD Kaisa Noges
erakogu
133 | rumba Vanas kohvikus 1977-12 | Enn Purje ERR
134 | rumba Ulirike on jaanioo 2015 Eva Viéljaots erakogu
135 | valss Armastus (Tuli 1985-11 | Enn Purje ERR
pdleb, kull on valus)
136 | valss Armastuse tahed 2003 Vaino Ero CD, Kaisa Noges
erakogu
137 | valss Ei me ette tea 1959 RKM, Mgn. ER 17
138 | valss Emake Kallike 2016-01 Eva Valjaots erakogu
139 | valss Eva valss 2019 Eva Valjaots | CD Kaisa NOges
erakogu
140 | valss Head 66d 2013-12 Kaisa NGges erakogu
141 | valss Hulkuri valss 1977-12 | Arvo Annuk, | ERR
Enn Purje
142 | valss Igihaljas kuusk 2003 Véino Ero CD, Kaisa Noges
erakogu
143 | valss Ju laias laanes 1977-12 | Enn Purje ERR
144 | valss Jungla laul 1985-11 | Enn Purje ERR
(Turalleir)
145 | valss Kaks lauljat 2003 Véino Ero CD, Kaisa Noges
erakogu
146 | valss Kaks vaikest 2015 Eva Valjaots erakogu
laululindu
147 | valss Kaks vaikest 2014-11 Eva Valjaots erakogu
laululindu
148 | valss Kas méletad kevadet | 2015 Eva véljaots, | Eva Valjaots erakogu
dites Anni
Vitsberg
149 | valss Kas méletad kevadet | 2013-12 Kaisa NGges erakogu
Oites
150 | valss Kas méletad kevadet | 2014-05 Eva Valjaots erakogu
Oites
151 | valss Kas méletad kevadet | 2014-11 | Eva Viljaots | Eva Viljaots erakogu
Oites
152 | valss Kitarre k&es (Mul 1985-11 | Enn Purje ERR

kannel kaes)
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Jrk.nr | Loo Zanr | L0O nimi Salvestu- | Esitajad Salvestise asukoht
se aasta | (lisaks Heino
Sdnale)
153 | valss Kitarre kées (Mul 2013-12 Kaisa NGges erakogu
kannel kdes)
154 | valss kodukotus 2015 Kaisa NOges, | Eva Valjaots erakogu
Eva Véljaots
155 | valss Kodumetsa nélvad 2003 Vaino Ero CD, Kaisa NGges
(Kodukila ndmmed) erakogu
156 | valss Kodumetsa ndlvad 2017-01 Kaisa NGges erakogu
(Kodukila ndmmed)
157 | valss Koidula valss 2015 Kaisa NOges, | Eva Vadljaots erakogu
Eva Véljaots
158 | valss Koidula valss 2013-02 Kaisa NGges erakogu
159 | valss Koidula valss 2014-11 Eva Valjaots erakogu
160 | valss Koidula valss 2017-03 Kaisa NGges erakogu
161 | valss Koidula valss 2017-03 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
162 | valss Kui on arm 2003 Vaino Ero CD, Kaisa Noges
erakogu
163 | valss Kui on arm 2015 Eva Valjaots erakogu
164 | valss Kui roosid ditsend 1977-12 | Arvo Annuk, | ERR
Enn Purje
165 | valss Kui 6htul 14&nde 2003 Véino Ero CD, Kaisa Noges
erakogu
166 | valss Kurzeme kiilas 2016-12 Kaisa NGges erakogu
167 | valss Kurzeme kiilas 2017-01 Kaisa NGges erakogu
168 | valss Lainetel (Kiigu 1959 RKM, Mgn. ER 17
paadike)
169 | Valss Lainetel (Kiigu 2015 Eva Valjaots erakogu
paadike)
170 | valss Lainetel (Kiigu 2019 Eva Valjaots | CD Kaisa NOges
paadike) erakogu
171 | valss L'amore 1959 RKM, Mgn. ER 17
172 | valss Las modduvad 2017-01 Kaisa NGges erakogu
aastad
173 | valss Lucille 2015 Eva Valjaots erakogu
174 | valss Lucille 1985-11 | Enn Purje ERR
175 | valss Luiged 2016-04 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
176 | valss Luiged 2016-05 | Kaisa Noges | Kaisa Ndges erakogu
177 | valss Lustilik 2003 Véino Ero CD, Kaisa NGges
erakogu
178 | valss Ma tahaksin kodus
olla
179 | valss Maikuu suur 2017-04 Kaisa NOges erakogu
toomepuu
180 | valss Mets muhiseb 2015 Eva Viljaots erakogu
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Jrk.nr | Loo Zanr | Loo nimi Salvestu- | Esitajad Salvestise asukoht
se aasta | (lisaks Heino
Sdnale)
181 | valss Mets mihiseb 2013-02 Kaisa NGges erakogu
182 | valss Metsajarv (nn. Isa 2016-09 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
valss)
183 | valss Metsajérv (nn. Isa 2017-01 | Tuule Kann, | Kaisa Noges erakogu
valss) Kaisa Noges
184 | valss Metsalilled 2016-01 Eva Valjaots erakogu
185 | valss Metsas vaikses oja 2017-01 Kaisa NOges erakogu
voolab
186 | valss Mu siida see kerkib | 1985-11 | Enn Purje ERR
ja keeb (Nakineiu)
187 | valss Mulgi neiud 1977-12 | Enn Purje ERR
188 | valss Mustlase elu 2015 Eva Valjaots erakogu
189 | valss Mélestus Viljandist | 2019 Eva Véljaots | CD Kaisa NOges
erakogu
190 | valss Oh jaa sa niid mu 2003 Véino Ero CD, Kaisa Noges
stida vait erakogu
191 | valss Oleksin laululind 2019 Eva Valjaots | CD Kaisa NOges
erakogu
192 | valss Oleksin laululind 2017-03 Kaisa NGges erakogu
193 | valss Omaloominguline 1959 RKM, Mgn. ER 17
valss
194 | valss Omaloominguline 2013-02 Kaisa NGges erakogu
valss
195 | valss Padespan 2015 Anni Eva Valjaots erakogu
(nadinunnadi) Vitsberg
196 | valss Perekonnavalss 2015 Kaisa NOges, | Eva Valjaots erakogu
Eva Vaéljaots
197 | valss Pingike 2003 Véino Ero CD, Kaisa Noges
erakogu
198 | valss Pingike 1977-12 | Enn Purje ERR
199 | valss Pingike 2013-02 Kaisa NGges erakogu
200 | valss Popurrii valssidest 2014-11 Eva Valjaots erakogu
201 | valss Popurrii valssidest 2016-05 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
202 | valss Popurrii valssidest 2017-01 | Tuule Kann, | Kaisa Ndges erakogu
Kaisa Noges
203 | valss sammus neiu veel 2017-04 Kaisa NGges erakogu
koduteel
204 | valss Sind tervitan, 2015-02 Kaisa NGges erakogu
héllilaps
205 | valss Sinised silmad 1977-12 | Enn Purje ERR
206 | valss Suudluse sund 1985-11 | Enn Purje ERR

(Nusas Eedeni aias)

59




Jrk.nr | Loo Zanr | Loo nimi Salvestu- | Esitajad Salvestise asukoht
se aasta | (lisaks Heino
Sdnale)
207 | valss Soduri kutse 2017-01 | Tuule Kann | Kaisa NGges erakogu
(Kuramaa rannal)
208 | valss Slgis Otepaél 2003 Véino Ero CD, Kaisa NGges
erakogu
209 | valss Slgis Otepaal 2019 Eva Valjaots | CD Kaisa Noges
erakogu
210 | valss Tasa heliseb kelluke | 2014-11 Eva Valjaots erakogu
211 | valss Tasa heliseb kelluke | 2017-03 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
212 | valss Teleri ees 2003 Véino Ero CD, Kaisa Noges
erakogu
213 | valss Teleri ees 2016-09 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
214 | valss Teleri ees 2013-12 Kaisa NGges erakogu
215 | valss Teleri ees 2014-11 Eva Valjaots erakogu
216 | valss Teleri ees 2015-02 Kaisa NGges erakogu
217 | valss Tule &ares istun 2016-01 | Eva Valjaots | Eva Valjaots erakogu
mina
218 | valss Tulipunased roosid 1985-11 | Enn Purje ERR
219 | valss Uusaasta valss 2014-11 Eva Valjaots erakogu
220 | valss Uusaasta valss 2014-11 Eva Valjaots erakogu
221 | valss Uusaasta valss 2019 Eva Valjaots | CD Kaisa NOges
erakogu
222 | valss Vaata, lilled 1977-12 | Enn Purje ERR
vérisevad
223 | valss Valged died (Kui 1977-12 | Enn Purje ERR
tuled sa)
224 | valss Valss 1959 RKM, Mgn. ER 17
225 | valss Valss 1959 RKM, Mgn. ER 17
226 | valss Valss 2017-04 Kaisa NGges erakogu
227 | valss Valss "Siida ihaldab | 1959 RKM, Mgn. ER 17
laineid"
228 | valss Vaya con Dios 2017-01 Kaisa NGges erakogu
229 | valss Vaya con Dios 2017-01 | Tuule Kann, | Kaisa Ndges erakogu
Kaisa Ndges
230 | valss Vaya con Dios 2017-03 | Kaisa Ndges | Kaisa Ndges erakogu
231 | valss Viimane nelk 2019 Eva Valjaots | CD Kaisa Noges
erakogu
232 | valss Viimane nelk 2014-11 Eva Valjaots erakogu
233 | valss Viimane nelk 2017-04 Kaisa NGges erakogu
234 | valss Viljandi paadimees | 1959 RKM, Mgn. ER 17
235 | valss Viljandi paadimees | 2017-01 | Tuule Kann, | Kaisa Ndges erakogu
Kaisa Ndges
236 | valss Arailmal valu kaeba | 2013-02 Kaisa Noges erakogu
237 | valss Arailmal valu kaeba | 2014-11 Eva Valjaots erakogu
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se aasta | (lisaks Heino
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238 | valss Uksik 166tspill 2016-01 | Eva Valjaots | Eva Valjaots erakogu
239 | valss Uksik 166tspill 2016-01 Eva Valjaots erakogu
240 | valss Uksik rastamees 2016-01 | Eva Valjaots | Eva Valjaots erakogu
241 | valss Uksik rastamees 2016-01 | Eva Valjaots | Eva Valjaots erakogu
242 | valss, Ei me ette tea 2013-02 Kaisa NOges erakogu
polka
243 | valss, Mustlase elu 2013-02 Kaisa NGges erakogu
polka
244 | valss, Lihtne kandlemees 2014-11 Eva Valjaots erakogu
reilender
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Foto 1. Heino Sona ha

Foto 2. Heino SGna harjutab 166tsamangu. Karksi-Nuias mais 2018.
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Foto 3. Heino Sdna ja Kaisa N6ges méangivad Ndgese diplomikontserdil Viljandis juunis 2015.
Pildistas Leanne Barbo Parimusmuusikakeskuse Aida vaikeses saalis.

Foto 4. Heino S6na mangib kannelt istudes. Viljandis juuni 2018.
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Foto 5. Heino S6na méngib psti seistes, kannel toetatud lauale. Vasalemmas 2016.

Foto 6. Heino Sdna mangib helivGimendusega kannelt pusti seistes. Karksi-Nuia magedes

~1985. aastal. Heino Sona erakogu.
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Lisa 3. Noodistused

Siin lisas on toodud noodistused lugudele ,,Stigis®, ,,Marupolka“ algversioon ja Heino Sona

versioon, ,,Neiu armas, neiu kallis“, ,, Kas miletad kevadet dites®.

Stigis (Tule tagasi sa)

rahvalik laul

Pim ..nu.i
__I ”Huv.
Iﬁ/ |u.nu.1
(™
| 180
| o
o
% tnuvr
2 |||l wll
S ol
=|
i
e |
hf\:
.kl.’
19 )
IJ) e
0
1L
k]
1y
ﬁﬂL uuwx
MRy |
NP D
—

LHHT
[ e
Lnl' kl.l
M-d
® L
SUL =
.I/. LI
%p Raadl
i “
Y
1]
-.m_ Y
Pami #H
1l ol
i [y
H- [ Uin A
o
-JJ. Y
"W
|l
T Y
i Whl
o/
i Y
nﬁ_...l. -
o | AhE
N ~
(Lo}

N

=

=

s

o

F =T

[T Tn
“w
ol
"
.
M
ol |
[ Tim
o |l
ol e~
Wi
ol
ol e~
|
[
q
b
.n..,.v
lnuv
e
“wi
T
Nl
ol
olle
¥F |
wil
N

A
N
Ed

.

s

Iy

;ﬁ_ii _‘tf

A

3 % O

|— -
-

() & #
)

14

—y 13
-
—

E

LN

1%
o
}

= B

X IS B ;

:

() + %

18

3

3

- &

-

65




J =10

22

P . hhHT
19 e
T { (10E)
.-.o/ ol

"
ol |
*

T ol |

AN ‘Hv.
!
T YN
e
"
[ 100 N
(1Y
ol |
f*“uv..
ol
¢ olle~

“ . i

[[ve m

LHH..* lnll||.f

T N

[T 4

pr.. W I|‘
.ﬁm..
AR i
x

i

L) [ 1008

% L 100 '
nnn.v N |
[ em
Lh# kl!lJ‘
.Al# |
[ 8
kll’/ kllll.f

i

Tty ﬁ

1 P4
r

222
A
=

-

() « 4
P -2l

26

LHM LHH.T

.Al.: [ Uindk

[ e

v ol
"

~—
‘P
:r

IR

5
e
17 |

T
il

OO Y

y Ol

y 4oy
{my
A,
e
ra

)

31

=

-

LE,8,8 ¢

-

I 1

A
1N

N[ [ 1

1
Il

T‘

'r'

-

() « 4

\.,___________/

P ¥
5 T K T T T 7T

_r'

—

FE?

_r

A4

=

P
I N . W I

A

]
Vi
r

40

Lnn.T N
T
= anI#
kn.o ™|
\\.4 il
T
i.an ]
s} hill
][] o
ale
\[[] on
=| |
LIk EEITIN
1] #urr
“w
L o e~
e t
o lw |
ole ‘
Idf o e |
'*Huvr
Wl
Iu@ ol
.\\1 W
wfe ‘ullu
T ol
.huw.. uum..
il il
NP M

66



[ap]

“
[ 1NN, .
“
1H£u o o |
T8 e
- t".‘\
111_4 o[l
i “Huv,
Ln]\r. “Tw
.kl# "Wl
T
TIe el
™
P.f YN
"
[ 1NN, .
(1
e’ elle
e Wi
" |l
m L) [ 100, '\
Y -
L] ol |
"
e |
Wh
. tulln
o el
¥ Ba¥
S
T NP _ a |

48

=

'r'

oo
r!

4 |
A8 1
T 1

A
|
- 3| g &

——

InY

InY

0 £ 4

IR}

, B8 88
==

1L
vl

O .d
. -

E |

53

A 4N
‘
(1]
. .
_H ”Hur
g
"
L. o lw |
"
T oo |
il [T inNA
o tullu
T olle
JARAY
1] ] e
ol |
\| |
,aL ol & |
.nl.’ [ U imA
sle t:ll:
I44 ol
e o
Il [
1 Ll
“ o
] v lHJI.T
.hu.w umwl
gen Nhay
<N -~

JEE 2,8

dha

2

| L N
11 A1

I I A |

{
Il

InY
I

tr

K
AW

—

N

ge £ 2l g2 2 ¢

0 & 4

57

VEEN
i
_-% fAinns
il
, b elle
i )
R | ||
.nHuf |
NILER
..nl.’/ kl.ll.‘
.
.
.
\ i
11 it
L]
B [ 10N .
“
1 . Ol |
i¥.a ‘Hv..
|l
a9 . )M
¥ BaF
] B
gL M

Kandlel Heino Sona. Eva Viljaots erakogu 2014. Noodistanud Kaisa Noges 2022.
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Noot ,,Marupolkast”, kus on ndha meloodia algversioon. Noot on périt Laulupidu 2019

repertuaarimaterjalidest (Marupolka, vaadatud 2.08.2022)
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Marupolka

rahvaviis

=

A

) L)
B ._Ftllf

J# “

m .rkju
A A 18
ANALLL Al

A s
]
S o
!
CHENey
S ——

==

;
—
H
i

= =
- | -
—
—
y o -
o
e e T
JSFJ:
~ = —
2’
tﬁt

SSSs=ces
[
3

>
15
£

] \ ! "
! " 4— Hu L LYl
e T R S
" |

69



fif Tteetcr iee orrrrice eeee i etr
o —

w i~ = - 2 - 2 = = - 2 - i
"l' ﬁhl.'ﬁ | | | |
32

== N .
¥ > 2 e ® . F 2 ;ﬁtﬁtJ;‘i;
- B E S caiE A
37 J=131

iy — = - FWW

—
- .2 ., = 4 z |8, =
WL b
41
Gt | — = F SEE===—=mm
& ==
s o B Bl . * , £ | = . B ., #
——r = = = s s

e -~

45
S SRS =TT EPEEEESEE

T p— T

[ XX . -3 - {2 - |2 :;: - 2 - 42
49 ril.
7 nu# Py > - ] ]
t\::?”% EP 1 — [ e —— ;P—?’_ a:

. e e |l B 3| 38 L 3.8 =
Ptz E— E’ —— ——

Kandlel Heino Sona. Eva Viljaots erakogu. Salvestatud 29.02.2016. Noodistanud Kaisa Noges 2022.

70



Ne1u armas, neiu kallis

i

E [ It oW \ HIEY = (Y
T ) N il .Til 3.7417 L N ] #..F
3 o by " Y i! v “ e |98 .j!
. L .TiV i o e | .Ti!
T " | WM " " "
! 3 - ﬁ.fil \ W . L #.TL-T #.Fi!
i w W " 0 T e \ o N o
.rwl? ™ L] CEnY L] W h [ Sm
;WN “.Ti! ”U ' *h wllll e A e “.U .
™ T [} N ‘ S L H
1 WM n ' =gt i 4
N ﬁ . .
Pa _vFF 2 _ ”.U cl.fl ‘v\t! I 1.\ . ml
v ”u ) i \HI “" ) ”U L)
M S i * T (VI o il
] ﬁ.pl #T L) " “ 4 1| e |
™ “" . | .pljl m
t.thT 1Ry " " '
S R YIT " xj! " e ﬁ.rkjl I rij!
1w X s.rir L W LRY IKis Kiee
1 N E .rlj\ o N “ ™
* hE v . “ JIN] o /0]
il #.F T " .F.EI “w I 7Y
mno i . tt I 1
4 Il Y T| ‘ q Y
N il 1 . |
hy /I v Wit Wl oY WM
S e i .
Wil LA ’ o« poial I "2
el (Y _ 4 ol T ' h
" ;JL \ \ M~ ~ \
S [w] el 1] . _ _ m 1 . L - I
I o (k2] M E o S0 o] [l n ]l (.
; WoowoWo oW owm o ow o owm W
2 NG AN N AN N A N N =N BN N A

|
|
|
|
|
{

71



1
1

“ririrlr

dSdpisidpdEanianays

-

L
" F

R e

tlrl it

N«
| 180 B
L -
ML 8N
"
| 180 .
"
Y | 100
Wik N
NLe
AR Y
1| (IATY
s ”u .
il [
“
] L1
il
s
N W
o/ /N
Ao
L YaN ol |
Niiiim
L 18 (.
N
L (.
{ In SRR |
|
. \
& ] h
Wb
SN M
™ — |

- 8 . 8

'ﬁ"ﬂ“
L
Y

A

1Y
7

2

“ririrlr

=

: 3

=
-4

=

3

2

b 3

SEdpdndpandn=

F

e

r

T Y . R

2

-
I

b 3

-

5.
dEdpana

5 3 3.8

2

4
I

b 3

p 3

?

:‘:ﬁ
=it

N

tlrelr

o
hill X _ XV

1

[@]
[® ]

e

1]
Y

=

=

2z

) S

2z

=

-

2]

c ez

72



50

UL
o
HH v
L 188 (-
'L
A O
N
o
L iR
Ll e
Y
1 L)
Y
1 ﬁ.rle
Wi
N .rt!
fb:. 13|
1 ﬁ.vltl
1| t.
i
ﬁ .F.EI
"
| 108, B
"
| 108, '
"
| 108, B
"
L 100 '
o)
M—

il
f.... .vlil
"
8
A i!
A .Fi!
L
el
N
[}
Ny .
T
[
n .
"
L el
W]
L 8
™ i’
L1
e
L YN o N
Hiiimg
L 1 (-
N
L 118 o
NN
A
1A |
'Y
&9 .
M
xS Je
S — e

= o]
.
Killi
.p{IV
[ 1)
(1
Killin
ool V1IN
e
)
)
| Do ,'
b .
[ 1)
A 18
]
il .riv
N fi
_v\il
NI )
N o N
ﬁ L
| 1 -
\
L S (-
NN
[
. \
B .
== B = =
Wt bR
ﬁnynmwv N
S — | —

>

-

1]

|

"

N diddE

o s

1l
»

4

B10

uu
o =

Lh

X -

Al - T8

66

ESdpand

-—_J
.-

S Rdpan.

il i

1

1| 4
T ”uﬁ_
.
n ‘
"
i '
Ml
i .Jcj
N f'
NI'e
)
hl] ol
4
LIS (.
Xy s
u. (-
. m A |
b
L UL
& o
SN

Kandlel Heino Sdna. Salvestatud 5.02.2015. Kaisa Noges erakogu. Noodistanud Kaisa Noges 2015, tdpsustanud 2022.

73



..

Kas mailetad kevadet Oites

Aksel Meoma

"/
e ‘II
Y -—.
“w
"
W Y
L Y0 q
N |
Y
(Y
L 10 L
[ Yn q
YA
Ll
UL
™
Y
UL
iy
L e
L e
] Y
m "
N W
LY
I o)
==
=
L o v
™ P
| n-
SN —

10

P AT

[ Fan)

1.Kas

s **

-

I. 11 I:’jj--'I

23

:

\

=

= —

£ 3

=
.22

-

WIP_ 1 T 1

a=
P

r.\:n'-u et

18

L%

lind.

[« 4
Tl

[ v

_4.
o1

mé-le-tad ke-va-det

=
Vi

aa-sal, kus héai-lit-ses

=
tes,

. PP

v v v v’

For]
|
]

. %

. B E

Lot » o »

G ]

v e B F

s 4
P A Tl

[ Fan

| I
=

o
L4

|

|

I

I

- e & +°

mé-le - tad

sind.

paa-dis kui saat-sin ma

tes,

E-ma-jdel sdi

[INN

58

e *
|

L 28

-

232

-

.

.83

.38

LB B

s 4

S

P O - e

74



34

IR
) A Tl

[ fan Y

7o

e o | -
- —

ar-mas - tust i-hal-das rind

da

tuk-sus mi-nu sii

Kirg - li-kult

|
—

—

i’/
|
|

2 I S

>
P PNl ol

. P

L L..B B

“w
"/
0 | Y
"
. IG. w|e tljl
L) m \ L1
LB ”H
\:
1 3 N
L
i
L35 1 TN
L mLl
d g W
b E IRy
» e i
L = ‘SR Y
L I 11 e8!
M T w0l
LI A Y
- = E=
M. X ™
NG NG 7
N ——

50

sz

[

i-hal-das rind

ar - mas-tust

da

On-ne de tuk-sus mi-nu sii

. =

"4
u

- o _ﬁ;

=

v v e

[

58

[ Fan

o o o o G4

sind.

ar-mas-tan

kal - lim, et

da
r.e

se

oel - da ei jul - ge-nud
et SEFE T
L | 4 I

[ v

AN

ye

F.
I

.83

N

=

- 8

. > ®

PPN S

75



]
]

P
P =

. P ®

7

. P F

-
P

L P

DA

J O Il |

.

7T+

2

. PP

)
]
[ |

. 27

. P 7

. P 7
- =

-
-

—

£ 3

I I

174
F—

ar-mas-tust i-hal-das rind

-

-
76

. P F
da

. FF

- .

.

e =

-

T —

On - ne-le tuk-sus mi-nu sii

AR I =

hdy O T |

B3
=

0 4
o e LT

98




Hu =
) A Tl
[ Fan

106

9

™

v T

=2

da

7=

-+ o 4 G4

sind.

ar-mas-tan

kal - lim, et

-da ei jul - ge-nud se

del

1=

R

|

|

e .

Huzo ®» » o o

. BBl 8 8

114

o #LT

[ fan?

=D
=

rind

i-hal-das

ar -mas-tust

da

On tqe-le tuk-sus mi-nu si

il

oK

N

. P F

>
o o
—

P

L[

UL

. P *

N

L L P F

'
"\ - .|
i) Cox G
E B
. E
[ & INN i
LI . ”H
-y m
LI N
T a“, L
\HHT m L ]
T Wl T
e el
w3 QL =
™R ow o
L W
R ol
e = oW
e "
IIr.f w G L 1
3 ES = 1
== R==
N = ~
eg N ¢
— | ——

Kandlel Heino Séna. Laulavad Anni Vitsberg, Eva Viljaots. Salvestatud 5.12.2013. Kaisa Noges erakogu.

Noodistanud Kaisa Noges 2015, tdpsustanud 2022.

77



Lisa 4. Heli- ja videosalvestised

Helisalvestised

1., Kas méaletad kevadet dites “ Heino SGna esituses Anni ja Eva laulavad 5.12.2013. 2013.
Helisalvestis. Esitajad Heino Sona, Anni Vitsberg, Eva Valjaots. Kaisa Nogese salvestus

5. detsembril 2013 Karksi-Nuias. https://drive.google.com/file/d/1-
D16gxxIEPDIN9daqgZOTYwnKvGRKjgH/view?usp=sharing

2. ,,Marina“ Heino Sona esituses 12.10.2014 Evalt. 2014. Helisalvestis. Eva Véljaotsa
salvestus 12. oktoobril 2014.

https://drive.google.com/file/d/1F5VKISFBjIVY T3j8812mV7ycXJAQmMOQhO/view?usp=sharin

g
3.,,Marupolka “ Heino Sdna esituses ja sdnad 29.02.2016 Evalt. 2016. Helisalvestis. Eva

Véljaotsa salvestus 29. veebruaril 2016.
https://drive.google.com/file/d/1IMHv9szABAN2XpV-
XMDZaPbyfvUGdww1/view?usp=sharing

4., Neiu armas, neiu kallis “ Heino Sona esituses 5.02.2015. 2015. Helisalvestis. Kaisa

NOgese salvestus 5. veebruaril 2015 Vasalemmas.
https://drive.google.com/file/d/1DPpBJgCMDeogB094nKtfs4qf92L.68Stx/view?usp=sharing

5.,,Sugis “ ehk ,, Tule tagasi sa “ Heino S6na esituses enne 2015 Evalt. 2015. Helisalvestis.

Eva Viljaotsa salvestus 6. jaanuaril 2015.
https://drive.google.com/file/d/1x4uJ4yvesD81jhQ7LWi2XD1pi5SwQY8MO/view?usp=sharin

g

Videosalvestised

1. ,,Kur tu teci “ Heino Sona esituses 5.12.2016. 2016. Videosalvestis. Kaisa Nogese salvestus

5. detsembril 2016 Vasalemmas. https://drive.google.com/file/d/1EEJ3UBwWI9N3NQGbwd5-
BByuGUeZdT1n/view?usp=sharing

2. ,,Neiu armas, neiu kallis “ Heino Sona esituses 10.12.2013. 2013. Videosalvestis. Kaisa
Nogese salvestus 10. detsembril 2013 Karksi-Nuias.
https://drive.google.com/file/d/1CA6pOQusOFKmMZZFQJ3bcmxHLKd4 4iHd/view?usp=shar

ing
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https://drive.google.com/file/d/1-D16gxxlEPDln9daqgZOTYwnKvGRKjgH/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1-D16gxxlEPDln9daqgZOTYwnKvGRKjgH/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1F5Vk95FBj9vYT3j88l2mV7ycXJAQmQh0/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1F5Vk95FBj9vYT3j88l2mV7ycXJAQmQh0/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1MHv9szABAN2XpV-fXMDZaPbyfvUGdww1/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1MHv9szABAN2XpV-fXMDZaPbyfvUGdww1/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1DPpBJgCMDeogB094nKtfs4qf92L68Stx/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1x4uJ4yvesD81jhQ7LWi2XD1pi5wQY8M0/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1x4uJ4yvesD81jhQ7LWi2XD1pi5wQY8M0/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1EEJ3UBw99n3NQGbwd5-_BByuGUeZdT1n/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1EEJ3UBw99n3NQGbwd5-_BByuGUeZdT1n/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1CA6pOQus0FKmZZFQJ3bcmxHLKd4_4iHd/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1CA6pOQus0FKmZZFQJ3bcmxHLKd4_4iHd/view?usp=sharing

Summary

The aim of this research “The kannel Player Heino SGna: Musical Activities, Repertoire
and Playing Style” was to portray Heino Sona as a kannel player in the context of his time.
Kannel is a zither-like instrument and according to Hornbostel-Sachs instrument classification,
kannels are listed in the group of chordophones.

In the course of the work | found answers to the following research questions:
e What was Heino Sdna like as a musician and as a man of his time?
e How did Heino Sdna play the kannel, interpret the repertoire and what was his playing

style like?

In conducting the research, | used a biographical method, notations of sound recordings,
analysis of musical texts, analysis of video and audio recordings, and | also drew on my own
experience as a musician. | focused mainly on the solo performance of the kannel player Heino
Sona. The research was carried out between February 2013 and August 2022 (with a break
between 2020 and 2022). | collected data and recordings about Heino Sdna and conducted
interviews with both him and some musicians who knew him. | also visited S6na to learn
traditional playing technique, and on several occasions we performed together on the kannels
at concerts or traditional dance events. The experience | gained is valuable for making musical
notations and analysis, learning to play the instrument in the traditional technique, noticing
ornaments and variations and applying them to my own playing style.

On the basis of the material obtained, | made an overview of the life of Heino Sdna and
career as a musician, compiled a repertoire table, selected pieces for notation and analysis,
described the construction and tuning of his kannels, his playing technique and style. In
searching for an answer to the first research question, it turned out that Heino Sona was a
musician of great ability, both as a soloist and as a member of an ensemble. His playing was
upbeat, precise, danceable and, when necessary, fast, because he was used to playing to dance.
He played the tunes at a steady tempo, with a steady, varied melody. At parties, he also often
sang to the accompaniment of his kannel.

Throughout his life, SGna played many different instruments but the one closest to his
heart was the diatonic kannel. He was so skilful and confident that he could play standing up or
sitting down, with the instrument on the table or hanging from his neck. He used a picking
technique (noppimistehnika). He learnt tunes by ear. Heino S6na's playing style can be
recognised by ear by the experienced listeners. The use of ornamentations such as grace notes,

glissandos and parallel thirds are characteristic of his playing. There is variation, momentum,
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danceability, accompaniment with a definite rhythm, 'trilling' (trillerdamine) as the musician
himself called it, which means using a lot of repetition and tightening the rhythm. Heino Sdna
was described as a cheerful, friendly, self-confident person with good organisational skills. He
enjoyed performing on a stage and interacting with the audience. He enjoyed making music
with other musicians.

The S6na’s repertoire included old tunes he heard from his father and mother, but he
adapted to the times and the demands of the modern audience in his choice of tunes. He was in
great demand as a musician at parties and birthday celebrations, and performed at competitions
for folk musicians, concerts in the Soviet republics, other folk music concerts and traditional
dance events. Towards the end of his life, he shared his knowledge and skills with younger
musicians as a kannel teacher. He has inspired me to continue playing the kannel and, following
his example, | am incorporating ornamentation into both my kannel and harp playing.

The contribution of Heino Sona lies in preserving and passing on the old traditional
technique of playing the kannel, as well as adding his own stylistic elements, embellishments
and variations. The use of different playing techniques diversifies and enriches the melody.
This, in turn, makes the music more expressive and engages the listener. Overall it makes folk
music more popular.

In this work, I mainly analysed Heino Sdna's solo playing, but it is worth exploring his

playing style in an ensemble or as an accompanist.
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