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SISSEJUHATUS

Mind ajendas teatridpetusest rohkem teada saama ja iihe kooli néitel kirjutama iihtviisi huvi
teatri, psiihholoogia ja selle vastu, kuidas Eesti haridussiisteem toetab lapse isiksuseks ku-
junemist ja toimetulekut koolikohustusega. Oluliste otsuste ja valikute seisukohalt on mai-
rav, kellest me laseme ennast mojutada, milliseid eeskujusid endile seame. Moned aastad
tagasi juhtusin ndgema salvestisi tunnustatud Briti kunstihariduse professori Ken Robinsoni
haridusteemalistest ililesastumistest mainekatel TED’i konverentsidel (Robinson 2006), mis
juhtisid tdhelepanu standardiseeritud haridussiisteemi puudustele. Viimasel aastakiimnel
pooratakse iiha enam tihelepanu koolilaste ja noorukite vaimsele tervisele. Kdrvu on jadi-
nud, et aina sagedamini diagnoositakse erinevate psiitihikahdirete juhte (depressioon, une-,
arevus- ja toitumishdired) ning sellega kaasneb Oppetddst kdrvale jddmine voi koolist vilja
langemine. Draamametoodika kasulikkust ja vajalikkust lapse isiksuse ja emotsionaalsuse
kujunemisel hakati mdistma ja selgesti eristuva haridusalana tunnustama 1940. aastate
Suurbritannias, kus algselt rakendati draamadpetust inglise keele dpetamisel ja sealt edasi

hakati draamavotteid kasutama ka teiste ainete Opetamisel.

Viga paljudes Eesti koolides on teatri- voi draamadpetus (kasutan mdisteid ,,teatridpetus
ja ,,draamadpetus® siinoniitimidena, sest molemad on Eestis kiibel ja nende tdhenduse sisu
langeb kokku) valikainena, huviringina voi kooliteatrina olemas. Kuid kooliteatrites osale-
mine on vabatahtlik, nendega liituvad sotsiaalsemad ja aktiivsemad Opilased. Vaoshoitud ja
endas kahtlejad sinna ei joua. Kui teatridpetus oleks dppekavas, siis saaksid koik dpilased

vidrtuslikke teadmisi, oskusi ja kogemusi iihise eesmérgi nimel pingutades.

Olen valinud oma t66 uurimisobjektiks teatridpetuse Tartu Waldrofgiimnaasiumis, sest wal-
dorfkoolide iiheks Opetuse ja kasvatuse oluliseks pohimdtteks on kdikide Opilaste kaasa-
mine. Opilastel on erinev vdimekus, aga oluliseks peetakse klassi tervikkoosseisu osalemist
kunstiliste etteastete harjutamisel ja esitamisel. Nendeks iilesastumisteks on kuupeod, kooli
tahtpdevad ja klassindidendid. Kuna murdeeas kasvab iildine huvi intellektuaalsete tead-
miste vastu, eeldatakse metoodiliselt mitmekesist ja atraktiivset dpetust. Kohustuslike ainete

seas on euriitmia' ja draamadpetus. Waldorfkoolide avatud raamdppekava, mis on abiks ja

! Euriitmia on liikumiskunst, siisteem, mis kombineerib muusikat, riitmi ja liikumist. Euriitmia alusepanijaks
peetakse Rudolf Steinerit, kes rajas ka esimesed waldrofkoolid.
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suuniseks Eesti waldorfkoolide koolidppekavadele, soovitab draamadpetust eraldiseisva ai-
nena kasutada kolmandal kooliastmel. Esimesel ja teisel kooliastmel on draamadpetuse ele-
mendid olemas nii dppemetoodikas kui erinevate ainete sisudes. Olenevalt dpetaja (wal-
dorfkoolides on esimesel kaheksal aastal iiks klassidpetaja) voimetest, voib klassis ndiden-
deid lavastada igal aastal, nditeks integreerituna emakeele ainesse, sest teatridpetus arendab
koige rohkem keelelisi voimeid ja oskusi. 8. klassis moodustavad draamatunnid ja t66 konk-
reetse niidendiga iihe tervikprojekti, millega vdetakse kokku klassidpetaja periood. Uhtlasi
nditavad Opilased lavastuse valmimisel iseseisva t00 planeerimise oskust (koos kavanda-
takse ja valmistatakse lavakujundus, helitaust, kostiiiimid) ja vaartustatakse koiki pohipade-
vusi. Glimnaasiumiastmes on iiks draama-kdnekursus 12. klassis, mille kdrghetkeks on hoo-
likalt valitud ja pdhjalikult ldbilavastatud ndidendi avalik ettekanne. Seda etteastet valmis-
tatakse ette 14bi mitmete Gppeainete, sest riiklikku oppekava aluseks vottes holmab draa-
maetenduse valmimine suuremal voi vihemal mééaral koiki iildpddevusi. ,,Draamaetenduses
saavad Opilased kogeda keele joudu. Praktiline kokkupuude retoorikaga koolitab tunnet
selle mdjuvoimust. See aitab dpilasel end teadlikumalt kaitsta manipulatsioonide eest ja luua
adekvaatsemaid véartushinnanguid ka teiste kunstiliikide osas* (Waldorfkoolide raamoppe-
kava). Tartu Waldorfgiimnaasiumis on draamakursused 8. ja 11. klassi siigisel. Valisin draa-
madpetuse pdhjalikumaks vaatlemiseks Tartu Waldorfgiimnaasiumi kahel pdhjusel: esiteks
selle asukoha tdttu, sest tartlasena oli mul voimalus voimalikult paljudest tundidest ja {iri-
tustest isiklikult osa saada ning teiseks kooli muusika- ja draamadpetaja Kiilli Aavakivi
(end. Ehastu) pérast, kelle juhendamisel on valminud aukartust dratavalt pikk nimekiri la-

vastusi.

Draama- ja teatriopetuse vajalikkusest ning kasulikkusest koolis on kirjutanud meie enda
hinnatud teatripedagoogid Saage-Vahur (2002), Katrin Nielsen (2010), Maret Oomer
(2012), ja Ivika Hein (2014); eesti keelde on tdlgitud Allan Owensi ja Keith Barberi ,,Draa-
makompass. Protsessdraama késiraamat® (2014) ning teemat on kajastanud mitmed baka-
laureuse- ja magistritodd: ,,Draamadppe moju Eesti glimnaasiumidpilastele nende endi hin-
nangul“ (Kaeramaa 2012); ,,Tartumaa Opetajate arvamused draamameetodite kohta pohi-
kooli inglise keele kui vodrkeele tunnis* (Pdoder 2016); ,,Draamadpe Eesti koolis draa-
madpetajate arvamuste pohjal“ (Marga 2018); ,,Protsessdraama tundide kavandamine ja

labviimine Tarvastu Giimnaasiumi 5. klassis* (Haan 2014).



Minu t66 peamised uurimiskiisimused on: millised on teatridpetuse eesmirgid, kuidas need
realiseeruvad Tartu Waldorfgliimnaasiumis ja milliseid pddevusi teatridpetus arendab? Ees-
mérgi saavutamiseks kogusin materjali teatridpetuse ja waldorfpedagoogika kohta, analiiii-
sisin riiklikus dppekavas viljatoodud pddevusi, intervjueerisin opetaja Kiilli Aavakivi, vaat-
lesin 2021/22 da stigissemestril kahe kuu viltel Tartu Waldorfgiimnaasiumi 11. klassi draa-

matunde ja viisin Opetajaga kahasse Opilaste seas lébi kiisitluse.

T66 koosneb kahest osast. Esimeses peatiikis selgitan t60s kasutatavaid teatridpetuse pohi-
moisteid ja iilesandeid, toon vilja riiklikus dppekavas sétestatud pddevused, mida draamae-
pohhi viltel vaadelda ja hinnata ning sissevaate waldorfpedagoogikasse. Teises peatiikis on
Tartu Waldorfgiimnaasiumi 11. klassi sligissemestri draamaepohhi protsessi kirjeldus, ana-
liiiis, Opilaste tagasiside ja kokkuvote. Tutvustades teatridpetust Tartu Waldorfgiimnaasiu-
mis, toetun infole kooli kodulehel, Kiilli Aavakiviga 14bi viidud intervjuudele ja enda proo-

vipédevikule.



1. Teatriopetuse terminoloogia ja filosoofiline taust

1.1 Teatriopetuse sisu ja eesmargid

Erinevates Eesti koolides on valikainena kone-, draama- voi teatriopetuse kursused. Nende
kursuste eesmérgiks on mitmekiilgse, loova ja enesekindla isiksuse kujundamine. Selleks
kasutatakse erinevaid mingu ja teatri viljendusvahendeid. 1988. a. alates Miina Hirma
Gluimnaasiumi emakeeledpetaja ja Eesti esimese draamadpetuse kdsiraamatu autor Ivika
Hein seletab need moisted lahti jargmiselt: ,, Teatridpetuse sisus on rohuasetus selgelt teatri
kui institutsiooni ajalool ja teatri tdnapdevastel toimimispohimdtetel ning vormidel® (...)
»draamadpetus on praktilist laadi aine, mis keskendub rohkem inimk&itumise ning ideede
uurimisele ja viljendamisele teatrivotete abil. Teatrivahendeid Opitakse tundma ise teatrit
tehes, enamasti terviklavastuse valmimist eesmirgiks seadmata. Nende abil Opitakse hoopis
aru saama iseendast, teistest inimestest, imbritseva maailma reeglitest ja teatrikunsti voi-
mekusest seda koike nii peegeldada kui ka muuta /.../ Draamadpetus on draama kui kunsti-
vormi kasutamine Opilaste sOnalise ja mittesdnalise suhtlemisvdime arendamiseks, tead-
likkuse tdstmiseks oma kehast, hiilest ja mdotlemisest, inimkditumise mitmekesisusest ja

motiividest ning kultuurierinevustest (Hein 2014: 15).

Kooliteatri Liblikapiiiidja looja ja Jogeva PShikooli emakeeledpetaja Lianne Saage-Vahuri
(2002) sonul liigub Eesti haridus isiksusekeske dpetuse poole. Kool tegeleb inimese kui
tervikuga ning isiksuse igakiilgseks arenguks, loovuse suurendamiseks ja suunamiseks ei
piisa traditsioonilistest dppeainetest. Tema ndgemuses iihe voimalusena seob teatridpetus
kui dppeaine muusika, kehalise kasvatuse, kirjanduse, ajaloo, kunstidpetuse, kultuuriloo jne
tundides saadud teadmised ja oskused iiheks tervikuks. Teatridpetus on kdige inimesekesk-
sem dppeaine, sest laps on kaasa haaratud iihtaegu nii vaimselt kui ka fiiiisiliselt. Uhtlasi
toob ta vélja, et vastavalt taotlusele, mida teatridpetusega saavutada, voib koige tildisemal
juhul taheldada kahte suunda: liks asetab peardhu teatriharidusele ja teine kunstikasvatusele

ja loovusele teatrikunsti mojuvahenditega.

Kéesolevas to0s eelistan ,,draamadpetuse” terminile ,teatriopetust. Moistet ,,draama‘ ka-
sutatakse ilukirjanduse iihe pohiliigi, dramaatika ehk néitekirjanduse, siinoniitimina. Kitsa-

mas tdhenduses tdhistab see {iht nditekirjanduse kolmest klassikalisest zanrist (tragdddia,
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komoddia, draama). Kdnekeeles mdeldakse draama all aga hoopis keerulist olukorda voi
erakorralist stindmust. Eesti keelde on moiste ,,draamadpetus™ laenatud inglise keelest
(drama pedagogy), kus ,,drama“ téhistab ka sOnateatrit, nagu see on nimes Eesti Draama-
teater. Tartu Waldorfgiimnaasiumis ei keskenduta ainult inimkaitumise uurimisele ja vil-
jendamisele teatrivotete abil, vaid draamaepohhi 16pptulemusena valmib lavastus, mida

kantakse ette kogukonnale, teistele waldorfkoolidele ning huvilistele vdljaspool kooli.

Teatridpetusel on palju sarnasusi kultuurietenduste ildiste funktsioonidega. Ameerika la-

vastaja ja teatriuurija Richard Schechner on toonud vilja seitse sellist funktsiooni:

1. meelelahutus,

2. iluloomine,

3. identiteedi tdhistamine vOi muutmine,

4. kogukonna loomine voi selle tugevdamine,
5. tervendamine,

6. Opetamine,

7.

kokkupuude sakraalse ja/vGi deemonlikuga.

Ukski etendus ei tiida kdiki neid funktsioone, kuid paljud etendused pddravad tihelepanu

nendest mitmele. (Schechner 2020: 62)

Teater on oma olemuselt méng ning ka teatridpetuses on palju méngulisi ja meelelahutus-
likke elemente. Eelmise sajandi iiks kuulsamaid arengupsiihholooge, Lev Vdgotsi (2016),
kelle koolkond mdjutab pedagoogika, sh eripedagoogika arengut tanapdevani, selgitab, et
viikese lapse loovtegevus algab juba varem loodud ja véljatootatud kditumisviiside korda-
misega. Lisaks reprodutseerivale tegevusele mirkame ka kombineerivat ehk loovuslikku.
Meie aju kombineerival vdimel baseeruvat loovuslikku tegevust nimetatakse psiithholoogias
kujutlusvéimeks ehk fantaasiaks. Lapse ming pole lihtsalt kogemuse meeldetuletamine,
vaid ldbielatu loominguline iimbert66tamine, nende kombineerimine ja neist uue, lapse enda
vajadustele ja soovidele vastava tegelikkuse iilesehitamine. Selleks, et neist elementidest
uusi kujundeid luua, peab omama rikkalikke kogemusi. Teatris esitatakse kdike valjemalt ja
kujutatakse n6 suuremalt. ,,Me liialdame seetottu, et tahame asju néha suuremana, kuna see

vastab meie vajadusele, meie sisemisele hoiakule* (Vogotski 2016:36).



Vogotski (2016) selgitab, et murdeeas tuleb lapse ellu voimsa mojurina suguline kiipsemine,
seksuaalne instinkt. Senine piisiv tasakaal, mis kujunes nooremas koolieas, on rikutud ja uut
tasakaalu pole veel leitud. Kaotatud tasakaal ja uue otsimine loovad aluse kriisiks, mille
teismelised lébi elavad. Kui tasakaalu kadumine on neile joukohane, kui ollakse enda ette
kerkinud raskustest tugevamad, siis tekib tavaliselt positiivne emotsioon — rddm, uhkus. Aga
kui tasakaal muutub nende kahjuks, olukorrad on neist tugevamad ja nad teadvustavad oma
abitust, jouetust, norkust ja alandust, siis valdab neid negatiivne emotsioon — raev, hirm,

kurbus.

Ka waldorfpedagoogikas (2009) soovitatakse teatridpetust just murdeeas dpilastele, kes ot-
sivad uut suhet iseenda ja maailmaga, sest draamaharjutused aitavad normaliseerida suhtle-
misprobleeme. Waldorfpedagoogika rajaja Rudolf Steineri dpilane Roy Wilkinson sonastab

neid seoseid jargmiselt:

Murdeealise meeleolud on muutlikud — ménikord on noored kriitilised, teinekord upsakad. Seda
leevendab néitlemine, kus saab olla keegi teine. Siin on palju erinevaid omadusi nagu kujutlus-
vOime, keha valitsemine, kdneosavus, esinemisjulgus, piisivus, mélu ja vdime innustuda. Néi-
dendi etendamine on suurepdrane sotsiaalne harjutus, sest see nduab kdigi osalejate omavahelist
koostddd. (Wilkinson 2006: 28)

Draama ja teatri olemuseks on tegevus. Ka lapse enda tegevus seob kunstilise loomingu
kdige otsesemalt tema isiklike ldbielamistega. Lavastamisprotsessis kasutatakse laste kdige
erilaadsemaid loomingulisi tegevusi — tehnilist, kunstilist, sdnalist ja ka sdna otseses mottes
draamaloomingut. Etenduse méngimise kdrgeimaks autasuks voiks olla nauding, mida lap-
sed tunnevad etendust ette valmistades ja ménguprotsessis, aga mitte tunnustus, mida lapsed
saavad tdiskasvanutelt (Vogotski 2016). Teatridpetuses arendatakse erinevaid andeid ja voi-
meid. Opitakse iseennast tundma ja iihistegevuste kaudu parandatakse suhtlemisoskust.

Teatridpetuse suurimaks véértuseks ongi saadud kogemus ja kogukonna tugevnemine.

1.2 Giimnaasiumi riikliku 6ppekava piadevuste seos teatriopetusega

Oppet66 iildhariduskoolides lihtub riiklikus dppekavas sitestatud padevustest lihtudes, ees-
mairgiga ,,noore ettevalmistamine toimimiseks loova, mitmekiilgse, sotsiaalselt kiipse, usal-
dusviirse ning oma eesmérke teadvustava ja saavutada oskava isiksusena erinevates elu-

valdkondades: partnerina isiklikus elus, oma kultuuri kandja ja edendajana, t&oturul



erinevates ametites ja rollides ning oma iihiskonna ja looduskeskkonna jatkusuutlikkuse eest
vastutava kodanikuna* (Glimnaasiumi riiklik dppekava 2011). Padevuste all moeldakse as-
jakohaseid oskusi, teadmisi, véddrtusi ja hoiakuid, mis tagavad suutlikkuse teatud tegevusalal
voi —valdkonnas loovalt, ettevotlikult ja paindlikult toimida. Pddevused jagunevad iild- ja
valdkonnapidevusteks. Uldpidevused on ainevaldkondade (keel ja kirjandus, vodrkeeled,
matemaatika, loodusained, sotsiaalteadused, kunstiained, kehaline kasvatus) ja dppeainete
iilesed ning realiseeruvad kogu koolipere tegevuse ning dppekeskkonna kujundamise kaudu.

(Giimnaasiumi riiklik dppekava 2011)

Teatridpetus aitab arendada inimese koiki omadusi: emotsionaalseid ja intellektuaalseid,
koostodvoimet, véljendusrikkust, algatusvdoimet. Draamaprotsessis Opitakse erinevates

(rolli)méngudes ja harjutustes iseennast leidma.

Minu hinnangul neli kdige enam teatridpetuses tdhelepanu saavat ja seelébi ka kdige enam
arendatavat padevust on kultuuri- ja vdartuspadevus, sotsiaalne, eneseméératlus- ning suht-

luspédevus.

»Kultuuri- ja vairtuspddevus — suutlikkus hinnata inimsuhteid ja tegevusi iildkehtivate mo-
raalinormide ja eetika seisukohast; tajuda, analiiiisida ja véartustada oma seotust teiste ini-
mestega, tihiskonnaga, loodusega, oma ja teiste maade ja rahvaste kultuuripirandiga ning
niitidiskultuuri siindmustega; véirtustada kunsti ja loomingut ning kujundada ilumeelt; hin-
nata lildinimlikke ja ithiskondlikke véértusi, véértustada inimlikku, kultuurilist ja loodus-
likku mitmekesisust; teadvustada oma véértushinnanguid ja arvestada nende otsuste lange-
tamisel; olla salliv ja koostodaldis ning panustada tihiste eesméarkide saavutamisse® (Giim-
naasiumi riiklik dppekava 2011, §4 15ige 3). Selle padevuse sisuks on nii rahvuskultuuri kui
ka kultuurilise mitmekesisuse, kunsti ja loomingu véértustamine ning inimese seotus teiste
inimestega. Teatridpetuse tundides loetakse ndidendeid ja seelébi dpitakse tundma nii seda
kirjanduse pdohiliiki kui ka vastavat kultuurilist perioodi, mida tekst késitleb. Tutvutakse
Eesti ja maailmakirjanduse autorite draamaloominguga. Opitakse tundma teatrikunsti vil-
jendusvahendeid. Lavastusprotsessis panustatakse iihiste eesmérkide saavutamisse. Rolli-
mingudes ja harjutustes ei hinnata mitte fiiiisilist vdimekust, vaid isiklikku arengut. Tehakse
teatri tihiskiilastusi ja seejdrel analiilisitakse néhtud etendusi. Viljendutakse 14bi erinevate

rituaalide ja esitlusviiside, sest teatrikunst, nagu koik kunstivormid, arendab



empaatiavdimet ja dpetab mdistma teiste inimeste tundeid. Sellega arendatakse kunsti, loo-

mingu, kultuuri tundimist ja véértustamist.

»Sotsiaalne ja kodanikupddevus - suutlikkus ennast teostada, toimida aktiivse, teadliku, abi-
valmi ja vastutustundliku kodanikuna ning toetada iihiskonna demokraatlikku arengut; teada
ja jargida iihiskondlikke vdartusi ja kdlbluspdhimdtteid; austada erinevate keskkondade, sh
suhtluskeskkondade reegleid ja iihsikondlikku mitmekesisust, inimdigusi, religioonide ja
rahvuste omapéra; teha koostodd teiste inimestega erinevates situatsioonides; aktsepteerida
inimeste ja nende vaértushinnangute erinevusi ning arvestada neid suhtlemisel; /.../* (Glim-
naasiumi riiklik Gppekava 2011). Sotsiaalseid ja kodanikupéddevusi silmas pidades arenda-
takse Opilastes teiste inimeste emotsioonide, ootuste ja vdadrtushinnangute erinevuste moist-
mist. Nende arendamiseks sobivad arutelud konfliktide pShjuste ja probleemilahendusvii-
side iile. Grupitoos kaaslaste hinnangute drakuulamine ja nende aktsepteerimine paigutub
enesemddratluspadevuse alla. Ivika Hein toob vilja, et teatridpetuse iiheks iilesandeks on
juhtida dpilasi uute mdotlemis- v4i tunnetusviisideni, avardada nende arusaamist iseendast ja

iimbritsevast maailmast. (Hein 2014)

Vaatlen suhtlus- ja eneseméératluspddevusi koos, sest ,,oma suhtluspddevuse tugevuste ja
norkuste teadvustamine kuulub ka enesemaératluspadevuse alla“ (Innove). ,,Suhtluspadevus
— suutlikkus ennast selgelt, asjakohaselt ja viisakalt viljendada emakeeles ja iseseisva kee-
lekasutaja tasemel vihemalt kahes vodrkeeles, arvestades olukordi ja mdistes suhtluspart-
nereid ning suhtlemise turvalisust; ennast esitleda, oma seisukohti esitada ja pdhjendada;
lugeda ning eristada ja mdista teabe- ja tarbetekste ning ilukirjandust; /.../ viértustada dige-
keelsust, kasutada korrektset ja véljendusrikast keelt ning kokkuleppel pohinevat suhtlemis-
viisi“ (Glimnaasiumi riiklik oppekava 2011). ,,Enesemaératluspadevus — suutlikkus maista
ja hinnata adekvaatselt oma ndrku ja tugevaid kiilgi, arvestada oma vdimeid ja vdimalusi;
analiiiisida oma kéitumist erinevates olukordades; kdituda ohutult ja jirgida tervislikke elu-
viise; lahendada oma vaimse ja fiiiisilise tervisega seonduvaid probleeme; kdituda inimsu-
hetes sdltumatult; hankida teavet edasidppimise ja tooleidmise voimaluste kohta, kavandada
oma karjééri* (Glimnaasiumi riiklik dppekava 2011). Suhtluspiddevust arendades dpetatakse
lapsi selgelt, asjakohaselt ja olukordi arvestades viljenduma. Enda seisukohti esitama ja
pohjendama. Enesemaéiratluspddevust silmas pidades Opetatakse Gpilasi ennast ja oma voi-

meid adekvaatselt mdistma ja hindama. Opitakse ennast mitte kahjustama ja hindama
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tervislikke eluviise. Mdistma, et ,.tervis on tdieliku fiilisilise, psiiiihilise ja sotsiaalse heaolu
seisund, mitte pelgalt haiguste voi vigastuste puudumine® (Psiihhiaatria 2006). Hea vaimse
tervise tunnuseks on voime inimestega suhelda, teistest hoolimine, vdime ja soov vastasti-
kusteks suheteks ja isiklike tunnete viljendamiseks. Ka voime tootada, osaleda sotsiaalses
elus ja taotleda edu on samavord tdhtsad. Toimetulek kaotuste, elumuutuste, drevuse piisav
valitsemine ja pingutamine raskuste iiletamiseks. Oluline on reaalsustaju, mille abil teeme
vahet oma mottemaailma ja vilise tegelikkuse vahel ka rasketes olukordades ja stressi kor-
ral. ,,Head vaimset tervist iseloomustab teatud psiiiihiline paindlikkus ja v&ime kaitsta end

kahjulike tegurite eest ka rasketes tingimustes* (Psiihhiaatria 2006).

Draamatundides simuleeritakse dpetaja juhendamisel erinevaid situatsioone ja harjutatakse
erinevaid suhtlusvotteid turvalises keskkonnas. Ollakse iiksteise suhtes toetavad. Murdeeas
ollakse enese suhtes kriitilised, kdivad eneseotsingud. Tihti pole nooruk adekvaatne enda
voimeid hindama, kuid draamadpetaja saab erinevaid teemasid ja harjutusi kaasates aidata
Opilastel ennast avada, enda abituse ja ndrkustega toime tulla ja neid tugevuseks pdorata
(Oomer 2012). Draamaprotsessis Opitakse 14bi méingu ja harjutuste iseennast leidma. Teat-
ridpetuses osalenud dpilased on julgemad, avatumad ja enesekindlamad erinevates igapée-
vastes suhtlussituatsioonides, sest omavad kaasdpilastega suhtlemise kogemusi ja paremat

grupitunnetust.

Mingil méairal arendab teatridpetus ka dpipadevust ja matemaatikapddevust. Draamatundi-
des on igal harjutusel oma eesmirk ja seetdttu analiiiisitakse koiki tegevusi. Oluline on hin-
nata Opilase arengut. Just draamadpetajalt digeaegselt saadud tagasiside aitab uusi oskusi ja
teadmisi varemdpituga siduda. Teaduslikud uuringud (Hein 2019) on tdestanud, et draama-
votetega tegelemine avaldas positiivset mdju akadeemilisele tulemuslikkusele erinevates ai-

netes, sealhulgas ka matemaatikas.

Koolide draamatundides arendatakse laste vaimseid ja fiiiisilisi vOimeid vdga erinevate vo-
tete ja vahenditega. Tootatakse teksti ja kehaga; iseenda, paarilise ja grupiga. Suuremal voi
vidhemal mééral leiavad arendamist kdik dppekavas nimetatud iildpddevused. Lavastamis-
protsessis saavad Opilased rolli loomisele lisaks iiles ndidata ettevotlikkust lavakujunduse,
dekoratsioonide, rekvisiitide ja kostiiiimide valmimisel. Lavastamine on vdga kompleksne
tegevus, mille kdigus tekib keerulisi olukordi ja ootamatuid probleeme, mille lahendamine

eeldab rohket suhtlemist ja iihise eesmérgi nimel pingutamist.
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1.3 Waldorfpedagoogika ja teatriopetus

Pérast Esimest maailmasdda haaras Euroopat rahulolematus nii poliitilisel, majanduslikul
kui ka vaimsel alal. Sooviti stigavamaid muutusi kdigis ithiskonnaelu kihtides. Filosoofia-
doktor Rudolf Steiner avaldas 1919. aastal sotsiaalsete uuenduste kontseptsiooni tutvustava
raamatu ,,Sotsiaalkiisimuse pohipunktid“. Nende ideede ajel tekkis sigaretivabriku Waldorf-
Astoria omanik Emil Moltil idee rajada kool oma tdétajate lastele, mis vdoimaldaks raken-
dada vaba vaimuelu printsiipi hariduses ja ta poordus selle ettepanekuga Rudolf Steineri
poole. 1919. a. aprillis avatigi esimene waldorfkool, kus tdotati vilja Opetamis- ja kasvatus-
meetod, mis pShineb antroposoofilisel inimesedpetusel, laiemas mdttes antroposoofilisel

vaimuteadusel. (Steiner 2018)

Steineri loodud pedagoogilise filosoofia ldhtekohaks on inimesekasitlus, mis seostab mdtte-
, tunde- ja tahtearengut inimese objektiivsete arengustaadiumidega. Pikaajaline pedagoog ja
Rudolf Steineri to6ga histi tuttav, kogu maailmas steiner- ehk waldorfkoole ndustanud Roy
Wilkinson rohutab, et hariduse eesmérk pole mitte pelgalt teadmiste jagamine, vaid inimese

kui terviku arendamine ja teatrivotted elavdavad igasugust tundi voi Spetust.

Waldorfpedagoogika eesmirk on vdimaldada lapse ainuomase individuaalsuse vaba aval-
dumist ja arengut. Seda toetab lapse ealisi isedrasusi arvestav dppekava, intellektuaalsete-
kognitiivsete (motlemise arendamine), kunstilis-loominguliste (tunnete arendamine) ja ké-
sitoolis-praktiliste (tahte arendamine) ainete tasakaal dppetegevuses, Oppetdo riitmiline lii-
gendamine, lapse individuaalsete vOimete ja arenguga arvestav dppe-kasvatustoo, dppeai-
nete omavaheline I6imumine jpm. (Steiner 2018). Erilist rohku pdoratakse laulmisele ja mu-
sitseerimisele. Lavastamisprotsessis kasutatakse &ra iga dpilase tugevus, kas siis pilliméngu,

tantsu- voi1 lauluoskus.

Nii Vogotski kui ka Steiner peavad oluliseks rShutada, et laps areneb koostegevuses tdis-
kasvanu ja teiste lastega. Lapse paremaks toetamiseks tuleks juhendamisel arvestada lapse

arengut.
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Waldorfpedagoogika dppeprotsessis arvestatakse 60pdeva, nddala, kuu ja kooliaasta riitmi.
Tunniplaan on iiles ehitatud 60pédevase riitmi loomulike teadvusseisundite vahetumisega.
Voorkeeled ja pohiained on paigutatud esimesteks tundideks. Igal nidalal tehakse tagasi-
vaade. Kuna koolis on periooddpe ehk aine siivendatud késitlemine méératud perioodil
(keskmiselt 3—4 nddalat), mida nimetatakse epohhiks, siis langeb peaaine periood suuresti
kokku kuu riitmiga. Epohh hdlmab koolist pdhitunni osa, st kaks akadeemilist tundi (90
min), iga epohh 15peb vastava taseme voimekusele kohase vahekokkuvdttega. Kuu voetakse
kokku kuupeoga, kus kantakse kunstilises vormis iilejadnud koolile ette, mis kuu jooksul
opitud. Esimesel ja teisel kooliastmel on teatridpetuse elemendid olemas nii dppemetoodi-
kas kui erinevate ainete (nt emakeel, muusikadpetus, euriitmia) sisudes: mangud, suhtlemis-
ja rolliméngud, kirjeldavast pildist l&htuv méng, luulelugude esitamine koos lavastuslike

elementidega, iihisretsitatsioonid koos individuaalse osa suurenemisega vanuseastmeti jne.
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2. ,,Talvemuinasjutu® lavastamine Tartu Waldorfgiimnaasiumis

2.1 Teatriopetus Tartu Waldorfgiimnaasiumis

Vabade waldorfkoolide dppekavast ldhtuvalt on ka Tartu Waldorfgiimnaasiumis draamadpe
olulisel kohal. Draamadppes kohtuvad paljud lapsed esmakordselt draamavdtete ja lavaga
ning alguse saab mone lapse siigavam huvi teatri vastu. 8. klassis on nédalas iiks draamatund
ja kevadel iiks hommikune epohh, mille 1oppedes lavastatakse tavaliselt iikks maailma voi
Eesti kirjandusklassikasse kuuluv ndidend, harvemini on alustekstiks omalooming. Draa-
matundides tegeletakse erinevate draamaméngude ja —harjutustega, eesmérgiga noori oma
motteid avaldama ja arutlema, selgelt véljenduma ja koos looma julgustada. Sellega suuna-
takse Opilasi olukordi méirkama, analiiiisima ja probleeme lahendama. 11. klassis on dppe-
kavas kaks draamadpetuse kursust, kus keskendutakse Shakespeare’i elule ja loomingule.
Sellest saab kooliaasta suurprojekt, mis koos lava- ja helikujunduse ning kostiiiimide kavan-
damise ja voimalusel ka valmistamisega holmab emakeele ja kirjanduse, t660petuse ning
muusikadpetuse tunde. Rekvisiitide ja kostiilimide valmimisse kaasatakse ka lapsevanemad.
Kuna kogu lavastusprotsess algusest 1opuni peab mahtuma kahe draamakursuse sisse, siis
kasutatakse lavaproovideks dra ka niddalavahetused ja siigisene koolivaheaeg. Lavastust
etendatakse koolirahvale, teistele waldorfkoolidele ja lapsevanematele. Vdimalusel nédida-
takse lavastust ka laiemale publikule, minnakse ringreisile vdi konkursile (Aavakivi 2020;

Tartu Waldorfgiimnaasium).

Tartu Waldorfgiimnaasiumil on teatridpetusega pikad traditsioonid. Suurest huvist néitle-
mise ja lavastamise vastu siindis igas kooliastmes teatriring, mis kokku moodustavad Tartu
Waldorf Teatri. Tartu Waldorf Teater alustas tegevust 2010/11 da-1 ja tdnaseks on valminud
40 lavastust (vt. Lisa 1). Aasta hiljem hakkas Tartu Waldorf Teatrit vedama kooli muusika-
ja draamadpetaja Kiilli Ehastu (Aavakivi), kelle juhendamisel on valminud 33 lavastust

(Tartu Waldorfgiimnaasiumi koduleht).

2.2 ,Talvemuinasjutu“ draamakursuse iilesehitus ja eesmirgid
2020/21 da siigissemestril lavastas Opetaja Kiilli Aavakivi Tartu Waldorfgiimnaasiumis
Shakespeare’i ,,Talvemuinasjutu®, mille lavastusprotsessi vaatlesin ja analiiiisisin algusest

16puni. Minu jaoks algas Tartu Waldorfglimnaasiumi teatridppes osalemine 28. augustil
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2020. aastal, kui saime Aavakiviga kooli ldhedal asuvas kohvikus kokku ja sain poolteise
tunni jooksul pohjalikud vastused eelseisva draamaepohhiga tekkinud kiisimustele. Meie
kohtumise alguses leppisime kokku, et kuna oleme eakaaslased ja peagi algava draamakur-
suse raames puutume viga palju kokku, siis teeb meie suhtlemise mugavamaks, kui kasu-
tame ainult eesnimesid ja ldheme sina peale iile. (Sellest kohtumisest on mul ka helisalves-
tis.) Olen teadlik, et akadeemilises uurimistods tuleks eelistada perekonnanimelist viitamist,
aga kuna olin juba toGprotsessis temaga mitteformaalsetes suhetes, siis eelistan edaspidi ka-

sutada Opetaja Aavakivi eesnime.

Draamakursus algab lavastamiseks sobiva William Shakespeare’i ndidendi véljavalimisega.
Kiilli valmistab ennast siigiseseks draamakursuseks ette juba suvel, kui loeb vérske pilguga
1abi voimalikult palju Shakespeare’i ndidendeid. Ta jatab korvale ndidendid, mida on Tartu
Waldorfgiimnaasiumis juba lavastatud. Kuna selles protsessis osaleb kogu klass, siis valib
Kiilli dpilaste arvust, klassi loomusest ja soolisest tasakaalust ldhtuvalt kaks kuni kolm ni-
dendit, et neis oleks piisav arv tegelasi, sest kdigile peab sobiva(d) rolli(d) leidma vai ko-
handama. 2020. aasta siigisel, mil 11. klassis dppis 22 Opilast — 10 noormeest (nende seas
ka iiks Kiilli enda neljast lapsest) ja 12 tiitarlast, osutusid tutvumiseks ndidendid ,,Romeo ja
Julia® ning ,,Talvemuinasjutt®. Kiilli vélja valitud ndidendeid loetakse ja analiiiisitakse ter-
viktekstina, et Shakespeare’i loomingut paremini tundma dppida, enne kui lavastamiseks
sobivaim tiiheskoos vilja valitakse. Ndidendeid lugedes ja nende kohta kiisimusi esitades
ning analiiiisides arendatakse kultuuri- ja suhtluspéddevust. Esimese kahe nddala draamatun-
nid toimuvad avaras draamaklassis, kus on piisavalt ruumi liikumiseks. Nende kahe nédala
jooksul valmistatakse ennast ette jargnevaks lavastusprotsessiks, lisaks ndidenditega tutvu-
misele mitmesuguseid riitmi-, hiile- ja tdhelepanuharjutusi, etiilide, rolliménge ja grupiiile-
sandeid tehes. Nende harjutustega arendatakse esinemisoskust (hééle ja keha kasutamine),

viljendusoskust, keskendumisvdimet, nditlejameisterlikkust, koostodvdimet ja empaatiat.

Nii nagu kdigi waldorfoppe pohitundide iilesehitus, on ka draamatundidel sarnane iilesehi-
tus: alustatakse riitmilise osaga, seejirel to6osa ja 16puks jutustav osa. Enne riitmilise osa
juurde asumist votavad kdik kétest kinni ja moodustavad ringi. Kiilli valib igaks epohhiks
iihe teksti, mida liheskoos loetakse kui palvet, terve protsessi valtel iga tunni alguses. Sellise
sissejuhatusega rahunetakse ja héélestutakse nii keha kui ka motetega eelsesivaks tunniks

ehk arendatakse keskendumisvdimet. Selleks draamakursuseks oli Killi valinud tsitaadi
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Shakespeare’i ,,Hamletist*: ,, Milline meistriteos on inimene, kui iilev moistuselt, kui piiritu
voimeis, kujus ja liigutustes, kui sihiteadlik ja imetlusvidrne tegudes, kui sarnane inglile
moistmiselt, kui sarnane jumalale: maailma ilu, koige elava tipp..." (Shakespeare 1966:
321). Esimestel tundidel loeb Kiilli ees ja Opilased kordavad jirele, edaspidistes tundides,
kui tekst on koigile meelde jaanud, siis esitatakse juba iiheaegselt. Jargneb tunni riitmiline
osa, kus tehakse paar soojendusharjutust. Kiilli selgitab paari lausega jargneva lilesande,
méngu voi harjutuse reeglid ja kdik kohalolijad 166vad kaasa. Ka minul paluti koik harjutu-
sed kaasa teha. Kirjeldan néitena paari harjutust, milles osalesin. Nd1.: seisime ringis, pi-
dime otsima kellegagi silmsidet. Kui saavutasime kontakti, hakkasime teineteisele vastu
liikkuma. Andsime kitt ja soovisime teisele mdttes head. Liikusime teise asemele, keerasime
tema suunas, et veenduda, kas see teine joudis ilusasti kohale. Ja nii piiiitakse silmkontakti
saada igaiihega. Nd2.: seisime ringis ja viskasime vaheldumisi palli ning samal ajal pidime
mone Shakespeare’iga assotseeruva omaduse vOi mdiste nimetama. Siis jétkati mone teises
votmes harjutusega: ,,stoppkaadri, minietiiiidi, grupiimprovisatsiooni vdi mone muu tehni-
kaga, millega arendatakse nditlejameisterlikkust. Kiilli andis kdikide etiiiidide ja grupihar-
jutuste kohta tagasisidet. Nende harjutuste kdigus hajus kohmetustunne, mis just esimestel
tundidel, kui pikk suvevaheaeg oli dsja selja taha jadnud ja uuesti kooliriitmi ja -kaaslastega
harjuma pidi, suuremal voi vihemal médiral koiki kammitses. Iga jdrgneva tunniga muututi
julgemaks, seltsivamaks ja jutukamaks. Esimesel korral, kui Kiilli palus dpilastel Shakes-
peare’i elu ja loominguga seoses marksdnu nimetada, siis kippusid need olema koige tuntu-
mate ndidendite (,,Hamlet”, ,,Romeo ja Julia®) tegelaste nimed, kuid edaspidistes tundides
trumbati oma teemakohaste teadmistega iiksteist {ile. Muutus oli markimisvaiarne. Nonda
iseseisvalt infot otsides ja enda teadmisi tdendades arendati nii kultuuri-, 6pi- kui ka digipa-

devust.

Pérast soojendusharjutusi vottis igaiiks endale seina dérest tooli ja istus juhuslikus jarjekor-
ras ringi. Jargmises tunni osas tootati tekstiga. Esimeses tunnis jagas Kiilli paari peale eel-
valikust esimese ndidendi paljunduse, milleks oli ,,Romeo ja Julia“. Mina sain Shakespeare’i
nédidendite kogumiku ja Kiillile jai kommenteeritud véljaanne. Kiilli jagas esimese vaatuse
teksti istumise jérjekorras dpilaste vahel éra, paludes seda valjusti ette lugema hakata. Loeti
jarjest repliikide kaupa, tegelase sugu ei olnud méérav. Osalesin soojendusharjutustes, aga
niidendi ettelugemisel mina ja Kiilli ei osalenud, vaid jilgisime teksti raamatust. Opilased

lugesid viga ebaiihtlase ilmekuse ja tempoga. Péris tihti takerduti keerulisemate sonade
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viljahdadamisel. Esimestel tundidel tegi kaasdpilastele nalja, kui keegi lugemisega hitta jéi
voi noormehele sattus jirjekorras naistegelase repliik. Kui lugemise ajal kaasopilaste téhe-
lepanu hajus, siis hakati naabriga jutustama ja sellega tundi hdirima. Téhelepanu virgutami-
seks palus Kiilli iga pildi ettelugemise jérel ithel opilasel kuuldut/loetud kaasopilastele oma
sonadega edasi anda. Esimesed lapsed jdid veidi janni. Aga see muutis nad tdhelepaneliku-
maks. Igal jargmisel imberjutustamise momendil oldi ladusamad. Iga jargneva tunniga pa-
ranes Opilaste ettelugemisoskus ja kuulati teisi vaikides. Kiilli ei katkestanud lugemist, et
Opilasi parandada, kui need lugemisel eksisid. Kui dpilane ennast ise korrigeeris voi kiisis
tépsustavaid kiisimusi, siis Kiilli jagas lisaselgitusi ja otsis kommenteeritud viljaandest tép-
sustusi. Kiilli oli pdhjalikult ettevalmistunud ja oskas laste kiisimustele vastata ning jagas
selgitusi ndidendis kirjeldatud tegevuse, tegelaste ja tegevuskohtade ajaloolise tausta kohta.
Kdige rohkem kiisimusi tekkis arhailisest keelest tulenevate keeruliste mdistete kohta. Kui
stseen sai ette kantud, jirgnes arutelu loetu kohta ja Kiilli selgitused. Lugemise vahele te-
gime moned sirutusharjutused. Seejirel vottis Kiilli tunni kokku ja lapsed lahkusid vahe-
tundi. Meie jdime Kiilliga klassiruumi ja analiilisisime kdiki tunni etappe. Arutlesime, kas
sellest klassist oleks votta Romeo ja Julia osatiitjad. Leidsime, et otsustamiseks oli veel

vara.

Esimesel kolmel tunnil loeti esimest ndidendit. Pérast kolmandat tundi kokkuvdtet tehes
leidis Kiilli, et ta rolle veel jagada ei oskaks. Peab veel motlema ja Opilasi korvalt jalgima.
Veel ei olnud kindel, kas hakatakse seda nididendit lavastama. Neljandas draamatunnis pak-
kus Kiilli dpilastele koju kaasa votmiseks ,,Romeo ja Julia“ IV ja V vaatuse paljunduslehti,
et iseseisvalt ndidend 16puni lugeda — maailmakirjanduse tundmise seisukohalt on oluline
draamaklassikat tervikuna tunda. Kokkuleppel vottis Kiilli ndidendi sisu lithidalt kokku. P&-
rast soojendusharjutusi jagas ta Opilastele paari peale teise ndidendi paljundused, milleks oli
,» Lalvemuinasjutt®. Néidendit lugedes kerkisid jdlle mitmed kiisimused, millele jargnesid
Kiilli selgitused ja Opilaste arutlus. Ka jargmises tunnis jétkati ,, Talvemuinasjutu* lugemi-
sega. Opilasi korvalt jilgides ja nende tekstiesitust kuulates tundus mulle, et see tekst on
Opilastele lihtsamini loetav. Esimese néddala kokkuvotteks leidsime Kiilliga molemad, et
,», Lalvemuinasjutt® sobib sellele klassile paremini, sest ,,Romeo ja Julias* on véihe naistege-
lasi ning sellest klassist ei joonistunud selgelt Romeot ega Juliat ja seetdttu on keeruline
Opilastele sobivaid rolle leida. Kiilli kavatses niddalavahetusel veel nédidendeid lugeda ja

edasi moelda. Esimese niddala 16puks oli veel lahtine, millise tekstiga jatkatakse.
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Teisel nidalal jdtkati ,, Talvemuinasjutu® lugemisega, mis muutus iiha soravamaks. Opilased
tundsid huvi, miks on tegelaskujudel nii erinevad nimed, ning Kiilli selgitas, et Shakespeare
oli dppinud ladina keelt ning oli Itaalia kultuuri ja ajaloo suur austaja. Kdik etiiiidid ja paa-
risharjutused ehitati {iles ,,Talvemuinasjutu® tegevustele ja dialoogidele. Meile mdlemale
sai selgeks, et see tekst sobib paremini ja ,,Romeo ja Julia“ juurde me enam tagasi ei poordu.
Seitsmenda draamatunni kokkuvdttes modnsime, et see ndidend sobiks, aga tegelasi pole

piisavalt, et kdigile rolle jaguks.

Jargnevalt tutvustan lithidalt ,, Talvemuinasjuttu. Shakespeare’i ndidend ,, Talvemuinas-
Jutt” ilmus esmakordselt triikis 7 aastat pdrast autori surma, aastal 1623 ja seda peetakse
tema tiheks hilisemaks ndidendiks. Shakespeare jérgis ,, Talvemuinasjutus “ oma romanti-
liste komdodiate tilesehitust, mille keskmes on romantilised ideed ja humoorikad siizeeliinid.
Tegevus toimub 16 aasta viltel ja kahes kuningriigis: Sitsiilias ja B6omimaal. Ndidend te-
gevus algab Sitsiilias, mille kuningal Leontesel on kinnismote, et ta lapseootel abikaasa
Hermione on kuninga parima sébra, Boémimaa kuningas Polixenesega truudust murdnud.
Mitte miski ei kinnita seda kahtlus, aga kuningas on veendunud ja raev kasvab. Teises vaa-
tuses saadab armukadedusest pimestunud kuningas kuninganna vangi, tellib truult alamalt
Camillolt Polixenese morva. Leontes on oma stiiidistuste oigsuses nii veendunud, et kolman-
das vaatuses saadab oukondlased Apollo piihamusse Delphosesse oraaklilt sellekohast kin-
nitust saama. Neljandas vaatuses on méodunud 16 aastat ja Béomimaal korraldatakse lam-
baniidupidu. Béomimaa kuningapoeg Florizel on armunud lihtsasse karjusetiitresse. Sel-
leks, et teda lihtinimeste juures omaks voetakse, varjab ta oma pdritolu. Noored armuvad
ja soovivad lambaniidupeol tunnistajate juuresolekul kihluda, kuid neid takistab maskeeri-
tult peoga liitunud Béomima kuningas Polixenes. Kuningas dhvardab poja troonist ilma
Jjétta ja neab karjuseid, et nad piitidsid pettusega lihtsat karjusetiidrukut printsile mehele
panna. Noortele pakub oma abi Sitsiilia kuninga Leontese 6ukondlane Camillo, kes on juba
16 aastat truult Béomimaa kuningat teeninud. Ta igatseb kodumaale naasta ja ndeb siin
voimalust unistuse teostamiseks. Viiendas ehk viimases vaatuses jouavad Béomimaalt pa-
genud noored armastajad Sitsiiliasse, kus paluvad kuningas Leontesel endi onne eest seista.
Ilmneb, et lihtne karjusetiidruk on hoopis pagendusse saadetud Leontese ja Hermione tiitar
Perdita ning sellega on nende abiellumise takistused korvaldatud. Ja onneliku [6pu muudab

tdiuslikuks Paulina paljastus — kuninganna Hermione on elus. Leontes saab pdrast 16 aastat
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kahetsust tagasi oma armsa abikaasa Hermione ja tiitre Perdita. (Shakespeare 1975) ,, Tal-
vemuinasjutu * koige traagilisem kuju on Leontes. Ta voorandub Hermionest, Polixenesest,
Camillost, Paulinast ja iileiildse 6ukonnast. ,, Talvemuinasjutus *“ on mitmeid koomilisi te-

gelasi (karjus, karjuse poeg, Autolycus) ja koomilisi situatsioone.

Kaheksandas draamatunnis palus Kiilli kdikidel dpilastel kirja panna, kumba nédidendit nad
ise eelistaksid, et kdesoleva draamakursuse raames lavastama hakatakse. Vastustest selgus,
et koik peale ilihe Gpilase eelistasid ,,Talvemuinasjuttu®, sest seal on rohkem naistegelasi,
see sisaldab nii traagikat kui ka koomikat ja on ka vihem tuntud. Véga tuntud ndidendi
lavastusele on koigil suuremad ootused ja osatditjatele suurem surve. Sellega otsustati éra,
mida lavastama hakatakse, ja otsinguid ei laiendatud. Nonda end analiiiisides, norku ja tu-

gevaid kiilgi hinnates arendatakse eneseméératluspédevust.

Uheksandasse draamatundi tegi Kiilli igale dpilasele nididendist oma paljunduse ja konfigu-
ratsioonianaliiiisi tabeli, mida hakati iiheskoos tditma. Kiilli oli ,,Talvemuinasjutu* viis vaa-
tust jaganud kahekiimne iiheksaks pildiks ndidendi tegevusest ldhtuvalt. Iga pildi juurde oli
margitud tegevuspaik ja selles osalejad. Tabeli seda osa, millised olid iga pildi olulisemad
tegevused ja mirksdnad, mis edasisi siindmusi vallandasid, hakkasid dpilased iseseisvalt
tditma. Seejérel arutleti kirjapandu iile ja tdiendati tabeleid. Sellest tabelist saab peagi algava
prooviperioodi oluline abimaterjal — selle alusel lepitakse kokku, milliseid stseene hakatakse
parasjagu harjutama ja millised osatditjad peavad proovis osalema. Teise nddala viimases
draamatunnis kirjutas Kiilli tahvlile ihe varviga kdik ndidendi meestegelased (Leontes, Ma-
millius, Camillo, Antigonus, Cleomenes, Dion, Polixenes, Florizel, Archidamus, vana kar-
jus, karjuse poeg, Autolycus, meremees, vanglaiilem, kohtunik, sulane, dukondlased, aadli-
kud, kohtuliikmed, teenrid, karjused) ja teise vérviga naistegelased (Hermione, Perdita, Pau-
lina, Emilia, Mopsa, Dorcas, kojadaamid, karjusneiud). Jirgnes avatud arutelu tegelasku-
jude iseloomustamiseks ja kirjeldamiseks. Tunni 16pus jagas Kiilli dpilastele kohapeal tiit-
miseks tagasisidelehed ja palus kirja panna, kellena nad end lavastuses kdige meelsamini
nédeksid, millega nad seda rikastaksid, aga samuti selle, kui palju nad on ndus panustama,
kui suurt rolli sooviksid. Meie intervjuus tunnistas Kiilli (Aavakivi 2020), et rollide jaga-
mine on kogu protsessi juures iiks keerulisemaid iilesandeid. Ta arvestab Opilaste tagasisi-

dega, kuid millist rolli iiks vdi teine dpilane vajab vai tegelikult vélja kannab, peab ta ikkagi
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ise otsustama. Kui dpilane soovib endale suurt ja kandvat rolli, milleks tal vGimeid napib,
siis veab ta sellega alt tervet truppi. Ka see opilane voib ebameeldivast kogemusest trauma
saada ja see vdib teda piisivalt kahjustada. On ka Opilasi, kes on selleks liiga mugavad, et
kooliprojekti raames pingutada ja teha seda ka koolivélisest ajast. Kuid, kui need opilased
on 10puks siiski soostunud rolliga, mis arvestab nende tugevustega ja pakub ka moningast
viljakutset, saavad nad suurepdraselt hakkama ja teenivad sellega kaasdpilaste, Opetajate,
soprade, perelitkmete ja publiku heakskiidu, siis on see kinnitus Kiillile, et ta peab rolle
jagades rohkem ennast usaldama, mitte niiviiga dpilaste soovidele vastu tulema. Onnestu-
numad rollijaotused on muidugi need, kus Opetaja ja dpilase ootused ja ndgemused langevad

kokku.

Kolmandal nédalal esimeses draamatunnis kirjutas Kiilli tahvlile juba olemasolevate nii-
denditegelaste juurde veel tegelasi. Niiteks Emilia 1, Emilia 2, Aeg, Oukondlane 1, Ou-
kondlane 2 ja nende taha dpilaste nimed. Opilased olid terve niidalavahetuse oodanud, et
kuidas Kiilli selle lahendamatuna tunduva rollide jagamise iilesande lahendab ja millise rolli
keegi saab. Kiilli sai sellega hakkama nii, et kdik olid {isna rahul. Uhed niitasid seda julgelt
vilja, teised aga jdlgisid toimuvat vaikides. Seejérel liiguti klassiruumist tGusvate istmeri-

dadega proovisaali, mida isekeskis ,,auditooriumiks‘ nimetatakse.
b

Sellest hetkest alates jatkusid draamatunnid stseenide kaupa proove tehes, nii et kohale pi-
did tulema ainult need, kes harjutatavates stseenides osalesid. Kiilli andis eelmisel Shtul
teada, milliseid stseene jargmisel pdeval harjutatakse. Enne proove ja proovide kdigus kar-
biti teksti ja muudeti stseenide jarjekorda, et vaataja jaoks oleksid siindmused loogilises
seoses ja jargnevuses ning etendus mahuks kooliealisele lapsele sobiva aja raamidesse. Esi-
netakse ju tervele kooliperele, ka algklassilastele. Vélja jéeti need osad tekstist, mis téna-
pdeva vaatajale arusaamatuks jédvad ja sisu moistmiseks vajalikud ei olnud. Mitme stseeni
dialoogi kirjutas Kiilli paris timber. Kiilli lavastajana tutvustas enda visiooni, pakkus ideid
ja ootas seda ka Opilastelt. Tuli nditeks otsustada, millises ajastus tegevust kujutada? Kas
tuua tdnapédeva voi jddda renessanssi? Sellest hakkab soltuma ka kostiilimivalik ja lavaku-
jundus. Eelistati neutraalset ajatut riietust — kuningad mugavates iilikondades. Esimeses saa-
liproovis rivistas lavastaja koik niitlejad piltide kaupa lavale, et kdigil tekiks selge arusaam,

millal keegi saabub ja millal lahkub — millises kontekstis hakatakse lavale paigutuma.
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Sellega dpiti kasutama lavalist ruumi ja arvestama selle eripiradega. Uheskoos arutleti, tehti
tekstivihikusse maérkusi, prooviti stseene lahendada iihtviisi ja siis jélle teisiti. Igat stseeni
korrati lugematu arv kordi. Kuna proove tehti stseenide kaupa ja teisi stseene korvalt ei
ndhtud, siis oli Opilastel oma repliikide ja liikumise rolli kogu lavastuse kontekstis raske
mdista. Kohe alguses kujunes vilja, kes lavastajaga rohkem kaasa motlesid ja oma seisu-
kohti avaldasid. Esimestes proovides oldi nina tekstivihikus ja lavalise liikkumisega tegeleti
vihem. Kui stseeni tekst oli fikseeritud, siis anti dpilastele iilesandeks oma tekstiosa pahe
Oppida. Tublimatel oligi juba jargmises proovis loviosa teksti peas ja see palvis silmnéhta-
valt nii lavastaja kui ka kaasdpilase imetluse ja tunnustuse. Kui tekst juba enamikul pahe jéi
ja pilk ei olnud enam tekstivihikule kivistunud, muutus ka misanstseenide loomine elava-
maks. Moeldi lavakujundusele ja rekvisiitidele, mis toetaksid niitlejate méngu. Kiilli pakkus
vilja, et kui Boomimaa kuningas Sitsiilia kuningale kiilla tuleb, siis voiks ta kingituseks
kaasa tuua uhked ulukisarved — jahitrofee. Need sarved omandaksid hiljem, kui voorustav
kuningas siilidistab kiilla saabunud sopra tema naisega truuduse murdmises, hoopis teise
tdhenduse (,,sarvi tegema“). Uks dpilane lubas sobivad sarved valmistada ja sellega 15imiti
kisitodoskus. Kolmas nddal moddus 1 vaatuse teksti kohendades ja stseene luues. Seda
tehes arendati keskendumis-, kujutlus- ja analiilisivoimet ning koostoooskusi. Sellele ndda-
lale jai ka Kiilli siinnipdev, mille dpilased talle klaveri saatel siinnipdevalaulu lauldes ja lilli

iile andes vdga eriliseks muutsid.

Neljas nddal oli proovide labiviimiseks vajalike niditlejate kokku saamiseks paras viljakutse,
sest siis oli rebastenéddal ja 11. klass korraldas iga pdev aasta nooremale klassile mingeid
ithistegevusi. Paljud firitused véltasid varajaste hommikutundideni ning opilased ilmusid
jargmisel hommikul proovidesse vésinult ja ettevalmistamata. Kiilli selgitas mulle parast
proovi, et teksti ei saagi enam véga palju kirpida, sest moned tekstitundlikumad lapsed ei
oleks sellega ndus, sest neile on moned kohad juba armsaks saanud. Ja iihel paeval oldi terve

kooliga viljasoidul.

Viiendal ja kuuendal nidalal jatkusid proovid stseenide kaupa. Kiilli istus saali kaugema-
tesse ridadesse, et veenduda, kas laval kujutatav ja réédgitav jouab publikuni. Ikka veel tehti

moned tekstikdrped. Lavastaja rdhutas, et tekst olgu peas.
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Seitsmendal nédalal pandi tépselt paika lavaline liikumine. Kiilli rohutas, et repliigid tuleb
voimalikult tekstildhedaselt esitada, vastasel korral aetakse lavapartnerid segadusse ja nad
ei tea, millal on jiarg nende kées. Kui tekst ei ole korralikult peas, siis 1dheb dige tdhendus
kaduma ja ollakse ebakindlad. Nonda oOpiti to6tama rolliga. Neljandas vaatuses kujutatakse
Boomimaal toimuvat karjuste lambaniidupidu. Selles stseenis saadab rahvalikku tantsu-
numbrit puhkpillidest, viiulist ja bassist moodustatud klassiansambel. Tehti esimesed an-
sambli- ja tantsuproovid. Sel nddalal toimus ka lapsevanemate koosolek, kus Kiilli soovis
endale nii dekoratsioonide kui ka kostiiliimide valmistamiseks ideid ja tuge saada. Lapseva-
nemaid tuli kohale védhe ja nende panus jéi loodetust tagasihoidlikumaks. Seega jéi iisna
suur osa ideede genereerimisest ja teostamisest Opilaste endi, Kiilli, tema abikaasa ja nende
kolme samas koolis dppiva lapse Slule. Kiill aga votsid lapsevanemad etenduste perioodil
piletimiiiigi ja kohvikus pakutavate suupistete valmistamise ja serveerimise enda olule.
Neist oli suur abi, sest Kiilli oli selles protsessis kolmes rollis: draamadpetaja, klassijuhataja
ja lapsevanem (Aavakivi). Reedel toimus dppeaasta esimene kuupidu, kus kdik klassid saa-
litdiele koolirahvale kuu jooksul dpitut ette kandsid. Jille iks Tartu Waldorfgiimnaasiumile

iseloomulik viis Opilasi lava tunnetama ja lavahirmust iile saama Opetada.

Kaheksas prooviperioodi nidal langes koolivaheajale. Opilased olid ndus ka vaheajal proo-
videga jitkama, aga iiritasid neid teiste harrastuste ja plaanidega iihitada. Moned Gpilased ei
pidanud kinni varem antud lubadustest ja kokku lepitud kellaaegadest ning see ajas sassi ka
kdigi teiste ajagraafikud. Siiski anti endale aru, et kui iiks osatéitjatest kohale ei tule, siis on
ka teistel voimatu proovi teha ja see aeg on motlematult dra raisatud. Koikidel oli tekst peas,
vahel harva kontrolliti tekstivihikust. Kiilli selgitas, et niilid ei esitata teksti enam lonkides,
vaid pingestatumalt. Tuleb olla tdpsem, ei tohi improviseerida, ei tohi kiirustada — vaatajale
tuleb anda aega jérele moelda. Suurem osa dekoratsioone oli juba paigas ja niiiid oli vdima-
lik lavalist litkumist tdpsemaks lihvida. Kiilli jaoks kujunesid koolivaheaja proovid viga
pikaks, alustas hommikul kella kiimnest ja 15petas pérast kaheksat dhtul. Opilased saabusid
ja lahkusid erinevatel aegadel. Paar ema t6i lastele proovisaali kiipsetisi ja muud nosimist,
et kuidagigi koolivaheajal koolimajas asjatajaid toetada. Opilased olid visinud ja rohketest
kordustest tiidinud. Kui Kiilli iihele osatiitjale stseeni olemust selgitas, siis iilejadnud kas
lobisesid omavahel vdi sdrmitsesid telefone ja ei to6tanud kaasa. Uhte stseeni korrati viiga
palju kordi, aga dpilane tegi iga kord samu vigu ja see pahandas lavastajat. Ta kordas niiiid

juba korgendatud héélel, mida peab selles stseenis teistmoodi tegema ja see mdjus. Koik
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muutusid tdsiseks ja jargisid nduandeid. Laupéeval toimusid kostilitimiproovid. Tartu Wal-
dof Teatril on Tartu Uue Teatri ja Vanemuisega aastatega soojad suhted kujunenud ja Kiil-
lile usaldatakse teatrite kostiilime laenuks. Mdned detailid toid Spilased ja koolil endal on
aastatega véike varu kogunenud. Koigile komplekteeriti sobivad kostiilimid ja edaspidi vas-
tutasid Opilased ise nende korrashoiu eest. Kiilli mérkis piltide kaupa iiles, mis detailid kel-
lelgi veel puudu jéid. Pérast 16unat teatas Kiilli, et varasematel aastatel on selleks ajaks juba
viis ldbiméngu olnud, aga selle epohhiga ei olnud veel kordagi tervet lavastust jarjest méin-
gida dnnestunud. Opilased olid jitkuvalt hajevil, ridkisid iiksteisest iile ja kui hakati stseeni
esitama, siis ei pingutanud. Kiilli kannatus katkes ja ta tdstis hdilt: kui te muidu olete liiga
elevil, aga kui stseen algab, siis olete nii tuimad! Hetkeks tekkis tdielik vaikus. On ilmne, et
dpilastel oli enda kiitumise pirast pisut piinlik. Proov jitkus uue hingamisega. Uks stseen
jéi venima, sest keegi ei méletanud oma teksti viga tépselt. Kiilli oli viga rahulik ja lasi
oOpilastel ise kompida, et tekst paika saada. Sellega niitas lavastaja, kui oluline on tekst péhe
Oppida ja et esinemisel ei saa keegi viljaspoolt olukorda lahendada, vaid sellest tuleb ise
vélja tulla. Otsides lahendust tekkinud olukorrale, enda ja teiste kditumist analiiiisides ja
enda kiitumist vastavalt olukorrale kohandades arendati Opi- suhtlus ja eneseméiratluspi-

devust.

Uheksandat nidalat alustati peaprooviga. Esimest korda niigid kdik osatiitjad kdiki teiste
stseene ja tunnistasid, et kogu tervikut nihes sai nii monigi kiisimus vastuse ja nii monigi
algul arusaamatuna tundunud idee loksus paika. Teisipdeval toimus esimene etendus, mis
oli tihtlasi esimene katkestusteta ldbiming. Etendus koos véikese vaheaejaga kestis kaks ja
pool tundi. Publikuks olid oma kooli algklassid. Jarmisel pieval esineti vanemale kooliast-
mele ehk siis eakaaslastele. Kiilli pidas seda etendust kokku seitsmest etendusest kdige olu-
lisemaks, sest vaatamas oli 12. klass, kes olid selle protsessi aasta varem l4bi elanud ja ne-
mad olid kdige tinuvéidrsem publik. Nad moistsid neid kdige paremini ja elasid kaasa. Enne
ja pérast etendust saadi lava taga kokku. Enne etendust tehti hééle- ja soojendusharjutusi,
aidati iiksteist kostiimeerimisel ja grimeerimisel. Kuna Kiilli oli lavastuse heli- ja valgus-
kunstnik ning etendustel ka heli- ja lavatehnik, siis ei saanud ta etenduse kdigus nditlejatele
lava taga toeks olla. S.t. et kui esimestel etendustel tuli sisse moni eksimus, siis pidid osa-
taitjad sellest oma joududega vilja tulema. Pérast esimest etendust olid kdik vdga visinud
ja seetdttu mindi esinemise jdrel kokkuvdtet tegemata koju puhkama. Enne teist etendust

andis Kiilli kdigile personaalset tagasisidet. Algul toi kodigi kohta positiivse vélja ja siis
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radgiti stseenide kaup, mida saaks muuta. Neid kommentaare voeti juba jargmisel esinemi-
sel arvesse (Aavakivi). Teisest etendusest alates istuti parast publiku lahkumist itheskoos
mabha ja arutati kdik iiksipulgi 14dbi. Iga etenduse jérel viidi sisse moni muudatus, et niians-
sidega (pausid, tempod, héélevirvid, diinaamika) motet tdpsemaks ja méngu ladusamaks
saada (Aavakivi). Kuna olin kogu prooviprotsessi korvalt jalginud, siis oli mulle ka tekst
enam-vihem péhe jidnud ning tundsin dra mitmeid kohti, kus originaalteksti ununedes imp-
roviseeriti ja end kitsikustest vélja rabeleti. Iga etendusega muutusid dialoogid ilmekamaks
ja soravamaks, iihes sellega néitlejate méing enesekindlamaks ja paeluvamaks. Pirast teist
etendust liks osatditja haigestus ja rohkem esinemisi kaasa ei teinud. Kiilli jagas tema
tekstiosa teiste samas stseenis osalevate nditlejate vahel dra. Anti neli Shtust avatud etendust,
mille publikuks olid valdavalt kogukonnaliikmed: kooli lapsevanemad, vilistlased, sdbrad
ja sugulased. Uks etendus oli mdeldud teistele waldorfkoolidele ja vaatama saabuti Rakve-
rest, Rosmalt, Parnust ja Keilast. Kokku anti seitse etendust ja mul dnnestus neist viite vaa-
data. Viimasel etendusel olid umbes pooled osatéitjad voolavast kdnest ja sujuvast méngust
justkui joovastuses, sest mida etenduse 16pu poole, seda tilemeelikumaks koomilised stsee-
nid muutusid. Ka publik tajus meeleolu muutusi ning toetas niitlejaid aplausi ja tunnusta-
vate naerupahvakutega. Méngiti suure naudinguga. Viimase etenduse jérel koguneti kooli
kohvikusse lapsevanemate poolt organiseeritud head ja paremat noolima ning pere ja sop-
radega muljeid jagama. Koikide Opilaste ndgudelt vais vilja lugeda suurt rodmu. Sel dhtul
varjati oma vésimust kaaslasi kiites ja kallistades. R0dm koos veedetud ajast, {ihisest pin-
gutusest siindinud lavastusest ja etendusemelu pakkusid eduelamuse, mis tekitas kdigis tu-

geva kogukonnatunde.

Tartu Waldorfgiimnaasiumi draamakursust kokku vottes saan jareldada, et kogu protsess on
iiles ehitatud véga paljusid oskusi ja padevusi arendades. Esimesel kahel nddalal, kui juhatati
kursus sisse Shakespeare’i elu ja loominguga tutvudes arendati kultuuri- ja vairtuspadevust
ning tekstimoistmist. Teemakohast infot otsides arendati ka digipddevust. Sel perioodil teh-
tud improvisatsiooni-, grupi- ja paarisiilesannetega arendati néditlejameisterlikkust, enese-
viljendust, suhtlemisoskust, empaatiavoimet, analiiiisioskust, enesekindlust ja kriitikameelt.
Nende oskustega arendati vairtus- sotsiaalseid, enesemaédratlus-, opi- ja suhtluspiddevust.
Proovisaalis lisandusid aja planeerimise, kostiitimide ja rekvisiitide loomise ning otsimi-
sega, teksti kohandamise ja pahe dppimise, rolli ja misanstseenide loomise oskused. Nende

oskuste arendamisega arendati veelgi kultuuri- ja véértuspadevust, sotsiaalset ja
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kodanikupddevust, enesemairatlus-, opi- ja suhtluspddevust. Mida 1&dhemale joudis esimene
etendus, seda intensiivsemaks ja tihedamaks muutusid proovipdevad, sest prooviprotsessi
kdorval jitkusid ka tavapérased tegevused ja kohustused: registreeruti valikkursustele, tege-
leti hobidega, millega osaleti voistlustel ja konkurssidel, lisaks sdbrad ja perekond, mille
kdigega tegelemine eeldas vdga head aja planeerimise ja suhtlemisoskust ning vdimet te-
gutseda kriisisituatsioonides. Nende oskustega arendati ettevotlikus-, suhtlus-, Gpi-, enese-
médratlus- ja sotsiaalset padevust. Kui joudis kétte esinemiste aeg, siis lisaks esteetilisele
elamusele ja meelelahutusel pakuti emotsionaalset ihiskogemust. Selliste iihiste kogemuste
ja elamustega tugevdatakse identiteeti. Nonda arendatakse kultuuri- ja véértuspéadevust, sot-
siaalset ja eneseméadratluspiadevust. Kdigest eelnenust jareldan, et draamaepohhis osalemine

on véga vairtuslik.

2.3 Draamakursusel arendatud padevused opilaste ja to6 autori hinnangul

Tartu Waldorfgliimnaasiumis on draamakursus iiles ehitatud voimalikult paljusid riiklikus
oppekavas (2011) loetletud aine- ja valdkonnaiileseid padevusi arvesse vottes. Draamatun-
dides osaledes pdorasin just sellele tdhelepanu, millist eesmaérki tdidavad protsessi erinevad
osad ja harjutused ning kui haaratud on sealjuures koik opilased. Teooriast lahtuvalt sobivad
draamatunnid igas vanuses Oppurile ja 10imuvad kdigi ainevaldkondadega. Draamaepohhi
kokku vottes ja tagasisidekiisitlust koostades arvestasime, et Opilased saaksid ise hinnata,
kui véértuslikuks nad prooviprotsessis kogetud ja omandatud oskusi hindasid ning kas tildse

voi kui suurel mééral kogu protsess neid (padevusi) arendas.

Kiilli ei ole igal aastal draamakursuse jérel opilastelt tagasisidet kiisinud ja tal ei ole selleks
kindlat stisteemi vélja kujunenud. Varasemalt on andnud moned suunavad kiisimused ja pa-
lunud Opilastel lihtsalt kirjutada. Kaalusime ka vestlusringi, sest siis v3ib saada huvitavat
tagasisidet — haakutakse kaasOpilaste mdtetega voi vaieldakse vastu. Sellise vestlusringi
miinuseks on see, et aktiivsemad Opilased avaldavad rohkem arvamust ja vaoshoitumad
hoiavad tagaplaanile. Opilasi iihekaupa intervjueerida ei tundunud samuti realistlik, sest sel-
leks sobivat acga koolipédeva sees leida ei pidanud me vdimalikuks ja pérast vésitavat proo-
viperioodi ei soovinud me Opilasi nende vabast ajast kiisitleda. Otsustasime kiisitluse 1dbi
viia kirjalikult ja koostasime kiisimustiku selliselt, et dpilased annaksid tagasisidet kogu

protsessile.
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Tagasisidekiisitlus (vt. Lisa 2) koosnes kahest osast. Esimeses kiisimustiku pooles grupee-
risime kiisimused viieks teemaks, millega soovisime Opilaste hinnangut tervele protsessile
jaiseendale. Kiisimustikule vastasid koik 22 dpilast, kellest kaks ei saatnud meile kiisimus-
tiku teist poolt ehk tabelit. Opilased vastasid viiga erinevalt, mdni vastas igale kiisimuste
grupile paari lausega, monele kiisimusele jieti vastmata, samas oli rohkem neid opilasi, kes
vastasid pikemalt ja pdhjalikult. Opilaste tagasiside aitab Kiillil jirgmisi draamakursusi pa-
remini 1dbi viia ja nii saab ta teadlikumaks, kui palju dpilased drakuulamist ja tagasisidet
vajavad. Tema soov on protsess koigile meeldivaks ja arendavaks kogemuseks kohandada.

Jargnevalt annan iilevaate Opilaste vastustest grupeeritud kiisimuste kaupa:

1. Kuidas hindad kogu draamaprotsessi niidendite lugemisest kuni viimase
etenduseni? Kas moni periood oli raskem/kergem/tiititum/ponevam kui teine? Kas
olid ise mones etapis rohkem motiveeritud/kaasatud/eemalejddv vm? Kas protsessi
pikkus (kaks kuud), etenduste arv (7) oli piisav/pikk/liihike?

16 vastanutest hindas protsessi tervikuna huvitavaks, meeldivaks ja silmi avavaks. Kuus
Opilast leidsid, et ndidendite lugemise periood oli veidi tiiiitu, aga samas vajalik, kuid kahele
Opilasele meeldis see véga ja nad oleks tahtnud seda pikemalt teha. Neljal opilasel oli teksti
pahe dppimisega raskusi ja lihe dpilase jaoks valmistas raskusi tekstist arusaamine, sest eesti
keel ei ole tema emakeel. Viiele dpilasele meeldis kdige enam just etenduste andmise pe-
riood. Kaks Opilast oleks isegi rohkem etendusi tahtnud anda, sest just selles viimases et-
teastes oli kdige parem tunne ja lavastusse sisse viidud rohked muudatused andsid kokku
parima versiooni. Kuid jéirele mdeldes leidsid ka nemad, et tegelikult oldi juba piisavalt
visinud ja digem on Idpetada siis, kui “hea maitse veel suus”. Uldiselt peeti kogu protsessi

ndidendite lugemisest kuni etenduste andmiseni meeldivaks ja piisavaks.

Selle grupi kiisimuste vastuste pdhjal saan hinnata dpilaste eneseméiratluspiadevust. Opila-
sed hindasid kogu protsessi pigem positiivseks kogemuseks ja leidsid, et see tuli neile ka-
suks. Avalike etenduste andmist teatridpetuse osana on palju kritiseeritud, et see voib olla
ruineeriv, eriti norgamatele dpilastele. Siiski leian, et draamakursus valmistab dpilasi esine-
misteks jark-jargult ette. Alustatakse tuttavas kollektiivis haéle- ja liitkumisharjutustega.

Grupit6ds osalemine arendab suhtlemisoskust ja muudab Opilased julgemaks. Rollide ja
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misanstseeni loomisel saavad koik osaleda. Selleks hetkeks, kui esinemise aeg kétte jouab,
on dialoogid ja lavaline liikumine hésti sisseharjutatud, ja publiku ette minemine ei tundu

enam hirmus. Pealegi ollakse ju rollis, mitte ei esineta iseendana.

2. Kuidas hindad oma rolli ja sooritusi laval?
Kas roll pakkus piisavalt viljakutset, arenguvoimalust? Kas andis voimaluse ndi-
data oma tugevusi, tegeleda norkustega? Kuidas tundsid end laval?

18 Opilast vastas, et nende roll sobis neile ja neist iiheksale pakkus ka piisavalt véljakutset.
Kaks dpilast tdi villja, et nad said selle rolli, mida soovisid. Uks dpilane vastas, et tema roll
ei pakkunud talle iildse viljakutset ja ta tundis ennast laval liialt iseendana. Uks &pilane
vastas, et kdik ta stseenid olid kurvad ja siinged, aga talle sobis ka selline roll. Uheksa dpilast
vastas, et nad tundid ennast laval (iillatavalt) hésti. Seitse opilast tundis lavale minnes vi-

kest esinemisnérvi, kuids see léks peagi iile.

Prooviperioodil arendati analiiiisioskust, koostodvdimet, niitlejameisterlikkust, dpiti vaat-

lema ja mdtlema, kuid esinemisega pakuti meelelahutust ja 160gastumisvdimalust.

3. Tagasiside?
Kas vajasid opetajalt/teistelt tagasisidet? Kas said piisavalt ja digeaegselt tagasi-
sidet? Kas tagasiside aitas/“pani lukku*?

15 dpilast mérkis tagasisides, et vajas tagasisidet, neist kaks tunnistasid, et meeldis igasu-
gune tagasiside, ka kaasdpilaste, sdprade ja perekonna oma. Uks dpilane tunnistas, et vajas
viiga palju tagasisidet ja sai seda ka valdavalt digel ajal. Uks dpilane vastas, et ta ei vajanud
mingit tagasisidet. Uks dpilane miirkis, et kui tagasiside tuli, siis aitas see teda viga ja pani
tundma, et kdigile pooratakse tihelepanu, iikskdik kui suur vdi viike oli kellegi roll. Uks
Opilane vastas, et isegi kui tagasiside oli positiivne, siis ei parandanud see tema enesetunnet.
Uks dpilane vastas, et tagasiside aitas 1ibi stseenide viimistlemise palju kaasa soovitud 1dpp-

tulemuse saavutamiseks.

4. Milline oli sinu osa kogu terviku kujundamisel? (vaata protsessi erinevaid
etappe)
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Kas said panustada just nii palju kui soovisid/oskasid? Kas sinu ettepanekutega ar-
vestati?

Kuus Opilast tunnistas, et nad ei olnud véga suured panustajad ja nendest kolm leidsid, et
tagantjirele moeldes oleks voinud endast rohkem anda. Neli Opilast vastasid, et olid aktiiv-
sed, andsid endast parima, ja leidsid, et andsid etenduse valmimisse iisna suure osa. Uks
Opilane vastas, et tal ei olnud osa terviku kujundamisel ja ta ei panustanud eriti midagi. Kaks
Opilast vastas, et nende ettepanekutega arvestati voi eirati ammendavate pohjustega. Seitse
dpilast vastas, et nende ettepanekutega arvestati, neist kolm tunnistas, et see oli tore. Uks

Opilane vastas, et vidga viheste tema ettepanekutega arvestati, talle meenub neist vaid iiks.

Sain siin suhtlus- ja eneseméératluspadevust hinnata. Enamik opilasi leidis, et said protsessi
panustada nii palju kui selleks tahtmist voi pealehakkamist oli. Nende ettepanekutega pigem
arvestati vOi pohjendati, miks eelistati teistsugust lahendust. Selles protsessis oldi koos ja
moisteti, et ei olegi digeid voi valesid vastuseid. Kui kdik kaasa teevad, siis saavutatakse

rohkem.

5. Kuidas hindad meeleolu ja Libisaamist kaasopilaste vahel ja kas draamaprot-
sessi kestel taheldasid muutusi?

Kdige rohkem ja rohkesdnalisemad olid vastused sellele rubriigile. 16 dpilast vastas, et suh-
ted klassikaaslaste vahel on vdga head ja 11 neist leidis, et draamaprotsessis paranesid need
veelgi. Seitse Opilast vastas, et Oppis oma klassikaaslasi paremini tundma ja loodab edaspidi
nendega rohkem suhelda. Uks dpilane tunnistas, et suhted liksid viiga heaks, aga pole kin-
del, kas need ka edaspidi nii heaks jéddvad. Kaks Opilast tunnistasid, et moned muutusid palju
julgemaks. Kaks dpilast hindasid suhted heaks ja protsessi kiiigus see ei muutunud. Uks
Opilane ei osanud klassis valitsenud meeleolu hinnata, aga ta sai ise kaasdpilastega ldheda-

semaks.

Viimase kiisimuse vastuste pdhjal saan hinnata suhtluspéddevust. Valdav enamus tunnistas,
et draamaprotsessi kiigus oli libisaamine viiga hea ja see paranes veelgi. Opiti paremini
ennast ja teisi tundma, muututi julgemaks. Mitte keegi ei markinud, et suhted oleksid hal-

venenud. Draamatundides aktiivselt kaasa liiiies, hiljem proove ja etendusi jilgides
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mirkasin piris mitme Opilase aina aktiivsemat ja julgemat osalemist. Eriti enne ja péirast
etendusi oldi lava taga viga iiksmeelsed ning iiksteise suhtes hoolivad ja tihelepanelikud.
Visitaval prooviperioodil hoiti meeleolu iileval nii, kuidas osati: jagati maiustusi ja tehti
oOhtuteks tihiseid plaane. Ka mina leian, et draamaepohh muutis neid 1dhedasemaks. Loode-
tavasti ka koik tagasihoidlikumad 6pilased, kes selles protsessis oluliselt julgemaks ja ava-
tumaks muutusid, jatkavad aktiivselt {ihistegevustes, et tunda endid tdisvaartuslike kogu-

konnaliikmetena.

6. Palun tiida ka see ankeet, hinnates end 7 palli siisteemis (1 — pole iildse nous,
7 — noustun tiielikult):

Kiisimustiku teises pooles palusime 7 punkti skaalal hinnata teatridpetuses omandatud ja
arendatud oskusi. Uhe punktiga vastates ei ndustu dpilane iildse viidetuga ja 7 punktiga
vastates ollakse tdielikult ndus. Selle kiisimustikuosa koostamise aluseks votsin Heina
(2014) draamadpetajatele soovitatud dpilaste hindamise vormi, mida arendatavate tildpéde-
vuste hindamiseks veidi kohandasime. Kdigi 22 dpilase vastuseid illustreerib jérgnev joonis

(vt. Joonis 1).

Joonise horisontaalteljel on vastajate arv ja vertikaalteljel hinnatud oskus.
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Oskan kriitiliselt hinnata nahtud teatrietendust
Oskan loovalt lahendada keerulisi olukordi ja
Ulesandeid
Oskan hakkama saada esinemisdrevusega
Oskan kriitiliselt hinnata oma esitust
B 7 punkti
Suudan esineda viimistletud etteastega ja teha end _ i
publikule ndhtavaks, kuuldavaks ja arusaadavaks punkti
B 5 punkti
Suudan luua karaktereid ja pisida rollis B 4 punkti
M 3 punkti
Oskan kasutada oma haalt vastavalt eesmarkidele .
M 2 punkti
Tunnen teatri védljendusvahendeid ja oskan neid W 1 punkti
sobivalt kasutada
Oskan anda hinnangu oma draamaoskustele
Suudan téotada rithmas: kuulata ja arvesse votta
grupikaaslaste mottekdike ja panustada...
Oskan planeerida enda aega ja vaartustada teiste
oma
T
0 5 10 15

Joonis 1. Opilaste ankeet.

Me saime tagasisidet kdikidelt Opilastelt, aga kahel dpilasel oli vastatud ainult kiisimustiku
esimene pool, tabeliosa puudus. Uksikutes tagastatud tabelites oli monele kiisimusele valik
tegemata jadnud, oletatavasti tdhelepanematusest. Votan kokku 20 dpilase ankeetide vastu-
sed.

Nagu Jooniselt 1 ndha, siis 1, 2 vdi 3 punktiga hindasid oma oskusi vidhesed. Rohkem vas-

tuseid lackus korgemate punktide poolele.
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Viitele “oskan planeerida enda aega ja véértustada teiste oma” anti kdige rohkem 6 punkti

(kaheksa oOpilast). 7 punktiga ei hinnanud ennast keegi. Viis dpilast hindas ennast 5 punktiga,
neli dpilast 4 punktiga, iiks Opilane 3 punktiga ja kaks Opilast 2 punktiga. 1 punktiga ei
hinnanud ennast keegi. Selle kiisimusega saan hinnata dpilaste dpi-, eneseméératlus-, sot-
siaalset ja kodanikupidevust. Opilased hindasid enda oskusi iile keskmise ja ma olen selle
tulemusega ndus. Proove jilgides jdi mulle silma, et Opilased olid tundides ja proovides
Oigeaegselt kohal, joudsid pigem enne kokku lepitud aega, kui et lasid enda jérel oodata. 11.

klassi Opilased tdepoolest oskavad enda ja teiste aega vadrtustada.

Viitele “suudan tootada rithmas: kuulata ja arvesse votta grupikaaslaste mottekdike ja pa-

nustada riihmatodsse oma ideid” vastas kaks Opilast 7 ehk maksimumpunktidega. Seitse

Opilast hindas oma oskusi 6 punktiga, kaheksa Opilast 5 punktiga ja kaks dpilast 4 punktiga.
4 punkti oli iihtlasi madalaim hinne, millega enda rithmatddoskust hinnati. Selle kiisimusega
hindan suhtlus-, sotsiaalset ja kodanikupiddevust ja leian, et ka sellele kiisimusele anti hin-
deid vastavalt sellele, kuidas rithmatoddes osaleti. Tagasiside analiiiisides leidsin, et selle
kiisitlusvormiga saab toepoolest paluda opilastel ainult enda draamaoskusi hinnata ja mitte
seda, kuidas nad hindavad oma suhtlusoskust véljaspool teatridpetust. Proovides korvalt jél-
gides jéi silma, et klassis on kindlaks kujunenud aktiivsemad suhtlejad ja vihem aktiivsed,
kes hoidsid kas péris omaette vOi tundsid ennast kindlalt paari kaasopilase seltsis. Proovi-
perioodi jooksul see muutus. Uhised tegevused ja eesmirgid viisid kokku ka neid, kes ise
poleks ennast sellisesse olukorda pannud. Aga see ei valmistanud kellelegi ebameeldivusi.
Ka esimese kiisitluseosa tagasisidest vdis vilja lugeda, et draamaepohi arenedes muutusid

moned julgemaks ja seltsivamaks.

Viitele “oskan anda hinnangu oma draamaoskustele” vastas 6 punktiga kaheksa Opilast, 5

ja 4 punktiga kolm dpilast, 3 punktiga kaks Opilast, 2 ja 1 punktiga vastas iiks Opilane. Draa-
maoskuste alla paigutuvad kdik draamatundides arendatavad oskused, milleks on mitme-
kiilgsem hééle, keha ja emotsioonide kasutamine ja kohandamine rollidesse ning situatsioo-
nidesse sisseelamiseks (Nielsen 2010). Suurem osa Opilastest hindas enda draamaoskusi
korgelt, samas oli ka neid, kes hindasid oma oskusi viga madalalt. Noustun ka siin. Terves

prooviprotsessis oli dpilaste aktiivsus véga erinev. Eristusid kindlad opilased, kes protsessi
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igas etapis aktiivsemalt kaasa mdtlesid ja julgemalt arvamust avaldasid. Tagasihoidlikumad
voOi aeglasema reageeringuga Opilased Oppisid ka teiste ettepanekuid kuulates midagi juurde
ja lahkusid igast proovist uute oskuste ja teadmistega. Aktiivsemad Opilased said teistega
arutledes enda seisukohta pohjendada, argumenteerida ning andsid sellega olulise panuse.
Selle kiisimusega hindasin nii Opi- kui ka enesemédratluspiadevust. Ja ndustun dpilaste ene-

sehinnanguga.

Viitele “tunnen teatri vdljendusvahendeid ja oskan neid sobivalt kasutada” vastas neli dpi-

last 6 punktiga, seitse Opilast 5 punktiga, kolm Opilast 4 punktiga, neli Opilast 3 punktiga ja
kaks Opilast 2 punktiga. Selle kiisimusega hindasin Opilaste kultuuripddevust ja mdistan,
miks enda teadmisi ja oskusi keskmiselt hinnati. Kogu draamaepohhi viltel toetuti Kiillile.
Teda usaldati ja jargiti. Sageli oli nii, et ta kiill kiisis dpilaste arvamust, aga talitas ikkagi
enda seisukohast 1dhtuvalt. Aga ta tegi seda moel, mis Opilasi ei haavanud. Tagasisides mér-
kisid paar Opilast, et tema ettepanekutega ei arvestatud, aga talle pShjendati, miks moni teine

idee konkreetses situatsioonis paremaks osutus.

Viitele “oskan kasutada oma héélt vastavalt eesmérkidele” andis 7 punkti kaks Opilast, 6

punkti seitse Opilast, 5 punkti viis dpilast, 4 punkti kaks dpilast ja 3 punkti kaks dpilast. Selle
kiisimusega hindasin eneseméiratluspiddevust. Esimese kahe nddala draamatunnis, mis toi-
musid klassiruumis, méngude ning harjutuste vahele nididendit lugedes eristusid moned dpi-
lased, kellel oli véga selge diktsioon ja hea tdmber, nende Opilaste tekst oli ka laval kdige
selgemini kuulda. Prooviperioodil pidi lavastaja vdga palju kordi néitlejatele meelde tule-
tama, et nad ei rdfigiks maha vaadates ega selja taha, sest sellisel juhul publik neid ei kuule.
Mina koigi Opilaste endale antud punktidega péris ei ndustu, ma hindaksin suuremat osa

Opilastest skaala keskmiste, mitte iile keskmise punktidega.

Viitele “suudan luua karaktereid ja piisida rollis” andis neli dpilast 7 punkti, kuus opilast 6

punkti, kuus dpilast 5 punkti ja {iks opilane 4, 3 ja 2 punkti. Selle kiisimusega hindasin opi-
ja enesemaédratluspiddevusi ning olen vastanutega ndus. Prooviperioodist jdi koige kirka-
mana meelde, kui piisivad rollid suudeti luua. Uks roll piisis esinemiselt esinemiseni, vilja
arvatud viimane etendus. Siis lubati endale mitmeid improvisatsioone ja harjumuspérasest

pisut rodmsamat olekut. Aga see oli tdiesti omal kohal, ei Iohkunud etenduse iildist meeleolu
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ega raskendanud publikul tegevusele kaasa elamist. Opilased kandsid ise hoolt, et draamae-

pohhist maksimum, ehk teisisonu kdige positiivsem emotsioon kaasa votta. Hésti méngitud!

Viitele “suudan esineda viimistletud etteastega ja teha end publikule ndhtavaks, kuuldavaks

ja arusaadavaks” vastas iiks Opilane 7 punktiga, seitse Opilast 6 punktiga, kuus dpilast 5

punktiga, kolm Opilast 4 punktiga, {iks dpilane 3 ja 2 punktiga. Olen vastanutega iisna ndus.
Nad tegid ennast ndhtavaks, aga mitte koik ei teinud ennast histi kuuldavaks. Oleks vaja
veel julgemalt ja valjemalt koneleda. Proovides Kiilli seda ka noudis ja olukord 1dks pare-

maks. Selle kiisimusega sain hinnata eneseméaératluspiddevust.

Viitele “oskan kriitiliselt hinnata oma esitust” vastas neli opilast 7 punktiga, kuus opilast 6
punktiga, kaheksa Opilast 5 punktiga, iiks Opilane 4 ja 1 punktiga. Selle kiisimusega sain
hinnata Opi- ja enesemédratluspadevust ja olen tagasisides antud vastustega nous. Kiilli an-
dis pérast esinemisi palju tagasisidet, ka personaalset ja jirgmisel etendusel oli seda arvesse

voetud. Opilased oskasid tagasidest dppida ja enda rollilahendust sellest ldhtuvalt muuta.

Viitele “oskan hakkama saada esinemisédrevusega” vastas kaheksa Opilast 7 punktiga, neli

Opilast 6 punktiga, kaks Opilast 5 punktiga, kolm opilast 4 punktiga ja kaks Opilast 1 punk-
tiga. Uks teemadest, mis mind ennast teatridpetuse kontekstis viiga huvitab, ongi vaimne
tervis ja kuidas koolid tagavad, et koik Opilased saaksid méaraval hetkel vajalikku tuge ja
tahelepanu. Lastel on véga erinev taust ja elus toimetulekuks viga erinevad oskused ja voi-
malused. Kool on parim ja tegelikult ainus koht, kus lapsed on vordsete vdimalustega. Ja
minu hinnangul on teatridpetus see aine ja Opetamismeetod, mis véga erineva taustaga opil-
astel vordsetel alustel ennast arendada aitab. Opilaste tagasiside iihtib mu enda vaatluse ji-
reldustega, et selles klassis saadakse erinevates (ka pingelistes) olukordades pigem histi voi
isegi viga histi hakkama. Nagu igas kollektiivis, siis on ka siin neid Opilasi, kelle jaoks
avalikult esinemine vdi teiste kuuldes enda mdtete avaldamine ebamugavust valmistab.

Kuid draamatunnid aitavad selle drevusega paremini toime tulla.

Viitele “oskan loovalt lahendada keerulisi olukordi ja iilesandeid” vastas 7 punktiga iiks

Opilane, 6 punktiga kaheksa Opilast, 5 punktiga seitse dpilast, 4 punktiga liks Opilane ja kaks
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Opilast vastasid 2 ja 1 punktiga. Selle vditega soovisin hinnata Opilaste suhtlus-, dpi-, sot-
siaalset ja kodanikupddevust ning kultuuri- ja vadrtuspiddevust. Tuleb mdista teiste inimeste
tundeid ja huvisid ning alati pole probleemid seotud ju teiste inimestega — nt kostiitimidega
seoses. Leian, et see on iiks elulisemaid ja olulisemaid oskusi, mida arendada, et igapédevae-
lus histi toime tulla. Ja teatridpetuses arendatakse seda erinevate harjutuste, grupiiile-

sannete, improtega. Noustun Opilaste antud punktidega.

Viitele “oskan kriitiliselt hinnata ndhtud teatrietendust” vastas iiks Opilane 7 punktiga, neli

Opilast 6 punktiga, kiimme Opilast 5 punktiga, kolm dpilast 4 punktiga, kaks dpilast 3 punk-
tiga ja 2 punktiga iiks Opilane. Selle viite vastuste pdhjal saan hinnata kultuuri- ja vaartus-
pidevust. Opilasid hindasid oma oskusi keskmisest veidi paremaks. Proovides toimunud
mottearendustest ma seda ka jéreldaksin. Tartu Waldorfgiimnaasium on teatriga tihedas
kontaktis, nad loovad ise lavalugusid ja kiilastavad teiste waldorfkoolide ning professionaal-

sete teatrite etendusi.

Tabeli 10pus oli dpilastel voimalik lisaks pakkuda moni oskus, mida ei kiisitud, aga opilase
arvates tasuks draamadppega seoses dra mainida. Seda vdimalust kasutas 14 dpilast. Opila-

sed lisasid:

- Selle protsessi kdigus Oppisin ma ennast paremini viljendama. Samuti sain ka teistega

muljeid jagada ja sain 14bi selle aimu nende vaadetest teatrimaailma ja néitlemise osas.
- Kdigile meeldivad koerad, eriti kui on tegu kutsikaga. Ja et lava ei ole tegelikult nii hirmus.
- Olen &ppinud enda teksti pahe.

- Néitlemine ja koik sellised esinemised, sarnased ainetunnid jpm Waldorfis aitavad mul

diktsiooni arendada.
- Oskan hoolitseda rekvisiitide ja kostiiiimide korrashoiu eest.
- Tekstitootlusoskus.

- Ma Oppisin kdigest seda, et ma olen raskesti mdjutatav ja minu jaoks ei saa keegi éra

rikkuda midagi, mida ma armastan.
- Olen saanud aru, kui raske on olla lavastaja.

- Oskan mdista, kui téhtis on publiku kaasaelamine.
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- Bassi méingimist.

- Oskan moista luulevormis kirjutatud ndidendeid.
- Teiste moistmist.

- Teistega arvestama.

- Olen dppinud ka juhtimise jérgi karakterit muutma.

Opilased tdid vilja viga erinevaid mirksdnu, mida meie kiisimused ei puudutanud, aga mis
on sellegipoolest draamaprotsessis véga olulised. 14 Opilast pidasid oluliseks ennast veel
korraks draamaprotsessi moelda ja sellest endale iiks oluline niianss lisaks leida, mis kone-
leb sellest, et need dpilased vadrtustavad dpiprotsessi ja médratlevad ennast selle osana. Né-
gin korvalt, et kostiiiimide eest kanti vdga histi hoolt, igal asjal oli oma kindel koht ja ots-
tarve. Moni liksik ei muutunud protsessi kdigus viljendusrikkamaks voi julgemaks, sest nad
olid juba enne draamatunde erudeeritud, sdnaosavad ja véljendusrikkad. Nad panustasid
protsessi ehk kdige enam, nautisid seda kdige enam ja julgustasid oma vaba olekuga ka
tagasihoidlikumaid kaaslasi aktiivsemalt osalema. Kui moni dpilane leidis tagantjdrele, et ei

saanud protsessi piisavalt panustada, siis tulenes see Opilase enda soovist tagaplaanile jaddda.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva bakalureusetdo eesmark oli uurida, millised on teatridpetuse eesmargid ja kuidas
need eesmaérgid realiseeruvad iihe kooli nditel. Selleks kooliks valis kédesoleva uurimist6o
autor Tartu Waldorfgiimnaasiumi. Lisaks uuriti, milliseid riiklikus dppekavas toodud iildpé-

devusi teatridpetuses arendatakse ja kuidas neid I6imitakse teiste ainevaldkondadega.

Uurimuse labiviimiseks intervjueeris autor Tartu Waldorfgiimnaasiumi draamadpetaja Kiilli
Aavakivi, vaatles 2022/21 6a siigisel Tartu Waldorfgiimnaasiumi 11. klassi draamakursust
kahe kuu viltel ning kiilastas draamakursuse tulemusena valminud Shakespeare’i ndidendi
,» Talvemuinasjutt® lavastuse seitsmest antud etendusest viit. Kdesolevas uurimistdos toetuti
intervjuudele Opetaja Kiilli Aavakiviga ja autori proovide vaatluse kdigus kirja pandud ta-

helepanekutele (proovipdevikule).

Too esimeses peatiikis tutvustati teatridpetuse mdisteid ja filosoofilist tausta. Kirjeldati
giimnaasiumi riikliku dppekava tildpadevuste seotust teatridpetusega ja anti lilevaade wal-
dorfpedagoogikast. T60 teises peatiikis tutvustati teatridpetuse korraldust Tartu Waldorf-
glimnaasiumis ja kirjeldati 11. klassi draamaepohhi ning analiiiisiti, kuidas erinevate draa-
mavotetega arendati aineteiileseid padevusi. Kogu protsessi analiiiisimisel oli suureks abiks
draamadpetaja ja 11. klassi dpilaste tagasiside. Opetaja hinnagut draamaprotsessile saadi
igas kiilastatud draamatunnis, intervjuudes ja uurimistd6 autori ja draamadpetaja omavahe-
lises kirjavahetuses. Opilaste tagasisidet kiisiti koos draamadpetajaga pérast protsessi 15p-

pemist.

Kui teatriopetust teiste dppeainetega vorrelda, siis saab vélja tuua, et ndidendite lugemise
etapis integreeritakse ainet emakeelega, sest valjusti ettelugemisel arendatakse diktsiooni,
védrtustatakse emakeele ilu. Milu treenitakse erinevates harjutustes ja mangudes fakte
meelde jittes. Ka see on liks emakeeles arendamisel olev padevus. Kirjandusega 16imutakse
maailma néitekirjandust tundma dppides. Néidendi sisu analiilisides ja teatriajalooga tutvu-
des 16imub teatridpetus ajalooga. Kodikide lilkumismingude ja -harjutustega tugevdatakse
oma keha vastupidavust, kujundatakse kehalist aktiivsust ja sellega seostub kehaline kasva-
tus. Lavastamisprotsessis grimmi, kostiiime ja lavadekoratsioone luues ning valmistades

16imutakse kunsti- ja toodpetusega.
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Kéesoleva uurimist6 kokkuvotteks voib 6elda, et teatridpetuses Tartu Waldorfgiimnaasiu-
mis on tdepoolest 16imitud viga paljud aineteiilesed pddevused, eelkdige enesemiiratlus-
ja suhtluspidevus, kultuuri- ja viirtuspidevus ning sotsiaalne padevus. Opilased dpivad
koigepealt iseennast paremini tundma, paremini véljenduma nii sonavaras kui ka diktsioo-
nis, lihes sellega kasvab ka enesekindlus. Paaris- ja grupitddga parandatakse suhtle-
misoskust ja omavahelist 14bisaamist ning Opitakse lahendama probleeme. Draamaepohh
tervikuna, nii Opilaste tagasiside pdhjal kui ka uurimist66 autori hinnangul, 14hendas 11.
klassi Opilasi markimisvadrselt, muutes nad julgemaks ja iiksteise suhtes tdhelepaneliku-
maks. Lapsevanemate kaasamisega kostiilimide ja dekoratsioonide valmistamisse liilita-
takse protsessi terved perekonnad. Ka etendusi valmistatakse ette ennekdike oma kooli ini-
mestele ja vilistlastele mdeldes ning neile head elamust pakkuda soovides. Nonda seotakse
Opetamine meelelahutusega ja tugevdatakse kogukonnatunnet. Etendusi andes saadakse lile

lavahirmust ja publiku soojast vastuvotust saadakse eduelamus.

Teatridpetus viiks dppekavas olla juba esimesest klassist peale. Ménguline protsess sobib
igas vanuses lastele. Lapsed, kes on kaasa 166nud kooliteatris ja saanud teatripetust, on
loovamad, enesekindlamad, empaatilisemad ja avatumad. Sellistes kollektiivides ei jdeta
kedagi vajaliku tdhelepanekuta ja iihes sellega vélistatakse ka koolikiusamise tekkimise

voimalus. Teatridpetus aitab arendada inimese paljusid omadusi ja oskusi.
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Theater education at Tartu Waldorfgymnasium: goals and process
Summary

The aim of this Bachelor's thesis was to study the goals of theater education and how these
goals are realized on the example of one school. The author of the present research chose
Tartu Waldorf Gymnasium. In addition, it was examined which general competencies in-
cluded in the national curriculum are developed in theater education and how they are inte-

grated with other subject areas.

In order to conduct the research, the author interviewed Kiilli Aavakivi, a drama teacher at
Tartu Waldorfgymnasium, and observed the 11th grade drama course of Tartu Waldorfgym-
nasium for two months in the autumn 0f2022/21. She visited five of the seven performances
of Shakespeare's play "Winter's Fairy Tale", which was completed as a result of a drama

course.

This research is based on interviews with teacher Kiilli Aavakivi and the observations writ-
ten during the author's sample observation (observation diary). The first chapter introduces
the concepts and philosophical background of theater education. The connection of the gen-
eral competencies of the state upper secondary school curriculum with theater education is

described and an overview of Waldorf pedagogy is given.

The second chapter introduces theater studies at Tartu Waldorfgymnasium and describes
the drama base of the 11th grade and analyzes how cross-curricular competencies were de-
veloped with different drama techniques. The feedback from the drama teacher and 11th
grade students was very helpful in analyzing the whole process. The teacher's assessment of
the drama process was obtained in each drama class visited, in interviews and in correspond-
ence between the author of the research and the drama teacher. Students were asked for

feedback after the process was over.

To summarize this research, it can be said that many interdisciplinary competencies are in-
deed integrated in theater studies at Tartu Waldorfgymnasium. Students first get to know

themselves better, gain more confidence. Pair and group work improves communication
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skills and mutual understanding, strengthens the sense of community. Many symbols and
metaphors are used in theater and it also develops an understanding of other art forms (Hein

2019).

Theater education could be in the curriculum from the first grade. The playful process is
suitable for children of all ages. Children who have taken part in school theater and received
theater lessons are more creative, confident, empathetic and open. In such collectives, no
one is left without the necessary attention and at the same time the possibility of bullying at

school is ruled out.
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Lisad

I. Tartu Waldorf Teatri lavastused

2020/2021
»leistmoodi® (A. Drewe/G. Stiles) 9. klass, lavastaja Kiilli Aavakivi
,»Talvemuinasjutt™ (W. Shakespeare) 11. klass, lavastaja Kiilli Aavakivi

2019/2020
,»Cymbeline* (W. Shakespeare) 11. klass, lavastaja K. Ehastu

2018/2019
,,Limm Thaler (J. Kriiss) 8. klass, lavastaja K. Ehastu

,»Mis teed?* (K. Ehastu) Glimnaasiumitrupp, lavastaja K. Ehastu
* Giimnaasiumi kooliteatrite riigifestivali 2019 laureaat

»Kandlane“ (K. Ehastu) 7.-9. kl. trupp, lavastaja K. Ehastu
* Pohikooli kooliteatrite riigifestivali 2019 laureaat

,Hamlet* (W. Shakespeare) 11. klass, lavastaja K. Ehastu

2017/2018 5
,Draakon* (J. Svarts) 8. klass, lavastaja K. Ehastu

,, Uks viike tuba® (K. Ehastu) Gliimnaasiumiriihm, lavastaja K. Ehastu
* EV100 kingitus * Giimnaasiumi kooliteatrite riigifestivali 2018 Grande Prix

»Kolm dde* (M. J. Eiseni muinasjutt) 6.-8. kl trupp, lavastaja K. Ehastu
»Kuidas mees ussikoopast dnne leidis* (J. Parijogi) 4.-5. kl trupp, lavastaja K. Ehastu
»lorm® (W. Shakespeare) 11. klass, lavastaja K. Ehastu

2016/2017
,Tavaline ime* (J. Svarts) 8. klass, lavastaja K. Ehastu

,,Pildid naituselt (K. Ehastu) Glimnaasiumitrupp, lavastaja K. Ehastu
* Giimnaasiumi kooliteatrite riigifestivali 2017 Grande Prix

»Koletis*“ (W. Goldingi ,,Kdrbeste jumala“ ainetel) 7.-9. kI trupp, lavastaja K. Ehastu

»Vot see on alles lugu* (liri muinasjutt) 5.-6. kl trupp, lavastaja Tuuli-Maarja PSldma
(TWG 12. klass) “Kaks veroonlast (W. Shakespeare) 11. klass, lavastaja K. Ehastu

2015/2016 “Libahunt” (A. Kitzberg) 8. klass, lavastaja Ivo Kajak (8. kl. klassiopetaja)

,,Ulikond** (M. Heinsaar) Giimnaasiumitrupp, lavastaja K. Ehastu
* Giimnaasiumi kooliteatrite riigifestivali 2016 Grande Prix

»lus elu® (K. Ehastu) 7.-9. kl trupp, lavastaja K. Ehastu
* Pohikooli kooliteatrite riigifestivali 2016 laureaat

,Hérra K. esimene kohtamine* (K. Ehastu) 3.-6. kl trupp, lavastaja K. Ehastu
»Suveoo unendgu” (W. Shakespeare) 11. klass, lavastaja K. Ehastu
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2014/2015
,»Oliver Twist* (Ch. Dickens) 8. klass, lavastaja K. Ehastu

»Mees, naine ja kala“ (A. Puskini muinasjutu ,,Kuldkala*“ ainetele) Giimnaasiumitrupp, la-
vastaja K. Ehastu

,Emad, drg unustage unelaulu!* (dudusjuttude kogumiku ,, Tiidruk veiniplekiga kleidis*
ainetel) 6.-7. kl trupp, lavastaja K. Ehastu

»Kuidas kasutada raamatut?* (K. Ehastu) 3.-5. kl trupp, lavastaja K. Ehastu
* Algklasside kooliteatrite riigifestivali 2015 laureaat

»Palju kdra ei millestki“ (W. Shakespeare) 11. klass, lavastaja K. Ehastu

2013/2014
»Kroonu onu® (J. Kunder) 8. klass, lavastaja K. Ehastu

Pantomiimlavastus ,,Tuhkatriinu® (Ch. Perrault) 7. kl trupp, iihist66
* Pohikooli kooliteatrite riigifestivali 2015 laureaat

,Hea keiser ja kuri keiser* (Hiina muinasjutt) 4.-6. kl trupp, thist6o

»Kaheteistkiimnes 66 (W. Shakespeare) 11. klass, lavastaja K. Ehastu

2012/2013

,»Kuhu Kati Karu sai?* (Tarvi Liivak, 8. kl, K. Ehastu) 8. klass, lavastaja K. Ehastu
Katkend nédidendist ,,Macbeth* (W. Shakespeare) 11. klass, lavastaja Marko Méesaar
,»Neli perepilti jouludest* (K. Ehastu) 3.-6. kl trupp, lavastaja K. Ehastu

2011/2012

»David Dickens* (Doris Pruuli, 8. klass) 8. klass. lavastaja K. Ehastu
,»Viikesed pakikesed* (O. Luts) 5. kl trupp, lavastaja K. Ehastu

,»Vaeslaps ja talutiitred (Eesti rahvajutt) 2.-5. kl trupp, lavastaja K. Ehastu

»Suvedo unendgu® (W. Shakespeare) 11. klass, lavastaja M. Miesaar

2010/2011
,Viike igav linn“ (K. Ehastu) 8. klass, lavastaja K. Ehastu
,» Torksa taltsutus* (W. Shakespeare) 11. klass, lavastaja M. Méesaar
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II. Opilaste tagasiside
Armas 11. klassi opilane!

Oled 14bi teinud iihe suure ja loodetavasti kogemusi ning uusi teadmisi ja avastusi pakkunud
protsessi. Vota veel moni hetk tagasivaateks ning anna hinnang kogu protsessile ning iseen-
dale.

Ulesande lihtsustamiseks loetleme siinkohal iiles protsessi erinevad etapid:

Néidendi(te) lugemine, valik ja teksti analiiiis; draamaharjutused; stseenide loomine - liiku-
mine ja tegevused laval; oma rolli(de) loomine — karakteri mdtestamine, mdistmine, t60
tekstiga; lavakujunduse loomine ideest teostuseni; kostiilimide ja rekvisiitide valimine/han-
kimine/tegemine; lava ja rekvisiitide eest hoolitsemine enne ja parast etendust; abi etenduste
ajal jm.

Iga kiisimuse juures on ka tipsustavad kiisimused. Ehkki ,kas“-kiisimused voimaldavad
vastata ,,jah*/“ei* vastustega, siis loodame, et olete vastamisel siiski veidi avatumad. Kirju-
tada void koigest, mis Sinu arvates teemasse puutub.

1. Kuidas hindad kogu draamaprotsessi niidendite lugemisest kuni viimase
etenduseni?

Kas méni periood oli raskem/kergem/tiititum/ponevam kui teine? Kas olid ise mones
etapis rohkem motiveeritud/kaasatud/eemalejidv vm? Kas protsessi pikkus (kaks
kuud), etenduste arv (7) oli piisav/pikk/liihike?

2. Kuidas hindad oma rolli ja sooritusi laval?
Kas roll pakkus piisavalt viljakutset, arenguvoimalust? Kas andis voimaluse ndi-
data oma tugevusi, tegeleda norkustega? Kuidas tundsid end laval?

3. Tagasiside?
Kas vajasid opetajalt/teistelt tagasisidet? Kas said piisavalt ja digeaegselt tagasi-
sidet? Kas tagasiside aitas/"“pani lukku*?

4. Milline oli sinu osa kogu terviku kujundamisel? (vaata protsessi erinevaid
etappe)

Kas said panustada just nii palju kui soovisid/oskasid? Kas sinu ettepanekutega ar-
vestati?

5. Kuidas hindad meeleolu ja Libisaamist kaasopilaste vahel ja kas draamaprot-
sessi kestel taheldasid muutusi?

6. Palun tiida ka see ankeet, hinnates end 7 palli siisteemis (1 — pole iildse nous,
7 — noustun tiielikult):
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Oskus

Oskan planeerida enda aega ja véirtustada teiste oma

Suudan to6tada rithmas: kuulata ja arvesse votta grupi-kaas-
laste mottekéike ja panustada rithmatdosse oma ideid

Oskan anda hinnangu oma draamaoskustele

Tunnen teatri viljendusvahendeid ja oskan neid sobivalt ka-
sutada

Oskan kasutada oma hailt vastavalt eesmérkidele

Suudan luua karaktereid ja piisida rollis

Suudan esineda viimistletud etteastega ja

teha end publikule ndhtavaks, kuuldavaks ja arusaadavaks

Oskan kriitiliselt hinnata oma esitust

Oskan hakkama saada esinemisdrevusega
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Oskan loovalt lahendada keerulisi olukordi ja iilesandeid

Draamakursuse kogemus annab mulle oskuse kriitiliselt hin-
nata ka kooli-véliselt kiilastatud teatrietendusi

Lisa, mida veel oled 6ppinud:

Aitdh!

Monica Pennar ja Kiilli Aavakivi
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