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Resiimee

Montaaz kui rulakultuuri kogemuse vahendaja liihifilmis ,,The Skate Diaries*

Loov-praktiline 16put66 kasitleb lithifilmi ,,The Skate Diaries* montaazi kui vahendit, mille
kaudu kujuneb vaatajani joudev rulakultuuri kogemus. T66 autor uurib, kuidas rulakultuurile
omased esteetilised ja riitmilised tunnused mojutasid filmi monteerimisotsuseid ning kuidas
montaazi kaudu saab edasi anda rulatamisele omast kultuurilist tunnetust. Esimene peatiikk
annab tilevaate liihifilmist ,,The Skate Diaries®, selle kontseptsioonist, zanrilisest méératlusest
ja autori rollist monteerijana. Teine peatiikk avab rulakultuuri tausta ja pdhimotteid ning
késitleb rulatamist kogukondliku, ruumilise ja visuaalse praktikana. Kolmas peatiikk avab
rulavideote tehnilise keele kujunemist ning omapira, podrates tdhelepanu filmimisviisidele,
kuvasuhtele, toorele pildikeelele ja montaazi iilesehitavale rollile. Neljas peatiikk keskendub
lithifilmi ,,The Skate Diaries* montaaZiprotsessile ning aitab avada mdtet, kuidas rulakultuuri

tundmadppimine, tagasiside ja koostdo rezissooriga mojutasid filmi 16pliku kujunemist.

Votmesonad: montaaz, rulakultuur, rulavideo, lihifilm

Abstract

Editing as a means of mediating the experience of skate culture in the short film 7he

Skate Diaries

The creative-practical thesis examines the editing of the short film The Skate Diaries as a
means through which the viewer’s experience of skate culture is shaped. In the thesis, the
author examines how the aesthetic and rhythmic characteristics of skate culture influenced
the editing decisions of the film, and how editing can be used to convey the cultural
sensibility associated with skateboarding. The first chapter gives an overview of the short
film The Skate Diaries, its concept, genre and the author’s role as the editor. The second
chapter introduces the background and principles of skate culture, examining skateboarding
as a communal, spatial and visual practice. The third chapter explores the development and
distinctiveness of the technical language of skate videos, focusing on filming methods, aspect
ratio, raw visual aesthetics and the structural role of editing. The fourth chapter focuses on

the editing process of The Skate Diaries and discusses how learning about skate culture,



feedback and collaboration with the director influenced the development of the final version

of the film.
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Sissejuhatus

Minu loovpraktiline 10put66 pohineb lithifilmil ,, The Skate Diaries, mille reZiss66r on
Ronald Joedir. Osalesin filmiprojektis monteerijana ning minu iilesanne oli kujundada
filmitud materjalist audiovisuaalne teos. Kuna filmi keskmes olev maailm on seotud
rulakultuuriga, ei piisanud montaaZziprotsessis ainult loo selgest ja loogilisest iilesehitamisest.
Ma ei ldhenenud rulakultuurile taielikult seestpoolt, vaid pidin monteerijana selle visuaalseid
ja ritmilisi tunnuseid teadlikult tundma dppima. See muutis toOprotsessi huvitavaks, sest
montaaziotsused kujunesid pidevas tasakaalus isiklike eelistuste, filmi loo vajaduste,
rulakultuuri eripdra ja rezisso0ri ndgemuse vahel.

Loputdd eesmérk on analiiiisida, kuidas rulakultuurile omased esteetilised ja
riitmilised tunnused mdjutasid lithifilmi ,,The Skate Diaries* monteerimisotsuseid ning kuidas
montaaZzi kaudu saab edasi anda rulatamisele omast kultuurilist tunnetust. Eesmérgist
ldhtuvalt otsin vastust uurimiskiisimusele:

1. Kuidas avalduvad rulakultuurile omased esteetilised ja riitmilised tunnused liihifilmi

,,The Skate Diaries” montaazis?

T66 koosneb neljast peatiikist. Esimeses peatiikis avan liihifilmi ,,The Skate Diaries*
tausta, kontseptsiooni ja enda rolli monteerijana. Teises peatiikis kdsitlen rulakultuuri tausta
ja pohimdtteid, et mdista, milliseid véartusi ja viljendusviise see filmis esile toob. Kolmandas
peatiikis keskendun rulavideote visuaalse ja tehnilise keele kujunemisele, mis loob aluse filmi
montaaZi analiilisile. Neljandas peatiikis analiiiisin filmi monteerimisotsuseid ning seda,
kuidas rulakultuuri tundmadppimine, praktiline to0protsess, vaataja tagasiside ja koostdo
rezissooriga mojutasid 16pliku montaazi kujunemist.

Loputdo vadrtus seisneb montaazi motestamises loovpraktilise tdovahendina, mille
kaudu saab kujundada filmi riitmi, suunata vaataja kogemust ning vahendada filmis
késitletava kultuuri tunnetust. ,,The Skate Diaries néitel saab vaadelda, kuidas rulakultuuri
mdistmine aitab monteerijal teha teadlikumaid valikuid ning luua filmile tunnetuslikult

tdpsema audiovisuaalse vormi.



1. Liihifilm ,,The Skate Diaries*

Liihifilm ,,The Skate Diaries* on kdesoleva 10put66 praktiline alus, mille montaaziprotsessi
analiilis rulakultuuri kontekstis moodustab t66 keskse uurimisfookuse. Film esilinastus 2.
oktoobril 2025. aastal Tallinnas Apollo Plaza kinos. Liihifilmi ,,The Skate Diaries* reziss0or
Ronald Joedir kujutab rulakultuuri noorte subkultuurina, tuues esile sellele omased praktikad,
omavahelised suhted ja keskkonna. Filmis késitletavad olukorrad ja kogukondlikud suhted
rohutavad rulatamise tihtsust noorte identiteedi kujunemisel ning selle rolli sotsiaalse
kuuluvuse tekkes. Selline ldhenemine voimaldab vaadelda rulakultuuri mitte ainult
sporditegevusena, vaid ka iihiskondliku ja kultuurilise ndhtusena, mis peegeldab noorte
igapdevaseid kogemusi ja enesemédratlemise viise.

Jargnevates alapeatiikkides antakse iilevaade liihifilmi ,,The Skate Diaries* Zanrilisest
médratlustest, tildkontseptsioonist ja autori rollist filmiprojektis. Tapsemalt kasitletakse filmi
seoseid rulakultuuriga, narratiivi iilesehitust, samuti fiktsionaalsete ja dokumentaalsete
elementide pdimumist. Lisaks kirjeldatakse autori liittumist projektiga, tema rolli

monteerijana ning koostdod tilejdédnud loomingulise meeskonnaga filmi jéreltootlusprotsessis.

1.1. Filmi Zanriline méératlus ja iildkontseptsioon

Zanriliselt voib lihifilmi ,,The Skate Diaries” méairatleda hiibriidse lithifilmina, milles
pdimuvad fiktsionaalne narratiiv ja dokumentaalsed elemendid. Dokumentaalne mddde
avaldub eelkdige filmi keskkonnas ja rulakultuuriga suhestumises. Film on iiles voetud
Ida-Virumaal Voka asulas ning mitmed rulaspotid ja vottepaigad périnevad rezissoori
lapsepdlvest, andes filmile isikliku ja kohaliku modtme. Joeddr on ise pikalt rulatamisega
tegelenud ning peab seda keskseks osaks oma eneseviljenduses ja maailmatunnetuses. Filmi
idee siindis soovist panustada rulakultuuri ning anda sellele omapoolne panus, jutustades

isiklikust vaatenurgast ldhtuva rulafilmi (Hooandja, s.a.).

Loo narratiiv on iiles ehitatud paevikusissekannete vormis, kus vdikelinna rulataja
Péike talletab paevikusse oma motteid, kogemusi ja tdhelepanekuid, mis peegeldavad tema
igapédevaelu, suhteid teistega ning rulatamisega seotud kogemusi. Narratiivi arenedes
muutuvad sissekanded jérjest katkendlikumaks ja kriiptilisemaks, viidates selgetele
ohumirkidele, et peategelase pinged hakkavad talle iile pea kasvama. Selline jutustamisviis

avab Pidikse sisemaailma ning aitab vaatajal moista tema motete ja emotsioonide seost loo



siindmustega. Joeddr on andnud mdista, et erinevalt filmi peategelasest ei olnud ta ise see,
kellele liiga tehti, vaid pigem see, kes on teistele haiget teinud. Just sellise vastanduse kaudu
soovib rezissoor esile tdsta avatud suhtlemise olulisust (Hooandja, s.a.). Paljud noored jadvad
oma muredega iiksi, kuna neist radkimine tundub keeruline, kuigi probleemide endasse
hoidmine vd4ib olukorda siivendada. Liihifilm késitleb noorte kalduvust jddda oma muredega
iiksi ning loob ruumi, mis toetab nende valmisolekut oma kogemusi jagada ja vajadusel abi
otsida.

Film on suunatud peamiselt nooremale vaatajaskonnale, kes suhestuvad rulakultuuri
vOi teiste subkultuursete viljendusvormidega. ,,The Skate Diaries toob esile sdprussuhted,
kuuluvustunde ja enese motestamine, sidudes need kogemused vaatajale dratuntavate
olukordadega. Samas ei piirdu filmi sihtrithm iiksnes noorte vaatajatega, vaid see vdib
konetada ka suuremat publikut. Arvestades, et noorte kogemused on laiemalt mdistetavad
ning paljud vaatajad tdidavad ka lapsevanema rolli. Liihifilm loob eeldused pdlvkondade
vaheliseks moistmiseks, aidates paremini motestada noorte kogemusi ja nendega kaasnevaid

emotsioone.

1.2. Autori roll filmiprojektis

Kéesoleva t66 autori liittumine filmiprojektiga sai alguse sotsiaalmeedias avaldatud
iilleskutsest, milles filmi operaator Ott Raud otsis projektile monteerijat ning peavalgustaja
assistenti. Tuginedes Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia videokujunduse erialal
omandatud teadmistele ja oskustele, tundis autor huvi mdlema pakutud rolli vastu ning oli
huvitatud panustama nii votteplatsil kui ka jéreltootluses.

Autor liitus projektiga enne votteperioodi, olles varakult kaasatud ka jareltodtluse
perspektiivist. Tema varasem kokkupuude filmiprotsessiga piirdus peamiselt tudengifilmide
votteplatsil abistamisega, mistdttu puudus seni kogemus monteerijana tdiismahus
filmiprojektis. Huvi selle rolli vastu oli kujunenud 14bi varasema montaaZzipraktika, hdlmates
erinevates vormides videote loomist. Kédesolev projekt andis voimaluse seda huvi
esmakordselt teadlikult rakendada ning siduda praktiline kogemus kédesoleva 1oputdoga, mille
analiiiis pdhineb autori isiklikel kogemustel, akadeemilisel teoorial ning Tartu Ulikooli

Viljandi Kultuuriakadeemias omandatud teadmistel ja praktikal.



Filmi ,,The Skate Diaries* jarelto6tlus kujunes koostd6l pohinevaks protsessiks,
milles autor vastutas peamiselt montaazi eest, kuid tootas tihedas koostdds rezissoori ja
helindajaga. Rezissoor viibis aktiivselt monteerimisprotsessi juures, osaledes aruteludes ja
andes jooksvalt tagasisidet, samuti panustas oma vaatenurgaga ka filmi operaator. Lisaks
osales materjali iilevaatamisel ja juhendamisel antud loov-praktilise 16put66 juhendaja Jiirgen
Volmer. Selline mitmetasandiline koost6d mdjutas oluliselt filmi 16plikku kujunemist ning
voimaldas erinevaid loomingulisi valikuid pdhjalikumalt analiiiisida. Autori loominguline
otsustusdigus avaldus eelkdige materjali struktureerimises, riitmi kujundamises ning
visuaalse terviku loomises. Narratiivsete valikute osas jéi 10plik otsustusdigus siiski
rezissoorile, samas kui filmi 16plik versioon kujunes autori montaazivalikute, juhendajalt ja
teistelt protsessis osalenutelt saadud tagasiside pohjal. Tagasiside ei toiminud pelgalt
korrigeeriva mehhanismina, vaid suunas aktiivselt loominguliste valikute kujunemist ning

aitas kaasa filmi sisulise selguse ja terviklikkuse saavutamisele.



2. Rulakultuur

Rulakultuur ei eksisteeri iiksnes fiitisilise tegevusena, vaid ka subkultuurina, kus kujunevad ja
kinnistuvad osalejate identiteet, vairtushinnangud ning sotsiaalsed suhted. See véljendub
igapdevastes praktikates, suhtluses ja ruumikasutuses, mille kaudu kujuneb kuuluvustunne
konkreetse subkultuuri sees. Seetdttu toimib rulatamine lisaks kehalisele tegevusele ka teiste
osalejatega suhestudes, mille kaudu luuakse ja jagatakse iihiseid tdhendusi. Need tdhendused
kanduvad edasi ka visuaalsetesse ja audiovisuaalsetesse vormidesse, mille keskseks
véljenduseks on rulafilmid ja -videod.

Kasitletavate alapeatiikkide kaudu luuakse teoreetiline raamistik, mille abil on
voimalik analiitisida rulakultuuri mdju filmi esteetilise vormi ja tdhenduse kujunemisele ning
kidsitleda montaaziprotsessi rulakultuuri kontekstis. Sellest ldhtuvalt vaadeldakse esmalt
rulakultuuri olemust ja toimimist, keskendudes rulatamisele kui identiteedipraktikale ning
rulaskene margisiisteemile. Seejdrel vaadeldakse rulafilme ja -videoid kui audiovisuaalset
viljendusvormi, mille kaudu avalduvad rulakultuurile iseloomulikud kujutusviisid,
analiiiisides seejuures kaamerat6od, litkumise kujutamist, montaazi ning visuaalset

ulesehitust.

2.1 Rulakultuuri olemus ja toimimine

Rulakultuuri toimimist iseloomustab kindla ja iihtse reeglistiku puudumine, mille asemel
kujunevad normid ja véaértused osalejatevahelise suhtluse ning tihise praktika kéigus.
Erinevalt teistest spordialadest ei reguleeri rulaskenet iiks kindel autoriteet, vaid see toimib
kogukonnas kujunenud kokkulepete ja jagatud arusaamade alusel. Skate-kultuuri uurija ning
endine rulataja, Sean Mortimer (2008, lk 10-11), mérgib, et rulatamist iseloomustab voimalus
tegutseda iseseisvalt, meeskonnast sdltumata voi rangete reegliteta. See vdoimaldab tegutseda
individuaalse stiili ja loominguliste valiku alusel ning annab rulatamisele eneseviljendusliku
modtme. Selles kontekstis ei ole keskne roll voistluslikkusel, vaid pigem kultuurilisel ja
kogukondlikul mddtmel, mille kaudu tegevus omandab tdhenduse. Rulatamist tajutakse sageli
traditsioonilistest spordialadest erinevana, kuid see eristus ei ole {ihiselt mdistetav ega kdigile

rulatajatele vordselt oluline.



Rulakultuuri toimimise moistmisel on oluline vaadelda ka avaliku ruumi kasutamist.
Linnaruum ei ole pelgalt tegevuse toimumiskoht, vaid toimib aktiivse osana praktikast, kus
olemasolevaid objekte kasutatakse nende algsest otstarbest erinevalt. Trepid, kisipuud ja
muud arhitektuursed detailid avavad rulatamise kontekstis uue tdhenduse, mille kaudu
avalikku ruumi iimber motestatakse. Thomas Slee (2011, 1k 6-8) on uurimuses Skate For
Life: An Analysis of the Skateboarding Subculture toonud esile, et rulatajate seas
védrtustatakse esemete loovat kasutamist, mida peetakse rulatamise {iheks koitvamaks
printsiibiks. See loovus avaldub eriti selgelt linnaruumis, kus rulatamine ei piirdu etteantud
objektidega. Viljaspool rulatamiseks ettendhtud alasid nimetatakse street-rulatamiseks.
Erinevalt rulapargist ei allu see kindlatele reeglitele, samas kui linnade hallatavad rulapargid
seavad kasutajatele sageli piiranguid, niiteks tasu ja reeglite jirgimise kohustuse. Kuigi
street-rulatamine on sageli vastuolus kehtivate piirangutega, ndhakse seda rulatamise
vabamana ja vahetuma vormina. Seetdttu ei vasta tasulised rulapargid sageli rulatajate
ootustele ning eelistatakse rulatada spontaanselt leitud kohtades, mis pakuvad rohkem

voimalusi keskkonna loovaks tdlgendamiseks.

2.2 Rulaskene mirgisiisteem

Rulatamist ei saa kasitleda iiksnes fiiiisilise tegevuse voi ruumilise praktikana, vaid see
toimib ka sotsiaalse ja kultuurilise ndhtusena, mida kirjeldatakse sageli moistega rulaskene
(ingl. skate scene). Selle all peetakse silmas kogukonda, mis kujuneb spontaanselt {ihiste
tegevuste ja jagatud kogemuste mdjul ning toimib ilma kindlate reeglite ja ametliku
korralduseta. Seejuures mainib Mortimer (2008, lk 10—11), et rulatamine loob erineva
taustaga inimeste vahel sideme, soodustades omalaadse kogukonna kujunemist, mis areneb
igapdevaste praktikate ja koos veedetud aja kdigus ning viljendub eelkdige tugevas
kuuluvustundes. Skeened kujunevad erinevates keskkondade, mistottu voivad esile kerkida
omandolised toimimisviisid ja vdirtused, kuid neid iihendavad siiski sarnased arusaamad
stiilist ja praktikast, mis miératlevad, kuidas rulatamist motestatakse ja kogetakse.
Rulaskenes avalduvad véértused ja hoiakud mitmesuguste visuaalsete ja kehaliste
viljendusviiside kaudu, mis toimivad mérkidena. Need mérgid ei ole tihiselt kokku lepitud,
kuid on skeene sees dratuntavad ja loovad iihise arusaama sellest, mida peetakse
vadrtuslikuks. Mérgisiisteemi olemasolu peegeldub ka kogenud ja alustavate rulatajate

eristamises, kus visuaalsed ja kditumuslikud méargid on aluseks usutava rulataja
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méidratlemisel. Slee (2011, 1k 13) mérgib, et rulatajate hulgas on vilja kujunenud teatav
litkkmete kihistumine, mida mdjutavad eelkdige vanus, oskustase ja pithendumus. Rulatajaid
voOib liigitada nelja erinevasse kategooriasse: poserid, algajad, teismelised rulatajad ja
pikaajalised harrastajad. Rithmad ei ole rangelt piiritletud ning vdivad omavahel kattuda,
mistottu voib tliks inimene kuuluda korraga mitmesse kategooriasse. Rulatajad alustavad
enamasti poseri vOi algaja staatuses ning liiguvad aja jooksul edasi kogenumate sekka.

Beal ja Weidman (2003, 1k 340-341) toovad esile, kuidas uustulnukatele omistatakse
sageli madalam staatus, kuna neil puudub veel isiklik stiil ning ldhtuvad pigem ettekujutusest,
milline rulataja peaks vilja nigema ja kdituma. Uurimuses nimetati uustulnukaid ,,rottideks®,
kes piitidsid oma kuuluvust rohutada silmatorkava brandiriietuse ja varustusega. Sarnast
nihtust kirjeldab ka Slee (2011, 1k 14), kes eristab posereid kui eripdrast rithma, kes ei ole
taielikult subkultuuri litkkmed ega sobitu tavaliselt teiste rulatajate hulka. Poserite all
moistetakse inimesi, kes plitiavad end esitleda rulatajatena, kuid ei tegele tegelikult
rulatamisega. Arusaam rulatamisest kujuneb sageli massikultuuri vahendusel, néiteks
videoméngude voi sporditirituste kaudu, mis loob ettekujutuse rulatamisest eelkdige stiili voi
kuvandina, mitte praktikast ldhtuva tegevusena.

Varustuse ja riietuse valik toimib rulaskenes olulise eristusmehhanismina, mille kaudu
véljendatakse nii esteetilisi eelistusi kui ka skeenes kujunenud hoiakutega. Seda kinnitab ka
Porter (2008), kelle sonul ei ldhtu varustuse valik eelkdige funktsionaalsusest, vaid sageli just
visuaalsest atraktiivsusest. Kuigi rulatajatel kuluvad jalandud kiiresti, eelistatakse sageli
kaalult kergemaid ja tuntumaid mudeleid, kuna need vdimaldavad paremat kontaktitunnet
lauaga ning vastavad skeenes véirtustatud esteetikale, isegi kui see toimub vastupidavuse
arvelt. Rulataja ptihendumus rulatamisele véljendub ka varustuse kulumises — liks paar
jalandusid voib kuluda lébi juba kuu aja jooksul. Seejuures toimivad just jalandud mirgina,
mille pohjal on voimalik hinnata rulataja kogemust ja sdidustiili. Jalats, millega hoogu
antakse, on pealtvaadates heas seisukorras, kuid tallal on selgelt eristuvad kasutusjéljed,
samas kui teine jalandu on tavaliselt viliskiiljelt ja ninaosast auklik ning intensiivsest
kasutusest rasitud. Rulaskene margisiisteemi olulise osana on kinnistunud ka teatud
kaubamargid, nagu DC Shoes ja Vans, millest viimane on kujunenud iiheks rulatamise
ikooniliseks brindiks. Eriti iseloomulikud on Vansi 6hukese kummitallaga jalandud, mis on
rulaskenes laialt levinud, kuna nende konstruktsioon vdimaldab paremat tunnetust ja kontrolli

lauaga.
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Rulaskenes médratletakse vairtuslikuks trikid, sdidustiilid ja ldhenemisviisid suuresti
meedia vahendusel, kus konkreetsed sooritused ja sdidustiilid omandavad tunnustatud
tahenduse. Nii spetsialiseeritud viljaanded, nagu Thrasher, kui ka laiemasse kultuuri joudnud
formaadid, nagu X Games ja Tony Hawk’s Pro Skater, mis on rulatamisele keskenduv
videomédnguseeria, mojutavad ettekujutusi rulatamisest. Need kujutised ei jaa tiksnes
tarbitavaks, vaid leiavad oma viljundi ka rulavideotes ja filmides, kus trikkide valik, nende
esitamise viis ning montaaz mééravad, millised praktikad tdusevad esile ja annavad kuju

arusaamadele rulatamisest

2.3 Rulafilmid ja -videod kui audiovisuaalne viljendusvorm

Rulafilmid ja -videod on saanud rulakultuuri keskseks véljendusvormiks, mille kaudu
vahendatakse nii rulatamise praktikaid kui ka kogukondlikku tunnetust. Robbie Janney
(2019) toob esile, et rulakultuuri audiovisuaalne vorm kujunes koos isiklike videokaamerate
laialdasema levikuga, mis muutis materjali loomise rulatajatele kéttesaadavamaks.
Videokaameratega filmimine muutus sopruskondades igapievaseks praktikaks, andes touke
rulavideote laine tekkimiseks. Rulavideod keskenduvad eeskitt trikkide kujutamisele ning
sellele, milliste visuaalsete votetega need vaatajani tuuakse. Erinevalt tavapérasest
spordikajastusest ei ole fookuses vdistlustulemus, vaid see, kuidas trikk sooritatakse, millises
keskkonnas see toimub ja millise tdhenduse see vaataja jaoks omandab.

Rulavideo ei tiida ainult dokumenteerivat rolli, vaid loob ka ruumi rulatajate
arusaamade esiletousuks. Eesti kontekstis on rulafilmide maastik kiillaltki piiratud, kuid
olemasolevad teosed tdidavad olulist rolli rulatamise kogemuse talletamisel, iihendades nii
ajaloolise kui ka isikliku modtme. Seda illustreerib ka dokumentaalfilm Eesti rula lugu, mis
toob esile seni vihesel mééral talletatud osa ldhiajaloost ning késitleb siinse tdnavakultuuri
kujunemist ja arengut. Filmis ei késitleta rulatamist iiksnes ajaloolise ndhtusena, vaid
rOhutatakse ka selle isiklikku moddet, osutades, et peaaegu igaiihel, kes on rulatamisega
kokku puutunud, olgu ise sditjana voi lapsele rula soetajana, on sellega seotud rulalugu

radkida (Murd, 2024).
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2.3.1 Kaamerat6o ning liilkumise kujutamine

Kiesoleva t06 autor on amatdor rulatajana vaadelnud rulavideote filmimise praktikaid
subkultuuri sees ning analiitisinud mitmeid rulavideoid, tuues selle pdhjal esile peamised
pohimotted nende loomiseks. Rulavideotes on kaameratdo otseselt seotud liikumise
edasiandmisega, kujundades seda, kuidas trikid vaatajani jdouavad; kaamera ei toimi iiksnes
vaatlejana, vaid jérgib rulataja trajektoori ja tempot.

Levinumad on madalad vaatenurgad ning ldhedalt filmitud kaadrid, mis toovad esile
litkkumise kiiruse ja triki tehnilise tdpsuse. Sageli kasutatakse laia vaatevéljaga objektiive,
eelkoige kalasilm-objektiivi (ingl. fisheye), mida iseloomustab kergelt kaarduv ning servades
moonutatud kujutis, vdimaldades haarata kaadrisse korraga nii rulataja kui ka timbritseva
keskkonna. Sarnast kaamerat6o kisitlust on kirjeldanud ka rulafilmide rezissoor ja operaator
Ty Evans, kelle sonul vdib pikema objektiiviga filmitud litkumine mojuda ebaloomulikuna,
mistottu eelistatakse lainurkobjektiivi ja rulatajale l1dhedast kaamerapositsiooni. Evans
kasutab sageli madalat vottenurka, paigutades kaamera maapinna ldhedale ja kallutades selle
ligikaudu 15 kraadi iilespoole, et rohutada alakeha tasandil toimuvat liikumist ja selle seotust
pinnaga (C, 2018). Triki kujutamisel on keskse tdhtsusega vaatepunkti teadlik valik, kuna
optilise moonutuse mdjul vdivad takistused nédida visuaalselt suuremana, muutes triki kulgu
ruumis ja selle detaile vaatajale selgemini tajutavaks.

Rulatamise iiks mdjukam autoriteet ja 13 kordne X Games medalist, Tony Hawk, on
osutanud, et filmimist on voimalik teostada nii iseseisvalt kui ka teise filmija kaasabil,
kusjuures molemad ldhenemised eeldavad erinevaid kaameratoo ja litkumisega seotud
valikuid. Iseenda filmimisel on oluline kaamera stabiilne eelpaigutus statiivi abil ning triki
tapne ajastamine ja positsioneerimine kaadris, mida toetab markeeringute kasutamine. Teise
filmija kaasamine vOimaldab diinaamilisemat kaamerat66d, milles litkuv kaamera ja
vahelduvad vaatenurgad muudavad liikumise vahetumalt tajutavaks, mida iseseisvalt filmides
ei ole voimalik samal mééral saavutada. Kaadri kompositsioon peab seejuures tagama
soorituse tervikliku néhtavuse, vdimaldades tajuda fiiiisilist pingutust ja sellega kaasnevat
riski (MasterClass, 2021). Triki sooritusega kaasnev risk on otseselt seotud selle
muljetavaldavusega, kuna korgema ohutasemega sooritused toovad esile rulataja tehnilise
meisterlikkuse, keha kontrolli ning voime hallata liikkumist ettearvamatutes tingimustes.

Rulavideote filmimist iseloomustab ,,kodukootud* esteetika, mille kujunemine 1dhtub

filmijate kogemusest rulatajatena ning filmimise oskused arenevad praktilise kogemuse ja
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eksperimenteerimise kaudu (C, 2018). Selline tegutsemisviis kujuneb subkultuuri sees, kus
tehniline teadlikkus ja esteetilised valikud arenevad paralleelselt rulatamise praktikaga.
Filmitehniline padevus avaldub oskusena tdlgendada ja vahendada rulatamise praktikat
audiovisuaalses vormis. Selle protsessi osana on oluline ka kaamera katkematu salvestamine,
mis toetab nii materjali kogumist jareltoStluseks kui ka spontaansete ja ettearvamatute
hetkede talletamist, mis sageli kujunevad Idpptulemuse visuaalselt mdjusaimateks
elementideks. Tulemuseks on audiovisuaalne vorm, mis ei piirdu iiksnes tegevuse

dokumenteerimisega, vaid vahendab ka selle kogemuslikku ja riitmilist struktuuri.

2.3.2 MontaaZz ja riitm

Rulavideo iilesehitus jargib sageli trikikeskset loogikat, mille puhul materjal organiseerub
vastavalt trikkide kulgemisele ja visuaalsele mojule. See tuleneb rulatamise enda toimimise
loogikast, kus iga trikk motestub eraldiseisva siindmusena. Rulatamisele omane riitm avaldub
iiksikute soorituste jadana, kus vahelduvad trikid, katsetused ja dnnestumised. Rulavideo
montaaz ei loo riitmi nullist, vaid struktureerib ja rdhutab tegevuses juba olemasolevat
riitmilist loogikat. Sarnast ldhenemist kirjeldab ka Duncan McDuie-Ra (2021, 1k 9-10),
kisitledes rulavideoid suure hulga eri kohtades filmitud iiksikute trikkide voi jérjestikuste
trikkide kombinatsioonide kogumitena. Sellises iilesehituses vdivad iiksikud sooritused
ekraanil kesta vaid mone sekundi, mistottu voib video sisaldada kiimneid erinevates kohtades
filmitud katsetusi. Lisaks dnnestunud trikkidele kajastavad rulavideod sageli ka kukkumisi,
vigastusi ning osalejate litkumist erinevate rulaspottide vahel.

Kuigi kisitletav audiovisuaalne vorm ei ldhtu klassikalisest narratiivsest struktuurist,
voimaldab montaaz kasutada narratiivseid votteid vaataja emotsionaalseks kaasamiseks.
Hawk mairgib, et see vOib avalduda trikiga seotud raskuste ja mitmete ebadnnestunud katsete
kujutamises kuni dnnestunud soorituseni, mille kaudu kujuneb sisemine arengujoon. Samuti
rohutab ta kukkumiste ja oskuste arengu esiletdstmist, mis seob materjali tervikuks ning
muudab selle mdjusamaks kui liksikute katsete eraldiseisev esitamine (MasterClass, 2021).
Selline l&henemine loob autentsuse, mis pohineb vahetul ja isiklikul suhtel kujutatava
praktikaga, mitte tehnilises tiielikkuses. Subjektiivne vaatepunkt ja isiklik seotus annavad
materjalile usutavuse ning eristavad seda neutraalsest voi distantseeritud kujutusviisist.
Autentsus viljendub valikutes, mis ei taotle tdielikku viimistletust, vaid véértustavad

improvisatsiooni, katsetamist ja protsessi ennast sama palju kui [dpptulemust.
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2.3.3 Visuaalne iilesehitus

Rulavideo visuaalne iilesehitus on suunatud liikkumise kujutamisele, kus kaamera positsioon
ja litkkumine on tihedalt seotud rulatamise enda diinaamikaga. Kaader ei toimi iiksnes
fikseeriva vaatluspunktina, vaid jargib tegevust, voimaldades esitada nii triki sooritust kui ka
selle kulgemist ruumis. Rulavideo visuaalses keeles on vilja kujunenud eristuv esteetiline
stiil, mida mojutavad nii tehnilised vdoimalused kui ka visuaalsed eelistused. Janney (2019)
toob esile, et sellele on omane kalasilm-objektiivi ddre teadlik kaadrisse jaitmine, mis annab
pildile toore ja robustse ilme. Varasemaid rulavideoid iseloomustab ka kergelt terane ja
kontrastne pilt, mis on tingitud toonaste videokaamerate piiratud pildikvaliteedist ja
vérviedastusest.

Selline visuaalne ilme ei ole enam pelgalt paratamatus, vaid seda saab
varvikorrektsiooni abil teadlikult kujundada ja taasluua. Praktilises t00s tihendab see, et
mustad tdmmatakse siigavamaks, mistdttu kaob osa varjude detailailsusest. Uldkontrasti
hoitakse pigem tagasi, et pilt ei muutuks liiga teravaks ja digitaalselt puhtaks. Vérvide puhul
vilditakse liigset saturatsiooni ja toonid jietakse veidi ,,mustaks tehtult”, seejuures voib
varjudesse jddda kerge varvinihe. Janney (2019) osutab, et rulavideo visuaalset iilesehitust
mojutab ka kuvasuhe, mille puhul 4:3 formaat kujunes algselt tehnilistest piirangutest, kuid
muutus ajapikku tiheks dratuntavamaks tunnuseks. Antud formaat mojutab otseselt pildi
kompositsiooni tajumist, tuues tegevuse vaatajale ldhemale kitsama kaadri nédol ja hoides
fookuse rulatajal. Horisontaalse ruumi piiratus vihendab taustaclementide rolli kaadris, jéttes
vihem ruumi korvalistele detailidele ja kaadri dértesse jddvatele teistele rulatajatele. Samal
ajal toob vertikaalne kaadri proportsioon esile iiles-alla suunatud liikumise, mille tulemusel
mojuvad hiipped ja rulataja kehaasend visuaalselt selgemini.

Rulavideo visuaalne keel ei ole staatiline, vaid kujuneb ajas vastavalt tehnoloogilistele
voimalustele, loojate eelistustele ja laiematele visuaalkultuuri mdjudele. Kuigi varasemalt
domineeris rulavideote puhul toorem esteetika, siis uute tehniliste vahendite ja toovotete
lisandumine on avardanud visuaalse keele kujundamise vdimalusi. See viljendub nii laiemate
kuvasuhte kasutamises, stabiliseeritud kaameraliikumises kui ka jareltootluses lisatud
graafilistes kihtides ja visuaalsetes efektides. Rulavideote visuaalse keele arengut ajas
késitleb ka Janney (2019), kes toob esile laia kaadriga kompositsioonide, liikumisgraafika ja

visuaalselt puhtamate kujutamisviiside leviku, viidates nihkele traditsioonilisest esteetikast
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mitmekesisemate lahenduste suunas. Muutused visuaalses keeles ei asenda varasemat
esteetikat, vaid tdiendavad seda uute vdljendusviisidega, kus traditsiooniline vahetu ja
robustne visuaal eksisteerib paralleelselt stiliseerituma ja tehniliselt viimistletuma
lahenemisega. Kuigi rulavideote visuaalne iilesehitus voib varieeruda, soltuvalt nii tehnilistest
voimalustest kui ka autorite enda eelistustest, on vilja kujunenud selgelt dratuntav stiil. See
ithine visuaalne keel loob aluse monteerimispraktikatele, mille kaudu méératakse, kuidas

materjal on valitud, jirjestatud ja riitmistatud, andes rulatamisele audiovisuaalse vormi.
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3. Rulakultuuri mojutused filmi ,,The Skate Diaries* montaazile

Kéesoleva 10put66 raames valminud lithifilmi ,,The Skate Diaries® montaaz l&htus suurel
maédral sellest, kuidas rulavideod toimivad ning milliste visuaalsete pdhimotete jargi need
luuakse. Kuigi film ei jargi tiielikult klassikalise rulavideo vormi, mdjutas rulakultuurist
tulenev audiovisuaalne loogika otseselt seda, milliseid kaadreid peeti tihenduslikuks, kuidas
neid omavahel seostati ning milline riitm nende kaudu kujunes. Rulavideotele iseloomulikult
ei pohinenud filmi iilesehitus liksnes narratiivil, vaid olulisel kohal olid ka trikid, liikumine,
atmosfédrilised vahekaadrid ning muusika ja pildi omavaheline suhe. Filmi monteerimisel
voeti eeskujuks erinevad rulafilmid, mille moju avaldus nii vérvikorrektsioonis, kuvasuhtes,
muusika kasutuses kui ka liikumise rohutamises.

Filmi ,,The Skate Diaries* esialgne 1dige oli 53 minutit pikk, kuid montaazi kéigus
vihendati kestust 43 minuti peale, mis on liihifilmide kontekstis siiski arvestatavalt pikk.
Kuigi narratiivi oleks olnud voimalik edasi anda ka liihemas vormis, jdid sisse ka kaadrid,
mille olulisus ei seisnenud otseselt loo edasiarendamises, vaid rulatajatele omase tunnetuse,
autentsuse ja kultuurilise tdhenduse edasiandmises. Edasistes alapeatiikkides kasitletakse
lahemalt, kuidas rulataja perspektiivi omaksvott ja rulakultuuriga kohandumise protsess
mojutasid filmi montaazivalikute kujunemist. Lisaks analiiiisitakse trikikeskse
montaaZiloogika kujunemist, ajastu ja autentsuse visuaalset edasiandmist, vaatajatagasiside

mdju montaazile ja filmi Idppversiooni kujunemist.

3.1 Rulataja perspektiivi omaksvott

Filmi ,,The Skate Diaries* montaaZiprotsessi iiheks olulisemaks etapiks kujunes rulataja
motteviisi modistmine ning sellega arvestamine stseenide iilesehitamisel. Kuna autoril puudus
varasem otsene kokkupuude rulakultuuriga, tuli montaaziprotsessi kéigus teadlikult
motestada, millised detailid, trikid ja visuaalsed lahendused kannavad rulatajate jaoks
tdhendust. See tdhendas lisaks narratiivi ja tehnilise terviku kujundamisele ka rulavideotele ja
-filmidele omase visuaalse loogika tundmadppimist. Montaaziprotsessi algusfaasis suunas
filmi reziss60r Ronald Joedir t6o autorit tutvuma filmidega ,,Mid90s” (2018), ,,The Living
End” (1992) ja ,,The Basketball Diaries”(1995), et jduda monteerijaga paremini tihisele
lainele ning kujundada {ihtsem arusaam filmi tunnetusest ja visuaalsest keelest. Nende filmide
vaatamine aitas paremini moista, miks pidas rezissoor oluliseks teatud kaadrite ja stseenide

sisse jatmist, mis muidu narratiivi edasiandmisel vajalikuks ei osutunud.
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,» The Skate Diaries puhul on kdige selgemalt tajutavad filmide ,,Mid90s* ja ,, Taxi
Driver mdjutused, mis vdljenduvad nii vérvikorrektsioonis kui ka viidetes nende filmide
dratuntavatele stseenidele ja kaadrilahendustele. Liihifilmi loomisel kujunes olulisemaks
eeskujuks ,,Mid90s*, mida peetakse liheks tuntumaks kaasaegseks rulakultuuri kujutavaks
mangufilmiks. Molema filmi puhul on enne pealkirja ilmumist kasutatud sarnast montaazilist
iilesehitust, kus kiired pilguheited vahelduvad mustade vahekaadritega, millele on kuvatud
filmimeeskonna liikmete nimed ja rollid. Visuaalsed paralleele leidub nii piikeseloojangu
kaadrites, kus rulatajad sdidavad keset autoteed, ning ka peeglisse vaatamise stseenis, kus
peategelane end rindu 166b. Rulafilmilike motiivide kasutamine soodustab antud filmi
suhestumist rulafilmidele omase esteetikaga juba enne narratiivi avanemist.

Filmist ,, Taxi Driver” ldhtuvad viited avalduvad ,,The Skate Diaries* samuti
peeglistseeni kaudu, kus peategelane end revolvriga sihib ja kiisib: “You Talkin’ to Me?”
(Gabriele, 2025). Tuttavaid suunitlusi voib mérgata ka paevikusissekannete kujutamises ning
montaaZzivotetes, kus kasutati pildist-pilti sulanduvaid tileminekuid (ingl. crossfade), mida
rakendati ka loodud liihifilmis. Crossfade iileminekuid kasutati rezissoori soovist muuta
stseenidevahelised tileminekud sujuvamaks, et siduda omavahel ajahiippeid sisaldavaid ja
narratiivselt katkendlikke stseene. Samuti aitas antud tileminekuvormi kasutamine edasi anda

aja moodumist ja tegevuse korduslikkust stseenides, kus peategelane trikke harjutas.

3.1.1 Trikikeskne montaaziloogika

Filmisiseste rulamontaazide kujundamisel l&htuti suurel mééral traditsioonilistele
rulavideotele omasest montaaziloogikast, kus oluline ei ole ainult triki tdpne tehniline
sooritus, vaid ka selle riitmiline ja visuaalne suhestumine muusikaga. Kuigi rezissooril oli
filmi visuaalse terviku osas kindel ndgemus, anti autorile rulatrikkide montaazi kujundamisel
vabad kded. To0protsess toimus etapiviisiliselt: autor monteeris rulamontaaze osade kaupa,
mille jirel vaatas reziss60r valminud 18igud iile ning andis tagasisidet vdoimalike muudatuste,
imberpaigutuste ja kaadrite valiku osas. Kuna Joedér kehastas filmis ka peategelast ning
sooritas ise suure osa rulatrikkidest, oskas ta hinnata montaazi rulataja vaatenurgast, pdorates
tahelepanu sellele, millised trikid mdjusid visuaalselt kdige tugevamalt voi tehniliselt

puhtamana.
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Filmis ndidatud rulatrikkide puhul ei pruugi rulakultuuriga mitteseotud vaataja tajuda,
et tegemist on erinevate tehniliste sooritustega. See eeldas ka filmi monteerijalt rulataja
vaatenurgaga kohandumist ning arusaama sellest, milliseid trikke parasjagu sooritatakse ja
kuidas neid rulaskenes hinnatakse. Teadlikkus erinevate trikkide nimetustest, tehnilisest
iilesehitusest ja visuaalsetest erinevustest, voimaldas luua usutavamat ja rulavideotele
ldhedasemat montaazi. Filmi ldbivaks trikiks oli ollie, mida peetakse rulakultuuri tiheks
kesksemaks ja dratuntavamaks pohitrikiks. ,,The Skate Diaries v3ib pidada tdhenduslikuks
stseeni, kus peategelane hakkab kiusajate seltskonda kuuluvale tiidrukule olliet opetama,
millest areneb usalduslik soprus. See peegeldab ka rulakultuurile omast kogukondlikku
aspekti, kus rulatamine voib toimida sotsiaalseid piire iiletava ja inimesi ithendava

praktikana.

3.2 Ajastu ja autentsuse kujundamine

Rulakultuuri kujutava filmi puhul ei piisa liksnes sellest, et tegelased sdidavad rulaga, vaid ka
see, kas nad mojuvad inimestena, kes sellesse keskkonda vaiksid pariselt kuuluda. Seda
saavad toetada nii riietus, rulabrdndid, aksessuaarid ja ka viis oma varustusega timber kiia.
Loodud lithifilmis kujundasid autentsust Thrasheri viited, Bakeri rula, tegelaste rulastiililik
riietus ning stseenid, kus rula ei ole késitletud liksnes rekvisiidina, aga kui igapdevaselt
kasutatava esemena. Rulatdoriista nagu 7-fooli kasutamine ja rataste pingutamine aitasid esile
tuua tegelase teadlikku suhet rula, varustuse ja rulatamise argise poolega, mis mojub
rulakontekstis usutavalt. Sellised detailid on olulised, sest need viitavad rulatamise
praktilisele poolele: rula kulub, vajab parandamist ning selle tookorda seadmine on osa
rulatajaks olemisest.

Filmi visuaalse usutavuse kujundamisel mangisid olulist rolli ka tehnilised ja
esteetilised valikud, eelkdige kuvasuhe, vérvikorrektsioon ning pildis esinev teralisus. ,,The
Skate Diaries* puhul kasutati 4:3 kuvasuhet, mis seostub tugevalt klassikaliste rulavideote
pildikeelega ning viitab ajale, mil rulavideod levisid VHS-1 ja DVD-de niol.
Virvikorrektsioonis kasutati ,,Mid90s* filmist inspireeritud varviprofiili, mille kaudu anti
pildile soojem, veidi nostalgiline ja ajastuliselt dratuntav tonaalsus. Usutavuse kandmisel
andis oma panuse ka pildis esinev grain ehk teralisus, mis tekkis osaliselt tehnilisest

piirangutest, kuna mitmed vilivotted toimusid hdmaras valguses. Tekkinud teralisust polnud
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jareltootluses voimalik tdielikult peita, kuid see lisas visuaalile tooremat ilmet, mis sobitus

histi rulavideotele omase vihem viimistletud esteetikaga.

3.3 Montaazivalikud vaataja tagasiside kontekstis

Filmi ,,The Skate Diaries* testvaatamine viidi libi Tartu Ulikooli Viljandi kultuuriakadeemia
Vilma maja cyclorama stuudios. Tagasisidet andsid autori erialakaaslased, kellel on erialane
taust filmi montaazi, riitmi ja tervikliku audiovisuaalse iilesehituse hindamiseks. Seetdttu
vOimaldas testvaatamine vaadelda montaazivalikuid mitte ainult tavavaataja kogemuse, vaid
ka filmitehniliselt teadlikuma vaataja perspektiivist, mida montaaziiarenduse seisukohalt
vaartuslikuks pidada saab. Testvaatamisele jérgnes kirjalik tagasisidevorm, mille kiisimused
keskendusid filmi tervikmuljele, loo arusaadavusele, tegelaste usutavusele ja emotsionaalsele
mojule. Kuna tagasisidevormis kiisiti ka seda, kas filmis esines kohti, kus huvi ning
tdhelepanu hajus, oli voimalik seostada vaatajate tihelepanekuid otseselt montaaziriitmi ja
stseenide kestusega.

Vaatajate tagasisidest ilmnes, et filmi kesksetes teemades néhti tugevat potentsiaali:
noore rulataja iiksildus, kodune vigivald, kiusamine ning drastiline murdepunkt. Samas ei
olnud need elemendid kdigi vaatajate jaoks piisavalt selgelt iiles ehitatud. Lugu oli tildjoontes
moistetav, kuid pohjus-tagajirg seosed jdid mitmes kohas norgaks: vaatajad said aru, mis
toimub, kuid sageli jii ebaselgeks, miks need toimuvad. Eriti tdusid esile kiisimused
peategelase ja Lulu suhte, isa végivalla, kiusajate motiivide ning koera tdhendusliku rolli
kohta. Filmis olid olemas tugevad motiivid, kuid need ei saanud vaataja jaoks piisavalt aega
ega konteksti, et kujuneda loo 16pus emotsionaalselt kandvateks ja dramaturgiliselt
pohjendatud elementideks.

Tagasisides tdusis kdige jarjekindlamalt esile filmi riitmi ja venivusega seotud
murekoht. Vaatajate tdhelepanu hajus eelkodige pikkade staatiliste iildplaanide, distantsilt
filmitud kaadrite ning rulatamisstseenide ajal, mille jooksul tegevus ei toonud kaasa
mérgatavat loolist arengut. Sellest tulenevalt kujunes iiheks olulisemaks montaaziliseks
jarelduseks vajadus narratiivi tihendada, kuid samal ajal vihendada filmi ajalist pikkust.
Eraldi tuli iile vaadata kaadrid ja stseenid, mis ei avanud tegelast, ei stivendanud konflikti ega
aidanud vaatajal paremini mdista tegelaste vahelisi suhteid voi loo arengut.

Vaataja tagasiside pohjal tehtud jareldused ei saanud montaaZiprotsessis siiski tdiel

méiiral realiseeruda, monteerijana ei olnud autor kodigis loomingulistes valikutes rezissooriga
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samal seisukohal. Protsessi kdigus katsetas autor mitmeid vdimalikke lahendusi, sealhulgas
stseenide iimberpaigutamist, osade hetkede véljajatmist, kuid ka 1dputiitrite muusika ja
visuaali timber vahetamist. Koik need ettepanekud ei joudnud aga filmi 16plikku versiooni,
kuna osa materjalist ja valikutest oli rezissoori jaoks sisuliselt vdi emotsionaalselt oluline.
Montaaziprotsessi mojutas tugevalt ka ajaline surve, film tuli valmis monteerida ligikaudu
ithe kuu jooksul, mistottu oli tdGprotsess intensiivne ja viga kurnav. Selline ajaraam ei jétnud
piisavalt aega tagasisidest ldhtuvate montaazivalikute katsetamiseks ega suuremate
struktuursete muudatuste tegemiseks. Lisaks ei voimaldanud ajapuudus 16plikult viimistleda

filmi heli- ja varvitootlust, mis mojutas paratamatult filmi audiovisuaalse terviku 16ppmuljet.
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4. Enesereflektsioon

Filmi ,,The Skate Diaries* montaaziprotsess kujunes oluliseks professionaalseks
oppimiskogemuseks, sest see nditas viga selgelt, kui mitmekihiline monteerija roll tegelikult
on. See ei tdhenda ainult materjali tehnilist kokkupanemist vO1 reZissdori soovide tditmist,
vaid ka aktiivset kaasamdtlemist, otsustamist ja vajadusel oma seisukoha kaitsmist. Protsessi
jooksul mdistsin, et monteerija ei pea alati teiste meeskonnalitkmetega ndustuma. Montaazis
tuleb 1dhtuda eelkdige filmi tervikust, kui sellest, kui palju aega v3i vaeva mone stseeni
votteplatsil tegemiseks kulus. Stseen vdib olla tehniliselt hésti teostatud voi tegijatele
emotsionaalselt oluline, kuid kui see ei toeta filmi riitmi, arusaadavust ega arengut, peab
olema valmis sellest loobuma. Monteerija korvaltvaataja pilk on siinjuures oluline, sest vahel
tuleb pakkuda lahendusi, mis erinevad esialgsest visioonist, kuid teenivad filmi kui tervikut
paremini.

Filmimontaaz oli minu jaoks jaoks tédiesti uus kogemus, varasemalt olin
videomontaaziga kiill kokku puututud, kuid antud projekt erines oma mahu, vastutuse ja
intensiivsuse poolest kdigest eelnevast. Enam kui kuu aega kestnud igapdevased
10—-12-tunnised todpaevad niitasid selgelt, kui ndudlik vaib olla lihifilmi valmimine ka
viaikese produktsiooni puhul. Filmi tegemine ei sdltu ainult suurtest ressurssidest, vaid
eelkdige inimeste tahtest, plihendumisest ja valmisolekust 16puni pingutada. Avaldan siirast
tanu Ronald Joeddrele, et ta kaasas mind sellesse projekti ja usaldas mulle filmi
monteerimise. ,,The Skate Diaries* voimaldas todtada paris filmimaterjaliga, votta vastutus
terviku kujundamise eest ning niha, kuidas loominguline protsess areneb algsest materjalist
valmis filmiks. Olen tehtud t66ga rahul ning pean seda vairtuslikuks etapiks nii erialasel kui
ka isiklikul tasandil. Projektis osalemine suurendas enesekindlust ning kinnitas voimekust

tootada mahuka ja noudliku filmiprojektiga algusest 1dpuni.
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Kokkuvote

Antud 16put66s uurisin montaazi rolli rulakultuuri kogemuse vahendajana lithifilmi ,, The
Skate Diaries* néitel. T66 fookuses oli maoista, kuidas rulakultuurile omased esteetilised,
riitmilised ja tehnilised pohimdtted mdjutasid filmi monteerimisotsuseid ning kuidas nende
kaudu kujunes filmi audiovisuaalne tervik. Kuna olin filmis monteerija rollis, l1dhtus t66 nii
teoreetilisest késitlusest kui ka minu isiklikust praktilisest kogemusest. Eesmérgist lahtuvalt
otsisin vastust uurimiskiisimusele:

1. Kuidas avalduvad rulakultuurile omased esteetilised ja riitmilised tunnused liihifilmi

,,The Skate Diaries* montaazis?

T66 struktuur jagunes neljaks peatiikiks. Esimeses peatiikis andsin tilevaate lihifilmist
, The Skate Diaries®, selle tildkontseptsioonist, zanrilisest méératlusest ja enda rollist
filmiprojektis. Film {ihendab fiktsionaalse loo dokumentaalse keskkonna ja rulakultuurist
ldhtuva visuaalse maailmaga. Kuigi filmi keskmes on viljamdeldud narratiiv peategelasest
Piiksest, on selle keskkond, rulaspotid ja iildine atmosfair seotud rezissoor Ronald Joedére
isiklike kogemuste ning suhtega rulakultuuriga. Teises peatiikis késitlesin rulakultuuri tausta
ja pohimdtteid. Rulatamine avanes selles peatiikis praktikana, mille tdhendus tekib fiiiisilise
tegevuse, linnaruumi kasutamise, kogukondlike suhete ja visuaalse enesevéljenduse
koosmojus. Rulakultuuri puhul tusid esile katsetamine, omaalgatuslik tegutsemine,
kogukondlikkus ja autentsuse vaartustamine. Selle pohjal sai rulavideoid késitleda ka omaette
audiovisuaalse vormina, mis ei piirdu iiksnes trikkide dokumenteerimisega, vaid vahendab ka
rulatamise kogemuslikku, ruumilist ja liikumisest 1dhtuvat olemust.

Kolmandas peatiikis keskendusin rulavideote visuaalsele ja tehnilisele keelele.
Peatiikis kasitlesin filmimisviise, kuvasuhet, fisheye-objektiivi kasutust ning tooremat
pildikeelt kui rulavideotele iseloomulikke esteetilisi ja tehnilisi tunnuseid. Seejérel
analiilisisin montaazi rolli rulavideote iilesehituses, kus olulisel kohal on riitm, trikkide
jarjestamine ning muusika ja liikumise kooskdla. Selgus, et rulavideote iilesehitus ei pohine
alati klassikalisel narratiivil, vaid kujuneb sageli trikekeskse riitmi kaudu. Neljandas peatiikis
analiiiisisin filmi ,,The Skate Diaries* monteerimisotsuseid ja seda, kuidas rulakultuuri
madistmine mdjutas minu t66d monteerijana. Tuli arvestada, et kdik pakutud lahendused ei
pea joudma filmi 16plikku versiooni, kuna montaaz ei ole ainult individuaalne loominguline
otsus, vaid osa laiemast koostoo protsessist. Filmi 10plik vorm kujunes rezisséori visioont,

vaataja tagasiside ja minu montaazivalikute dialoogis.
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Uurimiskiisimusele vastamine tekitas struktureerituma pildi rulakultuuri ja montaazi
vahelisest seosest, aga pani sellele teemale motlema ka laiemas filmitegemise kontekstis.
Sain kinnitust, et montaaz ei ole ainult tehniline to6etapp, vaid pakub vdimalusi riitmi,
energia ja kogemuse kujundamiseks. ,,The Skate Diaries* monteerimine avas minu jaoks
maailma, kus rulakultuur ei avaldu ainult trikkides, rulaspottides voi visuaalses esteetikas,
vaid ka selles, kuidas materjal liigub, hingab ja vaatajani jouab. Kuigi filmi 10plik versioon
kujunes koostd0s rezissO0ri, vaataja tagasiside ja praktiliste voimalustega, oli see minu jaoks
oluline kogemus monteerijana arenemisel. Loputdo kirjutamine aitas mul seda protsessi
teadlikumalt mdtestada ning avas montaazi voimaluse vahendada lisaks loole ka kultuuri,
tunnetust ja kohalolu. Uurimus tditis oma eesmirgi, ndidates, et montaaz voib olla palju
enamat kui tehniline jirelto6tlus: see on sisuline tddvahend filmi riitmi, tdhenduse ja

kogemusliku mdju kujundamisel.
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