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SISSEJUHATUS

Antud teema valik tulenes autori enda professi@eslhuvist. Olles toéotanud klaveridpetajana
juba Ule 20 aasta, olen tihti kokku puutunud prebiga, et paljudele dpilastele on nooditeksti
pahedppimine komistuskiviks. Praktika néitab, eta@ed ei oska pahe Gppida ja raiskavad palju
aega ja energiat tunni ettevalmistamiseks. Selliskdkorrad viivad tihti selleni, et huvi

muusikadpingute vastu vaheneb voi kaob hoopis.08agteab kogenud Opetaja pédrama erilist
tahelepanu kisimustele, mis on seotud muusikaégstit pAhedppimisega. Ta peab teadma
muusikalise méalu eripérasid ja oskama Opilast abbsstomandada votted nooditeksti pahe
jatmiseks voimalikult vahese ajakuluga. Kuna uusm@autor ise elab ja t6dtab Parnus, on ka
piirkonna valik tehtud selliselt, et kisimustikulastajateks said Parnu regiooni (laste)

muusikakoolide klaveribpetajad (vt Parnu regioonusika- ja kunstikoolide loetelu, Lisa 1).

Inimese méalu kisimust on ka varem kasitletud (Btori®64; Tulving 2002; Toomela 1999;
Leppik 2003, 2006; Kidron 2001; Lurija 2006 jt). Mgikalise mélu kiisimusi arutasid teadlased-
pstuhholoogid, muusikud ja pedagoogid (Teplov 19¥itkinnon 1967; Mutsmaher 1984;
Petrusin 2008 jt). Minu teemale [&hedane on keskaittod Eesti Muusikaakadeemias (Gromova
2003).

Uhelt poolt on muusikalist méalu juba piisavalt hasitritud ja v8ib julgelt kasutada ja arvesse
vOtta varasemates toodes ja artiklites toodud sasivia nduandeid. Teisalt, probleem on
endiselt alles, kuna p0hineb tdsiasjal, et polemale valmis retsepti muusikateose
pahedppimiseks igale muusikule eraldi. Kaik inintke® individuaalsed ja igale osalejale on
vaja kohati erinevat nooditeksti pdhedppimise maitad. See esitabki pedagoogile ndude teada
mitmekilgseid votteid, mis soodustavad edukat ij@tkmuusikalise materjali omandamist. Kui
Opilased jaavad selle probleemiga Uksi, iima Viajglbpetajapoolse toetuseta, l&ahtuvad nende
otsused enda voOimalustest, mis reeglina tdhendaintut kordamist lootuses, et jargmiseks
tunniks midagi ikka pahe saadakse. Loomulikultreiaaselline [ahenemine tihti soovitud kiiret

ja tookindlat tulemust.



Kaesoleva uurimistdd eesmargiks on kirjeldada, &siiBéarnu regiooni klaveridpetajad abistavad

opilasi muusikateoste pahedppimisel ja milliseeketodeid nad selleks kasutavad.
Kasitlen probleemina kaks kisimust:

e Kuidas abistada dpilasi muusikateoste pahedppitisel

¢ Milliseid meetodeid kasutavad selleks Péarnu regi@taveridpetajad?

Klsimustele vastuste leidmiseks pustitasin tooudsd: 1) otsida valja ja tutvuda erialalise
kirjandusega, 2) kirjeldada muusikalise mélu laaléenasolevate erialaliste allikate alusel,

3) koostada kusimustik ning viia labi ankeetkisitilParnu regiooni muusikakooli
klaveridpetajate hulgas, 4) anallisida kogutud awning teha kokkuvdtted.

Vastavalt sellele on bakalaureusetdo6 koosneb nedgatikist, sissejuhatusest ning lIdpuosast.
Esimene ja teine peatikk sisaldavad uurimustodeétitist osa. Esimeses peatikis annab autor,
toetudes juhtivate spetsialistide uurimustele psiddgia, muusikapsihholoogia ja klaveri
interpretatsioonipedagoogika vallast, maaratluséushaildse ja muusikalisest méalust eraldi,
vaadeldes selle erinevaid tltpe. Teine peatikkustddy nooditeksti pahedppimise meetodite ja
vOtete teemat. Siin tugineb autor inglise pianstpedagoogi, Lilias Mckinnon’i, samuti poola
pianisti Jozef Kazimierz Hofman'i kogemustele, nois Uldistatult esitatud nende toodes
(Mckinnon 1967; Hofmann 1961). Kolmas ja neljastjikl on t66 empiiriline osa. Kolmandas
osas on esitatud uurimuse metoodika materjalideukoga viimases, neljandas peatikis on
toodud kogutud andmete analliis ja kommentaarid. [dpds on ka kasutatud kirjanduse ja
lisade loetelu. T66s on naitlikud illustratiivsddesmid ja diagrammid.

Soovin tanada juhendajat ja Parnu regiooni klapetéjad, kes olid suureks abiks t60

valmimisel.



TEOREETILISED LAHTEKOHAD

1. MALU

Malu — psddhiline néahtus: tajuteabe, teadmiste,ustek vilumuste jms. meeldejatmine,
sdilitamine, parastine meenutamine ja kasutamime;nkliviidi loodud psuuhiliste mudelite
kogum (EE 1992: 498Malu tahendab elusa organismi voimet omandadailjgada kasulikke
oskusi, harjumusi, infot ja teadmisi (Tulving 200224). Méluks nimetatakse muljeid, mida
inimene saab Umbritsevast maailmast ja millisedvgd kindla jalje, sailuvad, kinnistuvad ja
vajadusel ja vOimalusel- taastuvad. Malu on inimgs#i vdimekus, luues tingimused
oppimiseks, teadmiste omandamiseks, oskuste janudte tekkimiseks. llma maéluta ei ole
inimese normaalne isiksuslik eksisteerimine voikéleppik 2006: 37).

Malu esineb koigil elusolenditel. Inimlik mélu - eseon eelkdige kogumine, kinnistamine,
sdilitamine ja jargnevalt taas inimese kogemusike ésomine, kdige selle, mis on temaga
juhtunud. Méalu- see on vdimalus psuthikal eksigteeiile aja, sailitada minevikku, kdike seda,
mida tegelikult enam pole. Endel Tulvingu jdrgmalu on (ks kolmest alustalast, millele

tugineb arukas elu; taju ja mdtlemine on kaks @iejd "(Tulving 2002: 33).

1.1 Muusikaline mélu ja selle liigid

Muusikaline malu- see on vdéime ara tunda ja ta#sadss muusikalist materjali. Muusikalise
malu tahtsus on vaga suur ja ta on Uks inimesevpithekustest. Muusikaline mélu on terve
omaduste kompleks, Ghendades endas erinevad aui Inggdl. Muusikalist malu nimetatakse
.,malu helide suhtes”. Selle alla kuulub muusikalikaulmine, muusikaline néagemine ja
muusikaline liikumismalu (Teplov 1947: 255). Muugiike méalu on tingimuseks, et inimene
saaks muusikaga suhestuda. Et muusika mdtet m@etd) sdailitama malus helid ja nende
omadused, kooskdlad ja teemad, nende modifikatglporrinevad intonatsioonid jne.

Muusikaline malu fikseerib mitte ainult hetkel k@amuusika, vaid ka meie tundeelamused,

' Endel Tulving (s.1927) - maailmakuulus eesti méwimalu-uurija, professor.



vabastades v0i sidudes meid, kuivord muusikalidathesed ongi muusika sisu. Ta Uhendab
endas muusikalise mulje ja samuti teed ja voimalsstle formuleerimiseks. Muusikaline méalu
kuulub niinimetatud eri méluliigi alla, milles Ghegloolt ndhakse inimtegevuse Uht konkreetset
eripara, teisalt individuaalset kaasasindinud kaldy midagi, nagu kdrgendatud tundlikus
selle kindlat liiki informatsiooni hoomamiseks jailgamiseks. Nimelt selle tdttu on hinnang
muusikalisele mélule Uks vaieldavamaid kusimusi sikapsiihholoogias. Klaverimangudpetuse
metoodika loengukursuse autor, Ludmila Arkadjevnaskélenkd maaratleb muusikalist méalu
kui komplekset ilmingut, mis koosneb mitmest malikist, Uldistest ja spetsiifiliselt
muusikalistest (Moskalenko). Muusikaline malu vjgtia mulje millestki eriskummalisest ainult
selle tbttu, et teda on raske jagada muusikaligdnkige erinevateks ilminguteks, mahuliselt
kuulmis- ja liigutuste méluks jne. Pedagoogilistaduste doktor, Marina StartSeus kinnitab, et
muusikaline malu avaldub kujundamise, meelde j@méa tundmise ja nende vastastikuse
suhestamise toel, kujundite séilitamisega, nendetmmise ja arengu loogika alusel (StartSeus
2006: 270). Fenomenaalset muusikalist malu omasidAV\WMozart, F. Lizt, A. Rubinstein, A.

Toscanini, kes suutsid méllu salvestada darmigalesmahu muusikaliteratuuri.

Kaasaegne psuhholoogia on uurinud malu probleeksnat aega. Otseselt inimese muusikalist
malu uurinud Karl Sishdr nimetab muusikalise malu ja muusikalise kujutlis
eraldivoetavateks iseseisvateks muusikalisteks ekursieks (Nagibina, Maslennikova 2011:
33). Boris Teplot arvab, et muusikalise malu pdhikomponentidekswrirkis- ja likumismalu,
seega ei ole pohjendatud raakida muusikalisestaniilu iseseisvast muusikalisest voimekusest.
(Teplov 1947: 261). Ehki teised uurijad, nende hslGennadi Tsépintunnistavad véimalust,
et mdnedel lastel vdib olla erineval tasemel aradeiihelt poolt muusikaline kuulmine ja
ratmitaju, ning teiselt poolt muusikaline mélu (psd 1984: 102). Iga muusik toetub
muusikateose pahedppimisel nendele muusikalise wmdtaidele, mis on temal enam arenenud.
Muusikalise méalu uurijad jaotavad selle erinevatéisdeks, mille aluseks on: mehaanika,
nagemine, motoorika, kuulmine, emotsionaalsus jardlikkus. Votame eraldi tUksikasjalisema

uurimise alla loetletud muusikalise mélu tidbidllega on seotud iga muusik.

? Ljudmilla Moskalenko (siind.1947) - kunstiteadustedidaat, muusikalise esituskunsti spetsialist.
% Karl Sishor (1866-1949) - ameerika psiihholoog, sikaliste véimekuste testimise meetodite iks r&gata

“ Boris Teplov (1896-1965) - valjapaistev teadlarene psiihholoogia iiks eredamatest esindajatesiag vélja
muusikalise vBimekuse pstihholoogia kiisimused.

® Gennadi Ts6pin ( siind.1930) - vene muusikateadranesikalise esituse ja pedagoogika psiihhologmitsilist.



1.1.1 Mehaaniline malu

Malu liiki, mis koguneb iga organismi elu kestel jeaob koos temaga, nimetatakse
mehaaniliseks maluks. Iseloomulikuks eripdraks quitaa materjali omandamine samas
vormis, milles toimub selle vastuvotmine. Selle rpai materjali meelde jatmine po&hineb

mehaanilisel kordamisel, ilma tegevuse vo6i matendtestamiseta (Gamezo, DomaSenko 1999:
158).

Sonades valjenduva materjali pAhedppimine rajadeladele, mida me jatame meelde tapselt
nii, nagu me neid naeme, kuuleme voi vélja Utleke. on tegemist flusiliste harjutustega,

talletuvad liigutused samas vormi jargnevuses,asithe neid vastu vétsime nagemise voi lihas-
ligutuste kujul. Selle juures materjali mottelisessu meeldejatmise protsessis kull ei kaota
tervenisti oma tahendust, kuid j&&b siiski tahaplaa Teatud juhtudel annab selline

pahedppimise meetod tuntava positiivse tulemuséek& dppides mingi voorkeele sdnu, on

vaja tapselt meelde jatta, kuidas neid s6nu kiglkise ja haaldatakse. Muusikule on seda tutpi
malu vaga vajalik. Eriti puudutab see interpreetedirigente, kelle tegevus on vaga tihedalt
seotud lihas- liikumise maluga, kus kaed ja sorpmef maletavad oma lilkumisi.

Muusikalise materjali meelde jatmisel on mehaaailimitmekordne kordamine ks eduka

pahedppimise vorm.

1.1.2 Loogiline (analtttiline) malu

See maélu tidp véljendub meie motete salvestamisdsl jfa nende reprodutseerimises, olles
eelnevalt tekkinud arutlemise ja motiskluste predse loetava raamatu voi Opitava
muusikateosega tegelemisel. Selle abil toimub nkatsose Ulesehituse loogika omandamine,
aru saamine helilooja métete arengu seadusparasustieed Kortd on oma t6ds markinud, et

meeldejatmise protsess peab olema terviklikult to8jargne ja leidma kergemat pahedppimist
abistavad momendid, mis tulenevad teose eriparasesbomust, tema Ulesehitusest ja
valjendusvahenditest (Korto 1965: 216). Muusikulekergem meelde jatta sellist muusikalist
teksti, mis on selge vormi ja sisuga. Muusika Zgstiili mdistmine samuti soodustab meelde
jatmist, nii ka teadmised faktuurist, ritmikastj@naamikast on tingimusteks kiireks ja edukaks

muusikalise teksti pahedppimiseks.

® Alfred Korto (1877-1962) - $veitsi pianist ja djeint.



1.1.3 Motoorne malu

Aarmiselt vajalikuks interpreedi jaoks on liiguteistehk motoorne malu, mille tulemusena
toimub erinevate liigutuste meeldejatmine, séilitaamja taasesitamine. Interpreedil peab olema
see malu vaga hasti arenenud, sest ilma puuduttkelise narviimpulsita on professionaalne
tehnika vdimatu. Tuntud pedagoog, klaveridpetuse toathlise Opperaamatu autor,
muusikateadlane Aleksander Aleksejev kinnitab, ettué malu liik on interpreet-

instrumentalistile méddapadsmatult vajalik (Alekese]978: 35).

1.1.4 Emotsionaalne malu

Mitte vahemtéhtsaks osutub interpreedile ka emo#gime méalu, mis aitab taas esile tuua
tundeelamusi. Muusika ja emotsioonide seos ondamehtu. Muusika ongi vahendiks inimese
emotsionaalsete elamuste valjendamisel. See niiélseisneb meie véimes meelde jatta ja taas
tunnetada labielatut. Emotsioonid annavad signsellest, kuidas on leidnud rahuldamist meie
vajadused ja huvid, kuidas funktsioneerib meie sumbritseva maailmaga. Selle t6ttu on
emotsionaalne malu véga tahtis iga inimese elisgavuses. Aleksander Romanovit$ Ldrija
kinnitab, et emotsionaalselt rikkad elamused jagtwad mallu méaéaravalt efektiivsemalt kui
tundeelamuselt tihised muljed (Lurija 2006: 225%irVtuua veenva néite enda praktikast.
Nimelt olukorra, kus teise dppeaasta dpilane madgidaydn'i menuetti liige kiires tempos.
Ma Uritasin kirjeldada lapsele seda ajastut, kuamatid tantsu tantsiti ja kus see toimus.
Naitasin talle pilte daamidest ja harradest 18nghjaietuses, selgitades talle, et sellistes oli
lihtsalt vbimatu nii kiiresti tantsida. Internetigidsime naite, kus tantsiti menuetti. Parast seda
hakkas Opilane mangima diges tempos ja palju maskemalt. Palusin ka joonistada pildi
sellest muusikateosest. Kdige tulemusena esindan@pedukalt kontserdil, mangides dige

tempoga ja tbelise arusaamisega selle teose isakiom

7 Aleksander Lurija (1902-1977) - vene psiihholog guedgiliste ja meditsiiniliste teaduste doktor, lpsiioogilise
analliisi meetodite looja.



1.1.5 Nagemismalu

See on eriline piltlik malu iseloom, mis lahtub eé&gsmuljetest ja vbimaldab talletada ja taas
esile tuua erakordselt eredaid kujutisi eelnevalgdtud asjadest. Nagemismalu on vajalik
kdikide elukutsete inimestele, eriti aga kunstlikéHead nagemisméalu omavad eideefilise
vastuvotlikusega inimesed, kes suudavad killaltka m@ja jooksul ,naha“ kujutluspilti peale
seda, kui tegelik kujutis enam ei ole nagemisortggai tunnetatav (Neuman). Seoses sellega
annab see malu liik inimesele kujutlusvéime, mdlalsaliselt toetub materjali talletamise ja
taastamise protsess. See, mida inimene suudabeepddikult ette kujutada, reeglina ka
kergemini talletub ja on hblpsam taas esile kutsidigemismalu on erinevates vormides ja
erineval tasemel omane igale inimesele. Eriti sag& on sellel lapse- ja noorukieas, kuid oma
eredates vormides esineb see siiski Usna harvamlagalu on muusikule killaltki oluline. See
malu liikk on vajalik kiire noodistlugemise juureldaarates pilguga nooditeksti 16iku, méngija
nagu fotografeeriks selle méllu ja edasi mangidesrdb silmadega juba uut osa. L. Mckinhon
margib: , Hasti nooti lugevad muusikud toetuvad ipéblt ndgemismaélule, omamata samas
aega esitatavat muusikat motestada. Tavaliselteenad ka vdimelised esitatut meelde jatma”
(Mckinnon 1967: 20). Eraldi tuleb ara markida nagendlu rolli esinemise kaigus. Olles laval,
esineja mangib justkui noodist, piltlikult noodigtk endale ette kujutades. Tuntud Belgia
viiuldaja, Charles Beridf soovitas oma 6pilastel esitatavat muusikateost ismber kirjutada,
kuni see on kindlalt noodipildina pahe jaanud. Ndgenalu on tulemuslik kasutada teosega
tootamise algetapil selle eelneva analtitisimiseulsdigus toimub aktiivne materjali salvestamine

mallu. Seega omab nagemismalu suurt tahtsust paimeidp protsessis.

1.1.6 Kuulmismalu

Kuulmisméluga on seotud vdime hasti meelde jattags esile tuua erinevaid helisid, nii kdne
kujul kui muusikalisi helisid. Véaga paljut meieuslvbtame me vastu kuulmise abil. B.Teplov,
radkides muusikalisest malust, nimetas kuulmisnséliles kéige juhtivamaks. (Teplov 1947:

261). Muusikud tihti toonitavad muusikalise malu pauusikalise kuulmise kindlat seost.

® Eidetism (vana kreekast) - kujund, valine nagenaisirkaua sailitab ereda detailse kujundite vagtuirte.
° Lilias Mckinnon- inglise pianist ja pedagoog.
1% Charles Augusto de Beriot (1802-1870) - belgialdija, helilooja, pedagoog.
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Valjapaistev itaalia laulja Tita Ruff&irjutas endast: ,Mulle oli looduse poolt antudusepérane
muusikaline kuulmine ja erakordne muusikaline m&bee vOimaldas mul tavatu kergusega
salvestada mallu suur hulk meloodiaid sellise t&pga, nagu oleksin ma neid klaviiri jargi pahe
Oppinud® (Ruffo 1974: 84).

1.1.7 Kujundimalu

See malu tiup on seotud tunnetatud kujundite, esefaeilmingute, ning nende omaduste
meelde jatmise ja reprodutseerimisega. Kujundingdid me saame kirjeldada, millist varvi
riideid me kandsime meile meenuval pidulikul paeva¢ méletame joogi ja tordi maitset, lillede
I6hna ja kuskil kélanud muusikat. Kujundliku maldrge taseme saavutavad lapsed, kes
tegelevad kunstiga. Moned joonistamisega tegeléspsked suudavad portreteerida méalu jargi.
Heliloojad Mozart ja Rahmaninov voisid jatta meelldeerulise muusikateose, olles seda
kuulnud vaid korra (Mal6Seva). Kujundimalu ilmnedhdiselt laste ja noorukite juures, kuid on
tahtis ka mitmete elukutsete puhul. Kdige eredarmaadtidub kujundimalu kunstiala inimestel:
kunstnikel, muusikutel, kirjanikel, naitlejatel. ietatud malu liik aitab salvestada ja taas esile
tuua muusikalist meloodiat. Hea kujundimélu kergamdisemise kuulmise teket, kutsub kergelt
esile seose nooditeksti piltliku ja kolalise kujahel. Seega saame me kindlalt vaita, et hea

muusikaline mélu eeldab hasti arenenud kujundimalu.

1.2 Malu klassifitseerimine protsessi iseloomu alusel

Malu protsessid toimivad kahes pdohilises vormisitalselt (inimese teadvustatud pingutuse
osavotul) ja tahtmatult. Tahtelise ja tahtmatu mahsa on vordselt olulised nii

muusikapedagoogikas kui esituskunsti metoodikas.

1.2.1 Tahteline méalu

Tahtelisest malust raagime me siis, kui on esitétiedanne jatta meelde mingi informatsioon
selleks, et see hiljem taastada. Teadlased arvatadhteline malu saab olla enim efektiivhe,
toetudes aktiivsele mdistuslikule tegevusele. ,Ainpo6ordumine tahteliselt kdrgemate
intellektuaalselt aktiivsete péhejatmise vormideolpo annab Uhendatult kindla aluse
maksimaalselt edukaks pahedppimiseks, teeb medgiheisp enim produktiivseks”- arvab
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Anatoli Aleksandrovits Smirndv. Nimelt meelde jatmise néude esitamine tagab selle
resultatiivsuse. ,Ulejaanud vdrdsete tingimustergsuon tahteline meelde jatmine efektiivsem

kui tahtmatu meelde jaamine” (Smirnov 1966: 138).

Sellele kusimusele ei ole Uhetdhenduslikke vasiuseUhtede muusikute arvates
(A.Goldenveizef, L.Mckinnon Savsinski) peab ulekaalus olema tam¢eieelde jatmine, mis
rajaneb ratsionaalsele mnemoonika votetele ja itebgl Gpitava putdlikule 1abi motlemisele.
Kooskdlas teise vaatepunktiga, mida esindavad dunrteusikud-interpreedid (H. NeuhagjK.
lgumnov*, S. Rihtet®, D. Oistrah, S. Feinbel® ei ole pahejatmine muusiku spetsiaalseks
Ulesandeks. Teose kunstilise sisuga to6tamise gasitjooksul jaab see pahe ilma malu

survestamata (TsOpin 1974: 106).

1.2.2 Tahtmatu malu

Tahtmatu malu toimimisel to6tades talletame me naidlma spetsiaalse pingutuseta, ilma
kontsentreerumiseta meelde jatmise protsessiletmizdh mélu salvestab, reeglina, kdige
eredamaid muljeid, misjuures toimub see téielikoita inimese joupingutuseta (Nikitina 2006:

10). Paljud muusikud arvavad, et muusikateose oarais perioodi jooksul ei maksa esile
tdsta pahedppimist kui suunatud tegevust, kuivéedtekkib pianisti tooprotsessis repertuaariga.
See tdhendab, et nemad soovitavad tahtmatu maltekaist (Goldenveiser 1966: 105).

! Anatoli Smirnov (s. 05. 11. 1894 Ruza — 24. 05.0L8®skva) — vene psiihholoog, kelle uurimused tahit
tahtmatu mélu kohta omavad suurt tahtsust kaasgegisgyoogilise psiihholoogia praktikas.

12 Aleksander Borisovits Goldenveiser (s. 1875 Kigire29. 11. 1961 Moskva) — silmapaistev vene ptanis
helilooja, pedagoog ning kirjanik. Kunstiteadustkir. Ta on the suurima pianismi kooli autor, iakéé osaleja
muusikute ettevalmistamise kaasaegse muusikalisdusa sisteemis (vt lahemalt Goldenveiser 196§5: 65

'3 Heinrich Neuhaus (s. 31.03/12.04 1888 Jelisavetgraiidne Kirovograd — 1964 Moskva) — pianist, e,
pianismi teoreetik. 1922-1964 — Moskva konservatoor professor, 1935-1937 —sama konservatooriunektior.
Silmapaistvamad &pilased — S.Rihter, E.Gilels, K.Za

14 Konstantin Nikolajevit$ Igumnov (s. 19. 04 (01)0873 Lebedjan Tombovi kubermang - 24. 03.1948 Makk
vene pianist, valjapaistev pedagoog, suurima piairksoli autor, professor.

*3yjatoslav Teofilovits Rihter (20.03.1915 Zitomif+.08.1997 Moskva) — iiks XX sajandi suurimaid jsiem
tuntud oma virtuossusega, laiaulatusliku reperigaaring siigava tunnetusega interpreet.

16 Samuil Feinberg (26.05.1890 Odessa — 22.10.196sk0) —XX sajandi silmapaistev pianist, heliloajarija.
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1.3 Malu klassifitseerimine kestvuse alusel

Inimese malul on hammastavad seosed ajaga. Alessotémetas malu aja muutumise organics
(Aristotel). Kuivdord malu on tihedalt seotud ajanmetamisega ja elamustega selle jooksul, on
malu mingil tasemel ajast soltuv. Mitte juhuslikuttole aeg Uheks kriteeriumiks malu
pohitiUpide jagamisel pikaajaliseks ja lthiajalsekargnevalt kasitlieme neid tksikasjalisemalt.

1.3.1 Luhiajaline méalu

Tatjana Nikitind’ mérgib, et liihiajaline malu véib séilitada vagarsukoguse informatsiooni
(Nikitina 2006: 10). Igasugune informatsioon sakdigepealt lthiajalisse mallu, mis kindlustab
uhekordselt kogetud informatsiooni salvestumisékiégeks ajaks, mille jarel informatsioon voib
ununeda taielikult, voi laekuda edasi pikaajalisg#dlu. Muusikaline ItUhiajaline méalu tekib juba
vahetu muusikalise materjaliga kokkupuutumise Hetked selle kujundid sdilivad vaid méned
sekundid, harva kuni minut aega ja seejarel kaoMaed kujundid peegeldavad ainult tksikuid
konkreetseid nahtusi ja nendes puudub tkskoikmaillildistamise tase. Vaatamata eredusele, on
luhiajaline kuuldeline malupilt kaduv: piiddes sodvorral taastada meloodiat haaleliselt

esmakuulmise jarel, avastame, et see on haihtunud.

1.3.2 Pikaajaline malu

Nagu nimetused ise Utlevad, vBimaldab lthiajaliridumeprodutseerida informatsiooni vahetult
parast selle tajumist; pikaajaline malu tuleb margljem (Tulving 2002: 38). Erinevalt

luhiajalisest malust, on pikaajalisel méalul omads#ilitada ja taastada ammu toimunud
sundmuste jalgi, hoida pikka aega omandatud teadanisarjumusi. Pikaajaline mélu haarab
endasse inimese kogu elu. Selle varjatud resenvidiiosuured, et me isegi ligikaudselt ei tea

selle piire (Teplov 1947: 298). Pikaajaline maluklkeb aktiivselt toimima juba varajases

Y Tatjana Nikitina — psiihholoog, raamatute , Kuidesnadada supermalu®, “Malu arendamine isedpejatelgor
(vene keeles).
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nooruses lihtsate tingreflekside kujunemisega. @ktavsuse séailitab see ka kdrges vanaduses,
tuues kergelt esile malestused varasest lapsepohvagu ei alluks lapseea jaljed allakaigule.
Pikaajalisse mallu talletuvad kergemini, sailivadmeenuvad taas enam tdenaolisemad, tihti
kogetud ja téahtsamad sundmused, kuivord need kibpkem modjutavad inimese edasist
elukaiku. Muusikaline pikaajaline mélu haarab esdakogu inimese muusikalise kogemuse:
helikujundid, kdlalised struktuurid, ettekujutusenae seoste viisidest, muusikalised madisted jne.
Selle juurde kuuluvad kindlasti ka muusikalisechalaed, esituslik ja tunnetuslik tegevus.
Snydet® lisab Tulvingu jt poolt eristatud lihi- ja pikalfele malule veel kolmanda
komponendi, kajamélu (echoic memory). Ta méaraeata kui ,kuulmismalu esimest astet, mis
on suure mahutavusega, aistingulise iseloomugamihgs sisalduv informatsioon haabub vaga
kiiresti nagu kaja. Kajamalu sisaldab teavet aggtiiste toorandmete kujul, mida pole veel
mingilgi kombel lahti métestatud vdi kontseptuadistud. Kajamalu tlesandeks on aistingulist
informatsiooni sdilitada senikaua, kuni teda jostdkeadvuse poolt] lahti mdtestama ja
kontseptualiseerima hakata“ (Snyder 2000: 258).

¥ g. Snyder — ameerika psiihholoog, professor.
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2. MUUSIKATEOSTETE PAHEOPPIMISE VOTTED JA MEETODID

Aktuaalne probleem klaverimangu Oppe protsessisnansikalise teksti pahe saamise kiirus.
Paljudele dppuritele ei valmista see raskusi, kwvfeosega to6tamise protsessis fikseerub
nooditekst vaga hasti mallu. Samas teisele osapgjabpst on teose pahedppimine suureks
komistuskiviks. Selle teemaga on tegelenud paluctud pedagoogid-interpreedid. Naiteks
Nadezda Golubovskdfapakub eraldi meetodeid, mis aitavad muusikut tquieedppimisel.
.Pala pahe jaamine saab harilikult teoks jargmmseetodite abil: kas osast terviku suunas voi
tervikust osade suunas. Esimesel juhul teos vie $elgment Opitakse algusest [6puni eraldi
I6ikude kaupa, pidevalt sidudes iga jargmine |6i#neva, varem Opitud Idiguga. Aga on
vOimalik 6ppida ka teist moodi; alguses analtitisiakogu materjal, eraldatakse kindlad fraasid
ja laused, selgitatakse vélja nende sarnasusnawers, koostatakse nende meloodias jaotumise
skeemid. Fraasid dpitakse pahe eraldi. Selliseasilaenamasti ei ole pikad, seetdttu nad jaavad

meelde kiiremini kui laused” (Hljupin).

Paljud kaasaegsed metoodikud podravad nooditgkdiedppimise protsessi kergendamise
eesmargil suurt tdhelepanu teose eelnevale anadiséde, mille abil toimub aktiivne materjali
salvestamine maéllu. Seega, Mckinnoni arvamuse:jdfgialilsimine ja teadlike seoste paika
panemine on ainus kindel moodus muusika moistmisekgnult seda, mis on teadlikult
margistatud, voib edaspidi oma soovi kohaselt neeeldietada” (Mckinnon 1967: 43).
Konstantin Nikolajevits Igumnov on samuti andnutheeale palaga tutvumisele ja nooditeksti
anallusile suure tdhenduse (Goldenveiser 1966: 92)

Korvuti sellega on véaga abistav Opitava teose séhgte kuulamine, mis soodustab teose
struktuuri ning terviku kdigi osade omavahelisetsumoistmist. Sellel etapil on tahtis mdelda
teose iseloomu Ule, selle tervikliku muusikalisgukaluse Ule, sellest, kuidas ta peaks ideaalis
kdlama. Samuti vdib kasulikuks osutuda korduv tdébelaulmine, méttes voi kuuldavalt, seni
kui teos hakkab ,sinu sees elama“. Kui pahedppintmenub juba katega mangides, siis
olukorras, kus s6rmed ei maleta, mida edasi mangidaihu meloodia peaks edasi kulgema,
jatkab meloodia sinu sees helisemist ja ise Utldle tte, mida ja kuidas tuleb mangida edasi.
Sellel etapil on kasulik teha tihe vi teise meladd@igu harmoonia ja faktuuri analtitis. Naiteks:
siin on meloodia Ules ehitatud F-duur arpedzinlesdohas koosneb faktuur suure mazoorse
septakordi helidest, v6i, muusika liigub re- mazéoartsekstakordi helidel langevas suunas jne.

¥ NadeZda Golubovskaja (1891-1975) — pianist, kldmestspedagoog.
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Muusikalise teksti pahedppimisel on moddapaasmatmbkmendiks selle korduv motestatud,
kuid mitte mehaaniline, labi méangimine. Selle jue ole kohustuslik seada tles ndudmist
nimelt spetsiaalselt teos meelde jatta, vaid lihtséingida, tegeledes tekstiga seni, kuni sérmed
juba ise hakkavad tunnetama vajalikku liikumiserglau Kokkuvotteks tuleb saavutada seda, et
te voite ,laulda“ s6rmedega samuti, nagu te laulatest haalega. Erilist tdhelepanu tuleb
seejuures osutada erinevatele tleminekutele jaedeppositsiooni muutumistele. Mangida tuleb
kuni tunnetuseni, et mang on muutunud mugavakaptikatuurilt kui tehnilises plaanis. Parast
seda, kui kdik on Opitud ja saavutatud automaatsnis;dga kasulik mangida aeglases tempos,

sest fuusilise tunnetuse muutumisega lulitub adeiit toole maistus.

Selleks, et meelde jatta muusikalist teksti, onavéghtis vBimalikult kiiresti teadvustada selle
skeem, sarnaselt matemaatilistele valemitele. idiljsanduvad nagemis-, kuulmis-, motoorne ja
emotsionaalne malu, kusjuures koéik korraga. Midakemn on need erinevad malu tuubid
omavahel seotud, seda kiiremini jaab tekst mealdga tahtis on kdik virtuoossed kohad labi

mdelda ja ,sobitada“ nii mugavaks, et ei toimuksiglusi.

VOib soovitada Oppida partiisid eraldi katega, ievihsakut, kus on tihti esindatud faktuuri
erinevad tuubid. Sama olukord puudutab ka polUicrneoseid. Sarnaseid votteid voib naiteks
tuua veel palju. Uhed 6pivad pahe taktide, lause¢gioodide, ridade vbi lehekiilgede kaupa,
teised tonaalse plaani jargi, kolmandad meloodiasibha lauldes esituse ajal, neljandad
fotograafilisele malule toetudes. Kuidas on ketielmugav. On vdimatu pakkuda kdigile mingit
Uhest moodust nooditeksti pahedppimiseks, kuna &pikased on individuaalsed ja koigil on
oma voimekused. Aga teosega tootamise protsessisjanpakkuda Uht voi teist nooditeksti
pahedppimise votet, mille seast valib dpilane emdalim sobiva, lahtudes oma vdimetest ja
vOimalustest. Ainus, milles saab olla taiesti kinda alati teha analiiis sellest, mida te mangite
ja mitte kunagi jddda lootma looduse poolt antudusrkalisele méalule, isegi kui see on teil

geniaalne.

Edasi peatume Uksikasjalikumalt Jozef Hofmanuausikateose pahedppimise meetoditel.
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2.1 Hofmani meetodid

Jozef Hofmann (1876-1957) oli Giks XX sajandi esienpeole suurtest pianistidest. Tema nimi
on tuntud kogu maailma kultuuriringkondades. Hafmasiindis muusikalises peres. Juba 7
aastaselt esines ta pianistina, vapustades kulilaggema instrumendi valdamisega. Erilise
populaarsuse saavutas ta USAs ja revolutsiooniédsemaal. Tema mang rabas voimsuse ja
jouga. Hofmani peeti ideaalseks pianistiks. Temlanitea ja mangustiil olid ulidpilastele

ideaaliks, mille poole putelda.

Tanu hiilgavale mélule ei olnud tal vaja muretsedae jargnevat kontserti kunagi méangitud
teose ,taastamise” Ule. Ta vdis alati suureparassitada neid uuesti ilma ettevalmistuseta.
Hofmann on raamatu “Klaverimang. Vastused kusimedtiaverimangu kohta” autor (Hofmann

1961), milles ta esitab oma kuulsad muusikateogbe@ppimise meetodid, mis kirjanduses on
tuntud kui Hofmani meetodid. Kokku on neid neli: pghebppimine noodi jargi ilma

instrumendita, 2) pahedppimine noodi jargi koogrumeendiga, 3) pahedppimine instrumendiga
nootideta, 4) pahedppimine ilma nootideta ja imagndita. Esimesed kaks meetodit on kdigile
tuntud, isegi lihtsalt muusika armastajatele. Kagésgmist meetodit on vahetuntud isegi
professionaalide hulgas. Nendes on koondunud awstaur interpreedikogemus. Jargnevalt

peatun nendel meetoditel Uksikasjalikumalt ja lahkande eriparasusi.
2.1.1 Pahedppimine ilma instrumendita

Esimene meetod k&sitleb teosega tutvumist ja espéstoppimist. See toimub nooditeksti
tahelepanelikul tundmadppimisel ja kolapildi etgektamisel sisemise kuulmise abil. Sama
meetodit algseks to0ks teosega soovitas ka Svpitsiist Alfredo Korto. Ta markis, et
muusikalise materjali l&bi té6tamine ilma instrurditga lUhendab ja lihtsustab jargnevat t66d
instrumendiga (Korto 1965: 215).

Arendada oskust Oppida teost pahe nootide jarga ilmstrumendita on Uks muusiku

professionaalse meisterlikkuse kasvu varudest.

2.1.2 TOO teose tekstiga koos instrumendiga

Jargmise meetodi all mdistetakse teosega tutvumesgtkuste véalja selgitamist, mugava
aplikatuuri paika panemist. Sellel etapil jatkubse meloodiliste, harmooniliste ja faktuuriliste
eriparade teadlik omandamine ja tonaal-harmoongliaani vélja selgitamine, mille kdigus saab
teoks kunstilise kujundi arenemine. Lakkamatu m@i#t t60, pidev motlemine sellest mida
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mangitakse on kindlustuseks, et teose péahedppianredukas. Pahebdppe protsessis ei ole vaja
pulda jatta kogu teos tervikuna kohe pahe. Pareralguses proovida meelde jatta tksikud
mitte pikad fragmendid. Kindlasti tuleb teha te@&dedppimise juures vahepeal puhkepause.

See annab parema tulemuse, kuivord pidev pingudiliswia Ulevasimuseni.
J. Hofmann soovitab kasutada koiki méalu véimalusi:

vaadates nooti vdib selle jatta nagemismallu millgm peast mangides kujutada see

mottes silmade ette;

e sdrmedega faktuuri ,labi to6tades” saab salvestaolst motoorselt liigutustena,

e loogiline malu aitab juhul, kui teatakse teose pugkte, mis omavad kindlaid
harmoonilisi varvinguid;

¢ kuulmismalu aitab kui hasti teraselt siiveneda teosleodia kuulamisse ja jatta meelde

seda haalega lauldes.
2.1.3 T6O teosega ilma tekstita

Kontserdil mangitakse teos peast, mille puhul véiuenneda ndrgad kohad, mis tuleb hiljem
l&bi analtUsida. J. Hofmann ei pea 6igeks mehaamidirdamist: ,, Mahuline osa harjutamises
omab tahendust ainult koos kvaliteedi ndudega“ (tofn 1961: 130-131). lgasse kordamisse
tuleb tuua mingi uudsuse element, kas tunnetusspitiksse voi tehnilistesse votetesse.
Pahedppimise juures on end Oigustanud nii passiikse aktiivsed kordamise meetodid, kus
alguses mangitakse materjali noodist ja seejatekie katse mangida see peast. Tohutult
kasulik on teose meelde jatmiseks mangida sedasegtempos, mida ei tohiks &ra polata isegi
hea maluga Oppurid. See aitab, nagu kirjeldab lanigaianist ja metoodik Andrei Anastasov
Stojanov muusikalist ettekujutust tuleb varskendadasti selgeks teha kdik, mis aja jooksul on

vOinud valjuda teadvuse kontrolli alt* (StojanovaBd 131).
2.1.4 T6O ilma instrumendi ja nootideta

Viimane Hofmanni poolt pakutud meetod on tunduvatkem moodus teosega to0tamiseks.
Autor ise nimetas seda kui kdige keerulisemat japkvamat” vaimses mottes. Siiski, matkides
motteliselt, ilma instrumendita teose reaalsetaesist instrumendil, véivad dppurid saavutada
aarmiselt kindla teose meelde jatmise. Stojanagi j&dib muusik vaid siis olla veendunud, et
tal tdesti on antud teos peas, kui ta on suutdlastama seda méttes, jalgima selle arengut
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vastavalt tapsele tekstile, nooti mitte vaadatekema teadlik teose pisimatest
koostiselementidest” (Stojanov 1958: 193).

lIma instrumendita mangu juures jaab esitaja ilnd@malusest tunnetada ja kuulda reaalset
muusikat, kdik selle asendab ta oma kujutluspifaleSee meetod on saavutatav vaid suure
andega muusikutele ja seetbttu ei ole neid palgs kaavad seda kasutada nooditeksti
pahedppimise protsessis. Motteline teose kordaranemdab téhelepanu keskendumisv@imet
kuuldelisele kujundile, mis on niivord vajalik aikal esituse ajal, kirgastades mangu

valjenduslikkust slgava muusikateose mdaistmisega.
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3. METOODIKA JA VALIM

Kaesoleva uuringu eesmargiks on Opilaste abistammeisikateoste pahedppimisel Parnu
regiooni klaveridpetajate naitel. Peatikk on jacdakaheks alaosaks. Esimeses osas kirjeldan

valimit ning selle tekkimist ja teises osas anniavaate andmete kogumisest.

3.1. Valim

Eesti Muusikakoolide Liidu kodulehe andmetel (Eddtiusikakoolide Liidu koduleht) on Parnu
regioonis 15 kooli: Abja MK, Audru Huvialakeskusaétemeeste MK, Kilingi-Nomme MK,
Kuressaare MK, Karla MK, Lihula MKK, Marjamaa MKIQrissaare MK, Paide MK, Parnu
MK, Parnu-Jaagupi MK, Sindi MK, Turi MK, Vandra Mt Lisa 1).

Valimi moodustasin nende muusikakoolide klaverigjaest. Otsisin koolide kodulehtedelt
Opetajate andmeid ja kirjutasin ka koolidirektdateParnu regiooni muusikakoolides tdotab
kokku 60 klaveridpetajad. Mina jagasin 50 kusinkisti Opetajatele, kes olid ndus osalema

kisitluses. Selliselt moodustavad populatsioondpétajat, ehk N=50.

3.2. Andmekogumise meetod

Kuna minu uurimustt6 eesmaérgiks on Opilaste abistarmuusikateoste pahedppimisel Parnu
regiooni klaveribpetajate naitel, on andmete kog@mmeetodiks olemasoleva kirjanduse
uurimine ja kisimustik (vt Lisa 2). See sisal@&abkisimust. Nende hulgas on suletud kisimusi

kahte tutpi. Esimesse tutpi kuuluvad:
1) dldandmeid puudutavad kisimused 1-4 (sugu, Vpi&)s

2) valikvastusega kusimused, milles on antud tetsud arv vastuseid, milledest respondent
peab valima.

Teise tuubi kusimusi (5-25) vOib jagada mitmesseppr. Esimese grupi moodustavad

kisimused, mis on seotud enim tuntud meetoditegasikateoste pahedppimises klaverimangu

praktikas. Teise grupi kisimused on seotud muusiisie pahebppimise meetoditega, mida

Opetajad kasutavad oma pedagoogilises praktikas.kalamas grupp kiusimusi puudutab
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pedagoogide poolt kasutatud konkreetseid vottédb topilastega nooditeksti pahedppimise
protsessis.

Kusitluse viisin |&bi Parnu regiooni muusikakookd&lagu oli eelmainitud, Parnu regioonis on

15 muusika/ voi huvialakooli. Otsisin koolide kodbtedelt Gpetajate andmeid. lga vastajaga
loin enne kontakti kas telefoni vdi interneti tgal selgitasin oma kavatsusi. Kahjuks, 60

pedagoogist 8 keeldusid vastamast, pdhjendadesiueidt ajanappusega, ning kahel oli

takistuseks probleemid tervisega. Kokkuvottekskélte antud ja laiali saadetud kisimustikud

50 inimesele. 50 kusimustikust isiklikult andsire 7 muusikakoolide Opetajatele ning teistele
saatsin interneti- ja postiteel: 31 meiliteel jpdstiteel. Laiali saadetud 50 kisimustikust saadi
30 vastust. Kusitlus viidi [&abi anontimselt ajamaiiku 30.04.2013- 31.05.2013 jooksul.

Vastajaid oli kbige rohkem Parnust (15), aga kadda@estest (3), Sindist (2), Marjamaast (2),
Audrust (1), Killingi-Nommest (1), Abjast (3), T#ti (1), Lihulast (1), Orissaares (1). Mitu
inimest vastas Facebook'i kaudu. Sellele vaatamiat@nud vastuste saamine nii lihtne, kui
alguses tundus, et see vdiks olla. Mitmelgi puHul/aja mitmekordset meeldetuletamist, enne
kui taidetud kisimustiku tagasi sain. Osad kisirkudtjaidki saamata, sest monel juhul liigne
pealekéimine tundus juba kohatu. Po&hiline pdhjugksninimesed ei saanud kisimustikule
vastata oli vaidetavalt vaga kiire elutempo ja ajagus. Mainiti ka seda, et ldiselt on liikvel
palju arvamuskdsitlusi kdikvoimalike asjade koh#agjlakse lihtsalt vasinud neile vastamast.
Sellega seoses nahes jalle Uhte jarjekordset kisikku tekkis mdnel vaike tbrge. Lopuks sain
siiski planeeritud arvu vastuseid, milles sisaldavandmete pd&hjal oli véimalik teha vajalikud
jareldused.
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4. TULEMUSED JA ANALUUS

Lahtudes bakalaureusetdo® eesmargist Opilaste atistamuusikateoste pahedppimisel Parnu
regiooni klaveridpetajate naitel koostasin kusinkust(vt Lisa 2). Jargnevas peatikis on ara
toodud kiusimuste vastused ja nende analiis.

1. Sugu

Hm Naine (27) ™ Mees (3)

Joonis 1 Vastajate sooline jaotus

Vastanud klaveridpetajate seas oli nii naisi kuihm&astanute arvust 90% (27) oli naisi ja
ainult 10% (3) mehi. Seega, toetudes esitatud atedeyesaab kinnitada, et nimetatud regiooni
muusikakoolide klaveribpetajatest on madravam osanda soo esindajad.

2. Vanus

M 30-40 aastas (7) W 40-50 aastas (8)

™ 50-60 aastas (10) m 60-70 aastas (5)

Joonis 2Vastajate vanuseline jaotus
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Teisel joonisel on naidatud Parnu regiooni klavyeeidjate vanuseline jaotus. Vastanud
pedagoogide hulgas on esindatud praktiliselt k&husegrupid. Esimesse gruppi kuuluvad
kbdige nooremad Opetajad, kelle vanus on 30-40 taadtnde arvuks oli 7 inimest, ehk 23%
kogu arvust. Jargmisse gruppi kuuluvad pedagoogmlises 40 kuni 50 aastat. Nende arvuks oli
8 inimest, ehk 27%. Kdige arvukama grupi moodudtgasidagoogid vanuses 50 kuni 60 aastat.
Neid oli 10 inimest, ehk 33%. Kdige vaiksem grupippedagoogidest vanuses 60 kuni 70 aastat,
keda oli kdigest 5 inimest, ehk 17% koigist vastasty Seega vOimaldab antud kisitlus tuua
esile tdsiasja, et Parnu regiooni klaveridpetagat®s on suurim osa pedagooge vanuses 50 kuni
60 aastat. Autori arvamuse kohaselt on see vagausiav fakt, mis annab tunnistust Parnu

regiooni pedagoogkonna suurest kogemuste ja oskaggsist.

3. Muusikaline haridus

M kesk (4) mkesk eri (8) korg (18) mmuu (0)

0%

60%

Joonis 3Vastajate muusikaline haridus

Kolmas diagramm annab ettekujutuse sellest, mittistisikalist haridust omavad Parnu regiooni

klaveridpetajad.

Saadud vastused néaitavad selgelt, et valdav ossgpede omab kdrgemat muusikalist haridust.
Neid oli 18 inimest, ehk 60%. Selline kbrge protsetitab, et Parnu regiooni klaveridpetajad on
maaravalt korgeltkvalifitseeritud spetsialistid.vAkuselt teisele kohale jai vastusevariant / kesk-
eri/, seda nimetasid 8 dpetajat, ehk 27%. Keskbaridmavaid dpetajaid on 4, ehk 13%. Saadud
andmed nditavad, et klaveridpetajad on hea harmg@uspetsialistid ja vOimelised oma t66d
kvalifitseeritult tegema.
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4. Teie kogemus klaveridpetajana aastates?

® kuni 5 aastat (0) B 6-10 aastat (4)
m 11-15 aastat (11) H rohkem 15 astat (15)

0%

Joonis 4Vastajate kogemus klaveridpetajana

Jargmine diagramm annab ettekujutluse sellest,skuir on Parnu regiooni klaveribpetajate
pedagoogiline staaz. Pooled vastanutest, see omitdtest, ehk 50% kinnitasid, et nende
pedagoogiline staaz on Ule 15 aasta. 11-15 aastéibtanud 11 pedagoogi, mis moodustab 37%
vastanutest, ning 4 dpetajat, ehk 13% omavad 6 kOnaastat staaZzi. Uldistusena kogutud
andmetest vOib 0Oelda, et Parnu regiooni muusikateolklaveridpetajad on kogenud,
asjatundlikud, suure staaziga pedagoogid.

5. Kuidas tutvute uue palaga?

klaveripala (teose) kuulamisega heas

esituses (29) 29

arutame koos dpilasega |Iabi ja margime

nooditeksti aplikatuuri (30) 30

arutame koos Gpilasega labi ja margime ara

. S . L 29
diinaamika ja artikulatsiooni ntiansid (29)

arutame koos dpilasega ja margime labi 26

nooditeksti pedalli (26) M Opetajad

viime koos Gpilasega labi teose vormi

analtisi (28)
kui pole helililesvdtet, mangin ise dpilasele

teose algusest 16puni ette (29) 29

muu (3)

Joonis 5Uue teosega tutvumise variandid
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Kisimusele, kuidas toimub uue teosega tutvumine,antud mitmed vastamise variandid.
Maksimaalne h&alte enamus anti vastusele: arutaoe &pilastega l&bi ja margime nooditeksti
aplikatuuri (30). Sarnaselt, 29 vastust tuli kiissele: klaveripala (teose) kuulamisega heas
esituses, kui pole helillesvétet, mangin ise Opllaseose algusest I6puni ette ja arutame koos
Opilasega ja margime ara dinaamika ja artikulatsiodiansid. Kdige vdhem haali (26) sai

vastus: arutame koos dpilasega ja mérgime pedaali.

Samuti oli valja 6eldud Uks kommenta@iio uue teosega algab Opetaja ettemangust Opilasele

6. Kui kiiresti alustate nooditeksti pahedppimist ?

Sellele kiisimusele oli antud mitu vastuse varianti:
1) nadal parast nooditeksti analttsi

2) kaks nadalat parast nooditeksti analtusi

3) muu

Esimene vastus, kus oli pakutud alustada tekse@@@bimist nadal parast teose analtusimist, ei
saanud praktiliselt Ghtki pooldavat lahenemist.sdla pahedppimist nédalase t60 jarel teosega
ei soovitanud Ukski meie poolt kiusitletud pedagdégjk soostusid arvamusega, et kui dpilane
motestatult to0tab tekstiga, jd&b see tingimata nkallu. Kuigi tuntud pedagoog N. |
Golubovskaja on veendunud selles, et teos on valiee lpahe Oppida, kuna peab seda vaga
tahtsaks teksti 6ppimise viisiks. (Golubovskaja4:9018)

Teise vastuse variandiga, kus oli pakutud tekstepapimist parast kahenadalast t60d teosega,
noustusid ainult 2 pedagoogi. Seevastu kolmandahaldst, kus oli antud valikuvabadus,
toetas enamus pedagooge, nimelt 25 Opetajat Kusise. Peale selle lisati omapoolselt
hulgaliselt kommentaare antud kisimuse kohta, kokR8 arvamust. Seega (tlesid
klaveridpetajad Uhehaalselt valja motte, et kdikkua sdltuvad teosest ja Opilase véimekuse
laadist, mistdttu igal konkreetsel juhul tuleb Eichdividuaalne lahenemine Opilasele. TGO autor
pooldab samuti antud suhtumist, arvates, et polalikaliiga kiirustada muusikalise teksti
pahedppimise ndudmisega, kuna kdik Opilased oneeste vOimete ja vOimalustega. Igale
Opilasele individuaalse lahenemise otsingud, aiksmeda teksti pahedppimisel, annavad ainult
positiivseid tulemusi. Seetdttu on mottetu muuskae pahedppimisel ette maarata mingeid

kindlaid tahtaegu.
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7. Kas seate pahedppimiseks kindlad tahtajad?

m Jah (28) ®m Ei(2)

Joonis 6Pahedppimise tahtaja maaramine

Klusimusele, kas Opetajad arutavad dpilasega Igbafevad paika teose péhedppimise aja, said
Opetajad valida Ghe kahest pakutud variandist-0jaev. Jaatav vastus négi ette kindla tahtaja
maaramist teose pahedppimiseks, eitav vastus,prdsttiielikku vabadust teose pahedppimise
tdhtaja maaramisel. Saadud vastuste tulemuse vi@gime me veenduda selles, et suur osa
Parnu regiooni klaveridpetajatest oma pedagoegilisoos maaravad péhe Oppimiseks
kindlapiirilise aja. Selliselt vastanuid oli 28,esm@ absoluutne enamus. Ainult 2 Opetajat ei piira
oma Opilasi teose pahedppimise tahtajaga. Sellistnust voib selgitada mitmete pdhjustega.
Esimesel juhul on meil tegemist andeka dpilaseghpik head muusikalised eeldused, mistdttu
muusika jaab talle iseenesest mallu teosega toseakdigus. Teisel juhul vbib eeldada, et
Opetajad, viies eelnevalt labi teose anallisimasiayvad sellega motestada teose Ulesehitust,
tonaalset ja harmoonilist plaani ja faktuuri. Kotestakse mugav aplikatuur, arutletakse
dinaamika Ule jne. ,toetades sellega nooditekgterkat omandamist mallu. Samuti toimib
soodsalt olukord, kus dpilane ise on muusikadpihghsvitatud ja usin. Talle vdga meeldib
mangida klaverit, ta valmistub pdhjalikult igaksntiks omandades jarjekindlalt nooditeksti.
Mina pooldan samuti planeeritud pahedppimise siistge piiritlen oma Opilaste jaoks selleks
kuluva aja, kuna leian, et selline aja piirittemiteatud mdottes distsiplineerib Opilast ja aitab
paremini jaoctada oma aega teostega tootades. @lkvajarkida, et sellised ndudmised ei kutsu
kunagi dpilaste seas esile negatiivset suhtumistipidi, neile isegi meeldib, et dpetaja reastab

kindla siisteemi Uhe vdi teise teose pahedppimiseks.
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8. Kas nduate nooditeksti pdhe dppimist osade kaap/oi tervikuna?

Kogu teost algusest IGpuni (2) 2

Osade kaupa (16) | 16

Episoodide kaupa (18) | 18

Lausehaaval (20) | 20

Fraasihaaval (3) 3

Uks noodirida korraga (2) 2

Joonis 7Muusikalise teksti pahedppimise enamlevinumad ddtte

K@igist pakutud vdimalustest sai enim haali nelasiant, kokku 20. Opilasele jaab paremini
meelde I8petatud muusikaline méte. Samas ei t@hirsausikaline méte olla liiga pikk. Opetajad
on joudnud sellele jareldusele toetudes oma pedgliggele kogemusele. Nad peavad
muusikalise materjali dppimist lausehaaval kbigéinogalsemaks vbimaluseks. Vottes kokku
saadud vastused, veendusime, et selline mooduspékgdppimisel on kdige levinum.

Samas oli palju ka neid, kes pooldavad pahebppiapstoodi alusel. Ka mina eelistan seda
lahendust, kuivérd mddduka pikkusega fragment,Idaskes endas liidetud muusika I6igud ja
kulminatsiooni, moodustab I6petatud muusikalise tend8elline stisteem loob eeltingimused

teose tulemuslikuks pahedppimiseks.
Selle pahedppimise vBimaluse pooldajaid oli sarkiiitaltki palju, kokku 18.

Samuti palju ha&ali kogus variant, kus oli pakutedse pahedppimist osade kaupa. Saadud
andmed kinnitasid, et selline lahenemine pahedmmaimion Parnu regiooni pedagoogide to6s
vaga levinud ja seda toetas 16 inimest. Autor ise tikti kasutab seda meetodit oma
pedagoogilises tegevuses. Huvitav on see, et @pilgsarast kolme Oppeaastat , pakuvad ise
vélja selle variandi pahedppimiseks. Ulaltoodudraett alusel saab tuua esile kolm vdimalust,
mis on leidnud enim rakendust Kklaveribpetajate tdésste pahedppimisel. Need on
pahedppimine lausete, episoodide ja osade kaupa.
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Ulejaanud pakutud vastuse variandid ei leidnudsniiirt vastukaja. Vaid 3 h&alt oli antud
voimalusele dppida pahe fraaside kaupa. Meie Ggebtajavad, et fraaside kaupa pahe Gppida on
vaga raske IOpetatud kujundi puudumise tottu. Pafiest ei soodusta selline moodus
muusikalise materjali omandamist. Veel vahem poadh vastuseid tuli variandile, kus oli
pakutud pahedppimist ridade kaupa, kdigest 2. Saemus oli vastustena variandile dppida
teos pahe kohe algusest I16puni. Minule isiklikulidub, et 6ppida teos pahe algusest I6puni on
vOimalik ainult vaikesemahuliste palade juures,gseeaid esimestel Oppeaastatel. Vanemates
klassides ei ole enam vdimalik suruda teoseidimisd mdiste alla, kuivérd dpitav muusika on

juba tunduvalt mitmekoelisem ja sisaldab paljuevaid Ulesandeid.

Sellel teemal oli esitatud tks vaga vaartuslik kantaar.

.... alati aitan &pilasel jagada muusikateos loogdks 16ikudeks (episoodideks), naiteks Bachi
fuugas voib moéni pahedppimist ndudev 16ik olla &8l takti (teema to6tluses, kui ta on
keskmistes haaltes kahe kae vahel jaotatud)

Ma toetan seda lahenemist ning enda praktikas tedadi pahedppimisel kasutan tihti materjali

jaotamist episoodideks.

9. Kuidas soovitate pala pahe dppida - eraldi voidos katega?

Antud kisimusele vastasid pooled pedagoogid, eftaead kooskatega pahedppimist. Selliseid
vastuseid oli 15. Teine vOimalus, mis pakkus moekssnuusikalise teksti pahedppimist eraldi
katega, ei leidnud Uhtki pooldajat. Mulle ei olnseéle Ullatuseks, sest ka oma t6ds dpilastega
kasutan kooskatega pahedppimise varianti. Moistagdi ka teist vdimalust taielikult kdrvale
lukata, sest eraldi juhtudel vbib see olla vagauldasja isegi moodapaddsmatu. Naiteks
harmooniliselt raskesti kuulmismalule alluvates taoles. Olen ise sellise probleemiga kokku
puutunud, kui &ppisin pahe A. Arenski klaverisugéirabeskid“ 1 osa. Selle osa tihe ja
sagedasti muutuv harmoonia oli raskelt pahejaallgs parast seda, kui olin omandanud teise
mooduse kasutamise, nimelt- jattes meelde tekatdiekatega- dnnestus mul I6puks see osa
talletada mallu.
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Peale kahe vastusevariandi oli dpetajatel voimktummentaarideks selle teema kohta ja delda
valja enda arvamused ja soovitused. Meile lackusob@8mentaari. Paljudes neist sisaldus mote:

Kui on vaga poliifooniline ja tihe materjal, voibaddli katega pahe oppida! Uks ei valista
teist. Siiski nbuan eraldi vasaku kae partiid péast

Samuti paljud t6id valja oma moétted vabas vormissgsid teemale erinevaid taiendusi:
... soovitan mdlemat varianti aga tavaliselt on paldp@®pitud koos katega.

Uks kommentaar oli taielikus kooskdlas autori efétekohtadega:

Oleneb ka heliloojast! Naiteks J.S.Bachi puhul Goeeamajarjekorras eraldi katega peast

mangima!

10.Kas soovitate alustada teose pahedppimist tehniliseaskematest osadest?

Et valja selgitada, mis vdiks kiirendada muusilalisksti pahedppimist, oli esitatud kisimus
tehniliselt raskete kohtade eraldi pahedppimistadisekusest. Vastanutele oli antud kaks vastuse
varianti- jah voi ei. Kisimusele pooldavalt vastia&7 pedagoogi, ara markides, et alustada
pahedppimist tehniliselt rasketest kohtadest omi&étt kasulik. Nad on kogenud, et selline
moodus kiirendab tuntavalt kogu teose pahedppipristsessi.

Osa Opetajatest ei andnud nii olulist tahendustnilisklt keerukate kohtade eraldi
pahedppimisele. Neid oli aga vAhemuses ja esindatiad3 haalega. Ainus lisatud kommentaar

kinnitas lahtekohta, et teose pahedppimist tulabtatla tehniliselt rasketest kohtadest.

11.Mis Teie arvates valmistab kdige suuremat raskustaoditekstide pahedppimisel?

Kisimusele, mis vdib raskendada muusikalise tgkdiedppimist, oli pakutud jargmised vastuse
variandid: loo pikkus, helistik, ritm, suured higpsuured akordid, kiire tempo, muu.

Saadud vastused vOimaldavad kinnitada, et paljudieleaskendavaks asjaoluks muusikateose
helistik. Selliseid vastuseid oli 7. Olen ise squmableemi korduvalt kogenud. Naiteks teise

klassi Opilane, valinud D: Kabalevski pala ,S6jdagdnpidi kulutama pahedppimisele rohkem

aega kui tavaliselt, kuna pala on kirjutatud nddg@molliga helistikus, milles lisaks on palju
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kaldumisi ja modulatsioone. Kbdik see tegi Ulesakelerulisemaks ja ndudis lisa energiakulu ja
aega.

Viis pedagoogi markisid, et keerukas ratmijoonigov@amuti osutuda raskendavaks elemendiks
pahedppimisel. Autor ei ndustu selle seisukohagdor arvamuse kohaselt vdib keeruline ritm
olla kullaltki suureks takistuseks muusikalise tekdgsel motestamisel, kuid hiljem vaevalt et
mdojutab pahejaamist.

Osa Opetajaid markis, et teose maht tihti raskensitiedppimise protsessi. Siiski oli neid
vastuseid vaid 3. Selle tddemusega vOib ndustudid, $amas teame me oma kogemusest, et
polifoonilise teose pé&hedppimine, mahuga 2-3 lelgekinbuab mdnikord tunduvalt rohkem
aega, kui samas mahus etuud voi pala.

Ulejaanud pakutud variandid ei leidnud Gpetajatégmiovastukaja. Seevastu oli antud vaga
palju kommentaare, kokku 21, kus Opetajad saidvaormis valja elda oma arvamused antud
kisimuses. Enamus kommentaaridest sisaldas mbtkdileoleneb lapsest ja tema tehnilisest
ettevalmistusest, muusikalisest malust ja looglisadtlemisvdimest! Mina samuti toetan seda
seisukohta, kuivord tean oma pedagoogilisest kogestuet nooditeksti pahedppimise protsess

sOltub suurel maaral 6pilase muusikalistest voistetema tehnilisest ettevalmistusest jne.

12. Kas ebamugav aplikatuur kujutab endast takistst muusikateose pahedppimisel?

Sellele kiisimusele oli pakutud kolm vastust, miggid selliselt:
1. Jah
2. Ei

3. Erinevalt (nii ja naa)

Kdige populaarsemaks osutus vastuse esimene vabaetajad peaaegu iihehaalselt ndustusid
sellega, et ebamugav aplikatuur vdib osutuda tadests muusikalise teksti paAhe Sppimisel. Neid
pedagooge oli 27. Kolm pedagoogi andsid oma hé&alendndale variandile, mis esitas
aplikatuuri vaba valiku vdimaluse. Minule, kui arl®, on vastuvéetavam esimene variant, kuid
ka teisest variandist ei tahaks pariselt dra Oelbamugav aplikatuur vdib pidurdada
pahedppimise protsessi, kuid on ka juhuseid, kularig ka mittedige aplikatuuriga dpib péhe
iIma probleemideta. Sellisel juhul vdivad tekkidekérdumised ja komistused mangus, kuid
mallu jaamises see ei peegeldu. Teist vastusent&ariais seisnes vaites, et vale aplikatuur ei
mojuta pahejaamist, ei digustanud mitte Uks pedag&edagoogidel oli ka vdéimalus antud
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kisimust kommenteerida, 6eldes vabas vormis valjem suhtumine kasitletavasse. Koigis
kolmes saadud kommentaaris kblas Uks ja sama rRétlagoogid arvavad, et aplikatuur peaks

olema vdimalikult mugav ja mittemuutuv.

13.Kuidas aidate oma Opilasel muusikapalu pahe 6ppida?

Antud kisimusele oli muusikateosega t66tamise meekkipakutud jArgmised vBimalused:

1) analtiisime koos muusikapala Ulesehitust;

2) motestame lahti teose harmoonilise plaani

3) leiame kordused muusikatekstis

4) paneme paika aplikatuuri

5) arutame labi teose iseloomu ja vajadusel tolgirtealfa, saksa voi prantsuse keelest)
kbik nooditekstis leiduvad terminid, mis on seotodusikapala agoogikaga

6) vaatame labi kdik nooditekstis toodud strihhid

7) analiidsime, milliseid teemaarenguid kasutab hgélooma teoses (sekventsid,
kordused jt.)

8) soovitan pahe dppida osade kaupa

Saadud vastuste kokkuvote néitas, et Parnu regidaveriopetajad kasutavad oma tdos teose
eelneva anallusi meetodit, mille abil toimub akt@vmaterjali meelde jatmine. Kéik meie poolt
pakutud variandid said taieliku heakskiidu. Opetajgrkisid, et kdik need todvotted teosega on
vajalikud ja kasulikud ning soodustavad teose kiae meelde jatmist. Tegelikult, lahates
muusikalist teksti detailselt, aitab Opetaja d@lavdista millistest komponentidest see koosneb
ja see viib vahetult materjali kirema pahejaamis&elline lahenemine peaks kindlasti andma
haid tulemusi, kuna see valistab mdtestamata j&utpahedppimise, mis muidu vdiks viia
Opilase vastumeelse suhtumiseni ja isegi muusikatpahedppimisest keeldumiseni. Huvitav on
tddeda, et ka kommentaarides, mida oli 7, valjadetlthdtetes oli toonitatud, et antud moodused
on vaga abistavad. Seejuures ei unustanud pedalodgkida, et iga dpilane on individuaalne.
Kommentaaridest jai kblama mdote, et iga erinev gukigjab individuaalset l[ahenemist. Igale
Opilasele tuleb valida moodus, mis temal aitab nikalist teksti padhe Oppida. Sellist meetodit
kasutan ka mina oma t60s Opilastega, kuna erinexdtte dppeprotsessi toomine tagab head

tulemused nooditeksti pahedppimisel.
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14. Millised t66vormid Teie arvates aitavad muusikat&sti pahe dppida?

M heliteose salvestuse kuulamine (10)

B kordav mdistatud osadekaupa
labiméangimine (23)
kordav mdistatud algusest I6puni
labiméangimine (21)

B muusikateksti mehaaniline kordamine (0)

= muu (0)

0%
0%

Joonis 8Muusikateksti pahedppimise tdovormid

See kusimus oli antud selgitamaks vélja need vgrmida 6petajad sagedamini kasutavad oma
toos Opilaste abistamiseks muusikalise materjalnepgpimisel. Kisimusele pakuti viis

vastusevarianti.

Kdige rohkem haali, kokku 23, kogus variant, kusowati teose korduvat motestatud
labiméngimist osade kaupa. Saadud vastustes nirseti toovormi kdige eelistatumaks abiks
muusikalise teksti pahedppimise kiirendamiseks.lePsalle sai palju poolthdali ka korduva
motestatud algusest [6puni labimangimise moodus. IBe ndeme 21 pooldavat vastust. Peale
nende kahe vBimaluse votavad pedagoogid tihti kaslé muusikateose salvestuste kuulamise.
Minule laekus 10 seda vOimalust pooldavat vasistb arvata, et selline toovorm viib eduka
pahedppimiseni ja seda eriti nende Opilaste jakk#el on hea kuulmismalu. Kaks viimast
varianti, nimelt mehhaaniline kordamine ja mingigste votete kasutamine ei leidnud toetust
Uhegi Opetaja poolt. Seda toetas ka valjadeldudnkemtaar, kus Opetaja tdi esile oma eitava

suhtumise mehhaanilisse kordamisse:

Ma ei salli mehhaanilist kordamist, aga olen kuwridiassi ukse taga, et nii harjutatakse
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Seda seisukohta toetab autor taielikult, kuna e@mdanud, et niisugused toovotted ei soodusta

muusikalise teksti pahejatmise tulemuslikust.

15. Milliseid allpool loetletud J. Hofmani meetodeid Tetunnete?

M t60 teosega nooditeksti- ja instrumendita (3)
M t60 teosega nooditekstita (2)
t60 koos instrumentiga (11)

M t66 muusikateose nooditekstiga ilma instrumendita (12)

7%

Joonis 9 Hofmani meetodid

Esitades selle kiisimuse, tahtsin valja selgitada,Ré&rnu regiooni klaveridpetajatele on tuttavad
Joseph Hofmani meetodid. Neli pakutud varianti mmbavadki tuntud pianisti ja pedagoogi
meetodi. limnes, et ko&igist J. Hofmani meetoditeat kdige tuntum esimene meetod, kus
eeldatakse t60d teosega noodi jargi, kuid ilmaumsendita. Me saime 12 pooldavat vastust, mis
moodustab 43% koguarvust. See meetod on kooskGtadlitdilise teose pahedppimise
meetodiga, kus eeldatakse muusikateose analllsriiddibt, vormi pisimate osade é&ra
markimist, helistikulise ja harmoonilise plaaniil&dmatamist. Kasulik on koos 6pilasega arutada
teose faktuuri, misjarel pahedppimine muutub twadtuhdlpsamaks. Ainult see, mis teadlikult
maaratletud, saab hillem meelde tuletada oma skmivaselt* (Petrusin 2008: 191). Jargmise
meetodi poolt, mis eeldab t66d koos instrumendagdi, 11 pooldavat vastust, mis moodustab
39% kogu vastanute arvust. Teose esimene l[abimémgipérast sellega motestatud tutvumist
peaks olema kaasaegsete metoodikute soovitustesjangatud teose Uldise kunstilise motte

moistmisele ja selgeks saamisele. Seetdttu selapileréaagitakse visandlikust teosega
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tutvumisest, mille puhul tuleb see labi mangidaedigempos. Seejuures voib mitte muretseda

esituse tehnilise tapsuse parast.

Kdige vahem leidis meie pedagoogide poolt &ramdstimeetodi variant t6ost ilma instrumendi
ja nootideta. See vb6imalus kogus vaid 3 haalt, moedustab 11%. limselt on see seotud selle
meetodi keerukusest dpilastele. Selline t6omeestdab markimisvaarset esinemiskogemust ja
samuti méddapaasmatult suuremahulist labitud malisikmaterjali. Samuti tuleb arvestada, et
selline lahenemine nduab muusikult arenenud sisgeamisisikalist kuulmist ja kahtlemata saab
omada kohta pigem muusikakeskkoolides ja muusikdedmias, kuid mitte laste
muusikakoolides. Veel vdhem vastuseid oli saadkiistmusele meetodi kohta, mis pakkus t66d
teosega ilma nooditekstita, kdigest 2 vastust, &k Selle meetodi all mdeldakse muusikalise
materjali labiméngimist ja kinnistamist. Labi maggion vaja terviklikult, et kontrollida &pitu
omandatust ja kdrvaldada konarlikkus episoodideslatui need ilmnevad. Lapse veendumus

selles, et ta on etteantud Ulesandega toime tubuatjustab diget esitust (Matvejeva).

16. Milliseid muusikateoste pahedppimise meetodeid teeel teate? Nimetage palun.

Selle kiisimuse kohta oli esitatud kolm kommentalaus oli &ra margitud S. Maltsélija
H.Schenkefit meetodid. Maltsevi meetod soovitab pahe Sppidéedbeerides (ehk teise sdnu
lauldes noodinimedega pahe Opitavat muusikat). rSare meetodi anallilisi eesmark on
valjendada tonaalse teose alusstruktuure; anaideisspidamise jargi saab difineerida tonaalsust

muusikas.

%% Sergei Mihhailovits Maltsev (s. 1942) - kunstitestfudoktor, St. Peterburi Konservatooriumi prefes
Klaverimangu 6petamise komplekse meetodi ning datiga klaveriméangu siinkroonse dpetamise meetddr.a
Metoodika aluseks on nootide laulmine vdi nimetamaplikatuuri, astmete, akordinimetuste valjult mdttes
nimetamine.

2L H. Schenker (1868-1935)- austria muusikateadlane
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17. Milliseid muusikateose pahedppimise meetodeid Te kasutate oma pedagoogilises
praktikas?
Ulalesitatud kiisimus eeldas vastust kommentaarinigrAinult 12 Gpetajat 30st andsid oma
kommentaari. Pohiliseks motteks on tddemus, et ploteneetodit, mida pedagoogid kasutavad,
pigem saab juttu olla erinevate meetodite sUnteeddik on Ules ehitatud Opilase
individuaalsetele eeldustele. Selles kiisimusesdaoosama léahtekohta. Ei ole véimalik jargida
sama moodust pahedppimise protsessis muutumatuivéyd iga dpilane on oma eeldustes ja
vdimetes erinev. Uhel on hea nagemismalu, teirabjateelde kuulmise jargi, kolmas omab
mehhaaniliste likumiste fiusilist mélu. Opetajeapene eesmérk on esile tuua need vdimed,
mis aitavad holpsamalt pédhe Oppida uht voi teististkateost. See mote jai kajama jargmises
kommentaarisOlen lugenud mitmeid meetodeid, kuid leian, et iUgsle rakendatav kdigile,

vaid tuleb teha meetodite Uldistus ja kasutadaedikis kasulik.

18.Mis Teie arvates soodustab polufoonilise heliteos@ret pahedppimist?

Kisimusele, millisel moel kergendada polufoonilie®se pahejdamist, pakkusime jargnevad

vastuse variandid:

1) polufoonilise teose Ulesehituse isearasuste seigiga

2) analliis haalte jargi hilisema arutlusega neisthigaarengu osas eraldi

3) laulda haali eraldi ja ka kaasa méangides (naitek@@se loo puhul kahte haalt mangida ja

kolmandat laulda)

4) Opilase tdhelepanu juhtimine haaltejuhtimise isaéstele

5) teemaarengute anallius

6) tonaalse plaani labivaatamine

7) mugava aplikatuuri leidmine

8) arutelu artikulatsiooni, fraseerimise, manguvojatéiinaamika ule
Polufoonia pahedppimine on alati osutunud keerkdisdesandeks ja pedagoogide arvates on
kdik need variandid head abistamaks polifoonia @ghienist. Saadud vastustest on selgelt
naha, et kdik peale Uhe variandi, kogusid maksiseaatvu vastuseid. Ainuke vBimalus, millele
oli antud vahem haali- 11, oli variant samaaegsdst h&dle laulmisest ja teiste haalte
mangimisest klaveril. Minul endal on tulnud oma ggoogilises praktikas korduvalt kokku
puutuda probleemidega polufoonilise teose pahendippl ja pean Utlema, et kdik pakutud

variandid, eriti kolmas (laulda haali eraldi ja kaasa mangides), on efektiivsed tdovormid, mis
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annavad hea ja toimiva tulemuse. Antud kisimusetakadli valja Oeldud Uks huvitav
kommentaar:
Ei ole ju vBimalik Uhte aspekti eelistada teisélaid tegeleda tuleks nendega jark-jargult (mitte

kdigiga korraga, mis koormab dpilase Ule) vastakaltkivatele probleemidele.

19.Kuidas kiirendada suurvormi pahedppimise protsessi?sonaadi voi kontserdi esimest
0sa, vOi variatsiooni)

Kisimusele, millisel moel pedagoogide arvates saapendada suurvormide pahe 6ppimist, ol

antud jargmised vastuste variandid:

1) tutvustada ja selgitada sonaadivormi Ulesehituisgsiope

2) piiritleda ekspositsioon, t66tlust ja repriis

3) leida pea- ja kdrvalteemad ning seletada nende\arst

4) variatsioonivormi olemasolu korral rddkida viimasesehituse isearasusest

5) anallisida harmooniline plaan

6) labi vaadata teemaarengud

7) leida mugav aplikatuur

8) poorata tahelepanu tehniliselt rasketele kohtadele

9) labi arutada pedalisatsioon
Koik variandid ettepanekuna muusikalise teksti eso#@ meeldejatmise jaoks olid Opetajate
poolt heaks kiidetud. Kdik vastused olid absoludtgélte arvuga ara margitud, kdik variandid
kogusid maksimaalse koguse pooldajaid- 30 haalles$e/dib jareldada, et meie poolt pakutud
variandid on kahtlemata Giged ja annavad hea tudemsuurvormide pahedppimises. Selle
kisimuse kohta oli antud ks kommentaar:
variatsioonide puhul alati kasutan grupeerimistl@ie enne edasi kui teatud hwiariatsioone

on selge.

20. Millist abistavat moodust soovitada selleks, et kiemini etiiid pahe dppida?

Kisimusele, millisel moel aitavad pedagoogid omita8fel kiirendada ettitidi pahedppimise
protsessi, oli antud jargmised vastuse variandid:
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1) etlud labi vaadata ja analttsida autori seisukodiahiliste votete osas
2) anda konkreetsed soovitused ja pakkuda harjuthisiliste votete omandamiseks,
milliseid on etlitdis vélja pakutud
3) valida vastav aplikatuur
4) eraldi juhtida tdhelepanu tehniliselt rasketeletadble
5) labi arutada etttdi vorm ja vélja tuua regulaatsattiuvad aplikatuuri skeemid
6) pb6orata tdhelepanu teose faktuurile koos jargnepnkiite maaranguga
7) t66 analtutilise protsessi kdigus faktuuriga orahajelementaarsete teadmiste
kaasamine — intervallid, heliastmed, akordid, afped
8) anallisida harmooniline plaan
9) labi arutada artikulatsioon, fraseerimine, toouvdjeediinaamika
10)labi raakida sobiv pedalisatsioon
Kdik pakutud variandid said pedagoogide poolt tsetumaksimaalse hadalte arvuga. Nad
rohutasid, et kdik valja toodud t66 vormid on véghtsad ja soodustavad muusikalise materjali
paremat omandamist. Ma olen dpetajate arvamuseéggti tadus ja samuti kildan heaks kdik
antud variandid, kuivord ka oma pedagoogilises fikak ptiian neid kasutada t66s muusikalise
tekstiga. Erinevates valjautlemistes andsid kakisgeogi kommentaarid jargmiselt:
1) Etllde peaks kohaselt pahe Gppima, see voimaltialise probleemiga tegelemise;
2) Kuid algselt tuleks lahendada tehnilised ja artédsioonilised probleemid ja kdige

I6puks, kui tehniline valmisolek véimaldab, dindaama pedalisatsiooni.

21.Kas Te kasutate oma t66s muusikatekstide pahedppisgks mingeid allpool loetletud

tehnilistest vahenditest (CD-plaadimangija, stleanuti, youtube) ?

Antud kisimusele oli antud maksimaalne arv jaathwaistuseid. Kdik Opetajad maérkisid, et
kasutavad oma t66s erinevaid tehnilisi vahendeitle reas on CD-plaadimangija, sulearvuti,
youtube. Ma ei saa veendunult véita, et oma pedgliges t60s neid vahendeid pahedppimise
kergendamiseks abiks votaksin, pigem kasutan ssd@ga tutvumise protsessis voi vaieldavate
lahenemiste lahendamiseks.
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22. Kas Te soovitate oma Opilastele mingeid arvutipgramme muusikatekstide
pahedppimiseks?

Sellele kisimusele ei tulnud Uhtki vastust. Selbsikorda voib seletada sellega, et Péarnu
regiooni Opetajatel on piisavalt tehnilisi vahemdemis vajalikul maaral kiirendavad ja

kergendavad teoste pahelOppimise protsessi, mistét#yadus mingite spetsiaalsete
arvutiprogrammide jarele lihtsalt puudub.

23.Kui kasutate, siis nimetage palun mdned neist:

Kuivord eelnevale kiisimusele ei olnud antud vastiig@ jarelikult ka see kiisimus vastusteta.

24.Kas olete osalenud sellisel kursusel, kus kasitlegrinevaid pahedppimise meetodeid?
Kisimusele, kas pedagoogid on votnud osa kursudtast késitletakse muusikaliste tekstide
pahedppimist, ei tulnud dhtki vastust. Selline oluk on ilmselt tingitud asjaolust, et antud
problemaatikale pole Eestis siiamaani pooratudikéjatahelepanu.

25.Kui Te osalesite sarnastel kursustel, palun nimetagneid.

Kuivord eelnevale kisimusele ei andnud keegi vagaykai antud kiisimus vastusteta.
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KOKKUVOTE

Antud t66 eesmark oli kirjeldada, kuidas klaverii@ped aitavad oma Opilastel muusikateost
pahe oppida ja milliseid meetodeid nad seejuurasitkagad. Nende llesannete lahendamiseks
koostasin ma kusimustiku, mille saatsin Parnu @gid5 muusika ning muusika- ja kunstikooli.
Selline valik oli tehtud pdhjusel, et ma ise elaarrlis ja téotan Parnu Kunstide Majas.
Populatsiooni moodustasid muusikakoolide ja muudikmstikoolide Gpetajad Parnu regioonis.
Eesti Muusikakoolide Liidu andmetel on Parnu regisol5 muusikakooli, kus t66tab 60
klaveridpetajat. Mina jagasin 50 kusimustikku Opmtde, kes olid ndus osalema kusitluses.
Selliselt moodustavad populatsiooni 50 &petajak, B50. Laialijagatud kisimustikest laekus
vastustena 30. Kusitlus oli 1abi viidud ajavahensildd.04.2013- 31.05.2013.

Antud uurimustdéd problemaatistik on jaotatud katké@simusse: Kuidas aidata Opilast

muusikateose pahedppimisel ja milliseid meetodeidutavad selleks Parnu regiooni dpetajad.

Uurimust66 tulemused naitasid, et Parnu regiooavedidpetajad rakendavad kogu energia, et
aidata Opilastel muusikateost pahe Gppida, kassitegeléeks erinevaid antud teemat puudutavast
kirjandusest tuntud meetodeid. Summeerides koika&éldud arvamused, tuleb markida, et
nooditeksti pahedppimise protsessi kergendamisékadvdpetajad alati koos Opilasega labi

nooditeksti anallilisi. Seejuures réhutasid dpetagaesimesel tutvumisel teosega ei ole motet
anda vaga suurt mahtu teoreetilist informatsioartué teose kohta, kuna see vdib tekitada
soovitule vastupidise tulemuse. Pakuti anda teisteteadmisi jark-jargult, jagades selle

osadesse. Kdigepealt anallisida teose vormilisselilist, edasi vaadata helistikulist ja
harmoonilist plaani. Seejarel faktuuri tllpe, pegarimist, aplikatuuri ja dinaamikat.

Nooditeksti pahedppimise protsessi hdlbustamisekswitavad klaveribpetajad Opitava teose
salvestuste kuulamist. Kui see vdimalus puudulksokoovitav, et Opetajad ise esitaksid teose
Opilasele. Sellisel juhul tuleb pilida mangida tedgsja hasti, sest esimene mulje on kdige

eredam ja jaab opilasele meelde pikaks ajaks.

Abistamise vaartuseks pidasid Opetajad oskustk adauterinevaid votteid erinevate
muusikastiilide pahedppimise juures, nagu polufapsuurvorm, tehnilised teosed jt. Oli esile

toodud veel mitmeid erinevaid meetodeid, nagu ké&itekorduv teose labilaulmine
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noodinimedega kuni p&hejdamiseni, sarnaselt salfdilesannetega; héaalte kaupa laulmine
(polufoonilistes teostes); teose pahedppimine elddtega; teose pahebppimine osade kaupa.
Pahedppimise protsessi kergendamiseks soovitadjddppedagoogid alustada pahedppimist
tehniliselt keerukatest kohtadest. Kdikide nduaandirval jai kdlama mote, et pole olemas uht
universaalset retsepti muusikateose pahedppinddaustamiseks. Igal eraldi juhul on vaja

isiklikku lahenemist dpilasele, arvestades igaasalindividuaalsete omadustega.
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LISAD

Lisa 1 Parnu regiooni Muusikakoolide loetelu

Tabel 1

Abja Muusikakool

Audru Huvialakesus

Haademeste Muusikakool

Kilingi-Nomme Muusikakool

Kuressaare Muusikakool

Karla Muusikakool

Lihula Muusika- ja Kunstikool

Méarjamaa Muusika- ja Kunstikool

Orissaare Muusikakool

Paide Muusikakool

Parnu Muusikakool

Parnu-Jaagupi Muusikakool

Sindi Muusikakool

Turi Muusikakool

Vandra Muusikakool
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Lisa 2 Kiisimustik

Olen Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia llkursuse koolimuusika eriala uliGpilane
Jelena PotStar. P66rdun Teie poole seoses omaahadasetotga. T6O0 eesmark on valja
selgitada, kuidas abistada muusikateoste pahedgpgima milliseid meetodeid kasutavad
klaveridpetajad selleks oma t66s. Vastamiseks kudl15 minutit. Valikvastuste seas tehke
vastavatesse lahtritesse ristid (x). Kisimustegsiwlevatele tihjadele ridadele saate kirjutada
selgitavaid kommentaare. Kisitlus on anoniimneus@amatuste ja kisimuste puhul poérduge
potstarj@hot.e®di helistage 55653795.

1. Sugu

[J naine

[0 mees

3. Muusikaline haridus
[ kesk

1 kesk-eri

1 kdrgem

0

muu
4. Teie kogemus klaveridpetajana aastates?

kuni 5
6-10

U
0
0 11-15
(1 rohkem

5. Kuidas tutvute uue palaga?

O

klaveripala (teose) kuulamisega heas esituses

OJ

kui pole helitlesvotet, méngin ise dpilasele temgeaisest [Gpuni ette

[ viime koos Opilasega labi teose vormi analtiusi

O

arutame koos Opilasega labi ja margime nooditeidikatuuri
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[0 arutame koos Opilasega ja margime ara dinaamédikallatsiooni nuansid

[J arutame koos dpilasega ja margime labi nooditglestaal

0] 10110 1=] 01 = =\

6. Kui Kiiresti alustate nooditeksti pahedppimist?

(1 nadal parast nooditeksti analtitsi
(1  kaks n&dalat parast nooditeksti analtusi
0 muu

KOMIMEBNTAAL ... .o e e e e e e e e e e e e e e e e e

7. Kas seate pahedppimiseks kindlad tahtajad?

0 jah

0 el

0] 10114121 01 = b= (R

8. Kas nduate nooditeksti pdhe dppimist osade kaap/oi tervikuna?

(1 Uks noodirida korraga
1 fraasihaaval
1 lausehaaval
1 episoodide kaupa
0 osade kaupa
1 kogu teos algusest |6puni
0] 1 0] 41T 0 = =
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9. Kuidas soovitate pala péhe dppida - eraldi vioos katega?

0 eraldi katega

0 koos katega

KOMIMEBNTAAT ... oot e e e e e e e e e e e e e e e e,

10. Kas soovitate alustada teose pahedppimist teligelt raskematest osadest?
0 ja
0 ei

0] 1011 01=] 01 2= F= | (T

11.Mis Teie arvates valmistab kdige suuremat raskustaoditekstide pahedppimisel?

loo pikkus
helistik

ratm

suured hupped
suured akordid
kiire tempo
muu

N A U

0] 10114121 01 = b= S

12.Kas ebamugav aplikatuur kujutab endast takistust muwsikateose pahe&ppimisel?

0 jah
0 ei
O erinevalt ( nii ja naa)
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13.Kuidas aitate oma 6pilasel muusikapalu pahe dppida?

o o o o O

O

0

analtiisime koos muusikapala tGlesehitust

motestame lahti teose harmoonilise plaani

leiame kordused muusikatekstis

paneme paika aplikatuuri

arutame labi teose iseloomu ja vajadusel tolgirtealfn, saksa vOi prantsuse keelest)
kbik nooditekstis leiduvad terminid, mis on seotodusikapala agoogikaga

vaatame labi kdik nooditekstis toodud strihhid

analtiisime, milliseid teemaarenguid kasutab hgéloma teoses (sekventsid, kordused
jt)

soovitan pahe 6ppida osade kaupa

001111 2= = L TR

14. Millised t66vormid (meetodid) Teie arvates aitavadmuusikateksti pahe dppida ?

O o o o O

heliteose salvestuse kuulamine

kordav moistatud algusest 16puni [Abimangimine
kordav moistatud osadekaupa labiméngimine
muusikateksti mehaaniline kordamine

muu

KOMMEBNLAAT ... oot e e e e e e e e e e e e e

15. Milliseid allpool loetletud J. Hofmani meetodeid Tetunnete?

0

t66 muusikateose nooditekstiga ilma instrumendita
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[0 t66 koos instrumendiga
[J 100 teosega nooditekstita

[ t6o6 teosega nooditeksti- ja instrumendita

16. Milliseid muusikateose pahedppimise meetodeid Te &kteate? Nimetage palun.

17. Milliseid muusikateose pahedppimise meetodeid katate oma ped. praktikas ?
Nimetage palun.

18.Mis Teie arvates soodustab polufoonilise heliteos@ret pahedppimist?
[ polufoonilise teose ulesehituse isedrasuste selgita
[0 anallis haalte jargi hilisema arutlusega neisihigaarengu osas eraldi

O laulda haali eraldi ja ka kaasa mangides (naitek&@se loo puhul kahte haalt mangida ja
kolmandat laulda)

[0 Opilase tdhelepanu juhtimine haaltejuhtimise isaistele

[0 teemaarengute anallus

[ tonaalse plaani |Abivaatamine

[0 mugava aplikatuuri leidmine

O arutelu artikulatsiooni, fraseerimise, manguvojatéinaamika Ule

011011 41=] 01 7= b= S

19. Kuidas kiirendada suurvormi pahedppimise protsessi?sonaadi voi kontserdi esimest
osa, vOi variatsiooni)
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g

0

tutvustada ja selgitada sonaadivormi llesehitusegipe

piiritleda ekspositsioon, to6tlust ja repriis

leida pea- ja kdrvalteemad ning seletada nende\arst

variatsioonivormi olemasolu korral raakida viimasesehituse iseédrasusest
analtiisida harmooniline plaan

labi vaadata teemaarengud

leida mugav aplikatuur

poOorata tahelepanu tehniliselt rasketele kohtadele

labi arutada pedalisatsioon

eraldi l1&bi analtusida faktuur koos jargneva sesgga figuratsiooni kohta

0] 10114121 01 = b= S

20. Millist abistavat moodust soovitada selleks, et kiemini ettitid pdhe dppida?

0

[

[

[

etlud labi vaadata ja analltsida autori seisuktdlahiliste votete osas

anda konkreetsed soovitused ja pakkuda harjuthsiligte votete omandamiseks,
milliseid on etttdis vélja pakutud

valida vastav aplikatuur

eraldi juhtida tdhelepanu tehniliselt rasketeletadble

l&bi arutada etttdi vorm ja vélja tuua regulaatsaitiuvad aplikatuuri skeemid
pddrata tahelepanu teose faktuurile koos jargnepanklite maaranguga

t66 analtitilise protsessi kaigus faktuuriga oralajelementaarsete teadmiste
kaasamine — intervallid, heliastmed, akordid, afped

analtitisida harmooniline plaan
l&bi arutada artikulatsioon, fraseerimine, toovidiee dinaamika

l&bi radkida sobiv pedalisatsioon

KOMMBNLAA ...t e e e e e e e e e e,
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21.Kas Te kasutate oma t60s muusikatekstide pahedppisgks mingeid allpool loetletud
tehnilistest vahenditest (CD-plaadimangija, stuleanuti, youtube) ?
0 jah
0 el

22.Kas Te soovitate oma Opilastele mingeid arvutiproggimme muusikatekstide

pahedppimiseks?

0 jah
0 el

23.Kui kasutate, siis nimetage palun moned neist:

24. Kas olete osalenud sellisel kursusel, kus kasitierinevaid pahedppimise meetodeid?
0 jah
0 ei

25.Kui Te osalesite sarnastel kursustel, palun nimetagneid.

Suur tanu abi ja koost6o eest!
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SUMMARY

The main purpose of the current work is to desctilmev can piano teachers help their students

to learn the musical piece by heart and what metidodhey use.

The problem of the current research is decribedwio questions: how to help students in
studying musical pieces and what methods do trehé&za use? These questions make all efforts

to study the musical material.

Summarizing all the presented requests, we can thay, piano teachers are analyzing the
musical piece before studying it with their studert the same time they pointed out that if the
pupil learns the musical piece for the first tirttggre is no point to give very much theoretical
information about this piece, otherwise it will sauan opposite result. It is adviced to give the
theoretical information gradually, by dividing mto parts. First of all, the structural form of
musical piece should be analyzed, then the tordlhanmonical plan should be examined. Last
but not least, we need to scrutinize dynamicsutextiingering.

To make the learning of musical text much easian@iteachers recommend to listen to the
record of the musical piece. If there is no suaworés, it is adviced that the piano teacher would
play this musical piece by himself. Also, it neddsbe played very good because the first

impression is the most powerful and it has beeyirggan student's memory for a long time.

As a teaching’s aid, teachers pointed out the @ge® use different musical techniques in

different musical forms (polyphony, sonatas, vidogieces)

Some teachers recommend starting to learn new fogceeart, first of all with technically
difficult passages.

Along with that it is said that there is no sucmlyoone” way to make learning of the musical

text easier and it all depends on the studentiviithaial abilities.
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