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Bernhard Linde

EESTI KUNSTIMUUSEUMI MOTTE ARENG JA
TALLINNA EESTI MUUSEUMI UHING.*)

Kuigi eesti kunstnike vanem polv korraldas kodumaal,
peamiselt Tallinnas ja Tartus, oma t66de niitusi juba ldinud sajandi
teisel poolel, ei saa siiski nende iiksikute eesti soost péritolevate
kunstnike teoste viljapanekuist kdneleda kui eesti kunstinditusist,
olid ju need mairatud ikkagi maa valitsevale, muust rahvusest
paritolevale koorekihile ja eestlusele jaid peale kunstniku rahvusliku
péritolu veel vaid mdned eesti-ainelised kunstiteosed. Eesti kunsti-
naitusist voib koneleda alles kaesoleva sajandi esimese kiimnenda
16pul ja seega.ei voinud tulla enne seda ka kone alla eesti kunsti
koondamine mingi muuseumi. Kuid taitsa loomulikult kergib iiles
iihes esimeste eesti kunstindituste korraldamisega kavatsus soetada
koht ja voimalus iiksikute kunstnike paremate teoste koondamiseks
ja alalhoiuks kodumaal. ,Noor-Eesti“ poolt 1909./1910. aastal
Tartus ja Tallinnas ning hiljem veel Parnus ja Valgas korraldatud
kunstiniitusil oli esimeste ulatuselistematena, kogu meie kodumaad
haaravate niitustena kahtlematult suurim ja piisivam mdju eesti
kujutavkunsti tutvustamise alal.” Ja tidhelepanu vaarib ka see
seni meil mirkimata asjaolu, et nimetatud niitusile jirgnes otse-
malt esimene ndupidamine — eesti kunstimuuseumi asutamise
kiisimuse arutamiseks. Sealt peale voimegi alustada eesti kunsti-
muuseumi asutamise motte arengu ajalugu.

sNoor-Eesti kunstindituse ajal tegid niituse korraldajad ja
nende ligemad sdbrad elavalt kihutust66d, et naitusel viljapandud
kunstiteosed ei leiaks mitte iiksi vaatajaid, vaid ka — ostjaid. Ja

*) Tallinna Eesti Muuseumi Uhingut kisitavas osas olen vastavalt T. E. M.
Uhingu juhatuse koosoleku otsusele osaliselt kasutanud nimetatud iihingu muu-
seumi korraldaja A. Tassa ametiilesandena koostatud véljakirjutusi iihingu

protokollidest. B. L.



BERNHARD LINDE

sel propagandal oligi omajagu tagajargi: neilt niitusilt osteti nel-
jas nimetatud linnas ligi 4000 rubla eest tid. Kuna ostjaiks olid
peamiselt eraisikud ja pealegi eesti noor intelligents, siis on see
kahtlematult suurim summa, mis iiletab kdigi hilisemate naituste ostu-
summad, vast isegi kaasa arvatud Eesti iseseisvuse aegade riiklikud,
kogukondlikud, muuseumide ja kultuurkapitali ostud iihelt naituselt.
Kasikdes ostupropagandaga piiiiti 5hutada ka seltskondlikke organi-
satsioone ndituselt paremate t66de ostmisele, millega oleks kind-
lustatud teoste suurem kattesaadavus avalikkusele. Muidugi oli
ostjatena arvesse tulevate seltskondlike organisatsioonide arv koguni
piiratud: noorte méju ulatus tol ajal vaid Eesti Uligpilaste Seltsi,
kuhu litkmeina kuulusid mitmed nooreestlased ja nende poolehoid-
jad ja Eesti Ulidpilaste Seltsi iiksikud liikmed panidki kokku raha
ning ostsid Jaan Koortilt tema kips-biisti ,Henrik Ibsen“ ja sama
seltsi vilistlane vannutatud advokaat Artur Beek ostis Jaan Koor-
tilt Pariisi tanavat kujutava suure 6limaali, kunstniku enese niker-
datud puuraamis, ning kinkis selle Eesti Uligpilaste Seltsile. Kau-
gemale, s. o. feiste seltskondlike organisatsioonide kunstiteoste
ostudele Shutamiseni ei kiiiindinud ,,Noor-Eesti“ iiliopilaste moju.

Peale nimetatud kunstinditust kutsuti kokku Eesti Uliopilaste
Seltsi majja Tartus Viljandi tinavale noupidamine kuidas korral-
dada eesti kujutavkunsti koondamist ja kuidas panna alus eesti
kunstimuuseumile. Kui ma ei eksi, oli selle esimese ndupidamise
mottealgatajaks kunstnik Kristjan Raud, kes tol ajal oli juba moju-
valt kaasa tootanud Tartus etnograafilise-muuseumi asutamisel, ja
temaga laksid kujutavkunsti koondamises kasikdes teised ,Noor-
Eesti“ kunstnikud ja kunstihuvilased, kes juba enne nimetatud nou-
pidamise koosolekut olid omavahel mitmelgi puhul arutanud eesti
kunstimuuseumi motet.

Tartus to6tas juba tol ajal Eesti Rahva Muuseum oma puht
etnograafilise osaga ja raamatukoguga. Et tol ajal Tartus iga ette-
vote, mis ei alistunud sealseile juhtivaile ja vbimulolevaile inime-
sile, oli juba algusest peale surnult siindinud ja et iga teisalt
tulevat algatust koheldi kui killustamispiiiidu, siis vois ka kunsti-
muuseumist moelda kui neile tingimusile mugandatud asutusest.
Pealegi ei lubanud meie tolleaegsed enam kui piiratud véimalused
tosisemalt moeldagi iseseisvale eesti kunstimuuseumile, vaid
arvesse vois tulla vaid Eesti Rahva Muuseumi kujutavkunsti osa-
kond. Sellele platvormile asusidki ,Noor-Eesti“ kunstnikud ja
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kunstihuvilased, kuid iihtlasi otsustasid nad nouda Eesti Rahva
Muuseumi juhtivailt jududelt, et need voimaldaksid etnograafilise-
muuseumi juures asuvale kujutavkunsti osakonnale oma sisemi-
ses t60s ja toiminguis teatud mairal iseseisvuse. See oli vajaline
juba seeparast, et kindlustada kunsti osakonnale omandatavate
teoste iseseisvat valiku-oigust ja hoida ara, et sel alal ei paaseksid
kujutavkunsti kiisimusis mojule vohikud, kuna tol ajal vanema ja
noorema polve arvamised ldksid just kunstides aarmiselt diamet-
raalselt teineteisest lahku ja vanad tahtsid saada eneste katte
kontrolli, noored aga pidasid vanu kujutavkunsti kiisimusis —
vohikuiks. Ning hilisem aeg on naidanud, et noorte poolt juba tol
ajal eelistatu, vanema pdlve poolt aga hiiljatu on osutunud siiski
toeliseks eesti kunstiks.

Esimesel eelpool nimetatud koosolekul oligi vanem pdlv esi-
tatud Eesti Rahva Muuseumi asemikena ja noorem — kunstihuvilas-
tena. Sellest koosolekust osavotjaina maletan Dr. Heinrich Koppelit
ja vist ka Jaan Tonissoni ning Eesti Rahva Muuseumi ametis juba
tol ajal olevat. kadunud Edgar Eisenschmidti, kuna noorema polve
pooldajaist ja esindajaist maletan kindlasti Kr. Rauda, Nikolai
Triiki, Adalbert Luigat ja B. Lindet. Kahtlemata oli osavotjaid
mirksa rohkem, kuid kes need just olid, seda ma enam tapselt
ei maleta ja koosoleku kohta mingi protokolli ka vist ei peetud.

Kogu koosoleku kestes keerles kiisimus noorte nGudmise iimber:
kas anda kunsti osakonnale tema sisemises t60s iseseisvus. Selle nou-
de vastu astusid vanema pélve esindajad kategooriliselt eitades vilja.
Noored aga olid samuti jarelandmatud selles oma ndudes, nahes
viimases tulevase t66 tagajarjekuse vajalist panti ning kindlustust.
Ja kokkuleppele ei saadudki, kuna kumbki pool jii piisima oma
noudmise juure. Tosi, leidus koosolejate hulgas veel kolmandal,
kompromissi pooldaval seisukohal asujaid, kes soovitasid kokku-
lepet ja koost6d algamist, et veenduda tegelikus t66s tegutsemise
voimalusis. Neist kokkuleplasist moodustatigi nimetatud noupida-
mise l16pul Eesti Rahva Muuseumi kunstikomisjon, kes nimeliselt
elas aasta voi paar ja siis surigi, ilma et oleks midagi nimetamis-
vaarset ara teinud.

See oligi olemasolevate andmete jarele esimene ndupidamine
eesti kunstimuuseumi rajamise asjus ja algatuspaigaks oli Tartu.

Tallinnas tuli kunstimuuseumi asutamise mote esmakordselt
kone alla Ants Laipmani 1907. a. asutatud Eesti Kunstiseltsis,
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kuid siingi ei saadud kaugemale kavatsusist ja tdiesti soiku jai asi
kui nimetatud seltsist asutaja ja mottealgataja A. Laipman vili-
seil asjaoludel eemale jai ja selts iile liaks. Tallinna joonistusope-
tajate katte, kes muutsid selle 1910.—1913. aastate paiku teatud
maaral ,Noor-Eesti“ kunstnikele ja kunstihuvilasile vastasrindluse
koondus-kohaks, mis ldpetatakse 1913. a., kui seltsi esimeheks
valitakse uuesti A. Laipman, mil ajal selles seltsis jille kone alla
tuleb kunstimuuseumi asutamise mdte. Selle eesmirgiga ostab selts
naitusilt moned pildid, mis on hoiul praeguses Eesti Kunstimuu-
seumis.

Vihe reaalsema kuju vottis kunstimuuseumi asutamise mote
Tallinnas sest ajast, kui sinna elama asus A. Veizenberg. Tema
paivikust teame, et ta juba Itaalias elades oli molgutanud motet
asutada kord oma teoste muuseum. Oma vanaduse pdivil polnud
ta loobunud sellest nooremas eas idanema hakanud méttest ja
omaaegne linnapea Jaan Poska hangibki Tallinna linnavalitsuselt
vaiksema summa palgaks Veizenbergile kui Tallinna kunstivarade-
hoidjale. Seega oli Tallinna linnal juba kunstivarade-hoidja, kuigi
puudus muuseum ja Veizenbergil tuli hoida vaid oma kunstivara-
sid, oligi ju tema amet moeldud rohkem eesti kunstnikule vana-
duspaiuki hankimisena, kui tdelise kunsti-hoidja kohuste ja amet-
iilesannete tditmise eest tasu maksmisena. Voib-olla oleks siiski
teostunud Tallinna omavalitsuse algatusel eesti kunstimuuseumi
rajamine, olgugi seoses Veizenbergi nimega, s. o. Veizenbergi
nimelise kunstimuuseumina, kuna Tallinnal tolleaegse vene kuber-
mangu-linnana oli kavatsus osta Veizenbergile kuuluvaid teoseid,
mis oleksid siis olnudki kunstimuuseumi kogude aluseks, kuid
sellegi kavatsuse teostumist takistas alganud maailmasoda, pa-
randades eesti kunstimuuseumi motte teostamise iseseisvale
Eestile.

Kuid oma riikliku rippumatuse esimesil aastail polnud nagu
kellelgi aega moelda sellisele kunstikultuursele iilesandele ja selle
teostamisele, nagu oli seda kunstimuuseumi asutamine. Eesti Rahva
Muuseum Tartus oli, tosikiill, vahepeal iiht-teist kujutavkunsti
alalt omandanud, kuid see kdik oli siindinud enamvidhem juhusli-
kult. Tallinnas asus ka nimetatud muuseumi osakond, kelle huvide
peamiseks esemeks oli siiski nagu tema pea-asutusel Tartuski —

*/_etnograafilised kogud, kuigi Tallinna osakond oli omandanud ka

sama juhuslikult mone kujutavkunsti eseme.
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Tosi, Eesti Asutava Kogu kokkuastumise pievaks saadab A.
Laipman meie haridusministeeriumile kirja, milles ta teatab, et ta
Asutava Kogu kokkuastumise milestamiseks kingib tuleva-
sele eesti kunstimuuseumile 20 oma teost, mis haridusministee-
rium vo6ib valja valida tema t66de hulgast, kuid tolleaegne eesti
haridusministeerium ei vastagi annetusroomsale ja alati algatusvoi-
melisele meistrile ja alles aasta hiljem tuletab kunstnik N. Triik,
kes tol ajal todtas alluva ametnikuna haridusministeeriumis, anne-
tajale meele ta lubadust ja valitaksegi selleks otstarbeks Laipmani
8 teost, mis kunstnik ka annetab tulevase eesti kunstimuuseumi
rajamiseks.

Kuid samal ajal kiis seltskonnas peale rahulepingu solmimist
Noukogude Venega ja viimasega libikdimise algamist kdige elavam
kaubitsemine ja aritsemine kunstiesemetega, mis saabusid peami-
selt Venemaalt, kuhjusid liihemaks v6i pikemaks ajaks meil kiilluses
siginenud antikvaaride katte ehk kaisid kaest-kitte eraisikute
vahelises kaubitsemises, sest kes meil tol ajal ei kaubelnud kunsti-
esemetega! Tosi, Venest saabunud t6ddest oli rohuv enamus iga-
sugune vaartuseta kitS, mida aga osteti sama ohinaga nagu neid
mitte just vadhearvulisi suurevadrtusegagi kunstiteoseid, mis olid
samuti Venest parit, tegemata vahet tdelise kunsti ja alaviartus-
like jaljenduste vahel, sest kunstiga hangeldajad olid rohuvas ena-
muses tdielised vohikud.

Ja mitte iiksi antikvaaride kauplused ja eraisikute korterid
polnud tol ajal kujutavkunsti esemete ladudeks, vaid isegi panka-
del olid suured kunstiladud: tuletagem ainult meele Eesti Panga
kunsti-oksjoni ja Harju Panga maksujouetuks jiamise jirele balti
saksa kunstniku von Neffi t66de oksjoneerimist, millejuures kuulub
iseloomulisena markimisele, et von Neffi to6de pant osutus Harju
Panga arvukate pantide hulgas selleks harulduseks, millest saadi
oksjoneerimisel rohkem kui pangal pantijalt nuda oli.

Kuid suuremalt jaolt peatusid Venest saabunud tdelise-kunsti
esemed vaid lihemat aega meie kodumaal ja valgusid siis meid
killastanud vilismaalaste vahetalitusel edasi Liine-Euroopasse.
Nii lasti m66duda vilismaisegi kunsti kogumisel ja koondamisel
eesti kunstimuuseumile soodus moment, sest Venest ei veetud
meile mitte iiksi vene kunstnike t6id, vaid sealt tuli ka koigi
teiste rahvuste kunstnike omi ja kui meil juba tol ajal oleks olnud
oma kunstimuuseum ja see varustatud vajaliste summadega, oleks
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see voinud koondada oma katte kiilluses vilismaistki kunsti, jattes
sellest paremad esemed enesele ning kasutades teisi vahetuseks
ja miiiigiks, et hankida nende abil meile vajalist valismaiset taien-
dust. Aga peab tunnistama, et vaheajal iseseisvaks Tallinna Eesti
Muuseumi Uhinguks saanud Eesti Rahva Muuseumi Tallinna osa-
kond siiski on suutnud hankida nii monedki Venest importeeritud
kunstiteosed, mis on annud tunduva lisa muuseumi kunstikogudele.

Kuid mis imestada hoolimatuse iile Venest sisseveetud kunsti
saatuse kohta, kui kuulub kurva ajaloolise tosiasjana markimisele
sellinegi kodumaale kaotsi lainud kunstikogu, nagu oli seda Raadi .
mdisa omaniku Reinhold von Liphardti oma. Enamline lihike aja-
jark Louna-Eestis oli kuulutanud vGérandamisele kuuluvaks ka

~ koik kunstivarad ja enamlised voimud olid maaranud Tartus kunsti-

komissaariks kunstnik Jaan Koorti, kes asus R. v. Liphardti kunsti-
kogude iilevotmisele, mis aga saadi teostada vaid osaliselt, kuna
eesti kaitsevagi vabastas enne iilevotmise 1Gpulikku teostumist
Tartu. Sellega tuli ka poore kunstivarade vodrandamisse: need
kuulutati omanikule Reinhold von Liphardtile kuuluvaiks ja omaniku
esindaja-advokaat algas noutama luba Eesti vabariigi voimudelt nen-
de kunstivarade viljaveoks Eestist. R. v. Liphardti kunstikogu oli
erakogudest kahtlemata korgevaartuslikuim koguBaltimail: siin leidus
kunstiteoseid alates renessansi suurmeistreist kuni oleviku erirah-
vaste rahvusvaheliselt nimekamate kunstnike teosteni. ,Noor-Eesti“
kaastoolise Dr. Friedrich von Strycki vahetalitusel oli nende ridade
kirjutajal 1910./1911. a. voimalus mitmel puhul kiilastada v. Lip-
hardti kogusid ja naha neidki teoseid, mis hoiti suurevaartuslikena
eriruumis. R. v. Liphardti volinik tegi monele Tartu organisatsioo-
nile ja eraisikule voileiva-vaartuslikke kingitusi vahe- ja alavaartus-
like kunstiteoste ja -raamatute niol ja selliselt lahkeks muudetud
organisatsioonide ja eraisikute vaheltsobitamisel Onnestuski v.
Liphardti volinikul saada eesti voimudelt luba vedada valja Ees-
tist nimetatud suured kunstivarad, millist valjavedu ei luba tava-
liselt iikski kultuurriik, kuna pooldamatagi kunstivarade vooranda-
mist ei tohi aga lubada selliste kunstiesemete maalt viljavedu.
Sellisele seisukohale asus hiljem ka Eesti, keelates kunstivaartus-
like esemete viljaveo, kahjuks aga alles siis kui meie riigist oli
juba vilja veetud vast kdige balti riikide kallihinnalisem R. v. Lip-
hardti kunstikogu, mis hiljem Saksamaal on kuuldavasti lainud
oksjon-miiiigile.
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See koik vois teostuda selles ebakindlas kunstipoliitikas, mis
valitses meil vabariigi algaastail. Tol ajal vonkus meie kunstipolii-
tika ihest aarmusest teise: nii oli meie haridusministeeriumi kunsti
osakonnal Eesti iseseisvuse algaastail kord koguni kavatsus kor-
raldada iileriiklik kujutavkunsti esemete registreerimine ja koneldi
tosiselt vajadusest, et kunstivaartuslike esemete omanikud on kohus-
tatud voimaldama avalikkusele neile kuuluvate kunstivarade vaat-
lemise. Ja selle kaugeleulatava kunstikaitse kdrval suurim iikskoik-
sus suurima kunstikogu maalt viljaveo kiisimuses!

R. v. Liphardti kunstikogu Eestist viljaveo ajalugu ise aga
vaariks iiksikasjalist kasitlust ja selle tegelaste nimed ajaloolist
jaadvustamist! :

Tartu Eesti Rahva Muuseum ja Tallinnas selle osakond aga
jatkasid korvuti etnograafiliste-esemete kogumist.

Tallinnas tekib siiski eriline kunstisoprade selts, kes seadis
enesele iilesandeks kunstiteoste kogumise ja selle 16ppsihina
kunstimuuseumi loomise. Nimetatud selts asutati 1920. a. ja
selle juhtivad tegelased koosnevad peamiselt kunstihuvilisist daa-
midest ja harradest, kellest nimetada oleks prouad A. ja M. Sim-
sivart, hrad E. Habermann, H. Kompus ja teised. Selts peab
oma peakoosoleku, valib juhatuse, kogub raha, ostab sellega iihe
maali tulevase kunstimuuseumi nurgakiviks ja paigutab iilejaanud
raha panka hoiule ning suigub siis surmaunne, milles puhkab
tanapdevani. Ja rohkem polegi teada selle seltsi tegevusest.

Aga kunstimuuseumi vajadus ei lasknud end maha salata ja
vaibudes iihes kohas algatati sama motet teisal ja seekord olid
mottekandjaiks need ringkonnad, kellele sai osaks kunstimuuseumi
asutamise kavatsuse teostaminegi. O m a muuseumi mote on esi-
alul koik, mis juhib algatajaid, kuna selle kohta, milline sisu peab
olema asutataval muuseumil, puudub alguses veel selgus: rajades
Tallinnas muuseumi tahetakse jatkata vaid sama rada, mis kiis
Tartus Eesti Rahva Muuseum ja mis teostati juba siingi viimase
osakonnana. 5. okt. 1919. a. peetakse esimene koosolek Tallinna
iseseisva muuseumi asutamise motte arutamiseks. Sellest koosole-
kust votavad osa Kr. Raud, K. Jiirgenson, P. Parikas, A. Pulst
ja H. Vaks. Esimesele koosolekule jargneb veel 7 asutamiskoos-
olekut, millel té6tatakse l6pulikult vilja ,Tallinna Eesti Muuseumi
Ohingu“ pohikiri, mis registreeritaksegi 7. nov. 1919. a. Tallinna-
Haapsalu rahukogus.
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Uus iithing peab oma avamiskoosoleku 17. nov. 1919. a.
Sellel koosolekul otsustatakse jatkata tidiel mairal Eesti Rahva
Muuseumi peamiselt etnograafilisi iilesandeid, millega tahetakse
liita veel vabadhu muuseumi asutamine, kuid alguses kavatsetakse
panna pearohk ainelise muinasvara kogumisele. See ei rahulda
kiill koiki lilkmeid, eriti seda osa, kellele olid ligemad oma en-
disest toost kujutavkunsti kiisimused, aga liikmete arvgi on algu-
ses vaid 23 isikut, kelle hulgast valitakse juhatusse Kr. Raud,
K. Jirgenson, P. Parikas, A. Thomson ja A. Pulst.

Esimese tegevusaasta t66 koosneb peamiselt ainelise muinas-
vara kogumisest, mille korval omandatakse veel kultuurloolisi ese-
meid, eeskatt stiiliehtsat mooblit. Tartu muuseumi eeskujul pan-
nakse rohku ka suurema eestikeelse arhiiv-raamatukogu loomisele
ja 1921. a. aluks ongi juba koos ajakirjanduslikke viljaandeid ja
raamatuid kuni 5000 eks., kuna samaks ajaks muuseumi etnograa-
filised kogud on kasvanud iile 10.000-ni ja liikmete arv tdusnud
rekordseks: 344.

Muuseumi ruumide kiisimus muutub teravaks. Tartu Eesti
Rahva Muuseumi osakond oli paigutatud ,Estonia“ teaatrimaja
kolmandale korrale, sissekdiguga hoone turupoolsest otsast, ja sinna
jai asuma esialul ka T. E. M. Uhingu iseseisev muuseum, kuid
need ruumid olid peagi kitsad ja osa muuseumi esemeid viiakse
iile Toompeale endisse riilitelkonnamajja. Aga juba 1921. a. ko-
lib muuseum kahest eelnimetatud korterist Kadrioru lossi, kuhu
koondatakse kéik kogud ja asjaajamine. Niiiid juhib T. E. M. Uhin-
gu eestseisus oma algatusvoime vabachumuuseumi jaoks vajalise
platsi leidmisele. Uldse vbiks iseloomustada T. E. M. Uhingu tolle-
aegset tegevust, alates ithingu asutamisest, kui peamiselt juhitud
piilidest tommata oma tédpiirkonda voimalikult paljuid erinevaid
muuseum-alasid ja luua Tallinnas mingi universaalmuuseum.

Samal 1921. a. avaldab haridusministeerium esmakordselt
oma algatust sel teel, et rakendab T. E. M. Uhingule kuuluva
muuseumi ,Eesti Riiklikumuuseumi® iilesannete taitmisele, mil-
line kahepaiksus, iihes asutuses era- ja riiklikmuuseum, kutsub aga
esile soovimatuid sekeldusi asjaajamises ja nende tagajarjel likvi-
deerub peagi riiklikmuuseum.

1922. aastal jatkub ainelise muinasvara korjamine, millisel
alal asub tegevusse lithikeseks ajaks kolmanda keskkohana hari-
dusministeeriumgi. Muuseumis on aga kogude korraldamist66d
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niivord edasi joudnud, et sama aasta siigisel voidakse avada muu-
seum kolme osakonnaga: tekstiil-, puuesemete- ja kunstnik Vei-
zenbergi teostekogu.

T. E. M. Uhingu muuseum hangib ka 1923. aastal juure
uusi alasid: nii apteegi osakonna avamise kavatsus. Ja samal
aastal avardub muuseumi tegevus veelgi huvi kasvuga kujutav-
kunsti vastu, kuna kasvab ihtlasi ka toetajate arv, sest peale riik-
liku abiraha hakkavad muuseumi jirjekindlalt toetama riigivanem
ja Tallinna linn. Aineliste voimaluste avardumisel juhib eestseisus
oma tihelepanu balti nimekamate kunstnike loomingule; samal
ajal saab muuseum ka annetusena prof. A. Adamsoni puuniker-
duse ,,Noorus kaob“, mille muuseumile kinkimiseks oli ostnud
kohalik eesti seltskond direktor N. Kanni eestvottel. See kink
oli tunduvaks lisanduseks Veizenbergi olemasolevale kogule. Tea-
tud mairal lisandasid kujutavkunsti kogusid ka muuseumile
hoiule antud Tallinna gildide ja tsunftide kultuurloolised-esemed,
— mille hulgas leidus peale hobe- ja tinakarikate ja stiilichtsate
laadikute, — ka maale. Viimaseid loodeti hiljem kasutada
viljapanekutena.

1924. aastalgi jatkub veel uute alade haarang: asutakse ko-
guma rahvatantse, rahvaminge ja nendega seotud helimaterjaali,
kuid samal aastal tuleb viljaspoolt ulatuselisem touge, mis paneb
teostamise sihis juba kiiremalt lilkuma muuseumi kujutavkunsti
osakonna asutamise motte : haridusministeerium ja Tallinna linna-
valitsus annavad muuseumile deposiidina hoiule ja valjapanekuks
kasutamiseks arvuka kogu eesti uuema kunsti tooteid.

Ja toepoolest osutubki jargmine 1925. a. Tallinna muuseumile
suunamuutmise suhtes pdordelise tihtsusega muutuste ja uuen-
duste aastaks. Algab laialivalgumise, uute osakondade juuresoe-
tamise ja seega t66 killunemise asemel koondamine ja keskenda-
mine, peamiselt kahe osakonna esiplaanile nihutamise niol:
kujutavkunsti ja kultuurlooliste-esemete kogude, kui peamiselt
tahelepanuviirivate, vaatlemiseks korraldamise kujul.

Selleks tuleb téuge vigagi mitmelt poolt: Tallinna Eesti
Muuseumi Uhingu liikmete keskel aset leidnud suunamuutmise
algatusega kaib korvuti veel suunamuutmise vajaduse dratundmise
tairkamine ka meie haridusministeeriumi juhtivais ringkonnis, kus
kiisimus kergib iiles kabe sama iilesandelisele muuseumile ainelise
toetuse andmise arutusel. Haridusministeeriumistki hakati soovi-
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tama Tartu ja Tallinna muuseumidele jagada ja piiritella oma
iilesannete teostamist. Kiisimus kerkis teravamalt pievakorda
juba 1925. a.: seni oli virgutanud ainelise vanavara korjamist
teadmine, et oleviku kultuuriline areng viib etnograafilised-esemed
paratamatult hdvingule ja et nende paistmiseks on vaja rakendada
kiires korras tegevusse koik ainelised ja vaimlisedki joud. Arge
unustage et niiteks just kunstnik Kr. Raud oli innukamaks ja
agedamaks muinasvara kogumise mottealgatajaks ja eesvoitlejaks
nii Tartus kui Tallinnas ja ndudis etnograafiliste-esemete kogu-
mise eesdigustamist, vorreldes muuseumi teiste osakondadega. Niiiid
aga oli kogu kodumaa suuremalt jaolt 1abi korjatud ja seega Tallinna
Eesti Muuseumi Uhingus viis aastat kestnud tegevus lopule j6ud-
nud. Kas pidid niiid ka tulevikus t66tama korvuti  Tallinnas ja
Tartus kaks muuseumi, mdlemad peamiselt etnograafiliste-esemete
kogujad ja hoidjad ? Arvestades meie kodumaa viiksusega oli
selle iilearusus selge pealiskaudseltki vaatajale. Nii hakkaski sel-
guma seisukoht, et Tartus asuv Eesti Rahva Muuseum peaks
olema etnograafiline ja Tallinnas olev muuseum — kunsti-
muuseum.

Kuid Tallinna Eesti Muuseumi Uhingu liikmete eneste keskel
ei ldinud suunamuutmine kaugeltki nii libedalt, vaid siin tekkisid
Oige tosised ja teravad lahkhelid, mis on aastate kestes keerutanud
nii mitmelgi korral ja Gige palju tolmu ja loonud voitluse 6hkkonna
sellise nailiselt rahuliku t66 meeleolusid suggereeriva asutuse
iimber, nagu on seda kdikjal — muuseumid. T66d soodustada
need voitlused Tallinna muuseumis pole suutnud ja et siinse
muuseumi iimber tostetud kdmutolmu pilved oleks aidanud tosta
huvi selle asutuse vastu, on ka enam kui kiisitav. - Enne kui jaid
Tallinnas peamiselt etnograafilise-muuseumi pooldajad vihemusse,
said nad iihel peakoosolekul siiski rohuva enamuse. Sellel koos-
olekul, suuremal osavotjate arvult, vaieldi teravalt ja &gedalt
»pastla-kultuuri“ ja kujutavkunsti poolt ning vastu.

Suunamuutmiseks oli tdukeline tihendus selgi asjaolul, mis
selgus etnograafiliste-kogude korraldamisel : vilismaade paremini
korraldatud muuseumide eeskujul olemasolevate etnograafiliste-
kogude katalogiseerimine oleks iiletanud T. E. M. Uhingu aineli-
sed vdimalused, mis olid rajatud peamiselt juhuslikele sissetule-
kuile. Katalogiseerimise iilisuured kulud sundisid piirduma vaid
inventariseerimisega.
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Koigil neil asjaoludel kokku ongi mairav méju Tallinna
muuseumi  suunamuute algatamisel, milliseks podrdepaevaks
voiks teatud reservatsioonidega lugeda 22. nov. 1925. a. pea-
koosolekut, mil vastu voeti pohikirja muutmise otsus. Kuid
Tallinna muuseumi 16plik muutumine kunstimuuseumiks, millel on
silmapaistev  kultuurlooliste-esemete, etnograafiliste- ja arheo-
loogiliste-kogude esitusosakonnad, teostub tegelikult alles marksa
hiljem, sest alul algavad péhikirja koostava hulgaliikmelise ko-
misjoni koosolekud, mis on vaielusrikkad ja venivad seega pikale.

Muuseumi asjaajamine oli aastaastalt alaliselt kasvanud. Juba
algusest peale oli tootanud kindlapalgalise asjaajajana A. Pulst
kuni 1924. a., mil asub tegevusse muuseumi valitsejana H. Rikand,
kes moélemad olid peamiselt huvitatud etnograafiliste kogude
arendamisest. H. Rikand lahkub 1925. a. siigisel. Juba 1925. a.
kevadest asub muuseumi juhataja kohuseid tditma kunstnik H.
Kuusik ja kunstimuuseumilise tegevuse tagajarjekamaks teostami-
seks moodustatakse eri kunstikomisjonid.

See koik mojub ja toob kaasa tegevuse intensiivsemaks ja
hoogsamaks muutumise: vahepeal langenud liikmete arv touseb
1926. a. kevadeks 276 isikule, neist 76 eluaegset liiget.

Huvi koondumisest tekkinud elevus ja sellega kaasaskiiv t66-
ind jatkub ka 1926./1927. tegevusaastal. (Varem langes tegevus-
aasta iihte kalendriaastaga, kuid 1926. a. mairati tegevusaasta
kestus 1. aprillist kuni jargmise aasta 31. martsini.) H. Kuusiku
kui muuseumi direktori korval vGeti ametisse veel kunsti osa-
konna korraldajana A. Vaga. Tol aastal algavadki libiraikimised
Tallinna ja Tartu muuseumide vahel esemete vahetusvoimaluste
iile. Et teostada voimalikult jarjekindlalt muuseumide alade jao-
tus, — Tallinnas — kunstimuuseum, Tartus — etnograafiline-
muuseum, — on T. E. M. Uhing p&himétteliselt ndus andma iile
oma etnograafilised kogud Tartu Eesti Rahva Muuseumile, kui
viimane annaks vastutasuna Tallinna muuseumile oma eesti ja
balti kunstnike teostekogud, mis Eesti Rahva Muuseum oli korval-
haruna aastate kestes kogunud ja mis moodustasid Tartus samuti
esitusosakonna, nagu oli Tallinna muuseumil etnograafiline esitus-
osakond. Kauakestvad labiraakimised nurjuvad just Tartu Eesti
Rahva Muuseumi jarelandmatuse tottu, kuna viimane ei raatsinud
loobuda temale kuuluvaist kunstiteoseist, pidades neid tingimata
vajalisiks oma kujutavkunsti esitusosakonnale.
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Nagu T. E. M. Uhingu muuseumi etnograafilisel ajajirgul kor-
raldati muinasvaraga tutvustamise eesmirgil peale viljapanekute
pollumeeste nditusil ja osavottude vilismaisist rahvakunsti
nditusist ka veel rahvuslikke pidudhtuid, mil esinesid rahva-
pillimehed ja -tantsijad, ja kavatseti vilja anda rahvakunstiga tut-
vustavat aastaraamatut, nii arendab pérast suunamuutmistki
Tallinna muuseum oma tegevusega laiemaid hulke tutvustamise
eesmirgil sama agaralt kunsti vastu huvi dratamist kunstindituste
_korraldamisega. Korraldatakse nimelt kaks suuremat tihelepanu vai-
rivat nditust Tallinnas Borsi saalis: prof. Joh. Kéleri milestusnditus
kunstniku 100-aastase siinnipaeva puhul ja Vana-Tallinna kujutuste
nditus. Esimesele nimetatuist nditusist Snnestus koondada Koleri
kodumaal leiduvaist teoseist suurem osa: esitatud oli 69-nrilises
kogus iiksi Olimaale 46. Teine niitus toi peamiselt pildistusi
Vanast-Tallinnast, kokku 277 numbrit ja kisitas teemi voimalikult
igakiilgselt.

Muuseumi kunstikogud tdienevad uute ostude tottu vordlemisi
kiiresti, ulatudes 1927. aastal juba 112 numbrini ja deposiitidena
saadakse tunduvat lisandust ka veel eraisikuilt, haridusministee-
riumilt ja teisilt ametasutusilt ning kultuurkapitalilt. Eriti nime-
tamisele kuuluks nende esemete hulgas Tallinna Bérsikomiteele
kuuluv prof. Joh. Kéleri suureformaadiline maal ,Lorelei needmi-
ne.“ 1926./1927. aasta kunstiesemete juurekasv, ostude ja depo-
siitide ndol, on niivord tiivustav, et iiles kergib muuseumile
vastavama hoone ehituse kiisimus, mille esimese sammuna otsus-
tab T. E. M. Uhingu juhatus asuda muuseumihoone projektide
voistluse eeltoodele.

Muuseumi sisemise t66 alal tol tegevusaastal on mainimist-
vaariv etnograafia osakonna tekstiilide liigitus esitus- ja = vahetus-
koguks. Esimesest eraldati iihtlasi viljapanekute kompleks ja
korraldati muuseumis majapidamise tarberiistade ruum ning
vaipade erituba, kuna inventariseerimise ja magasineerimisega
jouti sel aastal 4915 numbrini.

Tunnustades kunstimuuseumi iilesanded esmajirgulisiks ja
lihtudes kunstilisest pohimottest koostati kunstiliselt vaartusliku-
maist esemeist etnograafiline esituskogu, kuna iilejddanud esemed
moodustasid paris rikkaliku kogu, mis oli mairatud vahetuseks
teiste muuseumidega. Tekstiilide juures andis see naiteks 3052-
nrilise esitus- ja 829-nrilise vahetuskogu. Esituskogu korraldati
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selliselt, et see voimaldaks kunstnikele, kes tootavad tarbekunsti
erialadel ja soovivad rajada oma t66d rahvakunsti tooteile, voima-
likult kunstiparase ja vordluseks ulatuselisema iilevaate meie rah-
vakunstist, millest vaarivad erilist tahelepanu muuseumi rikkalik
vaipade kogu ja adv. Oldekopi kogutud eesti vanad hdobeehted,
mis annetasid muuseumile parijad ja on vilja pandud erikoguna.

1926./1927. tegevusaastal siinnib T. E. M. Uhingus suurem
timberkorraldus muuseumi kunstivarade valitsemise alal, mis val-
jendub eeskitt selles, et T. E. M. U. loobub vabatahtlikult oma
peremehe Gigusist temale kuuluvate varade valitsemisel, moodus-
tades hoolekogu (kuratooriumi), millest kutsub osa votma valitsuse-,
omavalitsuse- ja vastavate Sppeasutuste esindajad. Hoolekogu (kura-
tooriumi) kitte aga liheb muuseumi juhtimine taies ulatuses. T.E.M.
Uhingu peakoosolek 21. mirtsil 1926. a. votab vastu Tallinna
eesti muuseumi pdhimdarused ja annab neis muuseumi juhtimise
vastavalt pohimairuste § 5-dale: ,Muuseumi tegevust juhivad
muuseumi hoolekogu (kuratoorium), muuseumi direktor ja osa-
kondade juhatajad (assistendid),“ kuna jirgnev § iihes kolme
markusega mairas kindlaks hoolekogu koosseisu:

§ 6. ,Muuseumi hoolekogul on iilesandeks muuseumi iildine
valitsemine ja hoolitsemine tema eduka tegevuse eest. Hoolekogu
koosneb kolmest Tallinna Eesti Muuseumi Uhingu poolt peakoos-
olekul valitud liikmest, peale selle Tallinna Eesti Muuseumi Uhingu
jubatuse esimehest ja kahest juhatuse liikmest, iihest haridusmi-
nisteeriumi-, iihest iilikooli kunstiajaloo Gppetooli-, iihest Riigi
kunsttdostuskooli- ja iihest Tallinna linna esindajast ning Tallinna
Eesti Muuseumi direktorist kui alalisest liilkmest.

Miarkus I Eesti Rahva Muuseumi esindaja Tartust astub
Tallinna Eesti Muuseumi hoolekogusse siis, kui Tallinna Eesti
Muuseumi Uhingu esindaja vastavalt Eesti Rahva Muuseumi esitusse
kutsutakse. Markus Il. Hoolekogu litkkmete volituse aja
mairavad asutused, kes neid saadavad. Miarkus IIlI. Kui
moni asutus, selts voi iiksik isik toetab muuseumi iihekordse
suurema voi iga-aastase tihelepanemisvaart summaga, voib ithingu
peakoosolek haridusministeeriumi ndusolekul nende esindajaid hoo-
lekogu liikmeiks vastu votta ja kui moni muuseumi toetav asutus,
selts voi isik oma toetuse dra iitleb, otsustada tema esindaja hoo-
lekogust valja.“
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Hoolekogu astus tegevusse juba samal aastal, kuigi selle
koosseisu ei kuulunud Tartu iilikooli ja Eesti Rahva Muuseumi
esindajad. Tegevus ise aga kestis vaid kaks aastat ja siis likvi-
deerus hoolekogu uue iimberkorralduse tottu. Kuid T. E. M.
Uhingu poolt 1926. a. asutatud hoolekogu on annud hiljem tduke
T. E. M. Uhingu poolt asutada otsustatud sihtasutuse ,Eesti Kunsti-
muuseumi“ pohikirja koostamiseks ja on selle kaudu juhtinud kul-
tuurndukogu sihtasutuse ,Eesti Kunstimuuseumi“ rajamise mattele
ning Eesti Rahva Muuseumi hoolekogu konstrueerimisele, nagu
see selgub hiljem kui paevakorrale kergib nimetatud sihtasutuste tek-
kimine. Ainult selle vahega et T. E. M. Uhingu loodud hoolekogu on
oma koosseisult marksa kunstihuvilisemalt koostatud kui sihtasu-
tuse ,Eesti Kunstimuuseumi“ oma. :

T. E. M. Uhingu hoolekogusse kuulusid 1926./1927. tegevus-
aastal :

E. Ederberg, K. Jirrgenson, J. Koort (hiljem tema asemel
K. Burman), H. Kuusik, G. Ney, R. Nyman, V. Pits, Kr. Raud,
kunstnik P. Sepp ja A. Veidermann.

1927./1928. tegevusaastal:

K. Burman, J. Greenberg, K. Jiirgenson, J. Kana, B. Linde,
G. Ney, Kr. Raud, V. Pits, P. Sepp, P. Tauk ja R. Ovel.

1927./1928. tegevusaasta alult oleks markida huvitavama nahi-
sena T.E. M. Uhingu liikmete arvu langus 42-le harilikule liilkmele,—
kuna eluaegsete lilkmete arv piisib 77, milline ndhtus on seletatav,
et eelmise aasta peakoosolekul tulid arutusele peale pohiméttelise
kiisimuse, muuseumi suunamuutmise, ka veel sisemised lahkhelid.
Viimaste siinnitatud tolmupilved on paljugi kinni katnud ja varjanud
sellest suurest t66st, mis T. E. M. Uhing on teostanud oma iile
kiimneaastase tegevuse kestes. Algasid need sekeldused juba
esimese asjaajaja A. Pulsti sassildinud rahaasjadest, jatkusid jarg-
mise asjaajaja H. Rikandi sisemiste korraldustéode arvustamisega,
mille mahasurumiseks korraga tundis posti-telegrafi ametkond nii
suurt huvi muuseumi tegevuse vastu, et sealt astus T. E. M.
Uhingusse pea korraga iile saja liikme, kes aga juba jargmisel
aastal jaid jalle eemale iihingust, millega seletubki liikmete arvu
eelnimetatud- langus 1927. a. alul. Kahjuks jatkusid muuseumi
vaikse t66 segamist omavahelised tiilid ka hilisemail aastail: nii
direktor H. Kuusiku ja korraldaja A.Vaga vahelised hdorumised, siis
A. Vaga sojakidik uue direktori P. Tauki vastu ning lGpuks revis-
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joni-komisjoni liilkme Semiskari keerdkdigud kogu eestseisuse ja
peakoosoleku enamuse vastu. Koik need keerutused on 16ppenud
algatajate vallandamise, eemale- ja alla-jaimisega, kuid on iihtlasi
paljugi kahju toonud muuseumi téole, luues fama nagu koosneks
kogu muuseumi tegevus vaid omavahelisist intriigidest. Et aga
viimaseist hoolimata on T. E. M. Uhing suutnud oma iile kiimne-
aastase tegevuse kestes enam kui piiratud ainelisis voimalusis ke-
guda muinasvara ja kunstiesemeid, mis kuuluvad T. E. M. Uhin-
gule, turuhinna jirele iile 200.000 krooni vairtuses, — selle tdsiasja
on varjanud T. E. M. Uhingu muuseumi iimber keerutatud skan-
daalide ja skandaalikeste tekitatud suitsukate tiieliselt.

1927./1928. tegevusaasta jatkub kujutavkunsti kogude tiien-
damise tihe all ja aasta 16pul on tousnud kogud 274-nrini. Vi-
lispoolsest tegevusest oleks nimetada muuseumi etnograafilise osa-
konna osavott Stockholmi rahvakunsti nditusest, millel esineti pea-
miselt vaipade ja tekstiilide viljapanekutega. Sisemaiset tutvus-
tamist vaatajaskonnale, kogude kiilastamise vdimalusi takistas tun-
duvalt ligi 7 kuud kestnud keskkiitte sisseseade remont Kadrioru
lossis. Sisemises elus oleks veelgi mirkida H. Kuusiku lahku-
mine direktori kohalt ja ins. P. Tauki asemele astumine.

Suurem murrang aga siinnib péhikirja muutmise kiisimuse
padevakorda votmisel. Sealjuures esitatakse pdordelise tihtsusega
uus pohimote, mis pohikirja muutmisele annab koguni uue ja
mirksa kaugemale ulatuva tihtsuse: muuseumi kogud tahetakse
eraldada T. E. M. Uhingu valdamiselt ja omandusest ning luua
nimetatud kogudest iseseisev sihtasutus, millega need kunstivarad
oleksid jaidavalt kaitstud igasuguste sisemiste tiilide ja muutlik-
kuste vastu, mis voiksid tekkida T. E. M. Uhingu lifkmeskonnas.

Hoolekogu sisseseadmisega oli T. E. M. Uhing loonud juriidi-
liselt ebaselge olukorra: iihingule kuuluvad kunstivarad olid antud
vooraste asutuste esindajaist koosnevale hoolekogule valitsemiseks.
Sellesse ebaselgesse olukorda tahab tuua iihingu laekahoidja R.
Ovel selgust sel teel, et algatab métte: asutada sihtasutus ,,Ees-
ti Kunstimuuseum®, millele sihtvarana liheksid ile T. E. M. Uhin-
gu kunstivarad, kuid sihtasutuse juhtivais organites peaks jiima
T. E. M. Uhingule kindel enamus, kui varadeannetajale. Selles
mottes koostataksegi uus pohikiri, mille viljatootamisel olid R.
Ovelil silmapaistvad teened. Ei ole huvituseta mirkida, et siht-
asutuse loomise vastu oldi ja vaieldi mitmelt poolt ja kunstimuu-

19



BERNHARD LINDE

seumi pohikirjalik iimberkorraldamine sihtasutusena ei leidnud
alul poolehoidu T. E. M. Uhingus nendegi juures, kes olid oma
huvidelt peamiselt kujutavkunsti pooldajad.

Uue pGhimdatte, millega T. E. M. Uhing ise oleks védranda-
nud oma varandused iildsuse kasuks, iilevotmine oma péhikirja
oli niivord generoosne ja ohvrimeelne samm, mis oleks pidanud
aratama vaid imetlevat heakskiitu, kuid siingi tabasid hiljem T.
E. M. Uhingu suuremeelsust sellised iillatuslikud ootamatused ja
takistused sealtpoolt, kust neid vois oodata ja loota kiill koige
vahem, ning pohikirja muutmine jaigi peatuma surnud punktile,
osutudes l6puks tdiesti ilearuseks, kuid sellest kdoneleme krono-
loogilises jarjekorras veidi hiljem.

1928./1929.tegevusaasta algab korraldaja A. Vaga ametist lahku-
misega, millega kaovad iihtlasi omavahelised h6orumised ja intriigid.
Vaga asemele kutsutakse korraldajaks A.Tassa, kellele tehakse iiles-
andeks jatkata eelmisel aastal soiku jadnud korraldustoid, mis koos-
nevad eeskitt arhiiv- ja ajakirjandusliku - materjaali kohta iilevaa-
te hankimises ja selle jarele nende materjaalide iileandmises Rii-
gi Arhiivile ja Eesti Rahva Muuseumile. 1928. a. kevadel avatak-
se muuseum uues korralduses, ja suvel, laulupeo ajaks, tdiendub
see ka veel graafika osakonnaga, millega tousis muuseumi osa-
kondade arv viiele: graafika, maal, skulptuur, kultuurlooline ja et-
nograafiline. Uus osakond andis eesti graafika arengu ajaloolise
iilevaate ja moodustas koos Vana-Tallinnat kujutavate kivitriiki-
toodetega, — parit lainud sajandist, — Gige rikkaliku kogu. Te-
gevusaasta 16puks on uute ostude ja deposiitidega tGusnud muu-
seumi kunstiteoste arv juba 405-nrini. Selline arv véimaldas
muuseumile sel tegevusaastal dige mojuka osavotu koigest valis-
maal korraldatud eesti kunstinditusist: Helsingis, Pariisis, Pohja- ja
Louna-Saksamaal, millest esimene oli eriti menukas, tuues Soomes
taielise tunnustuse eesti kujutavkunstile.

1929./1930. tegevusaastal, mil sisemiste korraldustoodega on
joutud l6pule, samuti nagu olid I6ppenud koik kauakestnud re-
monttédd, nagu elektrivalgustuse iimberehitus jm., — v6ib muu-
seum asuda oma kultuurse missiooni tiitmisele: voimaldada publi-
kule tutvumise kogutud ja siistemaatiliselt korraldatud kunstivara-
dega koigelt iilal juba nimetatud aladelt. Ruumid Kadrioru lossi
peahoones ja merepoolses paviljonis on kdik kasutatud ja meie
oludes vordlemisi rahuldavad, jattes muuseumile ligemaks tulevi-
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kukski piiratud kasvamise vdimalusi. Lootuslikud valjavaated tiivus-
tavad T. E. M. Uhingut veelgi hoogsamale t5dle, kuid lootuste
koige heledamal hetkel 166b pikne sisse: viljatostmine Kadrioru
lossist A. Rei valitsuse kisul, kuna seda lossi vajada riigivanem
rootsi kuninga kiillasdidu ajaks. Et kunstimuuseumi vajalikkuse
mote ei ole meie iihiskonnas veel kuigi kaugele ja siigavale tun-
ginud, sellest andis koige selgema pildi see kergus, millega muu-
seum tosteti rootsi kuninga kiillasdidul lageda taeva alla ja just
samade valitsus-asutuste poolt, kes alles hiljuti olid kannud tanu-
vairt hoolt ja ndinud paljugi vaeva ja rahalist kulu, et vGimaldada
muuseumile niiliselt pikemaks ja kauemaks ajaks kindla asukoha—
Kadrioru lossis, mis riigi ja T. E. M. Uhingu kulul oli korraldatud
ja seatud sisse vastavalt muuseumi vajadusile. Vaevalt olid eelmi-
sel aastal 16ppenud need kulukad remondid, kui iile 66 oli kerki-
nud seni tditsa tundmata ja niagemata vajadus: riigivanemal peab
olema esindusloss! Ja otse rekordilise kiirusega pidi muuseum
vabastama temale valitsuse poolt antud ruumid ilma et sellele
kultuurasutusele oleks antud teisi vahegi vastavaid ruume: kasti-
desse pakitult oli muuseum laiali paisatud mitmesse kolikambrisse.
Igas teises kultuurriigis oleks selline talitusviis kutsunud esile
voimsa kultuurskandaali, meil aga m6odus see vaikselt ja muuseu-
mi-tegelased olid kiillalt delikaatsed, et vaikida — kas v6i teretulnud
kiilalise, rootsi kuninga pérast. Sama vaikselt on tanapéeval, prae-
guse riigivanema ajal m66dunud Kadrioru esinduslossi vajadus!

Kiires korras Kadrioru lossist lahkuma sundimisel jagas vaba-
riigi valitsuse juht kiill heldelt lubadusi: muuseumile ehitatakse
kiires korras oma maja ja kuna T. E. M. Uhingu peatulu-allikaks
olid sissetulekud loteriidest, siis lubati anda T. E. M. Uhingule
enne valitsuse voimalikku kriisi 100.000 kr. uue loterii luba, kuid
need molemad lubadused jiid vaid lubadusiks ja jargmine, O.
Strandmani valitsus iitles lausa, et ta pole kuidagi seotud eelmise
valitsuse antud lubadustega. Selline toimimine sarnase kultuurasu-
tusega, nagu on seda kunstimuuseum, on kindlasti ainupirane ja
mujal Euroopas tiitsa voimatu. Aga ndhtavasti ei asetse Eesti
Euroopas, kui tulevad kiisimusse vaimsed alad!

Ainsaks lohutuseks sellel raskel aastal on muuseumi kogude
tiiendamine suure kunstivairtusliku ja kallihinnalise esemega: Piiha-
vaimu kiriku vana altari, Bernt Notke t66 omandamine.
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Jédlle oli muuseum asetatud raske kiisimuse ette: kas hakata
otsima iiliriruume vdi jadda ootama valitsuse antud lubadusele,
et muuseumile ehitatakse kiires korras oma maja.

Sellesse lubadusse oli muuseumi optimistlikumailgi liikmeil
vihe usku, aga sama skeptilised oldi ka iiirikorteri asjus:
kas suudab Tallinna Eesti Muuseumi Uhing maksa vihegi vastava
pinnalise iiirikorteri eest noutavat kallist iiiri, kuna iihingu pea-
sissetuleku allika moodustasid loteriid, milleks lubatahtjaid oli palju
ja igakordne lubasaamine olenes kaasaegse valitsuse suhtumisest
muuseumi. Pealegi rohus meeleolu suusonal lubatud loteriiloast
ilmajaamine. Saadaval olid endise restoraani ,Lindeni“ ruumid
Narva maanteel nr. 4, mis osutusid ka iiiiritingimusilt vihegi vastu-
voetavaiks, kuid osa lilkmeid suhtus sellele eitavalt, juba pdhi-
matteliselt leidsid nad olevat tdiesti sobimatu kolida — restoraani
endisisse ruumidesse.

Peakoosolek otsustas iiiirikorterisse kolimise kiisimuse siiski
jaatavalt ja kunstimuuseum asus juba sama aasta septembris kok-
kusurutult t6éle: asetas vilja valiku kujutavkunsti paremaid ese-
meid ja etnograafilisist kogudest esituskogu. Uues korteris tuli
kujutavkunsti osakonnale mairatud ruumides teostada remont ja
selle jirgi korraldati neis tubades ,Iseseisev kunstinditus® ja ,II
rahvusvaheline fotokunsti nditus, mis osutus vdimalikuks selle
tottu, et muuseumile kuuluvad paljud paremad kunstiteosed polnud
joudnud veel tagasi vilismaiselt eesti kunstindituselt, mis viivitas
kunsti osakonna 16pulikku korraldamist ja teoste iilesseadmist,
millised t66d viiakse 16pule 1930. a. varakevadeks ja muuseum
avatakse 1. veebr. 1930. a. uuesti, seekord iiiiriruumides, mille
leping on sdlmitud alul kaheks aastaks, ette nihes pikendamise
voimalusi.

Viljapanekud on mahutatud hoone kahele korrale, kuna ruu-
mikam teine kord kuulub tiieliselt kujutavkunstile selle kahes
pealiigituses: avaramais, vene turu-poolseis ruumides eesti uuem
kunst, Kadrioru-poolseis vihemais ruumides eesti vanem kunst, balti,-
vene- ja kogu teisi vilismaa kunstiteoseid ning eriruumis Vana-
Tallinnat kujutav graafika. Et suurendada viljapaneku pinda on
iiksikud toad paljundatud vaheseintega, mis vdimaldaski tésta
kunsti osakonna valjapanekute iildarvu maali ja graafika alal 330
nrini ja skulptuuri alal 46 nrini, mis on mahutatud kokku 7 ruumi.
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Hoone kolmas kord, mis koosneb 6 toast ja kahest korridorist
on kasutatud muuseumi etnograafilise esituskogu viljapanekuks:
maja- ja tarberiistu 150-nrt, 21 vitriinkappi 30 mannekeeniga ning
hulga ja mitmekesiste tekstiilesemetega, mille hulgas 65-nrt vaipu.

Eesti Kunstimuuseumi valdamisel olevad kunstikogud koosne-
vad peamiselt deposiitidest, mis kuuluvad eeskitt T. E. M. Uhin-
gule kui kunstivarade kdige joukamale omanikule, haridusminis-
teeriumile, Tallinna linnavalitsusele, kultuurkapitalile ja eraisikuist:
kunstnik E. A. Blumenfeldtile, arh. K. Burmanile, kolonel Buxhoev-
denile, F. Johansenile, ins. K. Jiirgensonile, konsul Malderile,
pr. A. Simsivartile ja ins. P. Taukile.

Vaevalt oli ruumide kiisimus T. E. M. Uhingu juhatuses ja
peakoosolekul vihegi rahuldavalt lahendatud, kui kerkis paevakor-
rale muuseumi elus veelgi olulisema tihtsusega iimberkorralduse
kiisimus: kultuurndukogu oli koostanud kunstimuuseumi pGhikirja
kava, mille jirele tuli asutamisele esindajaist koosnev suurem ndu-
kogu ja direktoorium, kelle kitte pidi minema muuseumi valitsemine.
Selles ndukogus ja direktooriumis oli pohikirja jirele ette nahtud

suurim esindus T. E. M. Uhingul, mis oli siindinud muidugi selles

lootuses, et viimane annaks loodavale riiklikule kunstimuuseumile
iile temale kuuluvad, oma turuvairtuselt paarikiimne miljoni sen-
dile ulatuvad kunstiesemed.

Toeliselt oli see kultuurndukogu koostatud pohikiri koiges
olulises dieti mahakirjutus T. E. M. Uhingu koostatud uuest phi-
kirjast, ainult selle vahega, et muuseumi juhtimises oli antud ena-
mus teisile organisatsioonele, ilma et need oleksid tulevasele
kunstimuuseumile toonud kaasa kunstivarasid voi ainelist toetust,
konelemata muust kaasatoodavast. Seega oli T. E. M. Uhing oma
sihtasutusliku pdhikirjaga algatanud meie muuseumide iimberkor-
raldamise, sest iihtlasi kavatsusega luua sihtasutus ,Eesti Kunsti-
muuseum® tdsteti kultuurnoukogus iiles ka Eesti Rahva Muuseumi
pohikirja muutmine sihtasutuslikus suunas, mis hiliem on ka
teostunud.

T. E. M. Uhingu jubatus ja peakoosolek aga asusid seisuko-
hale, et loodava sihtasutuse ,Eesti Kunstimuuseumi“ juhtivad or-
ganid tulevad pariteedi alusel moodustada kolme asutuse esindajaist:
haridusministeeriumi, Tallinna linnavalitsuse ja T. E. M. Uhingu
asemikest, kuna eelnimetatud kolm asutust olid seni muuseumi
suuremad toetajad ja on praegu suuremate kunstivarade omanikud.
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Kolme nimetatud asutuse esindajate arvu vdiks tiiendada va-
jaduse korral nende asutuste asemikega, kes ,Eesti Kunstimuu-
seumi“ toetavad tunduvate aineliste voi kunstiliste varade anneta-
mise teel. See selge ja ainudige seisukoht aga ei leidnud vaja-
list vastukola ei kultuurndukogus ega haridusministeeriumis ja
kauakestvate labiraikimiste tulemuseksoli T. E. M. Uhingu poolt
pohimGtte omaks tunnistamine, et loodava sihtasutuse ,Eesti
Kunstimuuseumi“ juhtivaisse organesse kuuluksid veel Tartu iili-
kooli ja E. R. Muuseumi esindajad, kuid kultuurndukogu muude
ettepanekutega ei saanud T. E. M. Uhing kuidagi leppida, ja ni-
melt sellega, et kunstimuuseumi ndukogusse kuuluksid ka niisu-
guste majanduslike organisatsioonide, nagu pankade ndukogu,
bérsikomitee ja kaubanduskoja esindajad, vihemalt seni mitte kuni
need asutused pole muuseumi kuidagi toetanud. Haridusminis-
teeriumi kaudu aga tahtis kultuurnukogu T. E. M. Uhingule peale
sundida oma - ettepanekud ja nihtavasti sel pohjusel ei tiide-
tud ka T. E. M. Uhingule Kadrioru lossist viljatdstmisel antud
lubadust: anda luba uueks suuremaks loteritks. Kuid hoolimata
sellest surve-abinbust jai T. E. Muuseumi Uhing truuks oma sei-
sukohale ja kuna kultuurndukogu ja haridusministeerium ei loo-
bunud ka oma seisukohast, siis jietigi kinnitamata T. E. M. Uhingu
sihtasutuslik pohikiri ja loodi uus sihtasutus ,Eesti Kunstimuuseum¥,
mille juhtivaiks organeks on ndukogu ja direktoorium. Esimesse
kuuluvad pGhikirja jirele ka T. E. M. Uhingu kolm esindajat ja
iiks esindaja direktooriumi. Sihtasutuse ,Eesti Kunstimuuseum
ndukogu teisiks liikmeiks on: bérsikomitee, kaubanduskoja, ,Pal-
lase“, Tallinna kunsttédstuskooli, Tartu iilikooli, haridusminis-
teeriumi, Tallinna linnavalitsuse ja kujutavkunstide sihtkapitali
a iiks esindaja, kes valivad direktooriumi kaks liiget, direktoo-
riumi kolmandaks liikmeks on sihtasutuse ,Eesti Kunstimuuseum®
direktor, kuna neljanda valib sinna T. E. M. Uhingu peakoosolek.
Sellel sihtasutusel on Eesti Pangas hoiul 100.000 krooniline
summa majaehituseks ja kunstiesemetena vdiks ta tulevikus arves-
tada haridusministeeriumi ja Tallinna linnavalitsuse deposiitidega.
Senise, ligi aasta kestnud tegevuse jooksul aga pole see sihtasu-
tus annud enesest muud elumirki, kui et laskis toime panna end.
Gildi aia Merepuiestee veeres maapinna uurimise, et jouda selgu-
sele kas sinna oleks vdimalik ehitada muuseumihoonet. Tulevik
nditab muidugi milliseks kujuneb sihtasutus ,Eesti Kunstimuuseum*,
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sest arusaadavalt nouab kiisimuse 16plik lahendus veel palju aega
ja iiksikasjade selgitamist, mis voib aga alles siis aset leida kui
riiklik-kunstimuuseum saab enesele peale ndukogu ja direktoori-
umi veel kunstivarad ja peavarju, milleni kulub vist kill veel
monigi aasta.

T. E. M. Uhingu juhatuse iiheks suuremaks tegevusalaks on
olnud rahaliste allikate hankimine, millega muuseumil vdimaldus
teostada oma mitmesuguseid iilesandeid. Arusaadavalt ei voinud
katta koiki valjaminekuid alul lilkmemaksud ja hilisemail aastail
riigilt ja omavalitsusilt saadud abirahad. Aineliste tulude hanki-
misel on T. E. M. Uhingu juhatus olnud sageli dige leidlik.

Oma esimesel tegevusaastal (1919/1920) korraldab iihingu
juhatus kolm pidu, lillemiiigi T. E. Pollumeeste naitusel ja
5000 kroonilise loterii, mis realiseeritakse 1921. a. alul. Loteriide
korraldamine muutubki sest ajast sissetulekute peaallikaks, ja juba
samal 1921. a. saadakse luba uue 10.000 kroonilise rahalise lote-
rii korraldamiseks, mis loositakse 1922. a. ja sama aasta augustis
algab uus 50.000 krooniline loterii, mis realiseeritakse 1923. a.
1922, a. on pidude korraldamine hoogsaim. Rahvusliku ees-
kavaga peodhtuid ei korraldata mitte iiksi Tallinnas, vaid ka
Parnus, Viljandis ja Tiiril ning saadakse neist tunduvat tulu. Nende
korraldamist jatkatakse ka 1923. a.

1924. a. korraldatakse vaid iiks pidu ja saadakse luba uueks
100.000 krooniliseks rahaliseks loteriiks, mis joutakse realiseerida
alles 1926./1927. tegevusaastal, mil sisemised korraldust66d noudsid
eriti suuri kulusid ja nende katmiseks palutakse uuesti luba 100.000
kroonilise rahalise loterii korraldamiseks, kuid saadakse luba vaid
50.000 krooniliseks loteritks ja alles 1929. a. antakse T. E. M.
Uhingule luba korraldada 100.000 krooniline loterii, mis dnnestus
selle poolestki hasti, et peavoidu' 10.000 kr. jirele ei ilmunud
keegi, kuigi vastav pilet oli miiiidud, ja seega langes voidusumma
T. E. M. Uhingu kasuks, kuna ainult riigile tuli tasuda puhtakasu-
maks 2.000 kr. See on ainuke selline juhus meie miljon-voidu-
liste loteriide korraldamise ajaloos. Loterii ise on aga iihtlasi
jddnud seni viimaseks, kuna hiliem pole T. E. M. Uhing enam
saanud luba loteriiks, eelpool kirjeldatud pd&hjusil ja asjaoludel.

Tunduvad on olnud ka need rahalised toetused, mis oma te-
gevuse hilisemail aastail on saadud riigilt ja riigivanemalt, linnade
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omavalitsusilt, peamiselt kiill Tallinna linnavalitsuselt, aga toeta-
jate hulgas ei puudu ka Rakvere ja Haapsalu linnavalitsused.

Liikmemaksud ei ole loomulikult moodustanud kuigi suurt
tuluallikat {ihingu iildisis sissetulekuis, kuna liikmete arv pole
olnud kunagi suur : umbes saja ja kahesaja liikmeline pere on olnud
lilkkmeskonna kirndlamaks koguks, kuid nende hulgas on umbes
75 eluaegset liiget, kes on tasunud T. E. M. Uhingu esimesil
aastail 150 marka eluaegse lilkme tolleaegse maksuna. Tosi, ik-
sikuil aastail on T. E. M. Uhingu lilkmete arv niidanud jirsku
tousu, kuid neil juhtumeil on jargmisil aastail lilkkmete arvu lan-
gus olnud sama jarsk. Kuid mirkides liikmete hulgas sellise
juhusliku elemendi jalutuskiike sisse ja vilja,. peame mirkima et
T. E. M. Uhingul pole puudunud ka hulk ustavaid liikmeid, kes
on olnud kogu hingega kaasas muuseumi t6os, tegutsedes kas
alates juba iihingu esimesist tegevusaastaist kuni tanapaevani ehk
jille aastaid jarjekindlalt {ihingu juhatuses ja mitmesuguseis toim-
kondades. Liikmete arvu koikumisest annab iilevaate jargnev
tabel :

1919. a. asutamisel on litkmeid : 23 isikut.
1920. a i s 344 , , neist 24 eluaegset.
1921. a. - . | SRR g 4
1922. a. " P ), ST e 9
1923. a L $ 0" SRR e .
1924. a. i ¥ 1 ik Latresigly | -
1925. a. ¢ - GRS R i s
1926./1927. tegevusaasta alul s AR | -
1926./1927. 0 laptb. s B9 b R N T e
1927./1928. tegevusaastal on liikkmeid124 ,, , , 75 .
1928./1929. * 5 SRR 5. o, BRI T i
1929./1930. » ,, R b Rl M | ,,
1930./1931. s e : e Rl

T. E. M. Uhingu juhatuseski on pusmud pal]u lilkmeid aas-
taid, — praegune esimees K. Jiirgenson ja abiesimees Kr. Raud

aga iihingu algusest peale. Uhingu juhatuse isiklik koosseis on
olnud modédunud aastate kestes jargmine :

Peakoosolekul 7. nov. 1919. a. valitakse esimene viielilkme-
line juhatus jargmises koosseisus :

K. Jiirgenson, P. Parikas, A. Pulst, Kr. Raud ja A. Thomson.
1921. a. otsustati valida 6-liilkmeline juhatus, millesse kuulusid:
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K. Jirgenson. T. Laur, P. Parikas, K. Piilberg, A. Pulst ja
Kr. Raud.

1922. a. olid juhatuses:

K. Jirgenson, P. Parikas, K. Piilberg, A. Pulst, V. Pits ja
Kr. Raud.

1923. a. valiti 7-liikkmeline juhatus jargmises koosseisus:

K. Jirgenson, ]J. Koort, kelle asemele hiljem astus kandi-
daatide hulgast A. Kilgas, H. Kuusik, T. Laur, P. Parikas,
V. Pits ja Kr. Raud.

1924. a. kuulusid juhatusse:

K. Jirgenson, A. Kilgas, H. Kuusik, T. Laur, P. Parikas,
V. Pits ja Kr. Raud.

1925. a. juhatus:

K. Jirgenson, A. Kilgas, H. Kuusik, T. Laur, P. Parikas,
kelle asemele tuli hiljem alul kandidaat M. Nuut ja viimase tagasi-
astumise jarele A. Vaga, V. Pits, kelle asemele hiljem tuli kan-
didaatide hulgast E. Bruhl ja Kr. Raud.

1926./1927. tegevusaastal kuulusid juhatusse :

E. Bruhl, K. Jirrgenson, J. Kalkun, H. Kuusik, T. Laur,
Kr. Raud ja A. Vaga.

1927./1928. tegevusaastal otsustati valida 9-likkmeline juhatus,
millesse kuulusid :

E. Ederberg, K. Jiirgenson, J. Kalkun, H. Kuusik, M. Las-
berg, T. Laur, Kr. Raud, P. Tauk ja R. Ovel.

1928./1929. tegevusaastal otsustas peakoosolek 20. mail 1928.
a. vihendada juhatuse lilkmete arvu 7-le ja valiti juhatusse:

E. Ederberg, A. Jansen, K. Jiirgenson, M. Lasberg, Kr.
Raud, P. Tauk ja R. Ovel.

1929./1930. tegevusaastal kuulusid juhatusse :

E. Ederberg, A. Jansen, K. Jiirgenson, M. Lasberg, F. Piiss,
kelle asemele tuli hiljem kandidaatidest Bernhard Linde, Kr. Raud
ja P. Tauk, kes astus hiljem tagasi ja asemele tuli kandidaatidest
R. Ovel.

1930./1931. tegevusaastal olid juhatuses :

E. Ederberg, A. Jansen, K. Jiirgenson, Bernhard Linde,
Kr. Raud, A. Thomson ja R. Ovel.

1931./1932. tegevusaastaks valiti juhatusse:

E. Ederberg, A. Jansen, K. Jiirgenson, M. Kabal, Bernhard
Linde, Kr. Raud ja A. Thomson.
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Surma labi lahkunute juhatusliigete T. Lauri ja M. Lasbergi
to6indu ja agarust milestab T. E. M. Uhing suurima tinutundega.

Oma t66s pole T. E. M. Uhing saanud arvestada kuigi suurel
maaral seltskondliku moraalse vilise toetusega, kui selle osalisegi
viljendajana voiks votta naiteks meie ajakirjandust. Viimane on
avaldanud erilist huvi Tallinna muuseumi tegevuse vastu ikka just
siis, kui T. E. M. Uhingus aset leidsid sisemised kiirimised. Nende
puhul siis on avaldatud ajakirjanduse veergudel teravaid kirjutusi,
milles oli sageli ridade tegemise tendentsis selgelt niahtav soov:
kallata valja iihes musta veega lapski, s. o. see suur t66, mille on
teinud T. E. M. Uhing. Ehk jille on kutsutud ajakirjanduse veer-
gudel iiles iihingu lilkmeid ilmuma riinnakuks peakoosolekuile. Kaht-
lemata pole ju puudunud ménedes vahedalt sGnastatud kirjutusis ka
tosise arvustusega muuseumi tole kaasaaitamise tahe ja on leidunud
ajakirjanduse veergudel Tallinna muuseumis tehtud t66 objektiiv-
seidki iilevaateid, kuigi need jadvad kahtlemata vahemusse.V6ib ju ka
olla, et selle kdige osaline pdhjus on peitunud vast selles, et T.
E. M. Uhingu juhtivad tegelased pole kunagi pannud erilist rohku
muuseumis tehtud t66 reklaamimisele meie ajakirjanduse veergudel:
vaikselt tootamise pohimotte kasutamist muuseumi tegevuse tut-
vustamisel voiks vast etteheitvaltki nimetada, kui sellel pohimottel
ei puuduks ka oma kaunid ja vaarsed kiiljed.

Aga kui otsida tehtud t66 hinnangut seltskonna poolt kas
voi selles kui palju on leidnud Tallinna muuseum kiilastajaid, vaa-
tamaskiijaid, oma tegevuse kestes, siis ei voiks selles suhtes tosta
erilist nurinat meie seltskonna osavotu puudumise iile. Jalgides
kiilastajate arvu eri aastail ei tohi unustada neid paljuid nidalaid
ja kuid, mis kokku moodustavad rohkem kui aasta, mil muuseum
oli kiilastajaile kas tiiesti voi osaliselt suletud ehk jille oli selle
kiilastamine keeruline ja raskendatud. Tuletagem meele vaid muu-
seumi etnograafilisi-kogusid hunnikuina ,Estonia“ teaatrihoone
katusekambris, siis sama hunnikuina korraldamatult Kadrioru lossis
ja kui seal saadi juba viahe hakkama korraldust66ga, siis tuli asuda
keskkiitte ja elektrivalguse sisseseadmisele, millele jargnesid mitme-
sugused remondid ja parandused, mis kestsid vordlemisi kaua.
Vaevalt olid need koik 16ppenud, kui tuli pakkida kogud kastidesse
ja otsida aitu, kuhu mahutada need kastid: lahkumine Kadrioru
lossist. Siis uue iiiirikorteri otsimine ja asumine Narva maanteele
nr. 4, seal uus remont ning kogude iilesseadmine vastavalt uutele
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ruumidele. See koik on kestvalt hoidnud muuseumi suletuks rah-
vale ja need pikad vaheajad on lasknud publikuski sageli nagu
katkeda muuseumi vajaduse motte. Kuid hoolimata sellest koigist
on kiilastajate arv nadidanud tGusu neil aastail, mil tegevus sai
jatkuda enam-vihem katkestamatult. Selles veendume vaadeldes
jargmist tabelit:

1920. a. kiilastasid muuseumi 1035 isikut

1921. a. o % 3438 ,,
1922; a. £ [ 6385
199374, g £ 7050 ,,, nendest 3500 is. maksu-
vabalt.

1924, a. 5 & FOTL: 5y 5% 3874 ,, ¥
1925. a. 5 & 8484 o i 2§ 74 ST 7
1926./1927. a. ,, # Vo2l = o ann 1000 ,, %
1927./1928. a. o 2099 0 s AR 5
1928./1929. a. ,, z 14061 - ' s 3652, 5
1929./1930. a. (oli muuseum avatud vaid

1. veebr. — 1. apr.) 1 S R 74% . 3
1930./1931. a. kiilast. muuseumi 5562 , , , 3424 3

Kahtlemata oleks kasvanud kiilastajate arv veelgi suuremaks,
kui muuseum oleks saanud viija panna kogu parema, mis sisalda-
vad tema rikkalikud kogud. Kahjuks pole see aga voimalik olnud
isegi Kadrioru lossi vordlemisi avarais ruumides — alguses kogude
korraldamatuse, hiljem aga ruumi kasinuse tottu.

Juba arvulisedki andmed niitavad kaudselt kui suureks on
kasvanud senise tegevuse kestes muuseumi valdamisel olevad
kunstikogud ostude, deposiitide ja annetuste kaudu (kdnelemata
kaugelt iile 10.000-nrilise etnograafiliste esemete kogust): maale
on 562, graafikat 973 ja skulptuuri 256, kokku 1791-nrt, arvesta-
mata kavatsetud kirikukunsti ja Kadrioru lossist lahkumise jérele
ajutiselt likvideeritud kultuurloolise osakondade kogusid, milleks
T. E. M. Uhingul on olemas samuti rikkalikult oma ja deponeeri-
tud esemeid. Kuigi mdned T. E. M. Uhingu ostud on ka eba-
onnestunud, siis on selgi juhtumil ihingu juhtivad organid siiiid-
laste kohta teinud samad jireldused, mis tehakse teiste kultuur-
rahvaste muuseumide apardunud ostjategagi: vallandati.

Ruumide kitsus on véimaldanud vilja panna vaid murdarvu
neist esemeist, mis seda otse nouaksid juba oma kunstivdartuselt.
Kuid siin tuleb vaid leppida, kahjuks, veel kauge tuleviku lootu-
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sega: et kord sihtasutus ,Eesti Kunstimuuseum“ saab oma ruumid
ja neis leiab ulualuse ka T. E. M. Uhing temale kuuluvate Eestis
praegu arvukamate ja vaartuslikumate kunstikogudega. Aga eks
ole selles kujutavkunsti praeguses ulualusetuseski eesti vaimse
kultuuri arengu tunnuseid: kui meie kiesoleva sajandi esimesel ja
teisel kiimnel piistitasime oma esimesi kunstihooneid, teaatrimaju,
siis tegime seda ikkagi selles vihe kadestamisvairses tundes, et
enne kest ja alles siis tuum, enne teaatrihoone vilise koorena ja
siis alles piiiid asetada sellesse vajalise tuumana — lavakunst. Niiiid
aga oleme joudnud oma noorima kunstiharu, kujutavkunstide are-
nemisel niikaugele, et meil on juba olemas kujutavkunsti
rikkalike ja taiesti kunstivairtuslike kogude niol see tuum, mis
vajab enesele vaid vairilist vilist kesta— kunstimuuseumi hoonet.
See viljajoudmine vaimse kultuuri arenemise jirjekindluse oige-
tele radadele — eks ole see just meie kultuuri stabiliseerimise
tunnuseks? Ja see teadmine olgu meie t66innu uueks Ghutajaks!

Kui kord riiklik kunstimuuseum vabastab Tallinna E. M.
Uhingu tema ainelisist ja tulevikus ka korteri muredest, siis ava-
nevad iihingul uued ja otsemad iilesanded: iihelt poolt meie ku-
jutavkunsti kultuuri levitamise alal rahva laiemais ringides ja tei-
salt meie olemasolevate kunstivarade uurimises ja teaduslikus ka-
sitluses, voimaldades aineliselt ja soodustades muidu koigiti neil
aladel vaheste tootajate tegevust, millised iilesanded lasuvad tava-
liselt teistegi kultuurrahvaste vastavail iihinguil, kes on suutnud
neil aladel korda saata paljugi eeskujulist ja meil jareletegemist
vadrivat.

Olemasolevate kunstivarade labitootamise ala on meil seni
veel tiiesti s66dis, kuna need iiksikud meie kujutavkunsti kiisi-
musi kiasitavad kirjutused, mis on laiali paisatult ilmunud meie
viheseis kunstiviljaandeis, nagu oli seda kunstiajakiri ,, Taie“ ja mit-
med teisedki algatused, — on olnud rohuvas enamuses seotud
meie kujutavkunsti elulisemate ja olulisemate paevakiisimustega.
Oma kogude teaduslikus, uurimuslikus kasitluseski on Tallinnas
asetsevast kunstimuuseumist ette joudnud tema Tartu vanem vend
— Eesti Rahva Muuseum, kes on suutnud vialja anda juba mitu
aastaraamatut, mis on sisaldanud vaartuslikke kirjutusi meie etno-
graafilisist varadest. Kahtlemata on ettejoudnud t66d tunduvalt
soodustanud seegi asjaolu, et meie iilikoolis on juba selle algusest
peale jatkunud jirjekindel teaduslik t66 etnograafia alal, kuna ku-
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jutavkunst on pidanud leppima meie iilikoolis enamvahem vdoras-
lapse osaga, on ju meie iilikooli kunstiajaloo &ppetool seisnud
aastaid taitmatult ja selle ala vastu huvitundjad on olnud aseta-
tud rohkem isedppijate olukorda. Nii pole meil peale méne iik-
siku erandi saanud tekkida kujutavkunsti kiisimusis akadeemiliselt
ettevalmistatud kunstiteadlasi, kes oleks suutnud kavakindlalt labi
tootada meie mineviku kujutavkunsti varasid. Kuid vast veelgi
takistuslikum kui t66tegijate puudus on olnud need enam kui piira-
tud ainelised voimalused, mis on asetatud meie kunstikirjanduse
ilmumisele selle ala raamatute tritkkimise suurte kulude ja vihese
levingu ndol. Juuremaks meie kunstikirjanduslikele viljaandeile
on mdoddapaasematu, kuid sealjuures ei tohi unustada, et sama
moddapadsematu on meilgi, — olgugi darmiselt piiratud ringkonnas,
— sellise kirjanduse vajadus sel juhtumil, kui tahame olla ja piisida
kultuurrahvana. Arvestades nende kurbade tosiasjadega on T. E.
M. Uhingu juhatus teadlik olnud nii kunstiloolise kirjanduse vaja-
duses kui ka sellele juuremaksus. Kunstikirjanduse véljaandmise
esimesed kavatsused T. E. M. Uhingus ulatuvad tagasi 1926. aastas-
se,mil see kiisimus oli arutusel nii ihingu juhatuses kui ka peakoos-
olekul ning otsustati mélemis jaatavalt. Isegi vastav summa voe:
ti eelarvesse ja tolleaegsele korraldajale A. Vagale tehti kohuseks
viljaande koostamine, kuid see venis ja A. Vaga lahkumisega
Tallinna muuseumi korraldaja kohalt 1928. a.alul jaigi see kavatsus
esialul tiiesti ohku rippuma. T. E. M. Uhingu juhatus ja pea-
koosolek aga ei loobu koguteose viljaandmise mattest ja kiisimust
soelutakse mitmel koosolekul kuni juhatus paneb selle teostamise ko-
huse uuele korraldajale A. Tassale. Veidi hiljem moodustatakse ko-
guteose toimkond, mille juhatajaks ja viljaande toimetajaks vali-
takse juhatuse liige Bernhard Linde, liikmeiks abiesimees Kristjan
Raud ja korraldaja Aleksander Tassa. Aga seegi toimkond oma tiies
koosseisus ei saa t66d viia 16pule, kuna korraldaja A. Tassa lah-
kub tegelikult juba 1, mail 1931. a. muuseumi teenistusest ja hil-
jem valib juhatus lahkunu asemele muuseumi direktor P. Tauki.
Ja uues koosseisus teostabki toimkond temale pandud iilesande.

T. E. M. Uhingu juhatus oma praeguses koosseisus nieb
uues muutunud olukorras, mil sihtasutus , Eesti Kunstimuuseum®
tootab tulevikus iile votta rea iilesandeid, mis seni on pidanud
tiitma T. E. M. Uhing, enesele just uut iilesannet selles, et ra-
kenduda tulevikus suuremale ja hoogsamale tegevusele, kaasaaita-
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misele meie kujutavkunsti teaduslikus uurimuses, piiiides organi-
seerida sel alal to6tajaid koos- ja kaastooks kavatsetavais ja tuleva-
sis koguteoseis ja iiksikute kunstnike loomingule piihendatud mo-
nograafiais. Piilides voimaldada selliste teoste ilmumist loodab
T. E. M. Uhing soodustada meie kujutavkunsti kogumise- ja
koondamise-t66ga korvuti ka selle teaduslikku ja uurimuslikku li-
bit66tamist, sest tipselt samuti nagu leidub meie kodumaal hari-
mata ja selle tottu kasutamata maapinda tunduvas iilekaalus, nii
on ootamas ka kujutavkunsti kiisimuste kasiteluski kiilluses ha-
rimata uudismaad, millega tutvumine ja tutvustamine on kunstikul-
tuuriliselt sama hadavajaline, nagu on seda meie pollukultuuris
kultiveeritud pindalade suurendamine.

Vanade kunstialade ja kunstnike toodanguga ligem tutvumine
ning uute kunstivaartuste avastamine ise juba tekitaks nooruslikku
tootahet ja kasvataks juure uusi t66joude neil meil veel s6édisolevail
kunstialadel. Ja kuigi esimesed katsed ei peaks viljendama koge-
nud ja tuumani kiiiindivat ulatavust, siis olgem heatahtlikult lep-
likud nende esimeste vagude tommajate suhtes, kelle Gilsas t66-
innus ja paremat pakkumise tahtes pole mingit kahtlust, nagu on
toendanud seda nende autorite varasemadki katsetused ja enamuse
huvi keskendus neile vihe harrastatud aladele juba andudes akadee-
miliseks ettevalmistuseks kujutavkunsti alal.
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Hanno Kompus.

PAUL RAUD,
23. X. 1865 — '22. XI. 1930.

Andmeid jamirkmeid elustja loomingust.

" B
Léinud sajandi kuuekiimnendail aastail siindinud eesti kunst-
nike polves — Tonis Grenzstein, Kristjan ja Paul Raud, ‘Ants

Laipman. — on Paul Raud esimene, kes kunstnikuna jii piisivalt
kodumaale asuma.

Vanim nimetatud neljast, 1863. aastal siindinud Grenzstein
kiill oli ju varemgi, ajal mil Paul Raud parajasti 5ppis Diissel-
dorfi akadeemias, leidnud kodumaal t56d ja elatist; ometi hiljem
ta siirdus uuesti Saksamaale, kus l5petaski oma elupievad. Paul
Raud aga jaib kodumaale, suutes siin end kahekiimne aasta kes-
tes — akadeemia IGpetamisest maailmasdja alguseni — iilal pidada
ainuitksi oma maali- ja kutset66 varal, siis aga muutunud olude
sunnil peab kunstnikulisest loomingust saadavate ning juhuslikeks
kidanduvate sissetulekute tiienduseks otsima tarvilist kindlustatuma-
mat elatist Gpetajana. ‘

Paul Rauast peale, seda tohime kinnitada, kodumaa kannab
eestigi soost kunstnikku, kuigi kandev kiht, téeline tugipind alul
ikka veel on me sakslus, kes loomulikult Paul Rauaski esmajoo-
nes siis ka ei nde ega hinda ega ndua ega toeta tellimustega
eesti kunstnikku vaid balti portretisti. Ning Paul Raud isegi,
kel koolieast peale olid head sidemed balti haritlastega Tartu iili-
kooli 6ppejoudude ringkonnis, kust talle vist tulidki otsustavad
mojutused kutsevalikul, Paul Raud ses situatsioonis arvatavasti ei
née midagi erilist; tema kui kunstihuviline noormees ja hiljem
kui kunstnik pidi end oma isiklike elukogemuste pohjal tundma
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balti seltskonna endastmdistetavana lilkmena sama lihtsalt, nagu
ta siinnilt end tundis loomulikuna eesti rahva pojana. Tematao-
lisele harmoonilisele, iihiskondlikult tagasihoidlikule, voib kiill
delda apoliitilisele, kuid selle eest puhtale kunstnikuloo-
mule perekond tihendas rahvust, ning perekond, isa-ema, lelled-
sodsed, onud ja tidid, olid lihtsad talupojad; isiklik tutvuskond
aga tihendas toda ithiskonda, seltskonna kihti, kelle lilkmeks teda
miiras kasvatus, haridus ja Opinguis ning t36s omandatud ja aren-
datud voimised. Sedamodda, kuis laienes ta tutvuskond eesti
seltskonna tegelastega kokku puutudes ja libi kiies, sedamdoda
kasvas Paul Raud iihes selle seltskonna enda kasvamisega ka
eesti seltskonna liilkmeks ning ta hakkas maalima, kui oli telli-
musi, selle tegelasi, nagu ta varem maalis saksa seltskonna ini-
mesi. Siin pole mirgata ega mirkida ei mingisuguseid murran-
guid voi jirske poordeid, see ndib olnud aeglane, pidev, kogu
elu kestnud, orgaaniline protsess, iihetasane, harmooniline, tasa-
kaalukas.

Osa eesti arvustust on seda loomusest ja kasvatusest tingi-
tud suhtumist rahvuskiisimusse samuti kui oludest mairatud saksa-
poolsete tellimuste taitmist teinud etteheiteks Paul Rauale. Ta-
bava vastuse sellele loeme kunstniku autobiograafilise liihida skitsi
mustandist, nagu see mitmes variandis leidub ta jarelejadnud pa-
berite hulgas: ,Etteheidete peale, mispirast ma tol ajal (Diissel-
dorfi akadeemiast koju podrnuna) suuremalt jaolt balti sakslasi
maalinud, vdin vastata: see oli paratamatus, selleaegseid olusid
silmas pidades; tootasid ju tol ajal ka prof. Koler, Adamson
Purvits j. t. mitte oma, vaid peaaegu erandita teiste rahvaste liik-
meile. Ning 16ppude lGpuks: kas pole see kunsti seisukohast
iikskoik, keda maalitakse? Kas Rembrandti maalitud juutide port-
reed on halvemad kui tema maalitud hollandlaste omad?l“

Paul Raud eelkdige oli kunstnik, kellele ta elu iilimad ra-
huldused said osaks ta loomingus ja maalija katet66s. Vist mitte
ainustki korda kogu elu kestes ta.pole astunud kdnetooli ega ku-
lutanud tritkimusta. Sedalaadi manifestatsioonid talle olid nahta-
vasti sisemiselt vodrad. Imelikul kombel on leidunud inimesi me
kirarohkel ajal, kes sellestki on tahtnud konstrueerida etteheidet
kunstnikule, et ta elas vaid oma kunstile ja sellegagi ei tikkunud
iildisesse riiselusse. Ei peaks unustatama, et vaartused valmivad
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vaikuses ja ei mitte laadalirmis. Nii on ka Paul Raua vaikses
elus valminud vairtusi ja kiipsenud vilja, mida kéigi iillatuseks
toi avalikkuse ette alles kunstniku malestusniitus.

2

22. (10.) / 23. (11.) oktoobril 1865. aastal siindisid Viru-]a-
kobi kihelkonnas Koeravere kiilas Tahu talu peremehele Jaan
Rauale ja tema naisele Henriette Loviisale kaksikud pojad, kes
jaidki pererahva ainsaiks lasteks. Esimene ristiti Kristjaniks, teine
Pauluseks.

Peremees jitab peagi talu oma vennale ja kolib ise pere-
konnaga Merikilla méisa valjadevahiks.*). Paul, ehk kiriku-
kirjade jirgi Paulus Raud kirjutab sest oma autobiograafilises
visandis: ,Kui mina umbes 2 aastat vana olin, liks isa talukohalt
viiksesse karjamdisa, kus meie iiksilduses eemal kiilaelust iiles
kasvasime, mida ma ikka kahetsenud olen. Uduselt miletan, et
meie ilma juhatuseta ja omapead nagu instinktiivselt vennaga ju
seal iiksilduses joonistada katsusime, vesivirvid olid meile ju mu-
retsetud enne kooli minekut — vist tundis isa seda vajadust**).

Kooliaeg algas vendadel 9-aastastena: 1874./1875. aasta
talveks nad saadeti Koeravere kiilakooli ning selle jirele kolmeks
aastaks (1875—1878) kihelkonnakooli. Jargmiseks astmeks haridus-
kiigus oli Rakvere kreiskool (1878—1881).

Teise siinse kooliaasta alul, 1879. aasta augustis, Kristjan ja
Paulus ei ole veel neliteistkiimmend tiis, vennad kaotavad isa,
perekond toitja: Jaan Raud sureb noorena mehena, kdigest 43-
aastasena; perekonna eest hoolitsemine ja poegade kasvatus ja
koolitamine jaib ema &lule. Emapoolsed sugulased, peamiselt vanim,
joukaim vend Magnus Treublut on olnud ndu ja jouga lesele toeks.
Nonda leiame Paul Raua kunstilises jitangus korduvalt onude ja
onunaiste portreid, isast aga voi isa poolt sugulasist mitte ainustki

*) Tartu reaalkooli l6putunnistus nimetab P. Rauda valitseja pojaks.

**) Kuigi siin P. R. oletab isa sellena, kes poegadele andis kitte kunsti-
lise tegevuse esimesed vahendid, jaab lahtiseks kiisimus, kummalt, isa v6i ema
poolt kiiljest, pojad parisid kunstiande. Selle kirjutuse autoril kiesoleval hetkel
perekonnaloost pole kasutada muid teatmeid, kui seda, et Rauad olid péline
Viru- Jakobi rahvas, Treublutid aga, kelledest plvenes vendade ema, olid sisse
rannanud Amb!last.
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pildistust. Peab jireldama, et kaksikvennad kasvasid “peamiselt
Treublutide perekonna ringis ja selle traditsioones.*)

Kreiskoolile jirgnes Tartu reaalkool (1881—1886), kus tol ajal
oli direktoriks omaaegne tuntud koolimees ja kasvataja Joh. Ripke.
Poegadega kaasa kolis Tartu ka ema, nii et kogu perekond ikka
jaab iihte. Samuti tihedalt seotuks jadvad vendade kunstihuvid,
mis jirjesti siivenevad. Kindlat sihti ja juhatust kool joonistamises
kiill ei annud, nagu kaebab ju eespool tsiteeritud autobiograafiline
katse, tootati selle eest siis koos oma kie peal, katsuti joonistada
tuttavaid ja piiiiti iihendust luua inimestega, kelle juures kunstilist
ergutust loodeti leida. Seda teed, muide, oli kdidud ju Rakvereski.
»Ju kreiskoolis, maletan, olid mul sidemed Gpetajatega, kel kunsti-
kalduvused olid ja kdisin nende pool kodus, arg, viisakas poisi-
kene“. Tosi kiill, kui paar aastat seda ihist huvielu Tartus oli
elatud, satub vendade haridustee viliselt lahku: Kristjan jatab reaal-
kooli ja astub augustis 1883 Tartu Gpetajate seminaari.

Ometi see ei kahanda kummagi kunstihuve. Paul jatkab port-
reede tegemist ning tinu neile ta saavutab aastat paar enne reaal-
kooli 16petamist tutvuse, mis arvatavasti mairas ta kutsevaliku ja
sellega elusaatuse. ,Sekundas viis mind hea juhus prof. Teich-
miilleri perekonda, kel olid kunstikogus Kleverid ja Hoffmannid;
siin oli mul esimest korda elus juhus puhtkunstiga tutvuneda.”
Paul Raud voetakse, nii paistab, perekonna intiimuste hulka vastu:’
»Olin nende juures rannas (Vosul ja Kiasmus, Tartu professorite
tolleaegseis eelistatud suvituspaigus. H. K.)— see oli iilikooli 5hk-
kond, vaimliselt elav ja huvitav.“ Prof. Teichmiilleri korval mainib
Paul Raud veel Dr. Duhmbergi perekonda, kes talle avas oma
kodu.

Loomulikult see tutvuskond ei vdinud jaada mdjuta noor-
mehe kujunemisse nii inimlikus, hariduslikus kui eriti maitse ja
kunstimeele arenemise suhtes, samuti kui hiljem selle soovitusel
ja eeskostmisel vdimaldus Paul Rauale ta igatsuste teostus, kunsti-
oping. Sel ajal, reaalkooli 15puaastail ja ses vaimuinimeste Shkkon-
nas, pani Paul Raud aluse oma ergule vaimsusele ja intiimile siive-
nemistahtele, millele rajanes hiljem ta kunstiline looming.

*) Missuguseid eventuaalseid jareldusi siit tuleb teha nende kunstilise
arenemise kohta, seegi kiisimus peab jddma esialgu lahema genealoogilise erit~
luse puudusel lahtiseks.
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Reaalkooli 16petanud sooritas Paul Raud oma vabatahtliku
kroonuteenistuse aasta Tallinnas ning siis, jaanuaris 1888, soitis
ta paruniproua N.v. Uexkiill'i stipendiumiga Diisseldorfi, sealsesse
akadeemiasse maalikunsti 6ppima.

Paul Raua opilasajast on sdilinud moned akvarellid. Neid sil-
mitsedes tuled otsusele, et Paul Rauas on primaarne ta maaliline
and. Seal nditeks on pisike ,Kasmu motiiv* (M. N. 1)* kuigi
siin puude-poosaste raagus oksad on piinlikult joonistatud, ometi
lehe kogumdju on ehitatud maaliliselt: kivide hallikad ja roosakad
toonid korvutatakse neid katva sammelduse oliivikate kuni pruuni-
kate toonidega ja kuuskede kiilma rohelusega. Siin on koloriiti,
olgugi see naiivne, nagu iihel teiselgi akvarellil ,Poiss nokkmiit-
sis“ (M. N. 2): punakaspruun nigu seatakse siin vastamisi oliiv-
rohelise miitsiga, vesti sinine kajastub intensiiv-sinistes silmis, pint-
saku pruun siiveneb kdike siduvaks resp. raamivaks fooniks, kuna he-
ledaima laigu moodustab valge-beez kurgualune kaelaritik. Tulevast
toonimeistrit aga ennustab suurim sest ajast siilinud akvarellport-
ree ,Ema pottmiitsis“ (M. N. 3), mis eriti ilmutab maalilisi kvali-
teete. Lehe foon ja iildine toon koosneb hallidest, rohekas-hahk-
jaist ja sinikas-hahkjaist varjundeist, mille keskel nédo inkarnaat
saavutab roosa ilme. Nigu ise, just valguspartiides, on kasitatud
hella val6orikusega, eriti aga miitsi hahkjas damast, toon-toonis,
on nihtud ja tehtud maalija silma ja maitsega, mille korval joonis-
tuslik ja plastiline kiilg, kus ei puudu hoolt, jaab taiesti tahaplaa-
nile. Nioilme on elav, veenev, virske.

See varajane portree dieti ilmutab juba iillatavalt selgesti tegija
loomupiérast maalija‘temperamenti ja maitset, n. 6. Paul Rauda
ennast, kes vanemas, kiipses eas tuleb tagasi samalaadsele tooni-
gammale: roosakas, rddsakas inkarnaat keset hahkjat (sinikat,
rohekat) iimbrust resp. fooni. Niitena paljude asemel nimetatagu
vaid P. Jiirgensoni portree (M. N. 149) véi prof. P. Pollu oma,
milledele paralleelniiteid pakub Gieti kunstniku kogu viimase 15
eluaasta portree-toodang. Uhendus aga noore ande intuitiivse,
spontaanse eneseviljenduse ja kiipse kunstniku teadliku ja siiven-
datud eneseteostuse vahel ei ole sirgjooneline, alamalt astmelt
iilemale, vaid jookseb pikas ja laias loogas, mis Paul Raual tuleb
libi kiia, enne kui saabub lihtekohtade paiku tagasi ja spiraalku-
julisel teel sulgub ring. See tee algab Diisseldorfi akadeemias.

*) Lithendus tihenduses: malestusngituse kataloogis nr. 1,
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b 7

Tartu reaalkooli kehv joonistusdpetus oli jitnud Paul Raua
pooliti diletandiks, autodidaktiks, kuigi teiselt poolt ta enda loo-
mus ja labikdimine Tartu vaimuinimestega, millest eespool oli juttu,
arendasid noormehes kohusetruudust ja usinust ning korget, ide-
aalset kasitust kunstnikukutsest. Ja niiiid pidid koik takistused ja
puudused kdrvalduma, koik ideaalid teostuma — voime kujutella,
mis tunnetega ta astus esmakordselt akadeemia trepist iiles: ta
ees avanesid viravad meisterlikkusele, juhid paistsid iihtlasi kor-
geina eeskujudena. Uskliku innuga voetakse omaks akadeemia
opetused, piitidliku hoolega jilgitakse Gpetajate nduandeid.

Ning jillegi Paul Raual on 6nne, mida kadestavad kaasopi-
lasedki: kui haritud kaasmaalase votab teda avakisi oma perekonda
vastu Eduard v. Gebhardt, talle avaneb ka Gregor v. Bochmann'i,
teise baltlasest-kunstniku kodu, nii ta satub algusest peale korgekul-
tuursesse seltskonda, tiisedate meistrite t66 ja loomingu ringi, ergu-
tusrohkesse Shustikku. Ta inimlik arenemine jatkub murranguta,
orgaaniliselt, harmoonilisena.

Kunstiline areng seevastu naitab paiguti dramaatilist pinevust.
See algab markamatult. Tol ajal Diisseldorfis kultiveeritud maali-
line joonistuslaad, ning joonistusega loomulikult algas 6ping, tuleb
Paul Raua maalilisele temperamendile vastu. Malestusnaitus t6i 2
portreepead sdes (M. N. 163 ja 164), akadeemilised klassito6d,
mis pdhjustavad seda vaidet. Muidugi siluett siin on selgesti piiri-
teldud, vormid kindlasti modelleeritud, ometi erihuvi p66rdub maa-
lilikkusele. Rohk ei lasu ei kontuuril s. o. joofistusel, ega valgus-
varjul, plastikal, vaid toonikusel, varjundeil: silma ldige, juuste
kiharate kohevus, iildine naha toon jms. vaartused on huvitanud
tegijat. Vanamees ja noor neiu — vanadus ja noorus — pole edasi
antud ainult mudeli joonte ja vormidega, vaid ka joonistuse iildise
tooniga: mairgatav ja veenev on paljas mustvalgeski vanamehe
parknahataoline, koltunud nionahk ja teisal neiu Gitsev, roosk
liha. Ses koiges ei tea just markida pohimattelist vahet Paul Raua
siinniparase kalduvuse viljenduse ja professori diktaadi jargi tehtu
vahel.

Teine lugu on portree peadega olis. Neil on sootuks teine
laad ja ilme, kui seda leidsime tolles varajases ema portrees.
Palett koigepealt on mitmekesistunud. Foonid vahelduvad: kord
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nad on punased, kord oliivid, siis jille pruunid v6i mustad. Model-
leering on liinud joulisemaks, plastilisemaks, valgus-vari rohuta-
takse tugevamini. Inkarnaat on elavam, punasem, isegi lillakas voi
siis jalle heledat telliskivi varvi. Siin Paul Raud juba on ldinud
kaugele eemale oma esialgsest laadist. Ta on midagi ,Gppinud®,
eelkoike teatud galeriitooni.

Maastikvisandeis, mida maalitakse omapead suvivaheaegadel,
olgu kodumaal (1890), olgu Saksas, taevad on kiilmad, siinged,
indigo pilvis, mis alati nagu dhvardaks vihma. Maad kasitatakse kas
pruunides voi kiilmrohelisis toonides; vahest arendatakse tugevaid
kontraste vahelduvais laikudes, mis valguspartiides niitavad oliiv-
rohelist heleda ookerkollaseni, varjudes aga Veroona rohelist. Paljast
mulda maalitakse kui korvenuna. Karakteristlikuna naitena siin
oleks nimetada iiks etiiiid Rakvere varemeist (M. N. 7). Nende
suviste etiiiidide huviring ei piirdu aga ainult maastikuga. Maali-
takse ka zaanrstseene, eriti kodumaal, taluduesid inimeste ja loo-
madega, mehi vammuseis, kintspiikstes ja kaapkiibarais vestlemas, —
O. Hoffmanni tiilipe, ent kuidagi ,tdhtsamas,“ ,monumentaalse-
mas* riihmituses, kui Hoffmanni gruppeeringute argipevsus, — naisi
vasikaid voi lambaid jootmas, lehmi liipsmas.

Domineerib ses koiges, maastikus kui Zaanris, mingisugune
»kunstitoon,“ kittedpetatud ja voib-olla teiste piltideltki vaada-
tud. Raske on see toon, kiilm ja kalk, kuidagi mineraalne, miirgine.
Ning maastiku enda, kui kujutuseseme, kasitus taotleb dramaati-
lisust iiksikelementide koosmajus: iga ese, iga plaan piiiitakse edasi
anda voimalikult plastilisena, valgusvari on agedasti rohutatud,
koguméju saabub rahutu, seejuures toorevoitu jouline. Muidugi
ajajooksul, tehnika ja paleti valitsemise kasvades, need johkrused
pehmenevad, ometi pohimote ei muutu, see piisib (vrd. ,Metsa-
serv* M. N. 18).

Seda iillatavam, ootamatum, varskem ja ehtsam on moni iiksik
etiiid, mis seisab muu keskel, kui meeletuletus Paul Raua unus-
tatud noorusmaast, ta siinniparasest omalaadist. Niisugusena vairib
esiletostmist ,Kiilatanav Eifelist“ 1892. aastast (M. N. 19), kus
toonide vahekorrad ja gamma tunduvad loomulikumad, otsekohe-
semad, ehtsamad, igasugu ',kunstitoonist puutumata. Ning kui
silmitseme seda etiilidi lahemalt, leiutame, et selle erinev maju tuleb
sellest, et Paul Raud siin lihtub oma liiiirilisest loomusest, kellele
Gieti sisemiselt on vGGras kontrastide dramatism. Ning tGepoolest,
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see etliid on vahest vahim ,dramaatiline“ Paul Raua kogu
Diisseldorfi aegses toodangus, niipalju kui seda siilinud, see eest
aga koige maalilisem oma maheduses: pind siin on pandud pinna
korvale, koik on hele, tasakaalukas, tumedamad osad, nagu naiteks
puud, liigitavad iileldigetena, siluetikalt ruumi, ees- ja tagaplaani.
Mitte valgus-vari, mitte plastika ei organiseeri siin siigavusplaane,
vaid toonid, varjundid, varvilaikude maaliline raskus voi kergus.
Ja sellisena iiksiknihtena, otsekui vastuhakuna akadeemilisele sun-
nile, olgugi sdnavotliku innuga tdidetud sunnile, kuid siiski sunnile,
see t66 omandab erilise erutavuse: siin peegeldub tahtmatumalt
too sisemine pinge Paul Raua siinnipiraste kalduvuste ja akadee-
mia Opetuste vahel, pinge, millest ta voib-olla polnud teadlikki.

Sest see korraks intuitiivselt esile pursanud vastuhakuvaim ei
takistanud Paul Rauda siilitamast akadeemiast ning ta juhist pari-
maid malestusi, neile jagamast korget kiitust ja tundmast ilimat
tinumeelt, sest Seldagu muidu mis tahes, kool oli tiise.
Muide, rahuldusega margib Paul Raud seda hulk aastaid hiljemgi
oma autobiograafilises skitsis: ,Rjepingi kiitis mulle seda kooli“
miletab ta Peeterburi akadeemias viibimise ajast kokkupuutumist
vene meistriga. Diisseldorfi akadeemiast, eriti aga Gebhardtist,
kirjutab Paul Raud: , Té6tasin professorite Crola, Jannsseni ja Geb-
hardti juhatusel. Ko6ik kuulsad meistrid omal alal. Siiski avaldas
jaddavalt siigavaimat mdju prof. Gebhardt oma t66de kaudu,
to6jubtimisega (korrektuuriga) akadeemias ning oma sooja iseloomu
tottu. Usaldasin teda nagu isa, mis ma talle kord ka tahendasin.*)
Tema t66 oli kantud siigavast hinge valdavast tdsidusest, psiihho-
loogilisest siigavusest ning tehnilisest tdiusest. Sedasama poGhja-
likkust joonistamises ning modulatsioonis (toonitades enam karak-
teristikat kui virvi) noudis ta ka oma opilasilt. Kerget pealiskaud-
sust ta ei sallinud. lialgi saadud resultaatidega rahul oli ta kiit-
mises viga kitsi. Ainult itks kord poole aastase Hollandis viibi-
mise jirele Diisseldorfi tagasi tulnud ning hollandi vanade meist-
rite virvipeenuse ning rikkuse mdju all tema draolekul pildi maa-
linud,**) kuulsin professori rahulolemist — mitte labases kiituses,
vaid valitud siidamlikes sonades, kuna tal enesel pisarad silma

*) Moeldagu, mis see tihendab P. R. suust, kes varakult kaotas oma
lihase isa.
#*¥) ,Vana daam“ — polvist saadik,
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paisusid. Uhtlasi omandas ta ka tehtud t66. See on minule
suurim au ning kiitus elus.“

1893. aasta suveks Paul Raud oli nimelt s6itnud Amsterdami,
kuhu jdi pooleks aastaks, et ,vanade hollandi meistritega neid
kopeerides tutvuneda.“ See niib olnud Paul Raua eneseleidmise
ja tasakaalustumise aeg ta akadeemilise stuudiumi perioodil. Siin
puudub igavesti korrigeeriv professori silm, suu ja kisi, siin peab
juhtima-oma otsusvéime ja vanade juba ajatumaks muutunud meist-
rite eeskujust vorsuvad kriteeriumid. Amsterdami aeg arendab
jalle maalilisemaid kvaliteete, modelleering, plastika ei ole enam
nii pealetiikkiv. Virvide kontrastid kiinduvad tasakaalukamaks
toonikuseks. Kaob G&pilaslikkuse maik, klassitéo laad. Meie ees
seisab noor meister.

Maalilise temperamendi, koloristliku voime, maitset tooniku-
sest ja hellust valooridele toi Paul Raud siinnipirasena andena
kaasa. Akadeemia lisas sellele joonistusliku teravuse, modellee-
ringu haaratavuse, virvide volu ja kontrastide jou, mis Spingu
16puks vastastikku tasakaalustatakse, kuid nii, et dpitu kaalub iile
siinnipdrase. See oli tasakaalukus eneseohverdusega, milleni Paul
Raud oli j6udnud oma loomupirase osa eneseteostuse ja omanda-
tud oskuse viljenduse vahel. Nieme seda kahel IGuendil Tallinna
Kunstimuuseumis, ,Daam punases kiibaras“ ja , Poolakt“, mole-
mad kiill akadeemia 16puaastal sama mudeli jirgi maalitud: joonis-
tus, plastika, varvide harmoonilised kontrastid domineerivad siin
esimesena ja peamisena muljena; ldhemal silmitsusel alles leiutame
peensusis Paul Rava eriomadusi ja viartusi, niiteks poskede voi
kiiiinarnuke hellas, kuid ometi eluliselt pulseerivas inkarnaadi kisi-
tuses ja muis selletaolisis maalilisis delikatesses. Esiplaanile liika-
tud joulikkus, kui kooli vili, ja varjatud, kuid hellitatud delikaat-
sus looduse antud osana — need iseloomustavad Paul Rauda aka-
deemilise Spingu l6pul.

4.

1894. aastal, ta on 29 aastane, l16petab Paul Raud akadeemia.
Gebhardt tahab noort kunstnikku kinni pidada Diisseldorfis, tal
endal oleks soov soita Pariisi, kuhu siirdunud mdnedki kaasdpila-
sed. Ent kohustused kutsuvad kodumaale. Koigepealt, Paul Raud
pidi siin vastutasuks kuueaastasele stipendiumile portreteerima
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oma toetajat paruniprouat N. v. Uexkiill'i ja selle sugulasi.
Ka perekondlikud olud noudsid Paul Rauda kodumaale: vend
Kristjan, kes vahepeal lopetanud Tartu seminaari olles 2 aastat
kroonukostil ja selle eest kohustatud tegutsema 4 aastat algGpe-
tajana, oli paari aasta eest, need kohustused kantud, astunud Pee-
terburi akadeemiasse, ema aga oli vana, kuuekiimne aastane.
Vaevalt noor kunstnik vois: molgutada roosilisi motteid, olles
sunnitud katkestama head sidemed Diisseldorfis ja vahetama neid
teadmatute viljavaadete vastu kodumaal.

Kuid Paul Raual jillegi on onne. Konelemata ta tiisedast
koolist ja usinas t66s omandatud pohjalikust voimisest, kodumaale
joudes tal portretistina niihasti kui puudub igasugune vdistlus:
tol ajal siin pole tegutsemas pea ainustki portreemaalijat. Ning
vaevalt on ta lopetanud N. v. Uexkilli suure portree, kui talle
tuleb iilesandeid ja tellimusi mujaltki. Liihikese ajaga ta saab
tuttavaks ja otsituks, peamiselt balti aadlike keskel.

Esimesi portreid siin oli ju mainitud, 1894. a. maalitud paruni-
proua N.v. Uexkiilli oma (M. N. 26) — hallipeaga daam jumeka
nioga tumepunases kleidis, elavas kuigi pisut otsitud, pisut kunst-
likus, tahtlikult vabas asendis tumedal, voib Gelda mustal foonil
See must vdi mustjas, igal juhtumil tume neutraalne, s.o. ei midagi
kujutav foon jaibki P. Raua selle esimese kodumaise perioodi
portreedele tavaliseks. Eriliselt iseloomustav neile koigile aga on
peade tugev, jouline, haarav modelleering. Puhtmaalilisi kvaliteete
tuleb otsida elavas roomsas ja roosas, hellalt varjundatud inkar-
naadis. Liihidalt: valdavas enamikus nad on sama maalilise p&hi-
printsiibi vdi skeemi variatsioonid, mida dppisime tundma ,Daa-
mis punases kiibzras“. Suurima intiimsuse iseloomu viljenduses,
siduvaima veenvuse ja tdepirasuse ndoilme edasiandes saavutab
Paul Raud suures ,Ema portrees“ (M. N. 25) ja vaikesekaustases
luendis ,Onu Paul piibuga® (M. N. 39); G. Scheel'i senior
portrees need viiartused tihenevad vaatlejat otse konetava elu-
likkuseni; perekonna karakteri ja pungataolist puhkematust ta oskab
ihendada v. Pistohlkorside laste portreedes, otsustades kunstniku
jatangust malestusnaitusele viljapandud etiiidide jargi — eriti
»Litarlapse pea“ (M. N. 27) kiitkestab nii mudeli meeldivuselt
kui ka selle peenelt, elegandilt ettekandelt, saavutades sellises an-
samblis delikaatse hurma.
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Uldse aeg, mida Paul Raud veetnud v. Pistohlkorside pere-
konna kiilalisena Koltzeni lossis Louna-Liivimaal, vist on olnud
onnelikuimaid kunstniku esimese kodumaa perioodi kestes. Ta
jutustuste jirgi vennale ja ligemaile sdpradele see on olnud
maja laialdaste vaimliste ja kunstiliste huvidega ja rohke ning
mitmekesise sellekohase seltskondliku libikdimisega, milles tal oli
juhus viibida mitut puhku aastail 1895—1897 tellimiste tditmisel
ja iihtlasi lihedalt osa vottes majakondsete ja vahelduvate kiila-
liste elust ja seltskondlikest iiritusist. Sidemed selle majaga nii-
vad kestnud hiljemgi: kunstniku ,Autoportreel kiibaras“ (M. N.
96- a), praecgu Eesti Kunstimuuseumi oma, leidub tagakiiljel alus-
raamil mirkus: ,Paul Raud Selbstportrait 1900 Eig.: v. Pistohlkors
Koltzen,“ — nii siis 5 aastat parast esimest Koltzeni lossi kiilas-
tust sealpool veel ilmutatakse sedavord huvi kunstniku isiku ja ta
saatuse vastu, et omandatakse ta naopilt.

See niopilt kunstiteosena, muide, on huvitav sellepoolest,
et ta tdestab muutusi kunstniku késituslaadis: siin puudub tava-
line must véi mustjas libipaistmatu foon, nigu on voetud vastu
valgust, mis kitsa, vaheda, valge viiruna vaid riivab palge piir-
joont ja mingleb liiklevana vurruotsil, pintslivarrega veel mirga
virvi graveeritud. Ent enne kui selle muutuse algupira ja saa-
mislugu jilgida, nimetatagu, et umbes samast, sajandi vahetuse
ajast on pirit rida portreid, mis seda muutust kaasa ei tee, vaid
sellevastu ilmutavad koigiti sama laadi, nagu tuttav vanemaist,
varem kisitatuist: sama elava inkarnaadiga pead tumedal foonil
niitavad ,Onu Magnus Treublut* (M. N. 97), ,Kiibus eit“
(M. N. 95) ja ,Hra Kulliku portree“ (M. N. 96), millest on ole-
mas teisend heledal, hahkjal sienna-kollakal foonil, portreteeritu
omanduses, dateeritud 1906, ilmselt autori enda hilisem koopia
vanemast, joulisemast, virskemast originaalist. Samuti sest ajast
veel oleks nimetada Paul Raua vist ainus enamvahem Ipetatud
Yaanrmaal ,, Akna all“ (M. N. 98), kui jitta korvale iiks viike
,Leeritamine“ 1897. aastast ja kunstniku iildse suurimana iseseis-
vana t66na*) ,Ristipoodu“, Tallinna Piihavaimu kiriku altarimaal,
mis valmis 1901. aastal, seegi tumedal foonil ja tugeva modellee-
ringuga, s. o. iildiselt samalaadses kisituses, nagu ta tolleaegsed
mustfoonsed portreed. Paul Raud teadis, kuidas ja mis vahen-

*) Juba 1896 maalis P. R. suure altaripildi Odessa linna Anna kirikule,
mis aga oli koopia Liphardi jargi.
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ditega saavutatakse teatud resultaate ja mdju, ning kasutas seda
teadmist.

Nii ndeme, et kunstnik koigis tellitud, avalikkusele mairatud
voi mdeldud téis jalgib akadeemias omandatud G&petusi, tead-
misi, toekspidamisi ja kogemusi, jilgib neid meisterlikus kasituses,
veenva joulikkusega. Kust siis nood eespool mirgitud muutused
ta ,Autoportrees kiibaras“?

Portreede korval, seda niitas laiemale publikule koigi iilla-
tuseks alles malestusnaitus, Paul Raud on usinalt maalinud maas-
tiketiiiide ja eskiise. Neis ongi voti Paul Raua maalimisviisi muu-
tusile, mis hiljem ulatuvad portreelegi. Maastikus algab esimesist
kodumaisist katseist peale vabanemine koolistja kooli mdjust, mis
portreedes piisib veel kaua. Siin on iilesanne tuttav, ta lahen-
dusvoimalusis ollakse teadlik, seda tehakse kindla oskusega.
Maastik aga on probleem, siin tuleb alles otsida, ja kuna need
otsingud osutuvad taganemiseks koigest akadeemias Opitust,
ketserluseks, mis pealegi enda jaoks tehtuna ja endale hoituna
on avameelne kui piivik, siis pakuvad nad erutavat ja erakordset
voimalust heita intiimset pilku kunstniku arenemiskaiku, ta veenete
ja voimete moondumislukku.

Kohe esimeste toode hulgas, esmakordse Koltzenis viibimise
ajal tehtud, leidub pogus eskiis ,,Merirand“* (M. N. 31), signee-
ritud ,Neubad 95, mis tiiesti erineb koloriidilt ja maalingult
koigest, mida siiamaale Paul Raualt oleme tundma Gppinud, isegi
paljust mis parit vahetumasti jirgnevaist aastaist; ta seisab iiksi
omaette, kui akilise intuitsiooni saadus: paike on tihedas looris,
iikski ese ei modelleeru ega heida varju, vaid kergib siluetina
hobekas-mahedasse, toon-toonis varjundatud 6hku.  Paul Rauale
siin on saanud ilmutuseks kodumaa atmosfiir, refleksiderikas
ohk. Kohe ta katsetab seda peaski: on siilinud paar autoportree
katset sest ajast, teostena ebadnnestunud, kuid huvitavad probleemi
asetuselt, vormide modelleeringut asendada reflekside modulee-
ringuga. Tulemused teda ei rahulda ja eskiisid jadvad eskiiseks.
T66 maastiku alal aga jatkub. Teda niib vallutanud kodumaa
looduse intiimne vdlu ning tais jirelejatmatut indu taotleb ta seda
kujutada maaliski. Sama 1895. aasta hilissiigisel veel maalitakse
rida etiiide raagus kaskedega Rakvere kalmistult, valendavad
tiived violett-pruunis raagustikus. Jargmist kolm suve, 1896—1898,
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ta veedab iihes vennaga alul Pakri saaril, hiljem, 1898, Muhus.
Neis rohkeis etiiides ja eskiises peegeldub kunstniku tee.

Alul ta niikse eelistavat ligivaateid, hooneid, hoove, labivaa-
teid reheviravaist ja puude alt lagedale, ruumiliigitus taotellakse
n. . plastiliste vahenditega, valgus-varju abil, kuigi hoidutakse
liig eredast paikesest. Otsitakse siigavust, kehalikkust, kombatavat
vormi portreemaalist laenatud votetega, mis tingivadki liheda
maa pealt vaadeldavaid, esiplaani motiive, n. 6. portreekaugeid
siizeesid. Siis aga hakkavad veetlema kaugused, meie atmosfaari
pehmus, hobekus pilves taevaga ja kaetud paikesega. Keskenda-
tud valguse asendab hajuv, modelleeringut hakkab valja tGrjuma
moduleering, siigavus, ruum antakse edasi toonikate pindade kont-
rastide ja iileldigetega — nii tuldi pikkamisi siluetile, kulissile.
Maapind, horitsontaalsena, heleneb, piiiides kinni taeva reflekse.
Koik vertikaalne seevastu, puud, p6osad, hooned, inimkujud, ker-
gib tumedamaina siluettidena.  Teatud maaral siin teosta-
takse plein airismi pohimotteid, ilma et minnakse valja selle
teooriast. Pikapeale seegi ei nii rahuldanud ruumitunnet, ka
piikesepaiste jdi nii tabamatuks, tuli piirduda vaid himaruse mo-
tilvega; nonda leiti loppeks keskpieva kujutamiseks  koike
helendusega piirav ja eespoolset tagapoolsest selgesti eraldav vas-
tuvalgus, mis eriti sageli tarvitatud Muhu motiivel, moodusta-
des seega viimse etapi maastiku vallutamises sel perioodil.

Niiviisi Paul Raud eemaldub enam ja enam koolis 6pitud ja
omandatud ,kunstist’, vahemaa viimisteldud peade ja nende
vabade maastikimprovisatsioonide vahel jarjesti suureneb: esimesed
piisivad rasketena, joulistena, haaratavatena, teised iiha kergenevad,
lihevad Ghulisemaks, udukamaks, heljuvamaks, tabamatumaks;
neisse poeb enam ja enam hellust, intiimsust, tundesoojust. Nad
on isikliku huvi ja armu vili, akadeemiast pdlveneva ning ava-
likkuse jaoks tehtava kunsti korval otsekui varjatavad ja katki-
tavad lemmelapsed iihendusest vaba loodusega.

Oleme tundma oppinud Paul Raua maastike iildise kontsept-
siooni. Teostatud nad on vordlemisi detailiohtralt, iildise maalilikkuse
korvale jaib piisima veel kiillalt iiksikvorme, iiksikelemente ja
neist tingituna paleti moningane kirjusus, mirgatavat rolli méangib
ka veel n. 6. joonistuslik element. Ning tdepoolest Paul Rauda
niibki iiksvahe eriliselt huvitanud looduse pisielu kogu ta detaili-
rohkuses: 1898. a. kevadtalvel Rakveres tekib terve rida metsa-
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aluse kujutusi, kollaste kevadlillede ja esimeste 6rnade rohuliblede
ja lehtedega, linnupesadega, kdrvuti mulluse koltunud kulu ja
korrestikuga — motiivid, mis koloriidi hellade varjundite korval
nouavad just ka hoolikat joonistust. Kompositsioonis, nii palju
kui sest voib olla juttu looduse ees tehtud visandi puhul, ei
arendata mingit skeemi ega maneeri ei masside rithmituses ega
horitsondi korguse paigutuses — kord domineerib maa, kord
taevas, kord nad on tasakaalus, nii kuidas dikteerib motiiv.

Perioodi 16pupoole Paul Raud omale uuesti niib votnud
“iilesandeks ldhendada ka peamaali uusile tunnetusile ja vébtteile,
niiid juba teadlikumalt, siisteemikindlamalt, ja nimelt sel kombel,
et mudel paigutatakse loodusse, kisitatakse maastiku osana.
Kuid veelgi ei ndi teda rahuldanud tulemused: katsed jaavad
eskiiseks, viimisteldud t66d puuduvad.

Nii oli kunstniku looming hargnenud kahte harru, kahte ki-
situslaadi, otse vastandid teineteisele. Paul Rauale oli kasvanud
n. 6. kaks ndgu. Oli tarviline mingi joudeaeg vaikse vaatluse,
enesesiivenduse ja eeskitt uute muljetega, et saavutada seniseist
piitideist hoolimata tabamatuks jaanud siinteesi. See voimalduski
kunstnikule ta teekonnal Itaaliasse.

p

Jaanuaris 1902 minnakse teele. Teekonna iiksikuid etappe
jalgida osutub praegu kasutada olevail andmeil vimatuks. Esimene
ja ihtlasi peamine, pikim peatus ndib olnud Roomas. Paul Raud
kiilastab hoolega muuseume, kopeerib, maalib viheseid motiive
loodusest. Korvutades neid ta seniste kodumaa maastiku kujutus-
tega, torkab ootamatusena silma, et need on hulga varvikamad
hahkjas-tumedavoitu itaalia omadest, ja soojemad, heledamad.
Koigil neil itaalia motiivel lehestik on enamasti oliivikas, hahkjas-
roheline valguses ja mustjas- voi ka pruunikas-roheline varjus, tae-
vad kiilmad, see ei vasta me tavalisile kujutlusile Itaaliast.

Peavalmina poeb suhu ja sulge otsus: Paul Raud ei tabanud
itaalia loodust, see jai talle vooraks ja saavutamatuks. Kuid uuesti
ja uuesti neid lehti ja l16uendeid silmitsedes tuleb meile tunnetus,
et Paul Raud, olgu loodusega kuis tahes, tabas midagi muud, saa-
vutas vaartuslikumat, ta kunstile vajalisemat ja viljakamat: suure,
suletud, hastikaalutud, toonika maalilise laigu ilma joonistusliku
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pisidetailita. Mingi suur joon valitseb siin, keskendus, iiksikasjade
alistamine kandvale pilt-ideele; pogusaimgi visand looduse jargi tun-
dub kompositsioonilise tervikuna ja mitte vaid viljaldikena loodu-
sest, nagu vahest sageli varem; nobedaimadki pintslil66gid sula-
vad maaliliseks akordiks, mille puhul on liigne kiisida, kas selle
iksikud sugemed ka jiljendavad kiillalt tapselt kujutatud motiivi
looduslikke virve. Matlen siin esijoones moningaid parkvaateid,
mis mdjuvad kui siigavtoonised, varjukad interj6o6rid: ,Parkmotiiv
kaevuga“ (M. N. 99), ,Parkmotiiv villa Borghesest“ (M. N. 100),
»Piiniate all“ (M. N. 104), ja peaaegu vaid hallile, telliskivi puna-
sele ja mustale hiilestatud ,Rooma motiivi“ (M. N. 101), kus
taeva moodustab lihtsalt valge, puutumatu, vaid ,krundiga“ kaetud
l1ouend. Tosi kiill, iikski neist visandeist pole viimisteldud; kuid
sellise kasituse juures viimistlus polegi esivairtus.

1903. a. alul Paul Raud on Miinchenis, kus parajasti kunsti-
stuudiumil viibib vend Kristjan. Teiste kdrval valmib Paulil siin
suur koopia Rubens-Bruegheli jargi — ,Madonna lillevanikus® (ins.
K. Jiirgensoni omandus). Siis pé6rduvad vennad jille kodumaale.

6.

Kristjan Raud peatub Tartus, kuhu jaab mitmeks aastaks.
Paul Raud ei leia veel niipea loplikku asupaika. Mond aega vee-
dab temagi Tartus venna juures, kus valmib 1904. aastal lauljanna
Paula Brehmi suur taisfiguur portree (M. N. 115); siiski enamalt
jaolt ta peatus vist koduses Rakveres, arvatavasti kiilastas ka
Peeterburi, — méned portreed on Venemaal, — enne kui jaadavalt
asus Tallinna. Nende asukoha vahetuste aastaarvude kohta siiani
pole olnud vdimalik saada tipseid, vaidlematuid andmeid, nagu
sellegi kohta, mis aastal just Paul Raud l5plikult siirdus Tallinna.
Kindel on vaid see, et 1908. aastal ta kiill on siin, mil valmib
»Autoportree paletiga,“ kunstniku tolleaegses ateljees Laial tédnaval.

Rakveres viibides, nihtavasti kohe pérast Itaaliast taastule-
kut, Paul Raud teeb veel korraks portreevisandeid omakseist, emast,
onu Paulist, Eva Treublut’ist (onu Tonu naisest). Kuid milline vahe
endiste, 1894—1895 aasta paiku maalitute ja niiiidiste vahel, kui-
vord joonistuslikena tunduvad nood vanemad t66d nende uuemate
korval oma laia, lopsaka pintslitombega, oma toonikindlate varvi-
korvutustega. Eriti vilja tosta tahaks siin kahte ,Onu Pauli“ (M. N.
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110 ja 111) ja samuti kahte ,Eva Treubluti“ (M. N. 113 ja 114),
ithed kui teised nGtke viarskusega ja muretu julgusega kasitatud.
Too probleem, millest varem oli juttu, — kasutada maastikmaalis
saavutatud kogemusi ja tunnetusi ka portrees, — probleem mis siis
jai lahendamatuks, ei ndi niilid enam tegevat mingisuguseid raskusi:
nagu kierandmest valatuna istub kdik esimese 166giga. Uhtlasi tun-
dub neis visandeis, eriti Eva Treubluti kujutavais, nagu esialgset
hoovotmist uusile iilesandeile — virvi vallutamisele.

Varsti Paul Rauale niiiidki, pérast Itaalia-teekonda, tuleb hulk
portreede tellimisi. Kuid revolutsioonide jasddade keerises on paljudki
neist t66dest hivinenud voi sattunud teadmata kuhu; nende laadi
ja tegija piiliete kohta voime endale konstrueerida kujutluse vaid
iiksikute sailinud naidete voi kunstniku jitangus leiduvate eelkatse-
te najal. Nende pohjal voib liihidalt lausuda ainult iiht: palett hele-
neb. Kbigepealt mustad ja iildse tumedad foonid harvenevad,
kaovad ja asendatakse heledatega. See aga on kardinaalse tiht-
susega. Kui varem kunstnik asetas valgeski riides isiku tumedale
foonile, nditeks tiitarlapse Pistohlkorside portreede sarjas, siis niiiid
niib see talle sisemiselt saanud voimatuks. Ja sellal kui must pohi
portree koloristlikus ehituses o&ieti ei mangi mingit rolli, on n.5.
likskoikne tarvitatud varvigamma suhtes, kuna sobib iikstiis millisega,
siis hele foon, olles ise virv, on viga elavas suhtumises kujutuse
varvidega ning nduab seetdttu hoolikat kaalumist, vastastikku haa-
lestamist ja kooskolastamist. See niib lihtne, kui peame silmas vaid
mudelite riietust; kuid mdeldagu, mis pohjalikke muutusi see ti-
hendab Paul Raua senises tugevas niomodelleeringus. Sellest tu-
leb taganeda, sest kus kunstnik seda piiiidnud siilitada ka hele-
dama fooni ees, nagu ju nimetatud ,Hra Kulliku portreel“ 1906.
aastast vo6i ,Pr. Kaljuvee portree” 1910. aastast, — nii hilja veel
korduvad heleda fooni ja tugeva valgusvarju, tugeva plastika si-
dumiskatsed, — seal tulemusi ei saa pidada nnestunuiks. Valgus-
vari ndo edasiandmisel tuleb asendada vahelduvate varjunditega,
plastika toonikusega, modelleering moduleeringuga. Mitte alati
see ei taha Gnnestuda, eriti markantsete meestenigudega; neid maa-
lides Paul Raud ei saa hoiduda modelleerimast ega piise modda
omajagu tumedusist. Niitena nimetatagu ta ,Autoportree paletiga“,
isna tugeva modelleeringuga ndos valkjas-kollakais valgustoones
seepiaga varjes, kuna foon, kus valitseb rohekas-hall, pigem on
tume kui hele. Ning seda veel 1908. aastal, kuna ometi juba
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PAUL RAUD: Maastik karjaga. Olietiiiid, 1903. Kr. Raud’i omandus.

PAUL RAUD: Paysage au troupeau. FEtude a Uhuile, 1903. Propriété
de M. Kr. Raud.

PAUL RAUD: Kevadmaastik. Olietiiiid, umbes 1898. Kr. Raud’i
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1904. aastal Paula Brehmi portreega ta annab hoopis heleda
maalingul

Naisportree ja lapseportree jaabki alaks, millel Paul Rauale
niiidsest peale iseloomulik paleti helenemine jirjekindlalt libi
viiakse ja kindlakasitluslikuks arendatakse. Seda viidet pohjusta-
vad mitmed teosed: peale mainitud Paula Brehmi portree proua
Strahovi, siindinud v. Esseni oma, otsustades kunstniku jatangus
leiduva eelkavandi jargi (viimisteldud teose asupaik teadmata),
mis kujutab istuvat daami valges, sirelioksaga kies, iisna heledalt
maalitud, 6rnlillad varjundid labistamas valget; mag. Eggersi laste
portreegrupp, mida samuti omame vaid eelkatsete kujul—kaks tiitar-
last valges ja iiks poisike sinises, koik kolm koos kompositsiooni-
kavandil pastellis, igaiiks peale selle eraldi olis (M. N. 134, 135,
136), teine tiitarlastest veel kord pastellis (M. N. 133); 16p-
peks 1910. — 1911. aasta pastellportreed, esimesed ja ainsad
Paul Raua kogu toodangus.

Just need pastellportreed on Paul Raua loomingus, v&iks
oelda, poordelise tahtsusega. Neis ta niib 16plikult ja taastule-
matult vabanevat akadeemiast parit pruunidest toonidest, n. n.
»Diisseldorfi pruunist soustist“. Seepia, mis veel mingib Tallinna
asumise algajast parit ,Vanamehe peas“ dir. J. Vestholmi oman-
duses (M. N. 125-a.) nii suurt ja silmapaistvat rolli, neist pas-
tellidest peale tdieliselt kaob kunsiniku paletilt. Kuoi vaadelda
neid t6id iikshaaval, siis paistavad eriti silma kujutatu ilme intiim-
susega ,Tiitarlaps kuklasse seotud juustega“ (M. N. 129) ja
»pastellilisimana“ ,Prl. Gutmanni portree“ (M. N. 130) vahtvalges
kleidis, salongiliselt elegantne, peenelt viimisteldud kuni liikval-
gusteni silmis ja ninal keset iildist helendust*). Teine prl. Gut-
manni portree (M. N. 131), rohelise drapeeringuga, on tihelepan-
dav esimesena katsena tarvitada foonis tugevat puhast virvi, siin
rohelise drapeeringu ndol. Siiani ka koik helefoonsed portreed
piirdusid neutraliseeritud toonidega pohjas, sinikalt v6i rohekalt
koloreeritud hahkjaga, beezikaskollakaga jne. Edaspidi aga nieme
portreede tagapGhjas esinevat kas mingit iiht, tihti dige = tugevat
varvi voi siis jille moningaid varvilisi esemeid. Mis  puutub
nimetatud portreesse endasse, siis kindlasti selles on enam ise-
loomustust, kui tolles teises, salongiliselt siledas.

*) See t66, muide, oli iihes mdone teise P. R. maaliga esmakordselt valja
pandud ,Noor-Eesti“ kunstingitusel 1910. aastal.
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Oleks voorastav, kui Paul Raua selle perioodi produktsioo-
nis ei leiduks maastikke, kuna ta varem neid nii innukalt maali-
nud ja pirast seda, kui ta itaalia etiiiidid, kuigi vahesed, mérgivad
ometi nii kauneid saavutusi kiill kompositsioonis, kiill toonikuses.
Téepoolest Paul Raud jdib enne kui pérast truuks oma lemmele,
maastikule, mida niiidki maalib vaid enda jaoks. Ent kui ta
varem andus iiksikasjule ja neid teineteisega kooskdlastas, siis
piiiid, vastupidi, lihtekohaks niib olevat see v&i teine valitsev
akord vGi Gigemini tonaliteet, mille piirides arendatakse selle
sisemisi voimalusi hellatundelisis modulatsioones. M usikaalsust
hoovab niiiid Paul Raua maastiketiiiidest. Kui varem pilk libises
piltpinnal iihelt peenuselt teisele, siis niiid ta otsekui siiiivib
siigavusse, sukeldub mingi meeleolu pdhja, mida detailid ei
hiiri, vaid ainult &rnalt riivavad kui héllivad lained voi kur-
rutav virvendus. Sest detaili, joonistusliku iiksikasja on asen-
danud niianss, maaliline varjund. K&ik on niiiid mahedam, sula-
vam, rahulikum, siigavakolalisem. Seda on Opetanud itaalia
etiitidid.

Peaaegu vahetumana jatkuna neile tundubki iks viike
,Suvimaastik karjaga® (M. N. 105), keskplaanis rithm kaski pa-
rastldunase sooja paikese kies, kiinklik maa ja lehestik kuld-
oliivikad, varjudes mustjas-oliivid, sekkalehmade punakas-pruunid
laigud, helemahe taevas soojatoonise pilvesagaraga, koik suure-
laiguline, sulav, mahlakas, — maaliline delikatess. Sama 1903.
aasta siigisel tehakse paar viikest siigisetiiiidi, — »Otligismaastik“
(M. N. 108), — violetikas-pruunid raagus kased ja v&sa, mille
keskel koverdumas paar helendavat kasetiivi, raamivad tiiki met-
savahelist kulu kustunud ooker-oliivikais varjundeis, kuna helju-
vasse hahkjasse uduvinesse kergib tumeoliivsena mone noore
minni latv, — samuti viga maalilised. Jirgnevail aastail leiame
kiill varakevadisi motiive lumeriismetega metsa all, kiill kesksuve
meeleolusid, iisna rohelises labi viidud — ,Metsaniit® (M. N. 122),
— v&i hallile ja rohelisele haalestatud — ,Udune hommik“ (M.
N. 119), — kiill kuldse siigise kujutusi — ,Siigismets® (M. N.
123), — niiiid juba suuremas kaustas. Moned neist kesksuvisist
udukaist maastikest meeleolult tuletavad meele hiina maastikmaale
Sungperioodist, jiljendamata siiski hiina kunstnike votteid. Kiillap
kunstnik on mdelnud mdndagi neist viimistella; ometi see on
jadnud teadmata pohjusil teostamata.
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Kiipsena kunstnikuna seisab meie ees Paul Raud selle peri-
oodi 16pul, milleks tuleb arvata 1911. aastat, mil ta siirdus Peeter-
buri akadeemiasse. Ta on saavutanud iseseisva meisterlikkuse,
sisemise tasakaalu, {ihtlase ja {ihelaadse valitsemise kujutusvahendite
iile, olgu teemiks inimnigu vdi loodus. Mida véis talle veel pak-
kuda Peeterburi akadeemia? Kas lootis ta sealt leida vastust tol-
lele maalilisele probleemile, mis teda ta rahulikkuses ja tasakaa-
lus veel ndib elevil hoidvat: puhta, kolava, tugeva virvi sidumine
toonikaunisusega?

%

Kunstilised vajadused siiski vist olid seda koige vihem, mis
pohjustasid 46-aastase Paul Raua tutvumisreisi Peeterburi aka-
deemiasse, — teisiti vaevalt saab nimetada seda liihiajalist inter-
mezzot. Muidugi, ergana vaimuna ta siingi ja selgi lithikesel ajal
kiillap midagi omandab — ta loomingust aga sellest jilgi leida
tahab raske olla. Ning téepoolest, Paul Raud liheb esmajoones
joonistusGpetaja kutsetunnistust hankima. Selle ta saabki sama
aasta 6. oktoobril ning iihes sellega Giguse Gpetlada joonistust
keskkoolis. Kuid miks ta seda liks nudma, milleks seda vajas?
Olid need monesugused sisemised pdhjused voi vilised olukor-
rad, mis pohjustasid seda sammu, v6i molemad koos, see kiisi-
mus peab jidma sedapuhku vastamata.

Muide, olgu tihendatud, Paul Raud lahkudes omal ajal Diis-
seldorfi akadeemiast jattis votmata ISputunnistuse. See saadeti
talle 6 aastat hiljem, novembri alul 1900, ta enda ndudmisel, ning
samuti jaab lahtiseks, miks seda siis oli vaja.

Heitkem siiski pogus pilk selle retke, kui lubatakse nii &el-
da, tulemusile. Moned kaunis suured séejoonistused klassis sea-
tud natiilirmortide jargi igasugu muusikariistust voi sojalisist atri-
buutidest, ulaani miitsidest, mookadest, trummidest ja trompeeti-
dest, — vaevalt need voisid pakkuda erilist huvi. Ei nii teda
ka palju rohkem olevat innustanud iilesanded Glietiiiideks, pead
ja aktid: nagu iihe ja sama paletiga ndib pea kogu rida maha
maalitud, mingisuguses igavas taigen-hallis. Muidugi, oskus pais-
tab koikjal silma ning see voi teine iiksikasi, moni juukse kohe-
vus nditeks, voi Ola iimarus, voi vaskse kiivri metalline liik on
notke, paitava pintsliga vilja toodud. Erandi, — ja selliseid oo-
tamatuid, iiksi seisvaid erandeid on juba varemgi mitmel puhul
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olnud mirkida Paul Raua selle véi teise perioodi toodangus, — erandi
moodustab iiks habemik mehepea bojaari riietuses (M. N. 141)
oma erepunase, vabarna virvi koloriidiga. Ei v6i Oelda, et see
16uend oleks just viga siimpaatlik, aga ta torkab silma, kergib
vilja, kui liginemiskatse tollele tugevale varvikusele, mis vahete-
vahel esineb Paul Raua hilisemas toodangus. Uldiselt vattes need
Peeterburi akadeemias veedetud kuud aga jaivad vaid episoodiks
Paul Raua arenemiskaigus.

8.

Oieti see on 16pul. Uusi momente Paul Raua viimne loo-
mingu jirk puhtmaalilisel alal enam ei too. K&ik ta toodangus
iildse esinevad maalilise kisituslaadi probleemid, teemid, motiivid on
arendatud v&i vihemasti nii voi teisiti puudutatud juba varem. Mis
niiiid veel tuleb, on saavutuste kinnitamine, teineteisega sidumine,
iihte sulatamine kiipsenud isiksuse ja kogenud meisterluse rahu-
likul, selginul kaalumisel. Vailiseltki stabiliseerub niiid kunstniku
elu: 1911. aastal, mil sureb balti akvarellist Carl v. Winkler,
Paul Raud asub selle endisesse ateljeesse Liihikesel jalal, kus pii-
sib elu 16puni.

Portreede rea, mis valminud Paul Raual ta elu 16ppperioodil,
algatab 1912. aastal maalitud mdjukas ,Parun W. v. Uexkiill'i port-
ree“ (M. N. 146). Eredale-viinverevale iihtlasele foonile on asetatud
istuva mehe poolfiguur mustas riietuses, pea ja kded heledais
varjundeis intiimilt iseloomustatud. Mitte ainult mudeli karakter,
asend ja ilme, vaid ka naha toon, teatud 16tvus poskedes, mida ei
kiitindi varjama ilmne, kujutatu seisusele endastméistetav hoolitsus,
on antud edasi suure veenvuse ja kindla maalilise maitsega. Omaet-
te naudingut pakuvad juba meisterlikult kujutatud kded, muide
pea koigi Paul Raua viimse aja portreede eriliselt hinnatav tunnus.
Vérreldagu nende pisut hooletu-elegantide hoolitsetud kitega nai-
teks P. Jiirgensoni kovu toomehe kdsi — ,Hra P. Jiirgensoni
portree“ 1915, aastast (M. N. 149) ins. K. Jiirgensoni omanduses—
soonelisi, deformeerunuid, voi prof. P. Pollu vaimseid kasi, teine
puhates l6dvana tooli toelt rippuv, teine sisemisest ndtkest
pingest elavalt pulseerivana kergesti pdlvel lebav, iseloomulise
lihikese poidlaga, voi M. Martna — ,Hra M. Martna portree
1930. aastast (M. N. 154) —  kui draootavaid kasi, siis
mirgatakse, kui intiimilt niiiid Paul Raud tabab oma mudelite
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iseloomu: nigu voib kanda maski, kuid kded ei eales, neis pee-
geldub tiikk elulugu ja selle on piiiidnud kinni ja jaddvustanud
Paul Raud.

Millise kiipsuseni kunstnik jGudis varvi valitsemises, erkade
virvide sidumises harmooniliseks tervikuks, — probleem, mis
teda veel erutas, — seda toestab 1917. aastal maalitud ,Pr.
Poska portree“: siin istub mustas riietuses daam punakas-roosal
toolil helehalli tapeedi foonil, mida elustab sinine drapeering.

Kahjuks on kunstnikule ta kiipseimal perioodil saanud vGrdlemisi
vihe osaks tinulikke iilesandeid: 1914. aastal puhkeb maailmasdda,
portreede tellimised jadvad jarsku ara, peaaegu 50 aastat vana,
kogu aja vabakunstnikuna tegutsenud, Paul Raud on sunnitud
siirduma Opetajaks, votma joonistusetunnid Tallinna tiitarlaste
kommertskoolis ja hakkama lapsi karjatama. Olukord ei parane
ka maailmasGja ega meie vabadussdja 16ppemisega. Paul Raud
kirjutab sellest: ,Parast sdda kutsuti mind kunstikooli (arvatud
on Riigi kunsttdostuskool. H. K.) akti ja maaliklassi juhatajaks,
mis minu huvidele palju ldhemal.“ Kuipalju resignatsiooni ses
viimses lauses! Ning Paul Raud jatkab; ,,Selle tagajirjel ei ole
mitte endise tempoga maalida saanud.“ Tdelised huvid nihutas
leivamure tahaplaanile. Kui ustavalt siiski Paul Raud on vétnud
oma t66d Opetajanagi, kuigi see sisemiselt kiill vGis pakkuda tema
maalija temperamendile vaevalt mingit rahuldust, toestab see, et
1915. aasta kesksuvel ta veel eriti liheb end tiiendama Pee-
terburi  A. Smirnofi asutatud joonistusdpetajate kursusile.

Et voida siiski maalida, Paul Raud, eluaja tdelikkusse armu-
nud, votab vastu sellisedki tinamatud ja vihepakkuvad tellimused
kui portreede tegemine fotograafiliste ja muude pildistuste jargi.
Niisugustena on valminud J. V. Jannseni, C. R. Jakobsoni ja
J. Poska portreed riigikogule, K. Jungholzi portree Estonia teaat-
rile ja kunstniku viimsena t66na iildse pr. A. Vesteli portree,
mida ta enam ei joudnud signeeridagi. Millise hoolega Paul
" Raud kisitas neidki iilesandeid voisin veenduda isiklikult K. Jung-
holzi portree maalimise aegu, milleks kunstnik valmistas hulga
olivisandeid kujutatava asendi ja lopliku maali varvikompositsiooni
kindlaks mairamiseks. Seda voib ka niha neist eeltoist, mis
siilinud kunstniku jatangus pr. Vesteli ja teiste eespool nime-
tatud portreede maalimisest. Hoolest ja usinusest Paul Raual
iialgi pole olnud puudu, kuid kas sedalaadi iilesanded kunstnikku
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voisid kiitta soojaks, jadb enam kui kaheldavaks. Pigem nad
valmistasid mondagi piina, kui pidada meeles, kui anduvalt Paul
Raud armastas elusat mudelit ja loodust, kui intiimilt ta neisse
siivenes, kui veenvalt ta neid kujutas. Milline r56m rokkavaist
varvest avaldub niditeks punaseseelikulises ,Kassari neius“ (M. N.
151). Ent varanduseta kunstnik ei saa elada maalides ainult en-
dale. Paul Raua &nnelik harmooniline loomus suutis taluda sedagi
kadestamatut olukorda optimistliku naeratusega: ta juba loomupi-
ralt ei votnud viliseist pohjusist tingitud ebakohti iileliia traagiliselt-

9.

Traagilise peatiiki Paul Raua loomingus ja seega kiillap elus-
ki moodustavad ta kompositsioonid. Siin pérkame ta ande piiri-
dele, milledest kunstnik ise, kdigest piiiidest hoolimata, nihtavasti
pole suutnud saada iile. Koik uuesti ja uuesti algamised on pida-
nud IGppema sama paljude resigneerumistega. Mitte et Paul Raual
oleks puudunud ideid vi pildina kerkivaid nigemusi v6i et ta
poleks suutnud siduda hoolsatena etiiiididena ettevalmistatud iik-
sikosi kompositsiooniliseks tervikuks, ei, vaid mingi kahtluse vaim
ndib ta iile vGimust votnud, kui tal silmi ees polnud elavat loo-
dust. Ning see kahtluse vaim ikka jille niib sundinud alustatud
toid Iopmatult muutma, teisendama, kérvale panema, ja kuigi
mone aja m66dumisel kunstnik usaldas kétt uuesti kiilge panna
poolikule, see kahtluse vaim samaski niib irganud ja indu halva-
tes takistanud lGpetamist, viimistlust. N&nda ongi kéik Paul Raua
kompositsioonid jaanud l6petamata, 16plikult viimistlemata.

Ometi neis avaldub otsekoheseimalt, vahetuimasti kunstni-
ku peidetud siseilm, seda peab méonma iihes prof. A. Adamsoni
lesega, kes Paul Raua milestusniitusel ta kompositsioonide kes-
kel lausus, et ,siin ruumis heljub selle inimese kogu hing.* Ma-
lestusniitus t6i vaid valiku Paul Raua kompositsioonest: jirgne-
valt aga katsutagu pidada silmas voimalikult k&ik, mis leidub ta

jatangus. Kuna nende dateering esialgu peab jddma lahtiseks

andmete puudusel®) ja seetottu, et kunstnik, nagu juba mairgitud,
teatud teemide juure ikka jille tuleb tagasi, siis asendagu krono-
loogilist vaatlust temaatiline. Sel alusel voime Paul Raua kompo-
sitsioone liigitada nelja riilhma: 1) rahvalaulude, 2) Kalevipoja,
3) piibli ja 4) vabadel teemidel.

*) Vaib-olla P. R. kirjavahetus, kui see kord saab kittesaadavaks, sisal-
dab puuduvaid andmeid.
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Kaks rahvalaulu on meelitanud Paul Rauda piltlikule kujuta-
misele, ,Meil aia dirne tdnavas“ ja ,Ema viis hilli heinamaale“
(M. N. 156, 157). Kumbki neist on kasitatud kahes variandis,
Koidula rahvalauluks saanud ,Meil aia airne tanavas“ arvatavasti
on tehtud varem, on aga jaianud hoopis eskiislikuks paljaks idee-
fikseeringuks. Siin on kontrastidena kdrvutatud resigneeruv elu-
tark vanem mees ja suuril silmil maailma vahtiv tiitarlapsuke meie
kiilatinavaga tegevuspaigana. ,Ema viis hilli heinamaale“ kum-
maski teisendis, kumbki pea viimisteldud, niituselgi olnud ja hil-
jem uuesti muutma hakatud, samuti kontrasteeruvad heinateol ema
ja hallis kdokukkumist kuulatav poisike heledavirvilises suvimaas-
tikus, vastupiaeva vaadatuna.

Arvatavasti 1905. aasta paiku, umbes samal ajal, kui Kr.
Rauast hakati kdnelema kui Kalevipoja illustraatorist, hakkab Paul
Raudagi huvitama me lugulaulu ainestik. Vahemasti iiks ,Leinaja
Linda“ on dateeritud 1905. aastaga. Palju kordi leiame kasita-
tuna seda teemi, iiks kord Linda pooliti valgelt ditsva roosipuhma
varjatuna, kuid ikka vikerkaarega taevas. Mitu korda alustatuna,
kord isegi vordlemisisuurekaustalisel I6uendil, leidub ka ,,Kalevipoeg
ema otsimas“, korgel merirannal seisvana ja kdega silmi varjavana
kaugusse vaaadates, rahutult Shetava 6htutaevaga selja taga, taamal
truu koer saatjaks, — selle koera peagi on sdilinud mitmes etiiii-
dis, — kuid ikka jille pooleli jdetud. Sama saatus on tulnud
osaks suvidisele ,Kalevipojale ja saarepiigale”, Kalevipoeg kogu
esiplaani tditvana ujumisvasimust puhkamas, saarepiiga taamal
1oket ohutamas, teos, milleks samuti on tehtud innukaid eeltoid,
muuhulgas lamavast Kalevipojast mitu aktijoonistust ja iiks akti-
maalgi olis, kuid 16ppeks koik ometi jadnud teostamata, eeltodd
kasutamata. Veel on siilinud akvarell-kavand ,,Kalevipoeg mooka
katsumas‘, — paenutab tera kite vahel proovides terase notkust.
Ka vendade kiviheitmise voistlus on kord skitseeritud, samuti vist
Kalevi surm — surija voi surnud mees asemel porandal, leinav
naine, peas midagi parjataolist, maas pélvitades ta kohal kummar-
gil, eespool pdlvitav laps,— iiks Paul Raua vaheseist joonistusist
paari kerge akvarelltooniga kergelt koloreeritud ja, erandina, 10.
veebruariga 1913. a. dateeritud.

Palju paremini pole liinud ka piibliteemidega, milledest vaid
iiks jaheda koloriidiga ,Kristus Betaanias“ (M. N. 159) saanud
enam-vihem kiipsema vormi: roheliseks témbunud puuplanguga
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— motiiv Rakvere juudi kalmistult — piiratud aias istub murule
kantud lihtsal puupingil Jeesus, seljaga pooliti vaatleja poole ja
lausub oma Opetussonu hardalt kuulavaile, tema ees hal-
jal murul istuvale mehele ja naisele, kuna taamal rohelusse uppu-
va maja ees katab lauda teine naine. Paljaiks virvi eskiiseks on
jadnud iiks Jeesuse laiba lautsile voi kirstupanek palkidest raiu-
tud aidas ja iilestusnu ilmumine jiingritele Emmause teel —
koigile iihtlaseks iseloomustavaks jooneks tegevuse asetamine meie
inimeste ja meie looduse keskele, eesti vammuseid kandvate mees-
te-naiste hulka ja eesti kiilatinavale, sellega Gebhardti eeskuju
tolkimine, kes ju teatavasti asetas uustestamentlikud lood saksa
reformatsiooniaegsesse kostiiiimi ja interjoori. Visandliku pliiatsi-
joonistusena, paari tooniga kergelt akvarellgeritud, on siilinud iiks
Kristus ja Nikodeemus ja veelgi pdogusamana noteeringuna iihel
surmakuulutusel 1909. aastast ,Laske iapsukesed mu juure tulla.”
Selle ideede ringi liheduses asub iiks suurem 6li ja tempera ka-
vand Piihast Frantsiskusest keset lumitunud minnimetsa linde
soo6tvana.

Viimistelduma vormi on saanud kaks liiiirilis-romantilist kom-
positsiooni vabadel teemidel, ,Sinine lill* (M. N. 160, 161) ja
»Aravalitu“ (M. N. 158). Esimese on suggereerinud kunstnikule
salapdrane, varjukas hiis (motiiv Rakvere kalmistult): siin talle on
kangastunud hell viis, mida manab esile iiksildane viiuldaja, kelle
helide m&jul puhkeb Gitsema siigavsinine imelill. Teem on kisi-
tust leidnud mitmes teisendis, mis erinevad peamiselt vaid viiul-
daja ja lille kujult ja paigutuselt. ,Aravalitut* véiks milgi moel
arvata vorsunuks ,Ema viis halli heinamaale“ matteringist: nii
siin kui seal esitatakse aravalitu lapsuke, iiks kes kuulab-mdistab
kdolaulu, teine kellele ilmuvad inglid lillepirjaga sellal, kui ema
vinunud, kuna taamal puie all s66mas kari. ,Aravalitu® kallal
kunstnik on t6tanud kuni kdige viimase ajani ikka jille muutes
iiksikasju ja valmistades hulga etiiiide ja eelkatseid iiksikosade ja
kujude valjatootuseks nii asendilt, ilmelt kui koloriidilt.

Nendele lisaneb siimboolne triptiihhon, esimene eskiis &lis
ja temperas, ehituselt vahest huvitavaim ja mottesisult mahuta-
vaim Paul Raua kompositsioonest, mille seletuseks puuduvad lihe-
mad andmed. .

Koigist neist tdist, kuigi enamik jainud fragmendiks, nieme,
et Paul Raud oli avara vaimuga, siigavahingeline, motleja kunst-
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nik. Ent kuna ta kiill vilisilmas leiab, ndeb ja piiiiab kinni ning
veenvalt kujutab loodusluulet, poeesia talle seega mitte pole v66-
ras, ta ise ometi pole sedavord poeet, et oleks suutnud loplikult
kujundada oma enese poeetilisi puhanguid ja molgutusi. Talle
oli saanud osaks kiill luuleline hing, kuid sellele hingele polnud an-
tud end viljendada 16plikult ning jddnuseta, veenval, haaraval kujul.
Tiikk abitust ja saamatust jaib, midagi iilesaamatut piisib, kuigi
kasitus on hell ja sellisena ei jita liigutamata. Paul Raud oli
enam maailmale anduv kui oma mina maailma kandev kunstnik,
pigem passiivne loomus kui aktiivne, kes jaksab sundivalt vormida
omi visioone.

10.

Ullatavalt vihe on Paul Raua toodangus joonistusi. Sellestki
kaudselt voib jareldada, et ta oli esmajoones maalija. Ta on se-
da viljendanudki Seldes, et ta omi tdid resp. iilesandeid ikka on
ndinud otsekohe maalilisina, virvilisina ja ndnda leiame ka ta idee-
de esimesigi noteeringuid enamasti virvilisina, maalituina eskii-
sena. Ja kus ta portreede jaoks teinud eeltid, — tutvumine ta
kunstilise jatanguga kinnitab, et ta seda teinud pea alati, igata-
hes kdigi suuremate, silmapaistvamate portreede puhul,—seal need-
ki ikka on maalilised, ei kunagi joonistuslikud. Ménel viiksel vi-
sandil otsitakse mudeli soodsaimat asendit ja sobivaimaid virvi-
kombinatsioone, tehakse kindlaks 16pliku maali koloristlik ehitus,
nagu niiteks Paula Brehmi puhul, kus roosa siidkleit valge aires-
tusega all servas tasakaalustatakse hahkjas-beeZika fooni ja sinise
porandaga koigepealt iisna pdgusal eskiisil vaid paari pintsliléogi-
ga, iildse mirkimata pead, milleks tehti erikatse suuremas kaus-
tas. Ja nii to6tas Paul Raud teistegi portreede maalimisel. Jah,
leidub isegi pea valmeid teisendeid, mis kunstnikku millegi poo-
lest pole rahuldanud, nii et ta need just lopetamise eel jitnud
korvale, et alustada uut, 16plikku.

See maaliline prevalents ei tihenda aga joonistusliku kiilje
hooletusse jatmist; selle vastu, ses suhtes on kunstnik oma maa-
lid alati hoolikalt ldbi t66tanud, nii et Paul Raua toodang iihtlasi
on veenvaks niiteks, et hea maaling kuidagi ei tarvitse tingida
joonistuse lohakust v6i ebakorrektsust ega loodusvormide defor-
matsiooni. Pigem vGib seda nduda ruumkompositsiooniline ehi-
tus, n. 6. pildi arhitektuur,
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Nahtavasti Paul Raud on ka ise hinnanud korgeimaks omi
maalilisi saavutusi. Oige paljud ta maastikvisandeist nimelt on
tehtud paberile, mis ajajooksul muidugi rabenes ja hakkas mur-
duma. Huvitav niiiid on tihele panna, et kunstnik ise, tahtes
hillem mond neist hoida hivinemast, on kleepinud mdningad
lehed papile ja seks valinud just maalilisimad. Seegi asjaolu
kinnitab kaudselt Paul Raua maalilise temperamendi primaarsust.

Uht huvitavat iiksikasja veel tahaks siin nimetada. Paul
Raud armastas vahete-vahel kasutada kulda. Piltvaljalige, kui
16uend juhtus sellest suurem, margitakse pea alati, eriti noore-
mas pdlves, kuldjoonega iimber kompositsiooni, nagu markeerides
kuldraami. Kulda esineb méonikord aga ka pildil enesel, eriti
kompositsioonide esimesis kavandeis, kus moni koht, nahtavasti
kui see tulnud liiga must ja enam ei mdju siigavusena, vaid augu-
na, kaetakse kullaga, iihel kavandil — ,Meil aia dirne tanavas“ —
aiateibad kerkivad isegi hobedastena. See bronkstoonide, metalli
tarvitamine ilmub juba {isna varakult: niiteks iihe] pisikesel
akvarellil 5pilaspolvest — Poisikese pea punases jakis —, dateeri-
tud ,,87%, on osa fooni kaetud kuldbronksiga.

Oluline paistab, et jouda l5pule Paul Raua t66metoodide, vo-
tete iildise kirjeldusega, siinkohal omaette veel kerd vilja tosta
kunstniku arengus iiht erilist, riitmiliselt korduvat nahet. Keset
selle voi teise perioodi t6id, suurel mairal samalaadseid, ilmub
dkki iiks voi kaks, mis sootuks erinevad teisist. Niisugustena on
mirgitud selle kirjutuse kestes ,Kiilatinav Eifelist (1892) akadee-
mia ajast puhtmaaliliste kvaliteetide kandjana keset r&hutatud
valgusvarjule ehitatud t6id, ,Merirand“ (1895) esimese kodumaa
perioodi algust helehobekana kaugusvaatena plastilis-varvikate ligi-
vaadete hulgas, ,Autoportree kiibaras“ (1900) ja eriti ,Paula
Brehmi portree“ (1904), varsti pirast Itaalia teekonda, he-
ledafoonisena tumedamate vahel, ,Prl. Gutmani portree“ ro-
helise drapeeringuga (1910) esimesena tugeva varvilaigu tar-
vitamise nditena hahkjatooniste maalide reas. Tuleb jireldada,
et Paul Raud iga arenemisjirgu kestes otsekui korduvara intui-
tiivsena nidgemusena on teostanud mone erakuna esineva teose
jargnevale arenemisjargule iseloomulises laadis, kus see arenda-
takse juba siistemaatilises, teadlikus t66s. Seegi asjaolu kaudselt
miargib Paul Raua maalilise ande loomuparasust nagu iildse ta
kunstiande voolamist looduslikest latteist: see on siinnipdrane,
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teadmatu ja sundimatu, instinktiivne, n. 6. loodusteaduslik parata-
matus, mida siistemaatiliselt, loogiliselt, eriomaduste ja vaartuste
intuitiivse  esile kerkimise jarjckorras, arendatakse teadliku
t66 kaudu. Ses aga omakorda tdestub Paul Raua loomuse
sisemine tasakaal, ta loomuparane inimlik harmoonia, iitleksin ta
sisim siinnipdrane Onnelikkus. Usun, Paul Raud, kellele ei jaanud
kogenematuks viliste olude tingitud raskused, kes jarelejatmatult
heitles oma ande siinnipéraste piiride avardamise parast, kelle hell
loomus seda koik kahtlemata tundis valusalt, oli siiski oma ole-
muse siivimas pdohjas Onnelik inimene.
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AUGUST LUDVIG VEIZENBERG.

Elu- ja kunstilooline skeem.¥)

E
A. Veizenbergi elulooline areng.

A. Veizenbergi esivanemad. Oma esivanemaist
ja nimest koneleb A. Veizenberg ise jargmist: ta hoidnud kahte
dokumenti, mis ometi 16puks ldinud kaotsi. Esimene olnud vana-
isa orjusest vabastamisekiri, mis alanud umbes nii: ,See priiuse-
kiri on minu kutsari Andresele tema kauaaegse truu teenistuse
eest* jne. Ja lopuks: ,Seda kinnitan mina oma nime ja pitseriga.“
See saksakeelne vabastamisekiri olnud 1796. aastast. Allakirjuta-
jaks: Erastvere paruni Ungern-Sternbergi lesk, siindinud paruness
v. Rose. Ka olnud sellel paberil Véru kohtu kinnitus. Veizen-
bergi nime aga pole veel esinenud sel dokumendil.

Teine dokument, — kirjutatud kolm aastat hiljem, — alanud:
yDass der freie Mensch ... ,Et vabamees August Veizenberg ja
tema abikaasa Kadri mind ustavalt ja igapidi rahuldavalt on tee-
ninud, seda tunnistan . ..“ Allkiri: pastor Major Rapinas.

Miks ja kuidas August Veizenbergi vanaisa piris Veizen-
bergi nime, ei ole jalgitav.

: A. Kivi, ,Eesti Kirjandus“ 1922, lhk. 33—42, iilevaate kir-
jutuses A. Veizenbergist, avaldab jargmist: ,1795. aastast (Vei-
zenbergide) perekonna piibli kaanelehele on mairgitud, et August
Veizenbergi vanaisa Andrus Veitsenbergile on siindinud poeg

*) Kéesoleva artikli koostamisel on kasutatud: August Veizenbergi enese
koostatud kisikirjalist elulugu, suusonalisi andmeid, mirkusi ajalehist, iilevaate
kirjutusi ,,Eesti Kirjanduse* numbreist ja isiklikke milestusi kokkupuuteilt
skulptoriga. B
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»Friidik“. Seega alul on kirjutatud liignime ts:ga — Veitsenberg.
Hiljem on hakatud saksa kirjutusviisi méjul kirjutama Veitzenberg.
Skulptor aga kirjutab oma nime Veizenberg, samal ajal kui sugu-
lased kirjutavad Veitzenberg.

A. Veizenbergi isa Jaan (Juhan) on siindinud 6. veebr. 1806,
surnud 28. juunil 1846 — pikakasvuline, nidolt tiise, — Gppis
kingsepaks Vorus ja ses ametis rindaski ringi méisu modda. Ise-
loomult humoori armastaja, jutleja, naljataja, sealjuures ka alko-
hoolik, ja viinastanud olekus age, tiiranniseeriv. Alkohol on méni-
kordki pohjuseks, miks Veizenbergide lastel pole leiba.

A. Veizenbergi ema Liisa Jaaska on siindinud 3. dets. 1810
ja surnud 1878. Ema vanemad elasid Viimela vallas (Palva ki-
helkonnas), kus isa Jiiri Jaaska on pidanud Pautsi talu.

Veizenbergi ema, samuti kui oli seda isagi, pidi osutuma
nooruses valjapaistvamana, sest ta leiab teenistust Vaimela maisa-
proua juures toatiidrukuna, mil kohal piisib abiellumiseni. Ema on
kasvult vaike, alandlik siidamelt ja valiselt ilus.

August Veizenberg siindis 28. Ill. 1837 V&rumaal, Erastvere
vallas Ritsiku kortsis. On raske leppida oletusega, et ta isa oli
siin kortsipidajaks lihikest aega. Voimalik et Ritsiku korts oli
vaid paigaks, kus Jaan Veizenberg tegi kingsepht6od. Siin siindis
Veizenbergidel viis last: kaks poega ja kolm tiitart. Uks poeg
ja iks tiitar surid vatakult. Jaid ellu Juuli, August ja Mari. Aas-
tal 1842 Erastvere parun von Ungern-Sternberg laseb Gelda iiles
Veizenbergidele nimetatud koha, ja talve algusel on pere sunni-
tud lahkuma senisest kodust. Neil Gnnestus aga leida varju ma-
jakeses, mis asus siit eemal umbes kilomeeter, voi vahe enam:
Naha kiilas Tanila talus vdimaldatakse neile ulualust. Kuid pea
onnestub Veizenbergi vanemail omandada vaikese majakese nimega
»Jaani-Mihkli“ saun, kuhu asuski moisasakste kingsepp.

Siin kasvasid iiles Veizenbergide lapsed ja siin elatakse iile
hallapaivi.

Jaani-Mihkli saunal olnud kiill kaks akent, iiks kaheksa vai-
kese, teine nelja suurema ruuduga, aga neist puudunud tavaliselt
méonigi ruut. Uhel talvel olnud kahe akna peale alal vaid iiks
ainus ruut, teiste asemed aga kaltsudega topitud. Valgust toas
oli siis niipalju, kui suutis seda anda pisike ruut. Ohtuti siiiidati
peerg ja see pisteti siis ahju nurga vahele. Selle valgusel tegi
pereisa saapaid, pereema ketras ehk ombles ja vanem tiitar veeris
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aabitsat, August aga naitas tavaliselt peeruga tuld isale voi lGikas
saapatikke ning meisterdas hiljem vaavlitikkegi.

Kuigi vast leidus t66d, — tood tegid vilja nii isa kui ema,
— ometigi puudus nii monigi kord majas leib ja lapsed nutsid
tithjade kohtude parast. Kas oli isa jalle kdinud kortsis, voi mo-
nel muul pohjusel — elati kogu aeg puudusega pooleks ja nilg
vahtis alatasa aknast sisse. Leibki oli harulduseks. Keedetivaid
jahukorti.  Ja kui talv jouti kuidagi vireleda iile, oli suvel palju
kergem: vois keeta ndgesesuppi jne.

Veizenbergid, nii pereisa kui pereema, olid vordlemisi palju
lilkunud inimesed. Isa oskas pealegi saksa keelt, mis oli selle
aja kohta haruldus,  Ema oli teeninud saksu, ja viimaste juures
omandanud kombeid. See tundus ka perekonna” koduses elus.
Veizenbergide lapsed niditeks hiilidsid saksikult oma vanemaid pa-
paks ja mammaks, ja isa piiliab Gpetada saksa keelt Augustilegi.

Kuid Veizenbergide pool korraldatakse ka asju, mida iimb-
ruskond ei tunne ja mida tullakse siis nende juure imetlema.
Sellise esmakordse suursiindmusena oli Nahakiila inimesile Jaani-
Mihkli saunas joulupuu, milleks pereema oli kiipsetanud saia,
mida jagati uudishimulisele kiilarahvale. Selliseid asju korraldati
kiill moisasakste pool, kiilas aga olid need uudsed. :

Elu-hinge sees hoidmiseks, ja kogu pere tool teisile —
selline oli elu Jaani-Mihkli saunas, aga see varane lapsepdlv oli
ometigi puudusetumaid August Veizenbergi elus.

1846. a. levib tiiiifus ja Veizenbergide peres ilmneb haigus.
Esimesena haigestub kaheksaaastane August. Tulles kolmenidala-
lise maaslamamise jirele meelemirkusele, on haige kogu pere — ja
pole, kes aitaks maaslamajaid. Teised paranevad, kuid isa ei tou-
se enam voodist: paari nadalalise haiguse jirele surigi ta umbes
neljakiimne aastases vanaduses, jittes maha naise nelja lapsegal
Vanim tiitar umbes kiimne-, noorim tiitar aga alles kahe-aastane.

Siit algavad selle pesakese valupievad. On selge, et orve
ei saa jatta ema juure — surema nalga. Vanim tiitar Juuli oli juba
varem lahkunud kodust — teenis Pindi kortsis lapsehoidjana tidi
juures. Kalmistult, niipea kui pereisa haud oli aetud kinni, vot-
tis onu kaasa Augusti Viimela valda. Ja ema poordus tagasi
mehe kalmult kahe viikese tiitrega.

Siit peale algab August Veizenbergi hulkuri-elu orvuna hea-
tahtlikke leivavanemaid mo66da. Siin pinnivad puudused ja kan-
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natused poisikese sitkeks. Ja julgeme ka Selda: too varakult oma-
tud sitkus, karastatud puudusist, osutubki hiljem selleks teguriks,
jouks, tinu millele August Veizenberg ei visi, ei jaa alla, otsides
oma loomingule paika ja tunnustust.

August Veizenbergi ei peeta kaua Vaimela onu Pautsi talus:
seal on isegi palju lapsi. Tuli nimelt tadi Pindist, kelle juures oli
ka Veizenbergi 6de, et votta poissigi enda juure. Tadimees A. Cros-
sen pidas Pindi kortsi, olles iihtlasi moisas kubjaks.

Pindi korts asus igavas maanurgas, tee dires, millel soitis har-
va keegi. Kodu ent meelitab tagasi lapsi ja siit algavad kaigud:
Pindist Erastverre kolmkiimmend versta, Erastverest Viimela onu
juure kakskiimmend versta. Lapsed, vaatamata sellisele suurele va-
hemaale, tulevad ikka ja jalle vaatama ema, kuni leiamegi neid
jalle seal koos iihiselt asuvaina.

" August Veizenberg saab esimest lugemisGpetust emalt. Kiib
mone paeva kiilakoolis, kus veeriti, loeti ja lauldi, ja soovib siis
astuda kostrikooli. Ema lahebki koster Treffneri juure poja koo-
liasjus, mille jirele August Veizenberg algab iiheksaaastasena Gp-
pimist kostrikoolis voi Kanepi kihelkonnakoolis; kool aga asus
kodust sellises kauguses, et esmaspaeval tuli votta ithes kogu ni-
dala moon ja taluda seljas kooli.

Kaasopilased, nahes Veizenbergi, naersid, et see viike ,nigu
viitse-paa“. Ja siit jdigi Veizenbergi hiilidnimeks kostrikoolis
yvaitse-paa“. Koolitdé arenes jargmiselt: opilased istusid laua aa-
res ja veerisid koik iihest suust valjusti, mis mojus ligikaudu kar-
jumisena. See oli veerimistund, millele jirgnes lugemis- ja siis
kirjutamistund. Peale 16unat oli arvutamine ning laulmine ja Gh-
tul vabadppimine. See oli — lisaks piibliseletamine — tolleaegne
kihelkonnakooli 6ppekava, kuna kool algas oktoobris ja kestis ap-
rillini ning kooliaeg viltas kolm sellist talvet.

Loomulikult polnud sealt saadud hariduslik vara kuigi suur:
lugemisoskus, arvutamises polnud iikskordiikski selge, ja kirjaos-
kus, — mida tuli suviti kasutada kiilanoorile armastuskirjade kir-
jutamiseks.

August Veizenbergi tegutsemistahte aval-
dusi ja ameteid. Saunapoisina, pealegi orvuna tuli August
Veizenbergil teha labi maapoisi koik voimalikud ametid.

Alul oli ta abiks isale kingsepatdds, siis iihte-teist nokitseja-
na, et aidata ema.
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Uheteistkiimneaastasena antakse August viija karjaseks Paali-
Aadami juure, kelle talu oli vaesemaid kiilas.

Kui poiss ema juures kandis pastlaid ja sukki, siis tuli tal siin
leppida viiskude ja nartsudega. Isegi perenaise Ge vana villast
seelikut tuli karjapoisil kanda vihmaseil péivill Karjusena saab ta
Erastvere maisa tallis viis vitsahoopi: lasknud loomad moisa kee-
latud maale. Siigisel kui karjapoissi enam ei vajatud, saadeti ta
tagasi ema juure, seljas suve teenistus: kiilimatt rukist ja teine
kartuleid! Sellega 16pebki August Veizenbergi karjapoisi-polv: ta
jadb ema juure 16 a. vanaduseni, kiies vaid paiviti 66l viljas,
eeskatt muru piihkimas, m&isaduet puhastamas, mille eest palgaks
oli s66k ja kolm kopikat paevas. .

Veizenberg on kasvanud visalt, olles kaua viike ja hidise ter-
visega, kannatades juba noorena ajuti ranka kohu- ja teravkujulist
peavalu.

Poisikese sirgudes soovitatakse mitmelt poolt lasta teda op-
pida moni amet. Ristiisa koster L. Treffner laseb kord kutsuda
Veizenbergi ema ning teatab, et kohal on potisepp Peterson Vol-
marist: poiss antagu sellele Opilaseks. Peterson on ndus poisi
votma Opipoisiks: Gppeaeg kuus aastat, kui poiss to6tab oma riie-
tega ja meistri s66gil. Kuid et emal polnud voimalik muretseda
pojale riideid, siis pidi Gppeaeg kestma seitse aastat. Enne &pi=
poisiks minekut pannakse poiss leeri. Treffner asub muretsema
passi, kuid Erastvere parun keeldub seda andmast ja nii 16ppeski
Veizenbergi potisepaks 6ppimine. E

Niiid kuuldub, et ritsep Hektor vajab &pipoissi. Minnakse
pakkuma, kuid ritsepa naine kardab, et Veizenbergide poiss on
liialt hellitatud — ja teda ei voeta opilaseks.

August Veizenberg laheb ise pakkuma end Joksi moisa tis-
lerile Jaak Kaanile 6pipoisiks. Ka see ei vota teda: on liialt
kleenuke. Et poiss aga peab asuma teenima — sobib I5puks
Hinno-Aadami juures =sulase-kaup, kus lubati aastase teenistuse
eest viis rubla. Tavaline sulase palk oli kuus rubla aastas.

Ent saabub sonum tisler Hektorilt (ratsep- Hektori vennalt),
et tema on valmis votma poisi viahemalt proovile. Sellega ollakse
nous ja Veizenberg lahkub Naha-kiilast. See viljapadas kodusau-
nast avab Veizenbergile tee eneseleidmisele. Ema annab poega
saates talle kaasa vaid kolm kopikut, sooviga et jumala abiga
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poeg voiks teenida mitte iiksi kopikaid, vaid ka rublasid. See
ongi poja jaadav lahkumine kodust: kevadel 1853. aastal.

Karste moisas tisler Hektori juures esialgseks tooks on vaid
tookoja piihkimine, vee tassimine ja meistri teenija aitamine.
Esimese puutéona valmib siin opipoisil lopuks viike *peitsitud
laud tisleri emandale ja siis vdike punane peitsitud tanukarp,
mille miiiib Veizenberg 25 kopika eest. Ja viimastega hakkabki
ta teenima enesele taskuraha, valmistades neid vabal ajal — pii-
hapéeva-5htupoolikuil. Hektoril on neli last. Ja tisler Hektori tiitar
Anette osutub Veizenbergi esimeseks armastatuks.

Karste mdisas to6tab Veizenberg kaks aastat. 1855. a.
ostab tisler Hektor Joksi veski, et suurendada oma sissetulekuid,
ja kogu pere iihes abiliste-Gpilastega kolib iile. Veizenberg asub
niilid oma emakodust kaheversta kauguses.

Kohalikes . saksa ' ajalehis ilmub. teade, et 1857. a. sii-
gisel peetakse Tartus teine pollu- ja kasitoonditus. Veizen-
berg haarab kinni sellel esinemise mottest — ja asub valmistama
viljapanekuks néelatoosi, millega esinebki ja mis miiliakse nai-
tusel kahe rubla eest. Noelatoos olnud kolm tolli lai, !/2 tolli
paks, 5 tolli pikk — raamatu laadi, mitmevarvilisest puust kokku
liimitud (mosaiikt66) ja kolmest kohast avatav. Paar nédalat
hiljem ajalehtki teadustab, et August Veizenbergile on maa-
ratud 5 rubla auhinnaks kunstliku n&elatoosi eest. Voime
kujutada, millist onne elas iile sel puhul Veizenberg. R66mus-
tavad ka Erastvere saksad — nende alam ‘sai auhinnatud. Hiljem
parun v. Ungern-Sternberg lasebki kutsuda Veizenbergi enese
juure, andes noorurile autasu rahas ja kiitusekirja. Ja selle
ndelatoosi saatus ongi esimeseks toukejouks Veizenbergile ta
edasipiilidmisel temale enesele veel teadmata suunas,

Mida tuli valmistada tislermeistril tol ajal? Oige vairtuslikke
tellimisigi kunstkisitoo alal. Naiiteks valmistati 1857. a. Hektori
tookojas Urvaste kiriku altaripildi-raam, millel t66tasid neli
meest kuude kestes.

Oppeaeg Hektori juures jouab I5pule. Lahkumist mé&jutab
nailiselt veel isiklik motiiv — Hektori tiitar Anette ei kingi tihe-
lepanu Veizenbergi armastusele, minnes kodust Tallinnamaale onu
juure, kus abiellub hiljem.

Viis aastat Opipoisi-aega on Veizenbergil moddas. Kuues
aasta loeti ka veel Gpipoisi-ajaks, kuid palgavaariliseks. Veizen-
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berg lahkub 1858. a. Hektori juurest, saades esimesel aastal 40
rbl. palka, mis aga liheb Hektorile téoriistade eest. Esimesiks
toiks uues kohas oli suur tahvel méisahdrra poegade kooli-
Opetajale ja kolmeuksega raamatukapp — médisaharrale siinnipée-
vaks. Palk touseb teisel aastal 75 rublani.

Aastal 1860 peetakse Tartus jille niitust. Veizenberg
asub valmistama Ombluskastikest, aga katsetab-konstrueerib ka
kartulite iilesvotmise masinat: viimane pidi jitma vao lahtiajamisel
suurema jao kartuleid vao peale. Veizenberg esinebki naitusel
kahe nimetatud viljapanekuga, saades jille autasuks 25 rubla ja
\ jargmisel aastal sama palju lisa palgale.

Veizenbergi teenides neljandat aastat Erastvere mdisas, tellib
moisaomanik Saksamaalt toolisi, kes pidid andma eeskuju, kuis
tosta pollumajanduslikku kultuuri. Uustulnukate hulgas on ka
moisavalitseja Karnbach, kellelt Veizenberg o6pib saksa keelt,
opetades sakslasele vastutasuks eesti keelt. Karnbach tutvus
Veizenbergi leiutamis-huvidega ja jutustab viimasele vodoraist
maist, Saksamaast, ning et kes tahab leiutada, sel peab olema ka
eelteadmisi. Siis julgeb Karnbach veel kahelda, et vahest polegi
Veizenbergi Gige ala tislerito6? Vahest peaks ta oma ala veel
leidma? Ja soovitab Veizenbergile reisu vilismaale, kus on voi-
malik 6ppida ja avastada oma Gige ala.

Et puudub eelharidus — ei s6anda Veizenberg méoelda tegevu-
sele ilukirjanduse alal. = Kujutavkunstist aga — puudub tal ette-
kujutus. Kiill teeb ta katset 6ppida koolidpetaja Tannebergi juu-
res joonistamist, aga sellest ei tule midagi valja. Reisimisidee
aga ei anna enam rahu. Amet Geldakse iiles, kuigi médisaomanik
lubab tosta palka. Ja saanud vanaks 25 aastat, Veizenberg lah-
kubki Erastverest. So6it suundub Tartu poole. Ja sealt edasi
Viljandisse Karnbachi juure, kes oli Erastvere mdisaomaniku
sealse moisa valitsejaks.

A.Veizenberg vdlismaal uue elumdtte
leidmisel Juuli alul 1862. a. sdidab Veizenberg iihes
Karnbachiga postihobuseil Viljandist Riiga, kus asub postirongile.
See oli Veizenbergi esimene soit raudteel. Jouti Frankfurti Oderi
aares: Karnbach — kohtamisele pruudiga, Veizenberg aga, et
niha ja Oppida maailmas. Ta kavatseb Sppida mehhaanikat, fiiii-
sikat jne. Paaripievalise siinoleku jargi asub Veizenberg tddle
tislermeistri Zeitneri juure, et teenida iilalpidamist.
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Zeitner oli siinne suurim tislermeister. Veizenbergile usal-
datakse valmistada suured kirikuuksed, mille jirele meister lubab
anda kunstilisema t66. Selliseks peeti puunikerdust, puuvoolimist.
Kui mdne nadala jirele valmisid kirikuuksed, kiisis Zeitner, et
kui kauaks Veizenberg tahab jiida tema juure, ning kuuldes et
vaid pooleks aastaks, kinnitab meister, et sel korral ei tasu puu-
voolimise Gppimist alatagi. Veizenberg lahkub seepeale Frank-
furdist Berliini.

Berliinis astub Veizenberg tislermeistri Schirmeri juure, kus
tehti vihem tavalist puusepatééd, peamiselt aga puuldikeid ja
voolimist. Samal ajal asub Veizenberg oppima piihapieva- ja
Ghtukoolides, ja kdib piihapiiviti enne 16unat akadeemias joonis-
tamas. - Joonistamist oli vaja, sest Schirmeri juures tuli voolida
joonistuste jarele.

Ja alles siin Gpib Veizenberg tundma kunsti ning selle
vaartust. Siin, kuuldes kunstist, irkab temas tahe tegutseda sel
alal. Kunstilise loomingu ind ei teki #kki ja Veizenberg ei usalda
end otsekohe: ta tahaks vaid luua, luua kisitoolisena kunsti. Ja
alles siit voime alata Veizenbergi kunstiloomingu jilgimist. Koik
eelkiiv oli vaid eelaste, tihe, siindmusterikas, saatuslikult mairav.

Visa vaim kannab Veizenbergi, sest heast tervisest ei saa
kaugeltki koneleda. Maletavasti kannatas ta juba poisikesena pii-
navaid sisemisi valusid ja peavalu. Berliinis lebab ta méonda
aega isegi haiglas.

Veizenberg kunsti teel Berliini kunstiaka-
deemia, sealsed monumendid ja aratused kinnitavad Veizenbergi
soovi luua midagi ka kunsti alal. Ta to6tab pealegi voolimise
alal, mis on tdiel maaral juba kunstkasit6s. Aga see pole veel
puhas-kunst ja Veizenberg otsustab astuda sammu edasi: ta ka-
vatseb loobuda Schirmeri téckojast 1863. a. suve alul, et asuda
oppima akadeemiasse, kus seni kais vaid piihapZiviti alul joonistamas,
hiljem aga modelleerimas, sest Veizenberg otsustas ppida kujuriks,
mis on enam seotav ta senise kisitooga. Kuid enne &ppimaasu-
mist kavatseb Veizenberg omada uue oskuse: ornamentide ning
lihtsate kujude vormimise, mis tuleks kasuks skulptorile ja milleks
tootab Dankbergi juures. Kuid siin see t66 ei edene ja Veizen-
berg astub Leer ja Reblingi tookotta. Ja siin tutvub Veizenberg
kipsto6dega, mida Opivad samal ajal 7 kunstnikku, kuna juhatust
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ja Opetust annab Repling. Siia jaab Veizenberg neljaks kuuks,
mille kestes kiipseb 1oplikult otsus: astuda akadeemiasse.

Veizenberg Berliini akadeemias. 1864. a. ok-
toobris esitab Veizenberg Berliini kunstideakadeemia Gpilaseks astu-
mise palve. Kooli pshimidruste jarele aga voidi votta opilasi
kuni 18 a. vanaduseni, vanemaid vaid erakorralise ande puhul.
Veizenberg esitab akadeemia senatile oma joonistusi ja ta voetak-
se alul proovi- ning nelja nidala pérast ettevalmistusklassi. Poole
aasta parast aga on ta juba akadeemia immatrikuleeritud Gpilane.

Olgu tihendatud, et keegi ei soovita Veizenbergile astuda
akadeemiasse, ei sobrad, tuttavad ega ka professorid. Etteval-
mistusklassi prof. Holbein ei ole pealegi rahul Veizenbergiga.
Samuti suhtub temasse prof. Tischler, kelle juures Veizenberg
tootab kauemat aega.

Veizenberg aga andub tiielise innuga toole akadeemias.
Harjunud t66kodades to6tama paevas palju, teeb ta seda ka siin —
kella kuuest hommikul kuni kella seitsmeni dhtul. Kasitooliste Seltsi
loenguile v6i tundidele ilmub ta aga juba kell 8 6htul. Viima-
ses opib ta saksa keelt, digekirja ning lugemist — kaks tundi Gh-
tuti. Kisitooliste Seltsis on ka raaamatukogu, kust Veizenberg
tassib koju enesele raamatuid, mille sisu ta aga tavaliselt ei mois-
ta. Ainult Goethe ja Schilleri luuletuskogud jitavad kogu eluajaks
pisivaid jalgi.

Edasijoudmine akadeemias areneb visalt. Ja maistetavgi:
vordlemisi aastais, eelhariduseta kisit66line asub tegutsema kuns-
ti alal.

Kisitooliste Seltsis esineb kaasahaaravate ettekannetega lek-
tor Roth. Teda kdib kuulamas ka Veizenberg. Kui tunnis ei
joutud arutada labi koiki kiisimusi, mindi koos kortsi ja Gllelaua
taga jatkusid vaidlused.  Veizenberg modelleerib siin iihest kuu-
lajast kipsmedaljoni.  Selle ostis enesele otsekohe iga kuulaja.
Niiid modelleerib Veizenberg lektor Rothi portree — elusuuruse
medaljonina. Monedki selle teisendid miiiib ta kaasopilasile. Ja
Rothi surma jirele seati iiles Kasitooliste Seltsiski see medaljon.

Akadeemias, kuigi ta ei ole veel Iopetanud anatoomia- ning joo-
nistusklasse, lastakse Veizenberg prof. Dige juure joonistama an-
tiik-kujusid.

Esimese semestri moodudes esitab ta 6ppemaksust vabastamis-
palve ja haridusministrilt saabubki jaatav vastus. Juba ainuiiksi
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see kinnitab, et Veizenbergi voimed hakkasid avalduma ja et
need usaldamist leidsid.

Kevadel akadeemia t56 loppedes astub Veizenberg tagasi
Leeri juure kipsornamentide alal t66le, tootades kuni 14 tundi
pidevas. Ja teenib nii kahe kuuga 80 taalrit.

Oma ainelises viletsuses esitab Veizenberg kohalikule vene
saadikule palvekirja, et see toetaks teda kui vene alamat Spinguis
akadeemias. Palvekirjaga koos annab Veizenberg vene saadikule
vaikese selleks modelleeritud knjukese: pélvili poisike hoiab pea
kohal kirja: ,Herr, du bist reich an Gnaden, erbarme dich meiner.“

Vene saatkonnas aga teatati, et saadikul pole v6imalik anda
abiraha kunstidpilasile. Seda tegevat Peeterburi akadeemia, voi
siis suurviirstinna Maria Nikolajevna, kunstideakadeemia president.
Vene saadik parun Onbreck mairab siiski Veizenbergile 15 taalrit.
Niiiid saadab kunstidpilane oma palvekirja suurviirstinna Maria
Nikolajevnale, kuid saab vastuseks, et Peeterburi akadeemia ei saa
anda abirahasid vilismaade akadeemiate Opilasile. See vastus
annab Veizenbergile touke asuda iimber korraldama oma elu. Et
aineline puudus aina teravneb, siis kavatseb Veizenberg asuda
kohe Peeterburi, et nihtavasti jatkata Sppimist sealses akadeemias,
lootes seal suuremale toetusele. Ka koduigatsus on paisunud
taltsutamatuks.

Teise kursuse l6pul teatabki Veizenberg, et viljub Berliini
akadeemiast ja reisib Peeterburi.

Veizenberg kodumaal. Veizenberg jouab Stettiinist
Riiga kolmepdevase meresoidu jarele. Asub siis vdorastemaija,
enesel aga pole pennigi taskus. Uhest sissesdidu-hoovist leiab
ta Tartu poolt talumehi ja iiks neist on valmis tooma Veizenbergi
8 rubla eest Tartu, ja et soitjal puudus raha voorastemaja arve
tasumiseks, laenas sellele ka veel 2 rubla. Soit talumehe vankril
Riiast Tartu kestis jillegi kolm pdeva, ja sealt jduab kunstidpilane
Erastverre.

Ka kodus ei kiida keegi heaks Veizenbergi soovi Oppida
skulptoriks. Moisaomanikud, nihes Berliini akadeemia immatriku-
latsiooni-lehte, lepivad sellega ja votavad Veizenbergi kaasa Koo-
raste modisa, kus asus skulptor Marie von Ungern-Sternberg. Siin
tehakse Veizenbergile iilesandeks ndidata oma voimeid, ja nidala
kestes valmistas ta noorparunist portree-medaljoni.
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Sama aasta siigisel tahab Veizenberg astuda Peeterburi aka-
deemiasse. Parun v. Ungern-Sternberg annab Veizenbergile kaasa
soovituse prof. A. v. Bockile, F. R. Kreutzvald Joh. Kélerile ja
kolmas soovitus on veel dr. Karellile. 1866. a. septembris
asubki Veizenberg teele Peeterburi.

VeizenbergPeeterburi akadeemias. Peeterburi
joudes on Veizenbergi esimene kiik skulptuur-professor “A. v.
Bocki ja J. Koleri poole. Malemad olid #sja saabunud Itaaliast
ning elasid iihes majas. Veizenberg esitab oma kodumaised soo-
vitused ja ta voetakse vastu lahkelt. Ent talle ei soovitata kunstniku-
kutset — selle elu kibeduse parast. Ka tunnistasid nad avameel-
selt, et Veizenbergil abirahasid ja stipendiume siin loota ei tarvitse.
Ka ei onnestu Veizenbergil, kuigi ta oli juba Berliini akadeemia
opilane, paaseda Peeterburi akadeemiasse, ja A. v. Bocki sobitusel
ta voetakse vastu vaid vabakuulajaks. Bock vdimaldab Veizen-
bergile tootada akadeemias oma osakonnas ja viimasele esitab
Veizenberg oma esimesi skitse. Kvid need osutusid liialt omapa-
raseiks ja naeruvairseikski. Alles piibliaineline vaike ,Samueli“
kuju, jumal Samueli magamiselt kutsumas, leiab v. Bocki ja Koéleri
rahuldava hinnangu. Jargmise t66na modelleerib Veizenberg aka-
deemias elava modelli jargi poisikese. Niiiid soovitab v. Bock
Veizenbergile enam kopeerida antiikkujusid, et viluda to6s, ja
viimane modelleeribki mdned antiik-rindkujud, reljeefid ning iihe
taisfiguuri. Kopeerimisega ollakse rahul, kuid professorid (Bock
ja Koler) peavad komponeerimist puudulikuks, kuid Veizenbergi
palvel siiski prof. Bock esitab akadeemiale oma 6pilase kopeeringu,
et hankida 6ppemaksust vabastamist, mis ka siinnib teisel semestril.
Opilaste t35de niitusel esineb Veizenberg oma ,,Samueliga®, mis ei
aratanud aga hindajate tdhelepanu, kuigi publik ostis selle paljun-
dusi.

Professorid v. Bock ja Koéler kaotavad usu Veizenbergi an-
desse, viljendades seda avalikult. Veizenberg kiib ndu kiisimas
dr. Karellilt, kes oli aga eelmistega iihel arvamisel. Ka aineline
olukord muutub raskeks. Kas on ta eksinud, asudes teele kor-
guste poole? on ta niilid mahajdetuna sunnitud kiisima eneselt.

Ent sel ahastaval ja Veizenbergi elu raskeimal silmapilgul
saabub iillatusena 1865, a. 15pul teade, et temale on mairatud
v. Villebois stipendium, 200 rubla aastas. Selle oli soetanud
Veizenbergile kodumaalt Erastvere mdisnik v. Ungern-Sternberg
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ja see kergendab mirksa Veizenbergi ainelist, mitte aga kunstilist
olukorda akadeemias. On karta vastupidistki, sest saabus stipen-
dium professorite hinnangu jirele andetule opilasele! Veizenberg
asub elama ,Palme“ seltsi (saksa-eesti kisitooliste segaselts, asu-
tatud 1863. a.), kuhu jaib 1870. aastani, ja seal valmib ka ta
esimene marmcrtd6. Kaasopilaselt Volterilt oli tellitud Shakespeare'i
vaike rindkuju marmoris. See ise ei tunne marmort66d ja teeb
sama ettepaneku Veizenbergile. Ka Veizenberg polnud seni teinud
marmort66d, ent ometigi votab ta vastu ettepaneku. Kipsmudel
kdes laheb Veizenberg v. Bocki juure, et see annaks juhatust,
kuis kanda kips iile marmorisse. Bock ja Koler seda kuuldes
pahvatasid naerma. Siis seletab v. Bock, et siirast t66d tuleb
kaua vaadelda ja Oppida. Sellest hoolimata asub Veizenberg
toole — ja kolme niddala kestes ongi valmis biist. Niiiid imestavad
v. Bock ja Kéler, kui Veizenberg nditab neile valmist66d. Bock
arvab isegi, et Veizenbergist saaks ehk marmort66-meister. Veidi
hiljem palub Veizenberg professorilt luba vbida asuda modelleerima
hiljuti Nizzas surnud trooniparija Nikolai Aleksandrovi¢i rindkuju
pievapiltide jarele. Von Bock keelab selle, leides t66 olevat
liialt raske Veizenbergile. Ent viimane ei loobu sellest ka siis
kui t66 vormimise juures kiib Koler ja otse noomib ning manitab
Veizenbergi katseid-piitideid, mis toovat ainult kulu. Ka muide
avaldub Koleri ja Veizenbergi vahel kui mitte vaenulik, siis terav
vahekord. Modelleeritav t66 jadb pooleli, aga Veizenberg algab
uut — ,Parise kuju modelleerimist, kasutades elavat modelli. Et
aga modelli palkamine iiletas Veizenbergi ainelised vdimalused,
siis kaisid ta sdbrad kordam66da poseerimas. T66 valmib, ent
professor pole sellega ralul. Saabub siigisene niitus akadeemias,
Veizenberg esitab sinna trooniparija kaks rindkuju ja iiks neist
omandati akadeemia abipresidendi viirst Gagarini kaudu akadee-
miale. Peale niitust valab Veizenberg suuviirsti biisti uue teisendi
ning laseb esitada keiser Aleksander Il-le. Kui prof. v. Bock siis
esitas keisrile ka ithe monumendikavandi, leidis ta Talve palees
eest — Veizenbergi teose. See on vihastanud l6plikult professori,
pealegi kui Veizenbergi oma osteti keisri poolt, professori oma
aga saadeti tagasi — iimbertegemiseks. Ka laskis keiser Veizenbergi
raiuda sama biisti marmorisse.

Loetelduil ja muil pdhjusil, mida osalt pohjustas ka Veizen-
berg ise oma ebataktilise iilalpidamisega, hdvines niiiid I6plikult
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Veizenbergi vahekord prof. v. Bocki ja Kboleriga. Veizenbergil
oli toétamiseks kasutada ruum akadeemias, kuid parajasti kui tal
on kasil suurviirsti rindkuju marmorisse raiumine, antakse talle
kask lahkuda akadeemiast. Veizenberg palub veel oodata, et
lIopetada poolelijaanud t66. Seda aga ei tehta, vaid ahvardatakse
politseigagi. Prof. v. Bock ei luba ka enam t66tada oma ateljees.
Skulptuur-klassis, kus Veizenberg veel téotas kogu pideva, anti
teenijale kask sulgeda see kell 12. Natuurklassi inspektor teatab
Veizenbergile, et ta peab lahkuma akadeemiast, sest Gppemaks
olevat tasumata, kuigi Veizenberg oli vabastatud sellest. Veizenberg
aga tasub kooliraha ja jaib edasi akadeemiasse. Ta kuju — ,Paris“
kastakse viia dra skulptuur-klassist, tahelepanemata Veizenbergi
vabandust, et tal pole kohta, kuhu seda asetada. Akadeemia nii-
tuselt liikkatakse tagasi Veizenbergi téid.

Niiiid esineb Veizenberg sooviga saada kuju — ,Parise“ eest
vabakunstniku diploom. Sellest keeldutakse, ja seega on akadeemia
uksed temale suletud. Ta modelleerib niiiid Aleksander II-se ja selle
abikaasa biistid ning laseb esitada need otseselt keisrile. Kuid
paarikuise ootamise jdrele saab ta need millegita tagasi — oletata-
vasti akadeemia poolt antud eitava informatsiooni tottu. Niiiid
on Veizenbergil tee Peeterburis 16igatud. Edasi ta ei paase, kohal
piisida pole ka voimalik. ,,Palme“ seltsi pooningukambris valmistab
Veizenberg oma viimse kompositsiooni Peeterburis: ,Palvetaja“.
Selle paneb ta vilja akadeemianiitusel 1868.a. Kuju kannab

teksti: ,lsa taevas! Sinul on andeid igaiihele onneks ning Gnnis-
tuseks, siis saada oma valguskiiri ka sinna, kus pimedus dhvardab

votta aset.”

1869. a. sedapuhku Veizenbergi viimne Peeterburis viibimise
aasta moodub selliseis meeleoludes. Ka teoste miiiitamine ebadn-
nestub peale vaikeste erandite. Vladimiri klubis on pandud vilja
ta kolm kuju: ,Palvetaja“ ning keisripaari biistid. Viimased ostab
klubi. Alalisel kunstinditusel joonistuskoolis Nevski prospektil on
pandud vilja ka Veizenbergi teoseid. Siin tutvub kunstnik
kindral Polovtsoviga, kes laseb modelleerida oma tiitre rindkuju.
Modelleerinud vanema, 12 a. tiitre biisti, usaldati nooremagi tiitre
rindkuju valmistamine Veizenbergile. Modlemad biistid raiuti ka
marmorisse. Need olid sedapuhku Veizenbergi viimased t66d
Peeterburis. Ta on sunnitud lahkuma vene pealinnast. Osa oma
toist, nende seas ka ,Parise“, miiiib ta Kumbergi kunstiasjade
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kauplusele, mned loositi vilja ,Palme® seltsis ja osa tdist ta asetas
»Palme“ pooningule, kust need on ldinud kaotsi. 1870. a. suve
alul lahkub Veizenberg Peeterburist, veetnud seal kunstiopinguis
ligi viis raskeimat aastat, ja sdidab kodumaale.

Veizenberg kodumaal. Kodumaal peatub kunstnik
mone kuu. Siidamel aga kavatsus: soit oppima Saksamaale, kus
tootamistingimused olid ometigi kergemad. Parajasti kestub
Saksa-Prantsuse sda. Osalt seetSttu peatub Veizenberg Kanapaal.
Erastveres valmistab ta viiksemaid t6id: rindkujud méisniku tiitar-
dest, mille tasust ta kogus reisuraha.

Veizenberg Berliinis, Niirnbergis ja Miinche-
nis. 1870. a.*) septembris jouab Veizenberg teist korda Berliini.
Ta eksis, lootes leidvat ees endisi tdotamistingimusi. Soja aeg,
rahvas elab kitsikuses ja skulptuurtdokodadel polnud t56d. Tee-
nistust otsides kohtab Veizenberg endist kaasvditlejat, Zur-Stassenit,
kes on juba Niirnbergi kunstikooli professoriks. See kiidab t66-
tamisvdimalusi Niirnbergis, kus olevat kdigiti eeskujulik kunstikool
— skulptuur osakondadega ja kutsub Veizenbergi sinna. Niirn-
bergis aga osutub k&ik koneldu professori vaba fantaasia viljaks ja
Veizenberg lahkub sealt, et otsida Miinchenis elamisvbimalusi.

1870. a. novembri keskel juab ta Miincheni, kus astub skulp-
tor Hirti juure tooliseks, tiiendades end samal ajal akadeemias,
mille Spilaseks astub hiljem. Siin piisib Veizenberg kiill lihemat
aega, kuid Miincheni akadeemia m&ju on vordlemisi madrav. Seal
oli rektoriks maalikunstnik Kaulbach, kes kuulub oma maalimis-
viisilt kui ka hingelaadilt uus-klassikasse. Veizenberg astub skulp-
tuurklassi, mida juhib prof. Wiedemann (skulptor Schwanthaleri
opilane). Ka see kuulub kunstnikuna uusklassikalisse voolu. Uldse
valitseb tol ajal Miincheni akadeemias peamiselt klassikavaim. Ja
rihtavasti siin kiipsebki Veizenbergi klassikalise ideaali kultus. Prof.
Pilotti on vaid, kes t56tab juba realistlikus stiilis. Skulptuuri
opivad samal ajal Kalmsteiner, Rummel, Arnold ja v. Villebois,
tolle v. Villebois poeg, kelle isa stipendiumi kasutas Veizenberg
Peeterburis. Kunstielu Miinchenis oli noil ajul elav. Kohalik
kunstiselts korraldas pidevalt kunstinditusi. Igal laupdeval oli
kunstnikel vimalik vilja panna selle seltsi ruumes uusi téid. Pi-
- hapdiviti rahvast otse voolas siia. Igal nidalal ilmus ajalehis

*) Peeterburi akadeemiast viljumise ja Berliini asumise toodud daatumid
vajavad veel kontrollimist. J. P.
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kunstindituste arvustusi. Esinedes siinse akadeemia kunstiniitusel
saab Veizenberg suure hobeauraha, kuna samal ajal, niiteks, tema
kaasopilane Peeterburi akadeemiast Spring polnud omandanud iihtki
— olgugi et viimane oli saanud vene akadeemias viis auraha.
Selliselt erinev oli erimaade akadeemiate hinnang!

Kunstiselts ise ostab nooremailt kunstnikelt t6id, loosides
vilja neid aasta l6pul. Ostetakse ka Veizenbergi iiks marmor
rindkuju 400 kuldna eest ning v. Villebois hoolitses, et Veizenberg
sai ka Miinchenis Villebois-stipendiumi. Uhtlasi teenib Veizenberg
ajutiselt Hirti juures edasi. »

Siin valmivad Veizenbergi jirgmised suuremad t66d: ,Neiu
kaebus“ ja ,Noormees oja dires“ (Schilleri luuletuste jarele). Vii-
mased ja ,Hamlet“ on kunstniku tihtsamaid teoseid Miinchenis.
Need teosed raius Veizenberg hiljem Roomas marmorisse.

Miincheni-ajajark (1870-1873) on Veizenbergi elus jille paike-
sepaisteline, tunduvalt kenam ja joulisem kui esimene Peeterburi-
ajajark. Ta sammub &pilaskonnas edulisemate seas tinu oma
usinusele ja tol ajal iiletab temas kunstnik kasitoolise.

A. Veizenberg Viinis. 1873. a. korraldatakse maail-
maniitus Viinis. Ka kunst on seal esindatud. Veizenberg kavat-
seb sellest votta osa ilmtinginiatult. Sellise Veizenbergi elus esi-
kordse maailmaniitusel esinemise jirele lootis ta leida kergemini
t66d. Esineda kavatses Veizenberg iihes Baieri kunstnikega ja
teataski Viini kunstindituse-komiteele sinna viljapanekuks saadeta-
vate teoste nimekirja: ,Hamlet”, ,Neiu kaebus“, ,,Noormees oja
aares“ — koik kolm elusuurused figuurid kipsis. Ja neile lisaks
kaks marmorbiisti. Uks neist oli valmis, teine t36s. Trans-
porteerimiskulud pidi tasuma Viini naitus-komitee.

Kui koik ettevalmistused olid tehtud, saabus teade Viinist, et
Veizenbergi t5id ei tule votta vastu koos miinchenlastega. Ko-
mitee olevat saanud teada, et Veizenberg esineb nende teostega ka
oma kodumaa kunstnike — venelastega. Selgituskatsed ei Gnnestu.
Kunstindituse komitee lubab Miinchenist votta kaasa 1Gpuks vaid
Veizenbergi iihe kuju, aga kunstnik asetab rongile oma kulul koik
eelnimetatud t66d ja sdidab ise ette, et leida Gnne Viinis.
1873. a. aprilli alul saabub Veizenberg Viini ja asub otsima t66d,
kuid asjatult. Raske on leida tubagi, mille iiiirid pealegi kallid,
sest niituse puhul on elanike juurevool suur. L&puks leiab ta
toakese korvalises Wildeneri linnaosas. Samuti suure vaevaga

74




August Ludvig Veizenberg

onnestub Veizenbergil leida vastuvott kunstinditusel oma kahele
toole. Suurim kolmest: ,Hamlet“ aga jaab vilja. Viimaks dnnestub
kunstnikul panna vilja ka vidiksemad t66d Viini kunstiseltsi nai-
tusel. Kuid oma eesmirki ei saavuta Veizenberg siingi: ta to6d
ei leia tahelepanu.

Elu Viinis muutub peagi viljakannatamatuks, kuna teenistust
ei leidu. Pole millest tasuda iiiiri. Lopuks pole isegi siiia. Kaik
laenu tegemise katsed ebadnnestuvad. Kuid suurimas hiddas saa-
bub iillatus — kiri kodumaalt, Gelt Marielt, ja kirjas 20 rublal
Veizenbergi ema oli ndinud unes, et poeg on suures puuduses.
Ode siis saatis mis suutis. . .

Ja ka niiiid Snnestub leida tahumise t66d Mitterleicheri t66-
kojas. Viimaste t65dena siin on kaks kaheksa jalga korged Her-
kulesi kuju vapile, mis asetati Schotteni kloostri viienda korra
nurgale. Viin ei sidunud Veizenbergi, ei voimaldanud talle korra-
likku draelamist, ei teostunud ka need unistused, mis kunstnik
hellitas siia sdites. Veizenberg lahkub Viinist, suundudes Rooma,
kunstnike unistustemaale. '

Veizenberg Roomas. 1873. a. septembri 16pus jouab
Veizenberg Rooma.

Veizenberg oli seni, saabudes paljuisse kuulsaisse linnadesse,
poledes sisemiselt, uskunud leidvat ees koike head. Kuid see oli
toonud kaasa palju pettumusi. Niiiid on ta juba elust karastatud
ja hoiatatud liigsete illusioonide eest. Rooma saabub ta vaid t66-
otsijana, katsetajana uuel kohal, kavatsedes jaada siia vaid lihike-
seks ajaks. Kuid saatus tahtis teisiti. Veizenbergi esimeseks mureks
Roomas on leida teenistust, sest taskus on parale jGudes veel vaid 20
liiri. Veizenberg otsib iiles Berliini tuttavaid, kes juhatavad ta Karl
Caueri juure, ja see lubabki hiljem muretseda t66d. Miincheni aka-
deemiasse jdi Veizenbergil kast raamatute, joonistuste, kipsist t6okes-
tega jne. Niiiid ldkitab ta Miincheni kaasdpilasile kirja, et need vaa-
taksid, mida nad kastis olevaist asjadest endale votta voiksid tasu
eest, ja et nad raha saadaksid temale Rooma. Varsti saabki Veizen-
berg Miinchenist 20 franki. Ka Cauer laseb teatada, et ootab teda
enese juure todle. Veizenberg teenib seal kaheksa (2'/2 rub.) liiri
paevas. Siin otsib Veizenbergi iiles Erastvere moisniku vend
parun v. Ungern-Sternberg, kes sditnud perega Rooma ja kes tundis
huvi kunstniku vastu. Veizenberg jutustab sellele oma kavatsusi:
tahaks avada oma tdokoja, kuid puudub raha. Parun Ungern-
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Sternberg lubab ses asjas koneleda vene Rooma saadiku, parun
Uexkulliga. Mone péeva pirast kutsutaksegi Veizenberg vene
saatkonda, kus esimene sekretir parun Benckendorf teatas, et saat-
konnal ei ole voimalik mairata stipendiume, aga siiski vdivat
nad kunstnikele anda abi, kuid laenu nidol, laenu aga ei sunnita
maksma tagasi, kui kunstnik seda tasuda ei suuda. Veizenberg
palub siis 500 rubla, et alata omal kiel kujuraiumist Roomas. Saab
1000 liiri (iile 300 rubla) ja lahkub Caueri juurest, et iseseisvalt
alata t6od.

Kbérvalisemal Porta pinciana tinaval iiiirib Veizenberg téokoja-
ruumid. Kui palju aastaid ta vois kiill unistada sellestt Roomas
tiitus see ometigi.

Esimene t56, mille Veizenberg modelleerib oma ateljees, on
»Ophelia“, meeter korge. Siis kahe poisikese rindkuju, ,Onnelik,
»Onnetu“, ,Romana“ — rindkuju. Need raiub Veizenberg miiiigi-
lootuses ka marmorisse, kuid ostjaid ei leidu. Mone kuuga on
vene saadikult saadud raha otsas ja puudus seisab jille ateljee
uksel ning Veizenberg moistatab uuesti oma tavalisi kiisimusi:
mida alata niiiid, kuidas end elatada? Viinist jGuavad jarele Vei-
zenbergi Miinchenis modelleeritud kipskujud: ,,Hamlet“, ,Noormees
oja aares“, ,Neiu kaebus“. Madisavalitseja Hammer saadab kodu-
maalt Veizenbergile 200 rubla ja mdne téokesegi miiiik Gnnestub.
Ent juba on tekkinud vdlgu. Skulptor Mattini, kellelt Veizenberg
iiris ateljee, olles asjatult oodanud viimaselt kauemat aega
juba iiiri, kdasutab iihel paeval: , Via, vial“ (vilja, valja!). Veizenberg
loosib niiiid hiadaga oma tdid ja tasub saadud rahaga paari kuu iiiiri.

Veizenbergi ei tunta ju Roomas, ta on skulptorina, marmori-
raiujana algaja, nii ei vdinudki tal histi minna. Siiski tdidab ta
siin moningaid tellimisi, nii Spangenbergile malestuskivi iihes néo-
pilt-medaljongiga (1874. a.). Viimane oli saksa kunstnik, kes suri
siidamerabandusse Vesuvi miel. See mailestis oletatavasti on
wPosco dre Case“ surnuaial. Tartust parit proua v. Reichenberg
ehk krahvinna Mellini tellib reljeefina ,Halastaja samariitlase.
Proua v. Richter tellib ,Hamleti“ — vaikeses formaadis. Neljandaks
tellimiseks oli Tallinnast: parun v. Maydelli ja selle abikaasa rind-
kujud marmoris (1000 liiri kumbki biist). Taites viiksemaid telli-
misi, m66dus kolm aastat Roomas. Valmis on marmoris aga juba
rida teoseid: ,Ophelia®, ,Peeter [“, kaks poisikese rindkuju,
,Onnelik“, — ,Onnetu“ ja nendega soovib Veizenberg sdita Peeter-
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buri, et vdib-olla leida niiiid oma kodumaal tunnustust ja toetust.
Ta saadabki teosed teele ja soidab ise iile Saksamaa Tallinna.

Veizenbergi reis Peeterburi. Tallinnas annab
Veizenberg iile parun Maydelli tellimised. Pakkides lahti viimase
juures toid, juhtub sinnaNicolai Koch, kes muutub otsekohe Veizen-
bergi vaimustatud austajaks ning tellib oma perekonna Kosel asu-
vasse matmiskabelisse marmorkujusid ja soovitab iihtlasi Veizen-
bergi konsul Schvabele Peeterburis.

Joudes Peeterburi 1876. a. paneb Veizenberg oma teosed vilja
Kunstiedendamise Seltsi ruumes peetaval naitusel ja otsib iiles
konsul Schvabe. See omalt poolt juhatab kunstniku v. Lingeni
juure, kes on suur kunstisober. Viimane ostab naituselt ,,Ophelia“
ja kaks vaikest rindkuju (550 rubla eest) ja tellib 600 rbl. eest
marmoris ,Noormees oja aires“ kolmveerand elusuuruses. Need
miiligid osutusid esmakordselt suurina ja Gnnestavaina ja kohe kavat-
seb Veizenberg poorduda tagasi Rooma, et jatkata tootamist, sest
tal oli ju rahal

Rooma aga Veizenberg otsekohe ei rutta — 6de Marie abiellub
J. Jungbergiga, ja vend jaab Ge pulmadeni, 1876.a. novembrini
kodumaale, et siis sdita otse Rooma.

Veizenbergteist puhkuR oo mas. Veizenberg al-
gab Roomas uuesti t66d Porta pinciana ateljees,asudes v. Lingeni tel-
limise taitmisele. Kunstnik p66rdub ka konsul Andreas Kochi poole,
kelle poeg Tallinnas oli annud Veizenbergile soovituskirja oma isa
nimele, ja konsul tellibki oma matmispaigale neli marmorkuju kolm-
veerand elusuuruses (5000 rbl. eest).Figuurid pidid kujutama: ema-
ja lapse-armastust, surematust ja usku ning lootust. Kevadeks
(1877) valmivad v. Lingeni ja konsul Kochi tellimised ja samal ajal
raiub ta marmorisse ka ,Hamleti.

Pariisi kunstinditus 1878.a. suvel Pariisis
korraldati 1878.a. iilemaailmne kunstiniitus. Veizenberg teatab juba
varakult, et esineb sellel iihes vene kunstnikega, soovides vilja panna
,Hamleti“ (marmor). Peeterburist teatatakse Veizenbergile, et ta
saatku teos enne Peeterburi akadeemiasse, ja alles pikkade sekel-
duste jarele Gnnestub teose saatmine otsekohe Pariisi.

Lopetanud Tallinna tellimised, saadab Veizenberg need teele lae-
vaga, ise soidab Pariisi, et elada kaasa oma parima teose saatusele:
miletavasti polnud ,Hamletile“ suhtumine olnud kusagil kuigi hea.
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Pariisis maailmanditusel ei jaa aga Veizenbergi ,Hamlet“
enam tahelepanematuks, vaid leiab laituste korval ka kiitust. Vihe-
malt kirjutatakse sellest mitmete maade ajalehis ja San-Galli
omandas teose 15.000 frangi eest.

Veizenbergi t66de naitus Tallinnas.
Veizenbergi Roomast saadetud t66d olid joudnud juba enne kunst-
niku parale joudmist Tallinna. Kochi tellitud t66d olid asetatud
selle matmiskabelisse Kosel, kuid Tallinna oli saabunud veel Veizen-
bergi viiksemaidki t6id; nende seas ,,Halastaja samariitlane“ — pr.
Mellini tellimine Tartust; , Ophelia“, ,Romana“, kaks poisikese
pead ja koopia keiser Augustuse biistist. Neist teoseist korraldab
Veizenberg 1878.a. Provintsiaalmuuseumis kunstiniituse, millele
suhtub Tallinna arvusius oige teravalt.

Veizenberg soidab siit Tartu, kus modelieerib oma ema rind-
kuju, ja siirdub sealt Peeterburi, otsides uusi tellimisi.

Tallinnas tellis parun Girard oma surnud vanemate ja enese
ning abikaasa rindkujud marmoris, 400 rubla iga iihe eest. Kunst-
nikul Onnestus miiiia ka moni t6oke Provintsiaalmuuseumi kunsti-
naituselt. Koike iiletava suure Gnnena aga mdjus ,Hamleti“ miiiik
korge tasu eest, mis juba vdimaldas edasito6tamist Roomas. Kiik
Peeterburi halvendab vaid vahekordi J. Kéleri ja v. Bockiga.

Veizenberg kolmat puhku Roomas. Kunst-
nik ruttab tagasi Rooma, kuhu saadab teda Pariisi-séidul tundma-
opitud hra Bataille, kes rahaliselt toetas Veizenbergi ja kelle biisti
kunstnik modelleerib. Saades vordlemisi suured summad raha, tellib
Veizenberg hulga marmorit 2.200 liiri eest ning tasub ,Hamleti®
marmori vola. Ta palkab enesele abilised: on ju kunstnikul 10.000
liiri pangaski hoiull

Samal ajal aga modelleerib ta ka ,Ophelia® suurel kujul (va-
rem oli see viikeses formaadis).T66 juures aga haigestus pahema
kde keskmine sorm ning kisi seoti kaela tervelt neljaks nadalaks,
ja nii tuli modelleerida ,,Ophelia“ iihe kdega, mis avaldubki tea-
tud puisusena nimetatud teoses. Abilised punkteerisid ka need
teosed marmorisse. Jirgnevad uued t66d: ,, Tasandus“ ja ,Edevus®
— jalle elusuuruselt marmoris. Selle jarel asub Veizenberg model-
leerima aineid eesti miitoloogiast: ,Linda“, ,Kalevipoeg“, ,Vane-
muine“, ,Koit“ ja oAmarik“, siis ,Kristus“, ,Barrabas“, ,Eva¥,
»Russia® ,Russalka®, ,Romeo ja Julia“, ,Lady Macbeth“ jne.
Toorikas, hoogne ja onnelikuim hetk Veizenbergi elus! Ja miks
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mitte] — Tunnustus Pariisi maailma-kunstiniitusel, rikkalikud telli-
mised, pangas raha, hulk t66lisi-abilisi, t66l edu. Ja juba tollal unis-
tab Veizenberg oma tdode isiklikust, akendeta, lae-valgusega
muuseumist!

Uhtlasi tunneb kunstnik, et ta seisab oma elu ning loomingu
tipul. Ta ise on joudnud juba aastais iile neljakiimne. Pool elu
ithes noorusega on selja taga ja niiiid algab vaikne, markamatu
tagasiminek . . . 5

Valmivate t66de arv kasvab, aga ostjaid neile ei saabu, eh
olgu siis, et tuli iiksikuil korril valmistada tellimisele vaid rind-
kujusid.

Veizenberg katsub Gnne vilisniitusil. Uhe marmorkuju saadab
ta Peeterburi, iihe kuju Londoni ja iihe = Austraalia Mel-
bourne’i kunstiniitusele. Saabuvad ka tellimised: vihendatud, Ham-
letile“ ning Tallinna Provintsiaalmuuseum tellib ,Linda“ (1880. a.).

Veizenberg Londonis. Varem sbitis Veizenberg
ringi, otsides tellimisi. Niiid mil tal oli juba vo6imalik muretseda
materjaali, valmistas, raius ta marmorisse Roomas uusi t6id ja soitis
siis neid miiiitama, korraldades kunstiniitusi.

1880.a. asub Veizenberg teele kodumaale, taitnud Provintsiaal-
muuseumi tellimise, reisides Londoni kaudu, kaasas hulk teoseid.
Londonis iihel kunstinditusel oli pandud vilja parajasti ta teos
»Neiu kaebus“. Miilia siin midagi aga ei dnnestu ja ,Neiu kaebus“
saadetakse siigisel tagasi Rooma.

VeizenbergTallinnas ja Peeterburis. Kunst-
nik saabub Tallinna ,Linda“ kuju iilesseadmiseks Provintsiaal-
muuseumis. Kuna t66 oli suurem kui tellitud, maksab muuseumi
jubatus ka enam kui lepitud kokku (350 rubla asemel 500 rbl ja
hiljem veel 200 rbl.). Tallinnast sdidab Veizenberg Narva, kus surnu-
aial on iiks tema teos — vennapoja haual. Narvast jatkub sait
Peeterburi, kus esimene kiik on v. Lingeni juure, kellele Veizen-
berg miiiib oma vihendatud ,Hamleti“ 500 rubla eest. Peeterburist
saabub Veizenberg Tartusse ja sealt sbidab ta paaripievase viibi-
mise jarele tagasi Rooma.

Veizenberg neljat puhku Roomas. Jille puudu-
sed ja volad. Melbourne'ist saabub telegramm: ta teos on seal pre-
meeritud ja miiiidud. Ent saadud tasu ei paista Veizenbergi volga-
dest. Venemaal kuulutatakse vilja keiser Aleksander II-se monu-
mendi-kavandite teine voistlus, milline ausammas pidi piistitatama
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Moskvasse. Veizenberg haarab kinni sellest voistlusest ja Roomas
valmib kauase t66 jarele suur kavand, mis pakitakse sisse ja algabki
s6it Moskvasse.

Veizenberg MoskvasjaPeeterburis. Teel
rikeneb kavand, mille parandamiseks kulub Moskvas kuu aega (sept.-
nov.). Hotel ,Berliinis“ modelleerib kunstnik samal ajal viikseid
asju: ,Moskva“, ,Minin ja Pozarski“, , Aleksander Nevski“, ,Pee-
ter [“ jne. Moskvas esineb Veizenberg kunstinditusel oma toddega,
ja miiiib marmoris,Marusja“ 350 rubla eest. Monumendi vaistlusel
aga jai Veizenberg auhindamata. See paev on siingemaid ta elus:
palju oli kulutatud energiat monumendi-kavandi valmistamisele,
palju oli sellega ainelisigi kulusid, kaua oli selle péarast elatud
Moskvas. Jii iile vaid — paiseda Peeterburi, kuid hotellis on toa-
lilirgi tasumata . . .

Kuidagi paaseb kunstnik Moskvast Peeterburi, kuid sealt ei
paase ta enam edasi. Lopuks ometi Onnestub miitia Helsingi
Kunstiedendamise Seltsile F.R. Kreutzvaldi ja akad. Viedemanni
rindkujud, mis olid aasta varem saadetud Helsingi kunstinditusele
ning seisid seni seal. :

Peeterburis paneb Veizenberg vilja Kunstinéituste majas (Suur-
Mere t.) oma t66d: ,Filia Evae“, ,Ophelia“, ,Talv* it. ,Talve“
ostab v. Lingen. Peeterburis modelleerib kunstnik oma toas vahemaid
toid, kuna prof. Laveretzki lubab Veizenbergile to6tada oma atel-
jees akadeemias. Siin modelleerib ta,Russalka“ ja vdiksemaist toist:
»Russia® jt. A. Adamsoni soovitusel ostab nahakaupmees Prus-
nitzen ,Filia Evae* ja ,,Ophelia“ (3000 rbl. eest), millega avanebki
Rooma tagasisdidu voimalus.

Veizenberg viiendat puhku Roomas. Roo-
mas jatkub Veizenbergi loomring. Ta valmistab tellimisel inglasele
Keilerile koopiaid: antiiksest ,,Gladiaatorist“, Michel Angelo ,Moo-
sesest“ ja oma ,Hamletist“. Taitnud seni pooleliolnud tellimise,
algatab ta ,Russalka“ ja ,Amariku® marmorisse raiumist. Siis
modelleerib ta ,Russalka“. Teda kiilastab siin Tartust parit pr.
Sachsenthal oma tiitre Polliga, nendega kaasas preili Umblia (pr.
Kraft). Sobinud tutvusele jirgneb soprus. Ja kirjavahetuses
prl. Sachsenthaliga tekib teine armuvahekord Veizenbergi elus,
mis aga lopeb vordselt esimesega — jaab vastamata naise poolt.
Kirjavahetuse katkedes, alustab Veizenberg kahekonedes kirjutu-
sega (,August und Theodor“) oma kirjanduslikku tegevust.
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A. VEIZENBERG: ,,Tasandus*. Marmor, 1880.

Omanik: Eesti Kunstimuuseum.

{. VEIZENBERG: La Modestie. Marbre, 1880.

Propriété du Musée d’art estonien,

A. VEIZENBERG: ,,Neiu kaebus*. Kips, 1872.
Omanik: Tallinna linna omavalitsus. Eesti Kunsti-
muuseumis.

A. VEIZENBERG: Plainte de la jeune fille.
Gypse, 1872. Propriété de la municipalité de
Tallinn. Musée d’art estonien.



A. VEIZENBERG: Ideaal. Marmor, 1888. Omanik: A. VEIZENBERG: Kristus. Marmor, 1887 (7).

Eesti Kunstimuuseum. Omanik : Tallinna linna omavalitsus. Eesti
A. VEIZENBERG: 1.’Idéal. Marbre, 1888. Pro- Kunstimuuseumis.
priété du Musée d’art estonien, A. VEIZENBERG : Le Christ. Marbre, 1887 (?).

Propriété de la municipalité de Tallinn. Musée
d’art estonien.
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Veizenberg Peeterburis, Tallinnas ja
R o 0 mas. Aasta I6pul saadab Veizenberg Peeterburisse , Russia“,
»Russalka“ ja ,Amariku®, et paisedakergemini Peeterburi akadee-
miasse. Ta ise soidab neile jarele ja talle vdimaldatakse esinemine
kunstinditusel, millel esineb ka prof. Laveretzki oma kahe t56ga.
Ostukomisjonil on voimalus osta vaid iiks skulptuurtés. Esialgu ot-
sustatakse osta akadeemiale Veizenbergi ,Amarik®, mille vastu aga
protestitakse ja selle jarele ostetakse Laveretzki teoseke.

Akadeemiast maaratakse Veizenbergile ainult 300 rbl. abiraha.
Seepeale soidab Veizenberg Tallinna, kus v. Schubert tellib 3000
rbl. eest kunstnikult oma perekonna-hauale (Haljalas) Thorvaldseni
Kristuse-kuju koopia, 6 jalga korge.

R. Koch tellib sama kuju, kuid vdiksema 1.500 rbl. eest.
Nende tellimistega s6idabki Veizenberg kohe iile Tartu Rooma,
kuhu jouab 1886. a. juunis. Jargmisel 1887. a. on tellimised Tal-
linnas kohal iihes viimastega valminud uute t66dega. Tallinnas
korraldab Veizenberg ‘Borsisaalis oma kunstindituse (juunis-juulis),
mis kestis paar nidalat ja millel miiiidi vaid iiks kujuke parun
Girardile. Siis paigutati tellitud t66d kohtadele, kuna suurim t56
»Kristus“ jai Oleviste kiriku kabelisse. Selle jirele korraldab
Veizenberg otsekohe oma kunstindituse Tartus, kuhu saadeti: ,,Ham-
let“ (uus teisend), ,,Ophelia“, ,Tasandus“, ,Edevus“, nelja rooma
keisri rindkujud ja ,Magav lapsuke®, kuna teisist téist oli vilja pan-
dud vaid pdevapildid. ,Magav lapsuke“ asetati Tartu - Maarja
kiriku surnuaiale Veizenbergi Gepoja hauale. Teine selline telliti
Tallinna. Olgu lisatud juure, et samal aastal ostis kuberner Scha-
hovskoi F. Kreutzvaldi biisti marmoris ja kinkis selle Eesti Kirja-
meeste Seltsile. Tartust viib Veizenberg oma kunstiniituse Peeter-
burisse, kus septembris avabki selle joonistuskooli v6i muuseumi
ruumes.*) Ka varemad t66d, mis olid Peeterburis, pani ta seal vilja,
aga miilia saab ta ainult {ihe vana t66 »Romana“,—kuigi oleks iilekoh-
tune viita, et avalik arvamine vaikis maha v&i alahindas Veizenbergi
néituse. Kunstnik ise esineb moodsa realismi vihase vastasena, tehes
viimasele etteheiteid saksakeelses ajalehes ,Peeterburi Herold*.

*) On andmeid, et Veizenherg koneldava kunstiniituse puhul valitakse Peeter-
buri akadeemia auliikmeks, mida aga ei voimaldunud kontrollida. J. P,
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Niiid so6idab Veizenberg oma teostega Riiga ja avab seal
Kunstimuuseumi ruumes kunstindituse, millel miiiib mitu teost:
»Edevuse“ konsul Kamarinile, Harry Jannseni soovitusel Zitemannile
»Hamleti“ viienda teisendi (1.300 rbl. eest), Riia kunstiedendamise
seltsi muuseumile ,,Amariku“ (1.400 rbl. eest), millised summad
voimaldavadki kunstnikule Rooma sdéidu.

Veizenberg kuuendat puhku Roomas.
Roomas teeb ta ettevalmistusi esinemiseks Pariisi uuel maailma-
naitusel (1888.a.), milliseid korraldati 10-aastase vahemaa jargi.
Seks valmivad: ,Eva“, ,Agripina“; kolm rindkuju: ,,Ideaal®, ,,Re-
aal“ ja ,,Marusja*. Itaalia kunstikomitee votab kaasa Veizenbergi
t66d ja kunstnik ise soidab iihes. Pariisis aga matavad venelased
kinni Veizenbergi marmort66d oma kipstoddega, nii et esimesi ei
nahtagi. Seal elab Veizenberg iile oma raskeima pettumuse ja soi-
dab oktoobris tagasi Rooma, kuhu saadetakse jarele tema t66d.

Roomas modelleerib Veizenberg niiid suure kuju: ,Room*
(Rooma kaitseingel), 13 jalga korge, ja kingib selle Rooma linna-
valitsusele.

Veizenbergi volad t6dlisile ulatuvad 17.000 liirile. Valmistoid
marmoris on: kaheksa elusuurust kuju ja ile kiimne vihemaid.
To6ruumide omanik nduab iiiri tasumist. Kuulutatakse vilja isegi
Veizenbergi t66de oksjon. Viimasel silmapilgul aga 6nnestub kunst-
nikul paaseda kiill oksjonist, kuid ka teised volausaldajad asuvad
noudma. Jaab ile ainus tee — kaduda Roomast iihes to6dega. Ja
1890.a. suve alul pogenebki Veizenberg Roomast, kus ta elanud
17 aastat. Parim osa Veizenbergi loomingust on siindinud Roomas.
Piike on vajunud kunstniku elus iile keskpdeva: hiljem ta vaid
kordab ise ennast ja produtseerib kisit6ona biiste.

Ent need aastad ei m66dunud ometigi kokkupuuteita kodu-
maaga. 1888. a. kingib Veizenberg dsja valminud C. R. Jakobsoni
marmor rindkuju ,Virulase“ toimetajale.

Veizenberg kunstinaitusil Saksamaal. Lah-
kudes Roomast saabub Veizenberg toddega Miincheni. Talle ei
voimaldata aga esineda sealsel kunstinditusel ja ta saadab t66d
esmalt Bremeni, siis Hamburgi kunstiniitusele. Kiilastades Berliini
jouab ta tagasi Hamburgi, et sdita Kopenhaageni Thorvaldseni
hauale (5 aug. 1890). Kopenhaagenist matkab ta iile Riia ja Tartu
— Peeterburi.
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Veizenberg Peeterburis. 15 aug. 1890. a. j5uab Vei-
zenberg Peeterburisse, kuhu jaab kauaks ajaks, asudes Vassili saare
2. liinile, maja nr. 15. Ka té6d jouavad jarele, kuid neilt laseb
prof. Laveretzki nouda sisse Veizenbergilt Peeterburi sadamas tolli-
rahagi! Peeterburis asub kunstnik taitma tellimisi,eeskatt biistide alal.
Esimesena valmib dr. Moritz'i oma Aleksandri hospidalile, siis
kindral Schveinitzi oma. 1891. a. esineb Veizenberg akadeemia kuns-
tinaitusel kaheksa jargmise marmortéoga: ,,Agripina“, ,,Eva“ (elusuu-
rused); rindkujud: kindral Schveinitz, Itaalia kuningas ja kuninganna,
yldeaal“, ,Reaal”, ,Marusja“, — kuigi prof. Laveretzki ja v. Bock
on esinemise voimaldamise vastu. Teoseist valiti ,Agripina“
ostuks akadeemiale, milline teos on praegu Eremitage’is.

Noil aastail teostub pGore akadeemias. Vanad professorid
tagandatakse ja uued, moodsad realistid, astuvad nende asemele. Ja
realistid sulgevad Veizenbergile tee 16plikult akadeemia niitusile.
Veizenbergil valmivad marmoris suurviirst Michail Nikolajevici ja
selle abikaasa Olga Feodorovna rindkujud. Kunstnik tasub Itaalia
volgu — omal Peeterburis iiiir viis kuud maksmata. Keegi Riia
volgnik esitab volanoude kohtuteel ja juluiks kuulutatakse Veizen-
bergile oksjon. Kuidagi aga pdiseb ta sellest ja esineb akadeemia
kevadisel niitusel ,Koidu“ ja ,Amarikuga“, kus viimane otsusta-
takse osta, aga tehnilisil takistusil ei teostu seegi.

1893. a. korraldati Chicagos maailmanditus. Veizenberg saa-
dab sinna ,,Amariku®, mille eest saab auhinna. Olgu tahendatud,
et venelased ei lasknud Veizenbergi kui kaasmaalast esineda koos
endiga, vaid sundisid panema vilja oma t66 voorastega. Kuid
sai siiski auhinna!

Valmib J. V. Jannseni marmor rindkuju, mis malestisena piis-
titati J. V Jannseni perekonna kalmistule Tartu Maarja surnuaial.
Liti Smitteni kogudus tellib Veizenbergilt Thorvaldseni ,Kristuse®
koopia (Il-se). ;

1893. a. jouavad Peeterburi Veizenbergi viimsedki t66d
Roomast, kuna kunstnik oli tasunud, tehes uusi laene, sealsed
volad. Akadeemia niitusele ta aga Roomast saabunud t66dega
enam ei paise; paneb siis need vilja samal aastal Helsingis “Kirjalli-
suuden Seura“ ruumes.

Veizenberg teeb ettepaneku Tallinna Provintsiaalmuuseumile
osta temalt: ,Koit ,Amarik“, ,Vanemuine“ ja »Kalevipoeg® ja
korraldab iihtlasi muuseumi ruumes 1893. a. augustis oma tdode
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naituse. Nimetatud neli kuju jaivadki muuseumile. Lisaks neile
annetab kunstnik muuseumile veel kuus rindkuju: Fr. Kreutzvaldi,
A. Kochi, parun v. Girardi ja tema abikaasa ning parun v. Maydelli
omad. Neist esimene marmoris, teised kipsis.

. 1894. a, piihitsevad eestlased 75. a. vabaduse juubelit. Peeter-
buris. Pavlova saalis korraldatakse sel puhul suur pidu ja saal
kaupistatakse Veizenbergi to6dega: keisri, keisrinna, F. Kreutzvaldi,
J. V. Jannseni, dr. Karelli, akadeemik Viedemanni, A. Haava, L.
Koidula ja v. Wahli (Peeterburi linnapea), Aleksander I-se, Aleksander
II-se ia selle abikaasa rindkujudega.

Nikolai II-se troonile = astudes annetab pastor Punga keisri
vastuvotul Venemaa monarhile kunstniku ema pea marmoris —
eesti ema kujutusena. .A. Rosenberg Viljandist tellib haudkuju
perekonna kalmistule (Viljandi kalmistul) — marmorist naiskuju
vaatavana diiles, kdsi rinnal, teises kies lilleparg: lootus. G. Scher-
nikan tellib haudkuju' — ,Lootus® (Peeterburi Smolenski kalmistul).
Hra Hartoffile valmistab Veizenberg hauamonumendi, mille ta
modelleeris Itaalias oma vanemate hauale Kanapaa kalmistule.
Hartoffile valati see pronksi, vottes aluseks maakivi. Hra Konigi
laste hauale valmistab Veizenberg elusuuruse inglit kujutava mailes-
tise pronksist, raudkivist 3'/2 jalga korgel alusel. Nimetada oleks
veel monument Hau perekonna kalmule Smolenski kalmistul. Hra
Landberg tellib enese, abikaasa ja tiitre biistid marmoris. Veizen-
berg valmistab veel prints Oldenburgi biisti, Vilnost kindraliproua
Greilhani poja biisti, keisrinna Aleksandra biisti ja malestussamba
oma &dede ja nende meeste hauale Tartu surnuaial ning Kanapaa
kalmistul vanemate hauale. Viimane malestis on naise kuju ,,Saatus“,
mille pahem kasi hoiab puhkajate kohal rahu-lilleparga, kuna
paremas korgele tostetud kdes on teine parg, mille all on pronksi
graveeritud sonad: ,Elukroon on taeva tallele pandud®“. Kuju
teisel kiiljel all leiame kirjutatud: ,,Siin ligidal elasid isa ning ema;
nad kandsid r66mu ning kurbust kuni selle kohani. Siin ligidal
oli ka minu 6nn, minu maailm ning minu taevas ning siin surgu ka
minu viimne malestus.

Surnute biistide modelleerijana mé6duvad Veizenbergi vana-
duspdevad, mis ajast on parit vaid iiksikud kompositsioonid:
yLstonia*“ ja ,Tatjana*; dr. M. Veske pronks haudbiist Tartu
ka!mistul ja marmor monument dr. Pilotzki abikaasa haual Peeter-
buris.
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1912/1913 omandab Tallinna linnavalitsus Veizenbergi kips-
teoste ja marmortédde kogu. :

Veizenberg kodumaal. 1914. aastal asub Veizenberg
Tallinna elama. Linnapea J. Poska hangib talle linna kunstivaartuste
jirelvalvaja ameti. Eesti iseseisvuse ajal ostab vabariigi valitsus
suurema hulga ta teoseid — Tallinna Eesti Muuseumile ja Veizen-
bergile voimaldatakse korter Kadrioru lossis, kus jatkub ta loo-
ming: ,Estonia, ,Endel“, ,Juta“, avalike tegelaste biiste jne. naol.
Ja siin surebki ta 22. XI. 1921. a.

Oma viimses kirjas avaldab Veizenberg soove oma teoste ja
matmise kohta: ' :

sMinu surmjaminumatmine.

Valitsus on olnud mu vastu viga armuline, siis paluksin, et ta veel laseks
niidata iiles armu mu vastu ja mind panna mulda, kus vGiksin hingata Gige
rahulikult.

Keegi ei ole toonud kaasa midagi siia maailma, ja ei vGi siit ka midagi
votta kaasa. Aga soovida jaib ikka paljugi selleks, kas ja kuidas meie oma
kohuseid oma kaasinimeste vastu jaksame tdita?

Oma muuseumi-ruumis ma jatan muuseumi valitsusele enam, kui ma neid olen
lubanud omal ajal linnavalitsusele, ja selle iilejadgiga ma palun siis teha mu
matmisekulud.

Need mu viimsed t66d on ,Endel“ ia ,Juta“, ,Adam* ja teistkorda tehtud
»Vanemuine“ ja ,Kalevipoeg“ — kéik elusuurused kipsist kujud. Ja siis iiks
reljeef kipsist klaasi all, ,Kristus Keetsemanis“, minu esimene t66, ja viimati
minu oma rindkuju marmorist.

Minu matmist paluksin ma nii lihtsalt ja odavasti, kui see vGimalik. Mitte
iihegi surnu tarvis enam, kui seda, mis on kdige tarvilisem, sest elavaid on kiil-
lalt, kes igatsevad leiva jarele.

Viimasel ajal on linn ostnud mu kaest ,Eva“, marmorist, 15.000 marga eest.
See on ju veidi enam, kui kéik mu t66kogu muuseumile.

Minu ,Ema‘ ja minu ,,Onu“ (isa vend) rindkujud marmorist annetan ise
muuseumi heaks, ja palun neid votta vastu heaks mailestuseks.

Uks 6mbluskastike (3atuijee) minu puatéd-ajast, mille mu Getiitar pr.
A. Korknobel kinkis muuseumile, jaab ka mu t66de hulka, ja ma palun muuseumi-
valitsust seda votta oma hoole alla, muidu ta ehk kui vaike asjake voiks minna
kaotsi niituse ajal (mis viga kahjatsemiseks:. olevatki hoopis kadunud).*)

See ov mu viimne soov, mille jitan enne oma lahkumist linnale v6i muu-

seumi-valitsusele.
A. Veizenberg.

*) Kunstnik on eksinud kadumise-oletuses: muuseumis aset leidnud iimber-
korralduste ajal oli kastike vaid ajutiselt kadunud ja on hiljem leitud.
Toimetaja.
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Veel tuleb meele: iiks kohake kuhu ma jd&n. Palun vabatahtlikult kas
Rahumiele v6i kuhugi mujale votta kohake, kuhu mind paigutada. Sinna peale
paluksin siis iihe lihtlabase maakivi, kuhu sisse-raiuda mu nimi

A. Veizenberg.
Daatum,

Ja sicna alla siis need sonad: ,Mis maailm ei annud, andis surm ning
kustutas mu janu.“

Veizenbergi kaunis ja histimdeldud viimne soov jii ka ainult
sooviks: ta singitati suurimate avavaldustega Tartu Peetri-kiriku
kalmistule ja matused kujunesid rahvuslikeks leinapaiviks: enne-
nigematu rahvahulga saatel kanti Tallinnas ta kirst rongile ja
samasugune rahvahulk véttis selle vastu Tartu jaamas. Uliopilased
kandsid kunstniku pdrmu ,Vanemuise“ saali ja sealt Tartu Peetri
surnuaiale, kus ta singitati dispirgade kuhja alla.

Oleme j6udnud 15pule A. Veizenbergi elu jilgimisel. Suur
sitkus, paendumata edasipiiiid — nagu rabakadakas rithib Veizen-
berg edasi. Ja ta lahkub elust suure véitjana. Tema kaudu
touseb meie skulptuur juba algusest kohe iildise kunstiloomingu
tasemele. Ta on meie esimene skulptor, kes joudis eeskuju-and-
vale korgusele.

Ta produtseerib viga palju. Miiiitab oma t5id iile kogu
Euroopa, vedades neid iihes nagu kass poegi, ja elades ise ala-
lises puuduses.

Véib-olla ta oleks jainud talusulaseks, tavaliseks mdisateome-
heks, — kui tal oleks rohkem &nne olnud. Nooruses ikka ja
jille ei vea tal ja ta on sunnitud otsima uut ala, leidma enesele
vastavamat elukutset. Ja see halb saatus kandis ta kunstitippudele.
Ainult ta elu 16pp mé6dub Tallinnas rahulikuna, puudusteta, vana-
duse piihitsetud rahus. Ta asub oma téodega vigagi hirras-
likult — kuberneri suvilossis. Ja siin on avatud ta uksed kéi-
gile. Ja kes Tallinna saabub, see ei jita kiilastamata Veizenbergi.

Ka ei piirdu Veizenberg ainuiiksi kujutavkunstiga. Ta tutvub
A. Haavaga, muutub selle laulude lauljaks — ja niiliselt armub
laulutari ning luuletab ka ise iile kahesaja laulu. Lauludele kom-
poneerib ta ise viise. Monikimmend ta laulu on ilmunud triikiski.
Vanaduses ta kirjutab filosoofilisi motiskelusi kunstist. Kuuekiimne
aastasena kirjutab ta teiste soovitusel kiilaniidendeid, mis mangus
praegugi. Ent mis on soojim Veizenbergi juures: vaatamata ta
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elulisele kibedusele, viletsusele, niljale ja haigusile on ta ku-
jundatud kui ka kirjutatud suur elujaatus, elu klassikaline imetlus ja
piitid korguste poole.

Il

August Veizenbergi loomingusisemine areng.

Veizenberg on jatnud maha arvuka kogu teoseid — kaugelt
iile paarisaja skulptuureseme. Kompositsioone kiill mdnikiimmend
— ja needki vaid modelleeritud itaalia, Viini ning vene noornaiste
jarele. Ent loetlemata arv rindkujusid, osalt koondatud Tallinna
kunstimuuseumi, kuid enamus neist aga kaunistab kalmistuid. On
isegi raske Selda, kelle rindkuju poleks modelleerinud Veizenberg.
Voimukandjad, omaaegsed eesti avalikud tegelased, lopetades
J. Poska, Tonissoni, Lurichiga, kogu arkamisaja isikliku koosseisu
leiame ta produktsioonis. Suur t66mees, visa hingelt ja jareland-
matu vaimult — seda oli August Veizenberg. ;

August Veizenbergi loomingule on ldhenetud vastukiivailt
seisukohilt ja seda on iseloomustatud vagagi erinevalt: leidnud tun-
nustusi ja olnud kdrvutatud oma ala parimate toodetega, on teisal
Veizenbergi alahinnatud ja ta elutéod vaadeldud vaid epigoonsu-
sena. Tuleb jireldada: August Veizenbergi loomingule ldhene-
mises, moistmises ja seletamises on piisinud selgusetus. Kel-
lele on ta klassik, voi itaalia jarelklassik, voi pseudo-klassitsismi
epigoon, vdi vene kooliga akadeemik. On selge: eeltoodud mois-
teid ja iseloomustusi ei ole voimalik pikemata lepitada.

Peatume iildjoonil, mis margivad August Veizenbergi loomingu
sisemise arengu ja mille kaudu ongi ehk moistetavad selle iseloom,
karakter, stiil ning ka siigavus.

August Veizenberg oma elu esimesel poolel teotses, kiipses
ja arenes kaheti: (kunsti-)t66kodades ja akadeemiais.

Pole puudutatud Veizenbergi tegutsemist tookodades, voi siis
on seda tehtud vaid mé6daminnes, samuti kui pole jalgitud kiipse-
mist eriakadeemiais, mis alles voimaldavad tema skulptuur-loomingu
moistmist.

August Veizenberg omandab kunstitegevusliku eelhariduse
tookodades. Veel enam: Veizenberg omab neis oma esialgse t66-
tamismaneeri, tehnika ning maitse. Veizenberg kaib labi kodumaal
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Hektori, Berliinis Zeitneri ja Schirmeri tislertddkodadest; Berliinis
Dankbergi, ,Leer und Rebling“ ja Viinis Mitterleicheri kips- ning
dekoratiivskulptuuri té6kodadest; ja 15puks tegutseb Roomas Caueri
marmortdostuses. Ligi viisteist aastat tegutseb ta neis. Seega tahes-
tahtmatult ei saa viimaste mdju olla just viike kunstniku skulp-
tuur-loomingus. Ja eks Veizenbergi loomingu esialgne kisitéslislik
maneer olegi mojustatud neist.

Tuleb vaid teada, et kunstitéokodade, milledes Veizenberg
tegutses, toid ei vGi tdiel madral alahinnata. Tuletagem meele
siinjuures keskaegseid kunstitéokodasid, kus tegutsesid ning 15id
omaaja suurmeistridki. Ka XIX sajandi esimesel poolel, mil vabri-
kutéostus oli veel viljaarenemata, piisis kunstitékoda igivanadel
kunstikavatsuslikel traditsioonel. Siin toodeti laiale massile odavasti,
kuna nimeka skulptori toode ei paisenud vilja eriliste kunstisdp-
rade, mitseenide jne. ringest. Kunstitéokojad taitsid massilisi telli-
misi ja neis tegutses kunstnikke. See oli tavaliseks nihteks ja
seega ei voinudki olla nende produktsiooni nivoo viga madal.
Kuid siin toodeti vaid tellimisi, loodi rahva poolt ettekirjutatud
maitse jirele, mis on kunstité6kodade olulisemaid nérkusi.

Teatavasti ei suuda publiku maitse pidada sammu kunsti-
alaliste pioneeride ega isegi omaaegsete elulisemate voolude-stiilide
omadega. See piisib mineviku, doktriiniks muutunud maitse tradit-
sioonel. i

On endast-maistetav, et kunstitookodades viljeldi klassika ja
klassitsismi traditsioone, kuigi samal ajal oli realism elavas kunsti-
elus juba voidukidigul. Toon paar joont Caueri marmoritddstuse,
milles Veizenberg kdige viimati to6tas, iseloomustuseks, mis kinni-
tavad, et t66kodade nivoo polnud madal.

Cauer teatavasti on parit Saksamaalt. Ta korjas kodumaalt
kunsttoode tellimisi, ja et neid tavalisesti kogunes palju, siis sditis
Rooma, avas siin marmoritdéstuse-todkoja rea abilistega ja vedas
siis tagasi Saksamaale valmistellimisi. Cauer ise on loonud rea
Vana-Kreeka, miitoloogia jne. ainelisi skulptuurteoseid, muuseas
ka ,Hamleti“. Teda ei saa vaadelda loovkunstnikuna, kuid saksa
skulptuuri ajalugu ei paise tema mainimisest.

Caueri ja Veizenbergi tegutsemisviiside vahel leiame parallee-
legi. Ka Veizenberg kiis kodumaal ja Peeterburis, kogus tellimisi
ning taitis need Roomas; ka Veizenberg: on tootnud samasse maa-
ilma, ainevalda kuuluvaid teoseid. Ent seejuures ei tule samastada
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Cauerit ja Veizenbergi. (Viimase paremate t66de eeskujusid on voi-
malik jilgida mujalt, mitte t6kodadest). Cauer jai kasitdoliseks,
Veizenberg aga valmis kunstnikuks. Veizenberg vois saada ja sai
ka aratusi kunstitookodadest, kus tegutses. Veel rohkem: ta omandas
neis kunstilise, kunstkisitolisliku alghariduse. See parandus annab
end tunda Veizenbergi loomingus. Kord vabaneb ta sellest — aka-
deemiate mdjul, kuid siis ilmneb see uuesti.

August Veizenberg algas puuté6ga. Ta omandas taiiuslikult
kasitoolisliku puutootehnika. Ja puutootehnika iilekandmist skulp-
tuuri voimegi konstateerida hiljem ta loomingus. Viimane asjaolu
voimaldab seletada mondagi Veizenbergi erilises viljaté6tusmaneeris.

Veizenberg omandas téokodades tehnilise viljatootustiiuse
ideaali ja saavutas hiljem tehnilise kiipsuse ka skulptuuri alal.
Ent teoste kasitoolislik peenusteni viimistlus, milles iilimal
maaral paiseb valitsema tehnika, ei tule alati kasuks kunstitdole,
sest liigne tehnika havitab sageli lopsakuse ning varskuse.

Lopuks omandas Veizenberg kunstitéokodades kontakti laia
publiku maitsega: teadmise, mida kunstiturul nouti ja osteti. Selline
olukord voib olla kunstiloomingu vooruseks, aga kunstiloojale ene-
sele on see kiusatuseks. Ning just seetottu Veizenberg ongi toot-
nud palju rahvale, ent vihem hindajale, teisele kunstnikule, kuigi
talle jaab auline ja tunnustatud koht meie kunstiajaloos.

Vaatleme niitid August Veizenbergi loomingut akadeemiais,
milles ta Gppinud.

1864.a. astub Veizenberg Berliini kunstiakadeemiasse, siin
opib ta kaks aastat ja asub siis Peeterburi akadeemiasse, kus
piisib umbes neli aastat. 1870. aastast aga Opib ta kaks aastat
Miincheni kunstiakadeemias. Veizenberg on seega &ppinud aka-
deemiais 1864.—1873. aastani. Ja nende mdju ta loomingusse on
kahtlematult pohimaarav. Nimetatud kolme akadeemia Sppemetood
ning loominguideaal oli ligikaudu sama. Berliini ja Peeterburi aka-
deemias tuli Veizenbergil joonistada ning modelleerida antiik-kujude
jarele, kuna neis valitses akademistlik loomisstiil, mis tugenes
Vana-Kreeka skulptuuril: akadeemiad piisisid klassitsismi viimaste
kantsidena ja seda nii Peeterburis kui ka Miinchenis.Viimase rekto-
riks oli Kaulbach, kelle looming on vaadeldav klassitsistlikke ide-
aale taotlevana. Veizenbergi lahkudes Peeterburi akadeemiast mur-
rab seal sisse kunstnike noorem generatsioon: realismi esindajad.
Veizenbergi oppides Miincheni akadeemias on ka seal realism juba
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juuri ajamas: Kaulbach sureb ja uue kunsti uued tuuled Ghutavad
akadeemia-ateljeesid.

Nii nieme, et Veizenberg on akadeemiate akademismi viima-
seid esindajaid, kes valminud uusklassika ideaalide lzhedasena.” Neis
akadeemiais voitleb Veizenberg vaba kunsti nimel oma kasitoélisliku
mineviku vastu. See voitlus enesega, voi iilesaamine enesest kes-
tab kaua — kiimme aastat.

Vaatleme lahemalt Veizenbergi 6ppeteed iiksikuis akadeemiais,
mille jirele on kergem ning julgem tdmmata iildistusi ning ise-
loomustusi kogu ta loomingu kohta.

Nagu juba margitud, astub Veizenberg Berliini kunstiaka-
deemiasse 1864.a., piisides seal kaks aastat. Ettevalmistusklassis
prof. Holbeini juhatusel joonistab ta iiksikuid kehaosi: kipspeade,
-kdte ning -jalgade jarele. Siis prof. Dage klassis tuli tal joonistada
antiik-kreeka kujude jarele. Veizenbergi edasijoudmine on aga visa,
mille pShjusi seletab meile kunstnik ise jargmiselt: ,Et ma akadee-
mias kiill vist kige rohkem t66tasin ning piitidsin edasi, ei olnud ma siiski mitte
koige esimeste hulgas, kes nihkusid edasi klassides, vaid teised said ilma suure-
ma vaevata iihest klassist teise. Et minu Gppimine kiillalt ei nihkunud edasi
mitte minu edasipiiiidmise ning toGtamise labi, tuli vist sellest, et mu noorus 26.
eluaastani ilma (parema) hariduseta m66dus,—teisalt, et ma kehalikus t66s moni-
kord tegev olin iile oma jou. Ka olid mu elutingimused kitsendatud. Need elu-
tingimusd v5isid ehk anda pohjust, et kdige oma edasipiilidmise juures siiski
olin jadnud veidi tontsiks. Teiseks, mul ei ole oppimiseks seda andi, mis on
monel teisel, sest pea koik Gppimised lihevad mul raskesti. Aga isetegevuses,
see on oma motlemisvime tarvitamises laheb minu asi jalle palju ladusamini,

kui monel teisel.“
Veizenberg omandab Berliini akadeemias vaid kunstilise alg-

hariduse: figuuride joonistamise (modellideks antiik-kreeka kujud)
ja modelleerimise kipsis.

Teadaolevalt on Veizenbergi tolleaja kogu looming &ige pii-
ratud, nagu nigime juba kiesoleva kirjutuse eluloolises osas. Siin
tuleb markida, et kipst66-tehnika omandas kunstnik kasitéokodades,
mitte akadeemias, samuti ka medaljonide valmistamise.

Akadeemia kaks esimest aastat m66duvad vordlemisi viheste
tagajirgedega. 1866.a. siigisel astub Veizenberg Peeterburi kunstiaka-
deemiasse A. v. Bocki skulptuurateljeesse. A. v. Bock ei kuulu
kunstivooluliste esiriindajate sekka: ta on akademist, ent ta loo-
mingus ei puudu suursugune joon, peenus ja paatoski.

Veizenbergi maneer ning té6tamisstiil on vastolus v. Bocki ndud-
liku maitsega: esimene oli kisitoolis-klassikalise tehnika esindajaid,
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viimane aga akadeemik. Kuigi Veizenberg to6tab Peeterburi aka-
deemias ligi neli aastat, toodab ta selle aja kestes vaid mone teose:
figuurid ,,Samuel”, ,Paris“, ,Palvetaja“, ,Poisike“ ja biiste: Sha-
kespeare (esimene marmort55), Aleksander ll-ne ja selle abikaasa,
trooniparija Nikolai Aleksandrovi¢ (kips ja marmor) ning kindral
Polovtsovi kahe tiitre rindkujud (marmoris).

Ka Peeterburis joonistab ning modelleerib Veizenberg antiik-
kreeka kujude jirele, nagu tegi ta seda Berliini akadeemiaski. Selle
korval toodab ta ise sama- voi jille piibliainelisi figuure ja ka biiste,
sest klassistsism piisib akademismi nime all ainuGiguslikuna Peeter-
buri kunstiakadeemias.

Jirgneb Miincheni akadeemia-ajajark. = Seal modelleeritud
teosed mirgivad tihelepandava koha Veizenbergi loomingus: ta
oppeaeg jouab 16pule, ta voimed on juba arenenud ning anne
omab kunstikavatsusliku tunnuse. Miincheni akadeemia-ajajark on
kdnelevamaid ning tahisterikkamaid Veizenbergi arengu iildises
kaigus. Ta modelleerib teoseid, mis leiavad tunnustuse, omavad
achindugi, ning mis ta hiljem raiub marmorisse ja paneb edukalt
vilja kunstinditusil. Need on ,Neiu kaebus®, elusuurune figuur
kipsis, ,,Noormees oja aires* ja ,,Hamlet“ — molemad viimased
samuti elusuuruselt kipsis.

Nende teostega 15pebki Veizenbergi Sppeaja toodang ja nende
kaudu saame kiillaldase iilevaate, kuisuguste tehniliste ning kuns-
tiliste eeldustega viljub ta akadeemiast, lisaks veel: millist stiili
viljeldas skulptor oma varases loomingus.

Teos ,,Neiu kaebus“ on auhinnatud Miincheni akadeemia
kunstiniitusel, ,,Noormees oja dares‘ Melbourne’is, kuna ,,Hamlet*
leidis hiljem laialdasema tihelepanu.

Or siilinud vahe mirkusi skulptorilt eneselt, kuidas hindas
ta ise vordeliselt eelnimetatud teoseid. Kusagil ta vaid tahendab,
et ta ,Hamleti“ ei pea koigiti tiiuslikuks, et sel on puudusi. Koik
need teosed aga on olnud Miincheni akadeemia niitusil. Siit
peame jireldama, et akadeemia tdstis vilja ning hindas neist erili-
semana “Neiu kaebust. Ja see vordeline hinnang jaab piisima
ka tinapieval: “Neiu kaebus“ on Veizenbergi viheseid teoseid,
mis loodud lopsakas, kunstimaitselises stiilis. See teos on oma-
ette tervik, uhke peenusis ja kogu ilmes, konelev autori kunsti-
lisest loomingunirvist. Ja selle jirele ,,Hamlet“ ning viimasena
,Noormees oja aares‘.
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Varem puudutasime akadeemiate Oppemetoodi: kopeeriti
antiik-kujusid, ja kes kopeerimises oli vilunud, see vdis asuda
kompositsioonidele. Et opilased sellise Sppemetoodi tagajarjel
tootsid antiik-klassikalises stiilis, on paratamatu. Ka Veizenbergi
loendatud teosed on antiik-klassikalises vaimus, valiselt: kree-
ka roivais (naiste juuksed naiteks on seotud kreekaliselt laia paelaga
pea iimber). Loominguline stiil, viljat6tus, maneer on samuti antiik-
kreeka skulptuurilt omandatud. Ja skulptuurteosed ise tuletavad
meele ainelt antiik-kreeka eeskujusid.

»INeiu kaebus‘‘ kuulub ilmselt margitud skulptuurmaailma ama-
tsoonide sugukenda, kusjuures raskem on seda lihendada laenuna
antiik-kreeka skulptuurist paritolevale sellele voi teisele amatsoonile.
Voi siis voiks konelda Scopase mojutusest. Meeskujud aga
voimaldavad konelda Veizenbergi Praxitelese austusest, nii
akadeemias oppides kui ka hiljem. (Vordle Veizenbergi ,,Aadam*“
ja Praxitelese ,Puhkav satiiiir, Miinchenis.) Ka leidub ,,Ham-
leti eeskuju — saksakeelses kostiilimide-ajaloos, millest Vei-
zenberg on votnud oma kuju poosi ja riietuse. ,,Noormees
oja ddres‘‘ on aga vordlemisi tavalisi kipsakte. Skulptor on vaid
lisanud teose alusele illustratiivseid-literatuurseid-anekdoodilisi
lisandusi-kujutlusi: oja kallas, vee vool, millesse ulatub istuva noore-
mehe kiest Gisparg. Iga kuju alusel aga on kirjanduslikke tsitaate:
»Hamletil“:  Der Narr wie der Weise, Hier enden die Reise*; ,Neiu
kaebusel“: ,Das Herz ist gestorben, die Welt ist leer; ,,Noor-
mees oja ddres“: ,Und so bleichet meine Jugend wie die Krenze...“
Kaks viimast tsitaati on toodud Fr. v. Schilleri lauludest, mille-
dega maletavasti Veizenberg tutvus Berliini akadeemias Sppimise
ajal; esimese kuju tsitaat on oletatavasti Shakespeare’i ,,Hamletist.
Siit naeme, et Veizenberg on skulptorina literatuurne, saades oma
esimeste toode aratusi kirjandusest, ja just klassikalisest kirjandu-
sest, mille austajana ta piisibki elulopuni. Ka jiargnevais teoseis
toob Veizenberg tsitaate kirjandusest, aga koostab neid ka ise. Vai
kui ta neid ei too ara teosel, siis laseb ta nende puhul triikkida
kirjanduslikke lisandeid, teoste ideede pateetilisi seletusi (,,Kristus®,
,,Barrabas“, , Koit“, »Amarik“ jne).

Miks kasutab Veizenberg skulptuuris kirjandust, varustab teo-
seid ebaskulptuursete lisandustega, mis vdib-olla tihtigi tulevad
kahjuks ta loomingule? Kus nigi ta selliseid eeskujusid? Kas
voime konelda siin tookodade mdjust, kuna sellised ebaskulptuur-
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sed ideetsitaadid poorduvad tagajirjekalt vaid laia massi poole?
Kuid miks lubati sellist illustreeritud skulptuuri ka akadeemiais?

Neile kiisimusile pole voimalik pikemata vastata. Pole kaht-
lust, et Veizenberg nende kaudu p6ordub laiade masside hinge-
harduse poole, piiiiab tuua vilja oma skulptuuri motet, sisustust ja
ideid ebaskulptuursete abinGudega, kusjuures teoste iiksikasjade
tiaitmine illustratiivsete lillede ja pargadega vihendab vaid nende
vaartust.

Esiti, Veizenbergil oli ka kirjanduslikku andi, mis otsis siin
viljapaasu. Teiseks, Veizenberg oli iildhariduseta, mille t6ttu teda
paelusid maailmavaatelised probleemid liig kaua; ta sattus voi
piisis kogu aeg naiivses filosofeeringus, millega ongi ehk seletatav
ta kalduvus allegooriasse, sentimentalismi ning naiivsustesse ka
skulptuuris. Kclmandaks, Veizenberg ndgi selliseid eeskujusid nii
kunstitookodades kui ka mujal.

Veizenberg, haige ebadnnestumisist, pogeneb 1873. a. Viinist
Rooma, kuhu ta jadb aastaiks, milline ajajirk margib ta loomingu
kulminatsioonipunkti. Kuid lahkudes Miincheni akadeemiast, kao-
tab ta sideme akadeemilise ning niiliselt ka kunstilise, edasichu-
tava iimbrusega. Roomas ta astub Caueri marmoritéokotta, mo-
delleerides samal ajal kodus vaid vdhemaid t6id ning raiudes neid
voimalust mé6da ka marmorisse. Voiksime konelda niiiid teatud
maaral langusest Veizenbergi loomingus. Vahemalt Rooma-ajajirgu
algus on ebaproduktiivne, kuuludes peamiselt Caueri juures t56-
tamisele ja tellimiste taitmisile. Nii m66dub viis aastat.

P6ore saabub 1878. a. iilemaailmliku kunstiniituse tottu, mis
korraldatakse Pariisis ja kus Veizenberg paneb vilja varem modellee-
ritud, kuid selleks naituseks marmorisse raiutud ,,Hamleti. Viimane
ostetakse naituselt, milline fakt ongi mairav Veizenbergi elus: ta
saab tagasi usalduse oma voimeisse (peale tiielisi ebadnnestumisi
Viini kunstinditusil) ja ainelinegi olukord on esimest ja vii-
mast korda Veizenbergi elus — rahuldav, on heagi. Ta loobub
teenistusest Caueri juures, seab sisse oma ateljee ja palkab ene-
sele viis abilist. Viimased aitavad kanda iile modelle marmorisse,
kuna Veizenberg ise vaid modelleerib. 1878. a-st kuni 1890. a.
Roomas elades toodab Veizenberg iiksteise jirele oma parimad
teosed. Ning lahkudes Roomast algab tagasiminek: sest ilusaimad
nagemused on teostunud; noorus on mo&odas, aastad lihenevad
siigisele, loomisvarskus haihtub ja aineline olukord halveneb.
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Nagu tidhendatud, kaotab Veizenberg Miincheni akadeemiast
lahkudes sideme klassika-vaimu ning akadeemia-ideaalidega. Ta
esimesed aastad Roomas m&dduvad ebaproduktiivselt. Ta on kao-
tanud kunstilise kandepinna — loomingu tase langeb paratamatult.
Ta satub ent siin uude iimbrusse, puutub kokku kunstilise teise
vaimsuse ning talle lahedaste kunsti-todedega ja votab vastu uusi
m&jutusi. Oppides akadeemiais puudus Veizenbergil endastmbis-
tetavalt voimalus tutvuda, puutuda kokku moodsa kunstiga ning
selle vormiliste ja sisuliste ideaalidega. Akadeemiais piisis ju tol
ajal klassitsism ja akademism.

Asunud Rooma, satub ta ka siin minevikukunsti sirasse, selle
mojuringkonda: Rooma kaudu tousis ning levis ellu klassitsism,
piisides sealgi aastakiimneid domineeriva kunstistiilina, kuni kunsti-
loomingus omandab Pariis oma uute, vahelduvate kunstistiilidega
ja vooludega keskse koha.

Veizenberg satub Rooma moju alla ja muutub klassitsismi
innukaks viljeldajaks, selle suurimate esindajate A. Canova ja B.
Thorvaldseni vaimustatud austajaks.

Klassikaliste ideaalide kultuse vahetus uus-klassika omade vastu
teostus markamatult, vastoludesse sattumatult. Avardus ainult ees-
kujude-, dratuste-maailm. Veizenberg leidiski neoklassikas oma
kunstnikulise ideaali, jadb klassitsistiks ja seega lopebki ta loomin-
gu areng.

Veizenberg tuleb Pariisi kunstindituselt kodumaale, korraldab
siin 1878. aastal oma esimese kunstindituse, ja ruttab tagasi Rooma,
kus algab viljakas t66. Abilised punkteerivad marmorisse: ,,Noor-
mees oja dares“ ja ,Neiu kaebus®. Ta ise modelleerib ,,Filia Evae“,
(1878-79) elusuuruse figuuri. Viimane on sale naisakt, millele po-
seerinud kaunivormiline itaalia noor naine. (On siilinud fotograafi-
line iilesvote modellist; see laseb oletada, et Veizenbergi teisedki
miitoloogilised figuurid on kompositsiooniliselt naisaktid, milledeks
on poseerinud itaalia kaunitarid).

wFilia Evae“ on Veizenbergi Rooma-ajajirgu esimene iluline,
lopsakas toode. Neoklassikuna, Canova ja Thorvaldseni eeskujul
iluduste kultuse viljeldajana teostabki kunstnik siin varsti oma teo-
seis unistatud ideaali. Jargmine teos: ,,Ophelia“ on modelleeritud
iihe kdega (varem oli modelleeritud ,,Ophelia“ viikselt). Ja see
on pohjuseks, miks viimane ainekasituselt, detailides on labasem
eelmisest ning ka naiivitsev. Jargnevad allegooriad , Tasandus“ ja
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,Edevus* (1880), mis on naited Veizenbergi uusist mojustusist
ning tehnilisist saavutusist Roomas.

Skulptori elukiiku eelpool jilgides juhtisime juba tihelepanu pi-
durdavaile oludele, vast ka hoolimatule imbrusele. Veizenberg on ko-
gu aeg sunnitud kulutama suure osa oma energiast teoste miiiitamise-
le, et siis saavutada voimalusi uueks loominguks. Ja ta on sunnitud
votma end kokku, — et toota kaneid teoseid, mis oleksid vastuvoe-
tavad laiale ostjaskonnale. ,,Filia Evae*, , Tasandus‘(see on ilu-,
mitte kunstikuju) ja ,,Edevus®, aga nailiselt ka ,Ophelia®“ ongi
toodetud selliste turuproduktidena. Eriti ,,Tasandus‘ on sellisena
taiuslik: tehniliselt laitmatu, maneerilt peen, iluline, riietus luksus-
lik ja detailides viimisteldud. Viimaste loeteldud teoste juures
voime konstateerida juba selgesti klassitsismi sadestusi. On tagane-
tud klassikalisest asjalikkusest, tuleb juure kaasaegset graatsiat,
meelelisuse, naiselikkuse tunnuseid ja riietuses esineb moodsa roi-
va motiive. Ei ole liigne siinkohal ka markida, et nii Canova kui
Thorvaldsen vormisid kauneid naiskehi marmorisse, kultiveerisid
ilusa naise ideaali kivis.

Samal ajal modelleerib Veizenberg rea teisi teoseid, siirdudes
kodumaisesse miitoloogiasse, milline nihe esineb klassitsismi noo-
remate esindajate juures. Nii: ,Linda“, ,Kalevipoeg®, ,,Vanemuine“,
,Koit* ja ,,Amarik®. On teada, et ,,Linda* valmis 1880. a. ja samuti ka
,»Amarik, mis sai Chicago maailma-kunstiniitusel auhinna,1885.a.
Siit voime oletada, et teised loendatud teosed on valminud nende
aastaarvude vahepeal.

Tallinna Provintsiaalmuuseum ostab ,,Linda“, ja marksa hiljem
piistitatakse see pronksist kujuna Tallinnas Rootsi-kantsile. ,,Linda“
on kujutatud realistlikult, kodusena, rahulikult istuvana; puuduvad
miitoloogilised sugemed. Taielisest vastolust voime konelda juba
,Kalevipoja®“ puhul, vastolust kunstikavatsuse ja tagajarje vahel.
,Kalevipoeg*“ on pigemini rédmsa hellenistliku vaimu realistlik
suurakt, kaugeltki aga mitte pohjamaade rahva titaaniline ja traa-
giline heeros, kes seisab rusikast kinnineeditult porguvirava ees.
,,Vanemuine* sihitleb kiill muinasjutulisse paatosse, ent pole selli-
sena Oonnestunud, jaades dekoratiivseks.

Veizenbergil puudub joud paatoseks. Ta on kiill kisitanud rea
pateetilisi teeme (,,Vanemuine*, ,,Kalevipoeg*, ,,Romeo ja Julietta®,
,,Koit*), kuid pole joudnud tdusta neis voimsasse kaasahaaravasse
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paatosse. Enam &nnestub tal liiiirika; on rida teoseid, mille ilmest
kandub vaatajasse soojust ning unistuslikkust.

Eelloendatud teoseist on erilisena tdusnud vilja ,, Amarik®,
ilmelt naisena kiilmgi, kuid vormilt, méGtudelt, proportsioonidelt
ilulise tdiusena. Ta kaaslane ,,Koit* jitzb poseeritud mulje, kuigi on
samuti vormilise ilu kehastus. Veizenberg omab neis allegooriais
vormilise tiiuse. Ta pole neis teoseis siigav, kuid on iluline.

Ligikaudu samal ajal, 1880. a. iimber, modelleerib Veizenberg
ka ,Kristuse“ ja ,Barrabase“, milledes kontsentreerub skulptori
suurim vaimne energia ning siigavaim elamustunne. Kunas just
need valmisid ja kunas need on raiutud marmorisse, ei ole véimalik
olnud lihemalt dateerida. On vaid teada, et 1887. a., mil Veizen-
berg korraldas oma teoste nidituse Tallinnas Borsi saalis, oli teiste
seas ka ,Kristus“. ,Kristuse* kujutlus on olnud mé6dunud aegade
kunstnike suurimaks jGuprooviks, kuna see teem eeldab iseenesest
palju: sellesse voimaldub kunstnikul kehastada parima oma
voimeist. Ka Veizenberg kasutab sama teemi. Nagu eel-
pool mainisime, on Veizenbergilt tellitud kolm Thorvaldseni
»Kristuse“ koopiat, millest kaks esimest on tal valmis 1887. a. ja
samal aastal koos viimastega nimetatakse Tallinna kunstiniituse
puhul ka Veizenbergi , Kristust. V&imalik siis, et viimane valmis
korvuti Thorvaldseni oma kopeerimisega, kuna on viljaspool
kahtlust, et Thorvaldseni ,Kristus“ on mé&jutanud Veizenbergi
teost, mis ilmneb otsekohe neid lahemalt vorreldes. ,Kristusele®
antipoodina on loodud ,Barrabas“, mida on hinnatud esimesest
Onnestunumana. Kuigi Veizenberg, nagu juba tihendatud, ei
suuda oma hellenistliku to6tamisstiili tottu- tabada siingust, titaa-
nilisust ja usutavat negatiivsust; ka ei ole ta tugev iseloomustava
tabamises, mis on neoklassikute iildiseks norkuseks, — ent ,,Barra-
bas“ on erand, on kunstitooteid, mis koneleb oma looja salgama-
tust andest.

Mirgime siinkohal veel, et Veizenberg ise hindas ,Kristust“
vordlematult paremana ,Barrabasest“. Esimest ta on modelleerinud
imber palju kordi, on sellesse sulgenud enesest palju. , Barrabas®
aga olevat valminud mdne kuuse t66 jirele.

Ka need kujud on lisandatud jirgmiste kaaskirjadega:

»Siin on mees, kes soovis ainult head, kes armastas oma vendi ju dpetas:
»Armastagem iihteteist, roomustuge elust, tehke head, siis olete suure isa lapsed

taevas“, Aga vabaduse ja valguse inimest koormavad rasked ketid ja ta kied
on seotud kinni. . .
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»Elagu Barrabas ja surgu Kristus!“ Nii avaldusid kord Gigustmoistjate
usklike, opetlaste ja tarkade tunded, ja vankuv rahvahail 16i nende nousse ja
nad triumfeerisid oma véitu.

Aga haud ei suuda hivitada head ja hea seeme kannab vilja“.

Aastal 1880 Veizenberg, joudnud Peeterburist iile Riia Rooma,
modelleerib ,,Eva“, , Agripina“ ja suurkompositsiooni ,,Romeo ja
Julia®“. Need t66tab ta vilja ning raiub marmorisse alles 1887.
aastal (kaks esimest) Pariisi kunstindituseks.

1883.(?) a-l kuulutatakse vilja Peeterburis keiser Aleksander Il-se
monumendi teine voistlus. Veizenberg haarab sellest kinni ja
modelleerib figuuriderikka monumendikavandi, nihes selles oma
elutéd suur- ja tippsaavutuse teostamise voimalust. Monumendi
alumise korra neljale nurgale pidi asetatama keiser Aleksandri kuul-
saimad viepealikud ratsa: Barjatinski, Totleben, Nahimov ja Sko-
belev. Nende vahele nisidesse vene paleusklikud kujud: ,Russia®,
»Aleksander Nevski“ ja ,,Vladimir“. Neljandal kiiljel uks, mille

kaudu avaneb trepp monumendi sisemusse.

Monumendi teise korra neljal nurgal reljeefid Aleksander Il-se
aegsete tihtsamate siindmuste kujutustega: keisri valitsemisalgus
— Krimmisdja 16puga, mis jirel talumees asub rahulikult pol-
lule: ,,Sojast rahusse*; teine reljeef: ,,Aleksander meie paistja“—
priiusetoojana; kolmas reljeef: Kaukaasiasodade 1opp —,,Meie alan-
dame endid valge keisri alla®; ja neljandal: ,,Goréakov Berliini
kongressil“. Teise korra iile galerii, mille nurkadel kandelaabrid
ja mille eesehitusi kaunistavad vene kullid. Siis touseb immargune
kolonn, millel seisab keiser kroonimismundris, kdes valitsusekepp.

Veizenberg viidab nimetatud monumendi valmistamisel palju
aega, soidab sellega Roomast Moskvasse, kus kunstnikku tabas
ebadnnestumise uus suurim pettumus, nagu kuulsime ta eluloost.
Sellest pettumusest ei toibu Veizenberg nii pea.

Kaotanud seega tiihjalt ligi aasta, jouab ta tagasi Rooma
1885. aasta suvel ja votab kasile ,,Amariku® ja ,Russalka* (esi-
mene oli modelleeritud varem, teise modelleeris ta mdddunud
talvel Peeterburis). Abilised asuvad neid punkteerima marmorisse,
ta ise modelleerib ,,Russiat. Aasta 16puks ongi need valmis.

Pariisi maailmanaitusel 1888. a. esinemiseks — (Pariisis kor-
raldati maailmaniitusi iga kiimne aasta tagant) raiub Veizenberg
marmorisse ,,Eva“, ,,Agripina“ ja kolm rindkuju: ,Ideaal®, ,,Reaal®,
,Marusja“. Need teosed osutuvad Veizenbergile omaseid voorusi
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ning norkusi, ja nende hulgast voiks tdsta esile ,,Agripina®, mis
hiljem osteti Peeterburi keiserliku Eremitage’i ja vahest, viimisteldud
rindkuju ,,Ideaal, mis kindlalt viidud labi klassitsistlikus stiilis. Kiim-
me aastat tagasi esines Veizenberg Pariisis ainult ihe t66ga. See
omandati ja seekaudu avaneski kunstnikule uus elu. Niiiid on tal
kaasas 5 t66d, — kuid vahepeal on 16plikult muutunud kunsti stiil ja
toed: koikjal valitseb realism. Veizenbergi looming oli seega taie-
lises vastolus ajastu kunstiideaali, kunstikriteeriumi ning maitsega.
Lisaks: ta teosed ei olnud pandud vajaliselt nahtavaltki vilja ja
kunstnik lahkub Pariisist jarjekordse haavumistundega. Joudes
tagasi Rooma, modelleerib ta ma6tudelt suurima teose: ,,Room*,
mille paneb vilja Roomas kunstiniitusel ja kingib selle l6puks
— jillegi pettununa — kohalikule linnamuuseumile. Uhtlasi
16peb seega Veizenbergi Rooma-ajajirk.

Kunstiakadeemiais omandas Veizenberg vana-klassika kunsti-
ideaali ning kasitluse. Roomas aga sattus ta klassitsismi ning Rooma
mineviku-skulptuuri mé&juringkonda. (Vérdle ,Lady Macbethi‘
,,Vangistatud barbaarlannaga“ — vana-Rooma skulptuur Firentsis).
Ta leiutas Thorvaldseni, aga ka Canova, ja klassitsismi teisedki
meistrid on talle lahedased (Veizenberg puudutab neid ka oma
teoreetilisis kirjus).

Veizenbergi Peeterburi-ajajark skulptorile vaenulises 6hkkonnas
— kunstnike nocrem, moodne generatsioon oli realistlik ja juba
pannud end maksma ka akadeemias — ei soodusta loomingut, vaid
tokestabki seda. Veizenberg toodab Peeterburis peamiselt biiste
ja haudmiilestisi: tast on saanud kalmistute dekoraator. Aga vahete-
vahel toodab ta veel ka kompositsioone vene elust (,,Tatjana* ja
,»Visinud randaja“ L. Tolstoi jutukese: ,,Palju maad on vaja ini-
mesele?“ jarele), siis eesti miitoloogia aineil (,,Endel*, ,, Juta®, ,,Es-
tonia‘“), voi mujalt ammutatud teemidel (,,Aadam®“, ,,Soomlanna‘)
jne.  Selle. ajajargu produktsioonina v6ib loendada monikiimmend
haudmalestist, monikiimmend biisti (Eesti avalikke tegelasi, vene
ajaloolisi ja kultuurloolisi isikuid), koguke kompositsioone. Vor-
miliselt ja kunstniku arengu seisukohalt aga ei lisa need midagi
uut varemtuntule. Veizenbergi lopsakas, virske loomisaeg on
moddunud. Niiid kestub voi teostub kord omandatud tehnika abil
vaid tehniline uute esemete tootmine.

1914. a. asub Veizenberg Tallinna. Mida ta seni igatses, teos-
tuski 16puks: Veizenbergi teoste muuseum Kadrioru lossis. Kodu-
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maal tootis ta peamiselt vaid biiste ja haudmailestisi: inglikeste ning
allegooriliste figuuridena.

Veizenberg ei leidnud elu kestes kaasaja tait tunnustust.
Vorsunud, murdnud esile ebatavalisist oludest, osutus ka ta loo-
mingu saatus ebatavaliseks. Selle pohjuseks oli: Veizenberg tuli
liiga hilja. Tanapaev ei tunnustanud, ei voinudki tunnustada ta
tood, sest ta edustas ning viljeldas mineviku kunsti.

Antud korral voisime jalgida Veizenbergi loomingut vaid osa-
liselt, tema loomingu tahtsamate perioodide ulatuses. Skemaatiliselt
on- vaadeldud vaid skulptori kompositsioone, jattes puudutamata
rindkujud ja haudmilestised, mida Veizenberg on tootnud sadu.

Veizenbergi rindkujude hulgas ei puudu kdneldavaid saavutusi.
Nimetame siinkohal vaid ,,Kunstniku onu‘ biisti (1891), milles taba-
tud elulisust, karakteersustki: teos on viljatoétuselt ja ilmelt r6-
mus-siimpaatne. Sama vdime lausuda ka kunstniku ema biisti (1879)
puhul, milles riietuse realism ning detailsus on tabatud virtuooslikult.

Oma parima aga on annud Veizenberg mujal, mitte biistide
alal, kuna tundub, et tasiin jaab liialt tehniliseks, realistikski, on ju
portreeline kasitus, — tahendab: portree riietus — klassitsistlik-
ku kooli viljendav.

Veizenberg tarvitas materjaalina kipsi, pronksi ja marmorit.
Ko6ik oma paremad t66d on ta raiunud marmorisse.

Veizenberg iseloomustab iihes kirjutuses*) oma kunstiideaali
ja -usutunnistust jargnevalt:

»Kunstiline tegevus, see on hea ja ilusa avastus, on armastuse
ja koigi oilsate tunnete avaldus. Toeline kunstit66 peab mojuma
inimesesse iilendavalt, peab kandma selle iile argipdeva vaiksuste,
peab toitma ta vaimu ja lahendama teda jumalusele.

Aga kui kunstnikud tahtlikult ei pane tdhele oma tegevuse
korget ja jaunit sihti, kui nad ilusa asemel loovad ja kujutavad ainult
inetut, kui nad iileva asemel piiiavad muuta ideaaliks tithise ja
tavalise, nagu kahjuks tehakse meie ajal, siis sellega ei ole voima-
lik enam leppida, ja sellist eksimust juba pole voimalik leida andes-
tatavana.

*) A.Veizenberg: ,Cebrs u Thap“, nepesoas A. v. Rede counnenus: ,Licht und
Schatten®, Betrachtungen von A. Veizenberg. C.-Ilerep6ypry, 1903, nszaume
aBTOpA.
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Neist ridadest koneleb otsekoheselt realismi vaenuline klassitsist.

Kunstnike generatsioonid asuvad alati sGjakaina vastamisi. Vei-
zenberg 166b voimalust m66da sekka: avaldab kirjutusi ajalehis,
eriraamatuidki, milles esineb rinkade etteheidetega moodsusele,
realismile, leides selles vaid kunstitaseme ja -maitse langust. Ta
ise aga ei paise lopuks oma t66dega enam Peeterburis akadeemia
kunstiniitusilegi, kus esinenud varem ja milledest osavott oleks
tohtinud olla endastméistetav. Kuid hiljem, praegu, mil Veizen-
bergi looming on vaadeldav minevikust ja mil on nihkunud mine-
vikku ka too moodsus, mis vditis klassitsismi, praegu tohiks olla
nihtavad mélema kunstivoolu teened, suurus ning viiksus.

Veizenberg pretendeeris oma elu ajal nihtavasti rahvusvahe-
lisele tunnustusele, vottes osa mandri ja muist suuremaist rah-
vusvahelisist kunstinaitusist. Seda tunnust ta ei saavutanud, kuid
ta visadust, sitkust ning truuksjaamist kunstiideaalidele tuleb ome-
tigi tdiel méaaral hinnata. Veizenbergil oli rohkemgi kui visadust
ja kunstiloomingulisi v6imeid: ta oli andeline ja suurte tehnika-
oskuslike, viljatootuslike voimetega kunstnik, kelle looming kuu-
lub klassitsismi, olles nimetatud kunstivoolu hilisemaid ja hili-
nenuid esindajaid, kellele sarnaseid ei tunne iga viikerahva kunsti-
ajalugu.

1L
August Veizenbergi t66de nimestik.
MARGITAVAID KUNSTKASI- PEETERBURI AKADEEMIA AJA-
TOO ESEMEID NOOREST EAST: JARGUST:
1. NGelatoos, puu. 7. ywamuel®, piibliaineline figuur, kips.
. Ombluskastike, 8. Poisike, kips.
% St . 9. Shakespeare’i rindkuju. Esimene
BERLIINI AKADEEMIA AJA- marmortoo.
JARGUST: 10. Troonipﬁriia Nikolai Aleksandro-
: " 74 vi¢i rindkuju, kips ja marmor.
3. KullUkl:‘. Yare s];:.adlkule abipalumis 11. , Paris*, kreeka-aineline figuur, kips.
Lottt it o S ¢ 12. Aleksander Il-ne, biist.
4. Lektor Rothi elusuurune medaljon, 13. Aleksander II-se abikaasa, biist.
kips. 14. ,,Palvetaja®, figuur.

5. Berliini Kasitooliste Seltsi 6ppetun- 15. Kindral Polovtsovi 12 a. tiitre rind-

dide kaasopilasest medaljon, kips. kuju, marmor,
’ ’ 1 16. Kindral Polovtsovi noorema tiitre

KUNSTIOPILASENA  KODU- rindkuju, marmor.
AN KUNSTIOPILASENA TEIST

6. Kooraste mdisaomaniku poja pori- KORDA KODUMAAL:
ree-reljeel. 17. Erastvere  mé&isaomaniku  parun
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18.

19.

2L
23.

24.

. ,,Noormees oja aares”,

. ,,Lootus
. Keiser Augustus, biist.

Ungern-Sternbergi  tiitre  rind-
kuju.

Erastvere moisaomaniku parun Un-
gern-Sternbergi teise tiitre rind-
kuju. (Tartus perekond Metsmeeste

omandus).

MUNCHENI AKADEEMIA A]JA-
JARK:

»Neiu kaebus®, elusuurune figuur,
kips. Auhinnatud Miincheni Ak.
kunstinaitusel.

elusuurune
figuur, kips. Auhinnatud Melbour-
ne’i kunstinditusel.

»Hamlet“, elusuurune figuur, kips.*)

. Rindkuju, marmor.

Rindkuju, marmor.

VIINIS:
Kaks Herkulesi kuju liivakivist
Schotteni kloostri vapil (8 jalga
korged).

ROOMA AJAJARK:

. ,Ophelia‘“ (meeter korge).

. Poisike, rindkuju.

. Paisike, rindkuju.

. ,,Onnelik‘‘,

. ,Onnetu®,

. ,,Romana“, rindkuju.

. Milestis iihes Sprangenbergi

me-
daljoniga.

. ,Halastaja samariitlane®, reljeef.
. v. Maydell, rindkuju, marmor.
. Paruniproua v. Maydell,

rindkuju,
marmor,

. Peeter I-ne.
. ,Ema armastus®.
. ,Lapse armastus®.

,Ourematus ja Usk®,
u'#*)

Parun Girardi ema.

. Parun Girardi isa.

. Parun Girard.

. Parun Girardi abikaasa.
. »Filia Evae®, figuur.

. s, lasandus®, figuur.

. ,,Edevus®, figuur.

. ,Linda“, figuur.

. ,,Kalevipoeg“, figuur.

. ,Vanemuine“, figuur.

. ,Koit“, figuur.

***)

. ,Amarik®, figuur. Auvhinnatud Chi-

cago kunstinaitusel.

. »Kristus®, figuur.
. ,Barrabas®, figuur.
. ,Eva“, figuur.

. pRussia“, figuur,

. ,Russalka®, figuur.
. Malestiskuju

vennapoja  hauale

Narva surnuaial.

MOSKVA AJAJARK:

59. ,Moskva“.
60. Minin ja PoZarski.
61. Aleksander Nevski.
62. Peeter I-ne.
63. ,,Marusja“, kips.
64. ,Talv*,
ROOMAS:
65. Thorvaldseni ,,Kristuse‘-koopia

Schuberti haual Haljala kiriku sur-
nuaial.

. ,Magav lapsuke*, figuur. Tartu

Maarja k. surnuaial Gepoja haual.

. »Agripina“, mille hiliem omandas

Peeterburi keiserlik Eremitage.

. ,,ldeaal®, rindkuju, marmor.
. ,Reaal”, rindkuju, marmor.
. ,Marusja“, marmor.

. »,Room*,

figuur, kips, 13

jalga
korge (Roomas muuseumis).

. Lady Macbeth.

. ,Romeo ja Julia“.

. Itaalia kuningas, biist.

. Itaalia kuninganna, biist.

PEETERBURI AJAJARK:

. Kindral Schveinitz, biist.
. Suuryiirstinna

Olga Feodorovna,
biist.

. J. V. Jannsen, biist selle haual Tar-

tu Maarja surnuaial.

. Fr. Kreutzvald, biist.

. A. Koch, biist.

. Dr. Karell.

. Akad. Viedemann, biist.
. Anna Haava, biist.

. Lydia Koidula, biist.

. Kindral v. Wahl, biist.
. Aleksander I-ne, biist.

. Ema, biist.
. Monument

89.

A. Rosenbergi mat-
mispaigal Viljandi surnuaial.

,Lootus*, figuraalne milestis Smo-

*) 19—21" figuurid hiljem raiutud marmorisse.

**) 36 —39 figuurid kolmneljandik suuruses konsul Andres Kochi matmiskabelis
Piirita-Kosel.

***) 40—44 rindkujud marmoris,
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9.
02
93.
94.
95.

96.
97

98.

kolme kataloogi jarele.
Veizenbergi koigisse loomisajajirkudesse.

113,
114.
115.
116.

117. Nel

118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.

. Haudmailestis Hartov'ile.

lenski surnuaial Peeterburis G.
Schernikani haual. :
Haudmalestis Konigi laste haual
(ingli kujutus).

Haudmilestis Hau perekonna hau-
a.l Smolenski surnuaial Peeterbu-
ris.

Landberg, biist,

Prints Oldenburg, biist.
Kindraliproua (%reiftoni poja biist
Vilnos.

Keiserinna Aleksandra, biist.
Haudmailestis 6dede ja nende abi-
kaasade haual Tartus.
Haudmalestis vanemate haual Kana-
paa surnuaial.

99

100.
101.

102.
103,

104,
105.
106.
107.
108.
109.
110.
d11:
112.

Haudmailestis Ammendele Viljandi
surnuaial.

Kindral Talma, biist selle haual.
Pallitser, rindkuju, Parnus.

A. Pilatzi abikaasa biist selle haual.
»Kristus Ketsemani »ias,” reljeef
Peeterburi Jaani kirikus.

Dr. M. Veske, biist haual.
Kohlhorn, medaljon.
Pohm, medaljon.
,»Tatjana.‘

,Estonia, allegooria.
»Kalevipoeg.“

,Endel.“

»Juta.”

Aadam.

A. Veizenbergi teoste eeltoodud nimestik mzrgib enam-vihem ka teoste
ajalise daatumi, kuigi siin on voimalikud eksimused, seda enam, et Veizenberg
on oma t6id mitmeil aegadel teisendanud, voi jalle samu teoseid modelleerinud
tiiesti uuesti. Kaik see raskendab ta teoste tiapse dateeringu.

Lisaks esitatud aifestikule tdiendan seda Veizenbergi teostega eri aegade

ESIMESE VENEKEELSE NIMES-
TIKU JARELE TULEKS JUURE
SENI MARKIMATA TEOSEID:

»Kristus,“ rindkuju, marmor.
,».Barrabas,” rindkuju, marmor.
Caikovski, rindkuju, marmor.
,otigis,“ allegooria, marmor.

eli aasta-aega: allegooriad kipsis.
»Russalka®, figuur, kips.

nLootus,“ kahes variandis, kips.
Aleksander Il-ne, rindkuju, kips.
Aleksander Ill-as, ” o
Aleksandra Feodorovna, ,, =
Nikolai Il-ne,
Komponist Schubert,

125. Janson, ” »
126. Naitleja Figner, A »
127. Proua Figner, 2 »
128. Prof. Resanov, ” »
129. Prof. Grimm, <> »
130. ,,Soomlanna“, figuur, pronks.

131,
132.
133;
134.
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VEIZENBERGI 1914. A. KUNSTI-
NAITUSE NIMEKIRJA JARELE
(SEE KUNSTINAITUS KORRAL-
DATI SUUR - ROOSIKRANTSI
TAN. NR. 15, 7-21 SEP.):

Aujarjeparija, medaljon.
,Marietta,“ rindkujn.
Tiitarlapse pea.

135,
136.
137,
138.
139.
140.

141

142.
143,
144,
145,
146.
147.
148.
149.

150,
151.

152.
153.

154.
155.
156.
157
158.
159.

Keiserinna Maria Feodorovna, rindkuju. 160

Taiendusnimestikus loeteldud teosed voivad kuuluda

Peeter I-ne, monumendi kavand.
Aleksander Il-ne, » »
Aleksander Ill-as, # »
Maria Feodorovna, % »
Aleksander I-ne, e =
Pu§kin, » »
Kindral Kaufmann, ,, -
Volkov, e »
Surnuaia malestis (kujuga ,Lootus®).
Admiral Makarov, rindkuju, kips.
Veres&agin, 5< »
Dr. Gruber, & o
Kotzebue, = »
Dr. K. A. Hermann, ,, E:
Pastor J. Hurt 3 =

KADRIORU LOSSIS LEIDUVATE
TEOSTE JARELE KOOSTATUD
NIMEKIR JAST TULEVAD JUURE:
Tolstoi.

»Vasinud randaja“
tuse jarele).
Professor-anatoomik:
»Vanemuine“ (modelleeritud kaks
korda).

Viike poolikule jaanud Rooma-kuju.
Minu onu.

Minu ema (kahes teisendis).

A. Veizenberg.

Tiitarlapse pea.

Tiitarlapse pea.

Ingli pea.

(Tolstoi jutus-




August Ludvig Veizenberg

161. Poisikese pea. 182. Jurich.

162. Findeisen. 183. Arong.

163. Hadvig. 184. Poisike lilledega.

164. Rubinstein. 185. Hansen.

165. Pr. dr. Masing. 186. ﬁlhan Liiv.

166. Klara. 187. Maurits.

167. Portree. 188. Ing. Tellman.

168. Jiirgens. 189. Katariina, monumendi kavand.
169. Reiman. 190. Dr. Kreutzvald, 4 o
170. A. Leoke. 191. Jakobson, - %
171. F. Kuhlbars. 192. Oit, 4 5
172. Rosenberg. 193. Prof. Baer, -

173. ]. Poska. 194. V. Volontsev.

174. J. Tonisson. 195. ,Kristus Ketsemani aias“ (skulptor
175. Dragendorf. ise pidas seda oma esimeseks t6oks).
176. Parun v. Wolf. 196. Saftigen. ’

177. Dr. Schoéner. 197. L. Lande.

178. Purskkaevu mudel ,Linda.” 198. Petrik.

179. Gregorovius. 199. A. F. Tombach.

180. Kivi. 200. Kikas.

181. Haua monument. 201. Proua Kikas.

geltki

Lisaks skitse, mudeleid ning viskeid. See nimestik ei ole loomulikult kau-

taielik, ja

eeltihendatud pohjusil ka mitte

tapne, sest Veizenbergi

teoste olemasolevad kataloogid, mida oli voimalik kasutada, ei tdida oma
iilesannet.
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KESKAEGSE KIRIKU-ARHITEKTUURI UURIMISEST
EESTIS.

Eestis on palju keskaegseid kirikuid. Siin on siilinud kiri-
kuid juba alates 13. sajandist. Need vanad kirikud kuuluvad huvi-
tavamate kunsti-malestusmarkide hulka Eestis. Ent vihe on neid,
kes oskavad hinnata seda rikast keskaja parandust ja sellest huvi-
tuda. Isegi vordlemisi haritud ringkonnis piisib teatav arusaama-
tus ja lugupidamatus vana kiriku-arhitektuuri kunstiviirtuse suhtes.
Nihakse vaid kohmakaid ehituste-miirakaid, aastaist murenenud ja
mustunud miiiire. Ei osata nidha kauneid ruumi-probleeme, arhitek-
tuuri ilusaid detaile ja peamiselt seda kindla stiili maitset ja pit-
satit, mis ilmneb hasti sdilinud keskaegseis ehitusis katusest soklini.
Just see stiili-tunne on hinnatav, on nauditav vorreldes hilisema
mineviku — eriti 19. sajandi — stiilituse ja maitselagedusega.
Arhitektuur oma monumentaalses lihtsuses, nagu ta esineb meie
keskaegseis kirikuis, on m&juvaim kunstiala. Ei taha siin iilistada
arhitektuuri teiste kunstialade arvel, milliseil leidub kindlasti enam
harrastajaid. Tahaks vaid neile teiste kunstialade eelistajaile sisen-
dada vihegi arusaamist ja huvi tolle joulisema vormiviljenduse
vastu. Tahaks vaid toonitada ka meie pealtniha nii lihtsate ja
vahendudlike keskaegsete kiriku-ehituste kunstivairtust.

Huvitavamad keskaegsed kirikud on meil muidugi Tallinnas:
Toompea, Oleviste, Niguliste ja Piiha-Vaimu. Need on iildse meie
keskaegse kunsti rikkamad varaaidad. Tallinna kirikuid on seni
kasitlenud vaid baltlased E. v. Nottbeck ja W. Neumann oma
mahukas teoses ,, Geschichte und Kunstdenkmiler der Stadt Reval“
1904.

Kindlasti iiletas kord Tartu katedraali mahtuvus ja mdjukus
Tallinna kirikute oma, ent niiid on sellest jirel vaid jirjest enam
purunevad varemed. Tartu katedraali on uurinud pikemat aega
O. Freymuth ja avaldanud oma t66de kohta mitmeid kirjutusi
Ajaloolises Ajakirjas. (,Tartu doomkiriku ehitamislugu® Aj. Aj.
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Il aastakdik, 1923. ,Ulevaade Tartu Doomevaremete kaevamis-
toist aastail 1924 ja 1925%. Aj. Aj. V aastakiik, 1926. ,Lopuaru-
anne kaevamiste kohta Tartu Doomevaremete pikihoones“. Aj. Aj.
VI aastakaik, 1927.)

Nagu varemeis peakirik, niitab ka Tartu Jaani kirik puhast
telliskivi-gootikat. Juba materjaali pdhjal tekib siin erinevus PShja-
Eesti gooti kirikuist, mis pae- ja pollukivist.

Koguni omapirase ja huvitava grupi moodustavad Saaremaa maa-
kirikud, erinedes suurel miiral mandri omist. Kuna mandri maa-
kirikuis esineb dige kokkuhoidlikult kauneid arhitektuur-detaile ja
skulptuur-ehiseid, on Saaremaa kirikud ses suhtes tunduvalt rikka-
mad. Modnes neist avaldub iillatav kunstiline ja stiililine kiipsus,
nagu niiteks Karja kirikus. Karja kiriku iile on endine Tartu ili-
kooli professor H. Kjellin avaldanud pohjaliku monograafia ,Die
Kirche zu Karris auf Oesel und ihre Beziehungen zu Gotland“,
Lund, 1928.

See teos on nurgakiviks Saaremaa kirikute uurimisel ja pohja-
panevamaks teoseks meie keskaegsete kirikute kaisitlusel iildse.

Karja kirik on Saaremaa kirikukunsti iilim saavutus. Aga ka

teised Saare kirikud iiletavad mandri omi oma sisima arhitektoo-
rilise kiilje hoolika ja maitseka viimisteluga. Viliselt on nad

enam kindlused kui kirikud, puritaanselt karmid ja lihtsad, omapa-
raselt vigevalt mojuvad oma massiivsete miiiiridega. Ja nad polegi
ehitatud ainult jumala-kodadeks, vaid iihtlasi ka kindlusiks maaletun-
giva vaenlase vastu.

Mandril on huvitavaim maakirikute grupp — neli Jarvamaa
kodakirikut: Ambla, Koeru, Tiiri ja Peetri. K&ik neli kirikut on
ehitatud lubja- ja pollukivest, kaetud krohviga, nagu pea kdik Pohja-
Eesti kirikud. Materjaal, — oma koosseisu, raskuse, kdvaduse ja
vastupidavuse jirele, — omab suure moju ehituse vormi, struktuuri
ja ilustuste kohta. Ehitusmaterjaal, milline koosneb plastilisiks
detaileks vihe kolbulikest kivest, nagu meie pollukivid ja paeplaa-
did, tingib ehituste lihtsust ja kainust.

Vilise kiilje arhitektooniline kujundus jadb Jarva kodakirikuis
viga lihtsaks. Sisimal aga saame harmoonilise ja maitseka ruumi-
mulje. Amblas leidub sammaste kapiteelidel haruldaselt peenelt
viljatéotatud skulptuurseid kaunistusi. Jirva neli kodakirikut oma-
vad stiililist iihtlust (esijoones iimarpiidad volvitugedena) ja seisa-
vad ka ajaliselt iiksteisele ligidal.
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Prof. Kjellin kisitleb ja dateerib neid oma liihikeses teoses
,Die Hallenkirchen Estlands und Gotland“, Lund, 1928.

Huvitavamaist maakirikute gruppidest viks veel mainida Viru-
maa kodakirikute riihma: Rakvere, Haljala ja Kadrina.

Keskaegseid kirikuid leidub meil iile kogu maa. Selles suhtes ole-
me kadestatavas seisukorras vorreldes naabermaadega. Soomes siili-
nud keskaegsed kirikud on iildiselt nooremad meie omist ja koguni
erinevat tiilipi. Soome keskaegseis maakirikuis puudub jarjekind-
lalt, peale iihe erandi, eriline kooriruum: altar asub pikihoone ida-
otsas. Meil jille tunnen ainult iiht keskaegset kirikut ilma erilise
kooriruumita. See on viaga oluline erinevus.

Litis on siilinud vihem keskaegseid kirikuid kui Eestis. Ent
neis kirikuis on palju iihtlust meie omadega, mis juba ajalooliselt
vagagi pohjendatud.

Meil on palju neid keskaja ilmekamaid mailestisi. Aga meie pole
suutnud veel kiillaldaselt uurida seda rikast materjaali. Meie kunsti-
ajaloolasi ootab siin suur t66. Meil pole veel iihtki korralikku
iilevaadet meie keskaegsest kiriku-arhitektuurist. Vaga liihikese
kokkuvotte keskaegsest kirikukunstist annab W. Neumann oma
teoses: ,Grundriss einer Geschichte der bildenden Kiinste und des
Kunstgewerbes in Liv-, Est- und Kurland“, 1887. Ent see teos
on viga lithikene ja niiiid juba vananenud.

Oige palju pildimaterjaali ja jooniseid sisaldab R. Guleke ,Alt-
Livland. Mittelalterliche Baudenkmailer Liv.-, Est.- und Kurlands und
Oesels“, 1896. Kahjuks on aga joonised sageli ebatipsed ja eba-
usaldatavad.

Uhe parema teosena keskaegse arhitektuuri alalt peab mai-
nima Ernst Kiihnerti ,Das Dominikaner-Kloster zu Reval. Jahresber.
d. Estl. Liter. Gesellschaft fiir 1925,

Ja liihikese kirjelduse Tallinna keskaegseist kirikuist leiame
W. Neumanni ,Riga und Reval, Leipzig,“ 1908. Peale loeteldud
teoste leidub vaid moni viheulatuseline artikkel Opet. Eesti Seltsi
valjaandeis j. m.

Suur teaduslik tihtsus on meie keskaegsete kirikute uurimisel
kunstiajalooliselt seisukohalt. Seda t66d on meil alles viga vahe
tehtud. Ainus pohjalik ja teaduslikult vaartuslik teos on Kjellini
eelmainitud monograafia Karja kirikust. Teisist mainitud teoseist
pole enamik kiillaldase teadusliku véartusega.

106




Keskaegse kiriku-arhitektuuri uurimisest Eestis

Kaugelt suurema osa kirikute ehitusajalugu pole iildse veel
selgitatud. Ja tihti on see ehitusajalugu kdiki muud kui lihtne.
Pole kiill ainustki keskaegset kirikut, mis oleks omandanud juba
ehitamisel tiiesti sellise kuju ja valimuse, nagu on sel meie paivil.
Koik vanad kirikuehitused on allunud aegade kestes suuremaile voi
vahemaile muutusile, iimberehitusile ja parandusile, nii et nende
algeline kogupilt on suurel mairal muutunud. Ukski vanem ehi-
tus ei esine iihtlaselt ainull iihe ajajirgu ja kitsa stiiliperioodi saa-
vutusena, vaid temas sulavad iihte paljude iksteisele jargnevate
ajajairkude saavutused, mitmete stiilide elemendid — kusjuures
domineerivad muidugi teatav iiks ajajark ja stiil, kuna teised esine-
vad ainult kérvalvooludena. See teebki kirikute ehitusajaloo uurimise
eriti huvitavaks, muutes seda iihtlasi muidugi palju keerulisemaks.
Alles analiiiisides arhitektuuri igat detaili pohjalikult ja hoolikalt,
silmas pidades koiki iiksikasju kiillaldaselt, tundes ajaloolist taga-
pohja tdiesti — voib teha kaaluvat siinteesi. Kindlaks mairata ja
ja dateerida eri-ajajarkudesse kuuluvaid osi, jilgida eri-stiilide ele-
mente, — on kunstiajaloolase iilesanne meie kirikute uurimisel.
Uhtlasi tekib siin kohe huvitav probleem: missuguseid v&oraid
mojusid voime maiidrata kindlaks nende ehituste juures, missuguste
vooraste rahvustega labikdimise tihe all on kujunenud nende ehi-
tus-stiil?

See on kiisimus, mis voib avastada huvitavaid perspektiive
uuritava ajajargu suhtes, ilmestades seda mitmeti.

Teravalt kerkis esile mojude kiisimus juba kohe Saaremaa
kirikute juures. Tuli otsida, kust votsid saarlased selle tehnilise
oskuse, selle kunstilise kiipsuse nii detailide valjato6tamisel, kui
ka ehituste ruumi-probleemes. Prof. Kjellin tegi kindlaks iihen-
duse Ojamaaga. Oma pohjalikus vurimises Karja kirikust toestab
ta Ojamaa tugevat mdju, koguni selle kiriku ehitamist Ojamaa
meistrite poolt.

Aga vilismojude otsimisel vGib muutuda kergesti iihekiilg-
seks, nagu ongi see juhtunud Kjelliniga Jirva kodakirikute kaisit-
lusel. Ka siin vdidab ta Ojamaa mdjutusi kogu grupile, ent suu-
dab tdestada seda ainult Ambla ja Koeru suhtes. Tiiril ristlevad
Ojamaa ja Pohja-Saksa mojud ning raske on miirata domineeri-
vat: koori dekoreeritud viiluvili osutab Saksamaale, kuigi ruumi-
probleem sarnaneb Gotlandi kolmel6oviliste kodakirikute omale.
Ojamaa ja Westfaalia olid meie keskaegse kiriku-arhitektuuri ku-
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junemisel peamised mojutajad. Ent Ojamaa ja Westfaalia olid
omavahel viga lihedases ithenduses: esimene vottis vastu teiselt
tugevaid mojusid. Niilid on mitme arhitektuuri probleemi puhul
raske kindlaks teha, kas omandasime teatud mé&jutusi otse West-
faaliast voi alles Ojamaa kaudu samast Westfaaliast.

Jarva kodakirikute puhul kaldub prof. Kjellin iilehindama Oja-
maa mojutusi. Jarva-Peetri kiriku juures on neid iildse raske
viita. Siin on kindlasti palju domineerivamad Saksa m&jud. Peetri
erineb teisist Jarva kodakirikuist tunduvalt: ruumi probleem on
koguni teine ja volvehituski on erinev.  Uhine on vaid kodaki-
riku skeem ja timarpiidad.

M@bjutuste otsimine ja maaramine on kunstiajaloolase veetleva-
maid iilesandeid. Ent selle juures voib kergesti libastuda, kui ei
tunta kasiteldavat materjaali kiillalt pGhjalikult.

Muidugi voib huvitada keskaegsete kirikute teaduslik uurimine
ainult kitsast eriteadlaste rilhma, aga see on ka suur iilesanne, mis
veel ootab neid.

Aga iihtlasi oleks vajaline siivendada ka iildist arusaamist vana
kiriku-arhitektuuri mojukusest ja ilmekusest, et hakataks nagema
selles peituvat stiilset ilu. Siin on ala, millel oleme rikkad ja omame
hulga ajaloolise- ja kunstivdirtusega malestusmiarke. Seeparast
palvikski meie keskaegne kiriku-kunst enam huvi ja tahelepanu.
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A. ADAMSON: Noorus kaob. Pirnipuu, 1918/1919. A. ADAMSON: Polvitaja naine. Marmor, 1928.
Omanik: Eesti Kunstimuuseum. Omanik: Eesti Kunstimuuseum.
A. ADAMSON: La Jeunesse disparait. Bois de poi- A. ADAMSON: Femme agenouillée. Marbre, 1928,
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Valjala kirik Saaremaal: liinekiilg. Jarva Peetri kirik: sisemus.

Eglise de Valjala dans I'ile de Saaremaa (Oesel):

L Iiglise Pierre de Jirva: intérieur,
coté occidental.



Hanno Kompus

AMANDUS ADAMSONI LOOMINGU LOPPJARK.

1.

Loikuse kuul 1918. aastal prof. Amandus Adamson saabub
Eestisse, niiidsest peale jaadavaks seniste oma siinnipaiga ajutiste
kiilastuste asemel. Tooriistad puunikerduseks, moned Peeterburis
tehtud eskiisid vahas ning moned sealsamas alustatud pirnipuu-
nikerdused on ta varanduseks asumisel oma ateljeehoonesse Pal-
diskis. Veel samal siigisei Adamson algab t66d, vottes esime-
seks kasile suure, s. o. mitmefiguurilise pirnipuu grupi ,Sojavi-
letsused”, mis sel kombel tuleb esimeseks teoseks

VENEMAA PARANDUSENA KAASAYOETUD POOLIKUTE,
KUID KODUMAAL VIIMISTELDUD VOI TEOSTATUD TOODE
JA IDEEDE SARJAS.

See oli t66, mida Adamson oli alustanud veel enne revolut-
siooni, maailmaséja rahvaste heitluse masendavate muljete ja ela-
muste mdjul. Kui revolutsiooni puhkemine vigivaldselt 15petas
Adamsoni suurima, juba 6 aastat pidevat t66d noudnud teose
loomingu — hiiglamonumendi Romanovite ~ diinastia 300 aastase
valitsemise malestuseks Kostromas, mis peaaegu valmissaanuna
hévitatakse enamlises revolutsioonis — siis juba Adamson, olude
traagilisel sunnil jille oma aja peremees, oli hakanud ,Séjavilet-
susi“ osalt elava mudeli jargi detailselt valja t66tama. Soda ja
kodusdda olid Adamsonilt votnud koik ta kogutud varanduse,
olid havitanud ta suurima t66, olid ta valja juurinud seniselt t66-
valjalt ning maaltki minema kihutanud tiis kibedust — ta tunneb
end 166duna, voidetuna, maaslamajana; lein mineviku parast, mis
tagasitulemata, tasukarjatus, see koik tuiskab vaheldudes libi ta
rinna ning votab jirkjargult kuju ta teoses,Sojaviletsused. Uks
paevapilt meistri Paldiski to6kojast niitab teiste td6de hulgas se-
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dagi oma esialgsel ndol: maaslamaja mehe kuju siin puudub, tema
kohal seisab hauakidibast ehtiv rist, millele toetub leinaja naise
viljasirutatud vasem kasi. Loplikus kujus on rist ja kadibas ka-
dunud, nende asemel, nagu tiahendatud, maaslamaja, voidetud,
166dud mees, kelle juuresleinav naine lastega: viikesed tiies tead-
matuses, vanem poiss aga tasu tootades trotslikult rusikasse suru-
tud paremaga. See on tdeline iimarplastika, vaadeldav ringi
kdies, kuigi tsentraalse figuuri, naise, esikillg mirgib peavaate.

Nii kuis nikerdus pikkaméoda valmis, nii rahuneb ka Adam-
soni hing, end vabastades koigest tollest raskest, mis siin leidis
kehastust.

Niiiid piihendub Adamson tdéle grupi kallal ,Noorus lahkub
vanadusest“*). Adamson oli selle t66 vahamudeli niol ju Peeter-
buris alustanud. Algupiraselt tdukejouks selle teose kontseptsi-
oonil kiillap oli meistri enda sisemine voitlus, nukrustunne, resig-
natsioon vanaduse lahenemisel, ning ses mottes on Gigustatud ni
metused nagu ,Kaduv noorus“ véi ,Noorus kaob®. Kuid niiiid,
Paldiskis, nagu dateeringust niha, valmides 1918. ja 1919. aasta
jooksul, teos saab uue psiihholoogilise ja simboolse tahenduse: nii
nagu noorus pirnipuus votab iiha selgema kuju, ikka enam ja
enam end vabastab vanusest, et heljuda minema, nii vabastab end
uus, kujunev eesti riikk vanast, tardunud vene riigist: sellal, kui
Adamson t66tab oma vaikses Paldiski tédkojas selle grupi kallal,
heitleb Eesti oma olemasolemise eest. Ent meister, seda oma
teost uues kontseptsioonis, uues vaimus viimistelles, saab ise
uuesti nooreks: veel suudab ta pidada kinni kaduvat noorust.
Virskena, uut joudu, uut loomisr6omu rinnas kandvana ta lopetab
t66, mis direktor N. Kanni algatusel korjanduse teel saadud summa
eest, 40.000 marka, omandatakse Tallinna kunstimuuseumile.
Adamsonile, kes rikkas Peeterburis harjunud hoopis teiste hono-
raaridega, see summa muidugi pidi paistma naeruvaart vaikesena,
kuid et vihemasti kuidagi kindlustada eluiilespidamist perekonnale
ja endale, ta votab raha vastu ja motleb uusile téile.

Seal on grupp ,Pax“, mille ta ju mitme, mitme aasta eest
alanud; selle jaoks tulevad uued motted. Alguparaselt seisid maa-
keral, mida turjal karnab Kronos, Venemaa ja Prantsusmaa siim-

*) Seda t66d on veel nimetatud ,,Kaduv noorus*, ,Noorus kaob*, ,Noo-
rus jatab vanaduse maha.
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boolsed kujud kisikdes, maailmarahu tagava liidu vordkuju. Kuid
Venemaa jaoks pole enam ruumi Adamsoni siidames ega pea tal
paika olema meistri teoseski. Venemaa raiutakse maha; siis jaab
teos jille moneks ajaks seisma, nagu koik teisedki pirnipuu t66d:
Adamsoni ette kergivad uued iilesanded, millest juttu tuleb teha
hiljem. Alles 1923. aasta suvel Adamson paiseb jille oma lem-
miku, pirnipuu kallale. Ta lpetab Peeterburist poolvalmina kaasa-
voetud viikese grupi ,Alfa et omega“ ning teostab ideena Pee-
terburist kaasatoodud grupi ,Vaesus“. Selle saamislugu tohiks
huvitada. Oma viimsel kdigul Nevski prospektile nieb kunstnik
porutavat pilti: kysagile trepiastmeile niljavidsimuses kokku lan-
genud naine, lapsuke surutud vastu rindu, suurem poisike kiilma-
ning niljapiinas kokku kiskunud lamava ema najale. Adamson
lisab veel iihe pirnipuu paku pakkide hulka ning teel vana-uude
kodumaale joonistab esimese visandi selle grupi jaoks oma joo-
nistusraamatusse. Molemad t66d (teine nime all ,Nalg“) olid
iihes teistega esmakordselt vilja pandud Eesti Kunstnike Liidu
I-sel iilemaalisel naitusel 1923. aasta siigisel Tallinna pritsimaja
saalis.

Et osa votta 1928. aasta mais avatavast Pariisi salongist,
Adamson votab veel korraks kiasile oma kaks suuremat pirnipuu
t66d, mille algused ulatuvad tagasi Peeterburi. Grupp ,S&javi-
letsused“ tootatakse veel kord labi, kusjuures lamav meesfiguur
saab oma lopliku ilme ja viljenduse. Adamson on vahepeal ise
viibinud surma suus: iileto6tusest siida lakkas t66tamast ning hall-
pea meister vaevu paasteti elule ja toole. Ka on ta vahepeal
loonud kogu rea vabadussdja malestisi surijate sodurite kujudega:
toes ja vaimus ta on iile elanud surma kibedust, — see leiab
valjendust niiiid ,Sojaviletsuste” 16plikus viimistelus. Ka ,Pax“
saab viimaks l6pliku kuju. Juba 1919. aastal raiuti Kronose kan-
tud maakeralt Venemaa siimboolne kuju maha, mis seal seisis ka-
sikdes Prantsusmaaga. Meister oli kogenud, et see liit, mis algu-
paraselt tootas rahu, lIopptulemusena oli annud otse selle vastandi.
Alumine osa jdi nonda kuis see oli, seal polnud ka enam palju
teha. Ent Prantsusmaast sai niiiid ,Maailmarahu®. Lai, uhav
mantel kattis paremal kinni koik relvad ja sojalised atribuudid.
Kuju vasemal kéel aga tarkasid hivitatud Venemaa asemele tea-
duse ja kunstide geeniused maailmarahu saatjatena. Pariisis vilja-
panduna t6id molemad skulptuurid meistrile tunnustuse: ,Mention
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honorable“. ,Pax“ omandatakse Eesti vabariigi poolt annetu-
seks uuele rahvasteliidu hoonele Genfis.

Veel ihe puuskulptuuri loob Adamson sel ajal, iihe vana
eskiisi jargi veel ta Pariisi ajast (1886—1891), ,,Merekohin“. Pirni-
puu pakud kdik on vormitud, nii annab materjaali iiks vaher
meistri enda aiast. See on talle kui puhkuseks, kord puht-liiiiri-
lise, mangleva teemi kasitusel ndidata oma r66mu tehnika viimist-
lusest ja peenusest.

2.

Kui siiamaale kasitatud teosed olid vaid Peeterburist kaasa
toodud ideede, kavandite, kontseptsioonide ja isegi alustatud,
poolvalmis toode 16plikud kujundused ja viimistelud, siis jirg-
nevalt peatume teoseil, milleks ideed, kontseptsioonid ja tellimu-
sed said osaks meistrile ta kodumaal. Esijoones siin paistavad
silma ta

MALESTISED, VABADUSSOJA MONUMENDID,

Pirnu teeb algust. 1920. aastal Adamson valmistab sinna esi-
mese projekti. Kuid see ei nai pérnlasile kiillalt suur ja suure-
parane. Selle nad votaksid kaitsevide kalmistule, kuid linna nad
tahavad piistitada teise, suurema. Alati vaimustusvoimeline Adam-
son laseb end kaasa kiskuda paérnlaste optimismist, kuludest ei
kiisi kunstnik ega komitee. Adamson modelleeribki suure grupi,
millest koneleme hiljem, kunstniku teostamata projektide puhul.
Kui see valmis, siis alles selgub, et Péarnul ei jatku raha kahe
monumendi tarvis. Nii jdddakse |16ppeks peatuma esimesel, vaik-
semal projektil, mis teostatakse 1921. aastal. Kergib kiisimus,
kus valada? Kunstnik hoiatab, kuid Pirnu komitee annab valu
siiski Ilmarisele, kus see tarvilise sisseseade ja veel enam vilunud
to6joudude puudusel kunstniku siidamevaluks ei Gnnestu soovi
modda: mida ta kartnud, on saanud toeks — tema isikuparasus,
ta ,kiasi“ on kadunud. Kodumaal ei saa me valada monumente,
saab Adamsoni veendeks ning ta jaib siit peale kindlaks noudele:
valu tehtagu vilismaal, Itaalias, pdlisel valuritemaal Toscanas.

Jargmine tellimus tuleb Narva-]desuult. Martsis 1924 kunst-
nik reisib ltaaliasse. Carraras valmib mudel ning Pistoias valatakse
Narva-Joesuu milestis projekti jargi, mis tehti veel 1923. aastal.
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Esialgne projekt naitab seljaga vastu kaljurahnu toetuvat moogaga
lippu kaitsevat sodurit, ta kdrval, paremal kiiljel, vabariigi kolme-
16vi vapp. Loplikul teostusel sama figuur, siluetina vastu taevast,
on tostetud korgele kaljutaolisele soklile, mis allapoole laienedes
muutub neljakandiliseks, toetudes kolmele eri kdrgust ja eri laiust
astmele. Neljakandilist sokliosa ehib reljeefplaat lahingustseeniga,
nahtavasti ratsapiilurite ja eelpostide kohtumine.

Siigisel, oktoobris 1924, Adamson on uuesti Pistoias. Seda-
pubku tal on teostada Rakvere mailestis. Siingi nieme lahkumi-
nekuid esialgse kavandi ja l6pliku teostuse vahel, kuigi mitte nii
suuri, kui Narva-]oesuus. Sokkel, kolmelt astmelt kolmes, jarjesti
ahtuvas ja korgenevas jargus tdusev, parallelopiipetile lahenev
tomp piiramiid, jaib peaaegu muutmatuks. Peagrupp: langevat
lipukandjat toetav sodur, mdok kies, teostuses vaid pisut eraldub
kavandist, nimelt lipukandjale appi totanud seltsimehe peahoius
ja kehaliikumises: kavandil need on pehmemad, harmoonilisemad,
pea kaldub langeja poole, keha k annab koormat; teostatuna
see on kadunud, pea on sojakalt piisti, kehahoid sirge, kaastunde
motiiv, harmoniseering langeva kujuga on kadunud. Rohkem pais-
tab silma muudatus sokli ehtes. Esialgne sokligrupp — naise
(eesti?) ees polvitav paljapdine sodur, vasem kasi kui tdotuseks
rinnal, kuna naine hoiab midagi kaes, mida voiks arvata kas
soduri peakatteks (ema ehib poega sotta minema?) voi voidupar-
jaks — see sokligrupp on asendatud reljeefiga, mis kujutab lahing-
stseeni. Selle kohal taeval aga ilmub apoteoos: Eesti kroonib
haavatud sodurit loorberparjaga.

Samal ajal Adamson té6tab veel kahe vabadussdja- malestise
kallal: Suure-Jaanile sureva Lembitu kuju ning Valgale lahingusse
soostva lipukandja. Lembitu eskiis erineb pdhjalikult valmis ku-
just. Kavandis kaljurahnu foonil korges reljeefis tormab mdoka
keerutades taplusse Lembitu ratsanikkuju, esiplaanil istub vabasta-
tud Eesti purustatud ahelatega. Loplikult teostatud milestisel on
esialgsest kavandist siilinud vaid sokli alumine osa — trepistik
4 kuuliga nurkadel. Sellelt aluselt kergib ligikaudu kuubiline osa,
millel pooliti lameb, pooliti istub langenud Lembit, toetudes kilpi
hoidvale vasemale, kuna korgele tostetud parem kasi hoiab mooka,
nagu iiles hiilides voitluse jatkamisele. Nios valuline, kibe ilme,
nagu ette aimates rahvale saabuvat rasket orjapdlve, kuid iihtlasi
nagu kaseks see jonnakalt suletud suu, kust ei tule ainustki
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kaebehailt: vastu pidada, mitte alla anda. Itaallased Pistoias
vordlevad seda teost oma suurte renessansmeistrite parandusega.
Ja toepoolest, Lembitu siluett vastu taevast, see on iiks me
meistri parimaid saavutusi.

Valga monument koosneb lihtsast neljakandilisest soklist,
mis asetatud tombile piiramiidile. Soklil seisab paljapai voitlusse
jubtiv lipukandja, -soklit ehib reljeef lahingstseeniga: oma mehi ja
soome vabatahtlikke venelastega vditlemas, Kuperjanov eesotsas.
) Jargmise, 1925. aasta siigise ja talve Adamson on jille
Itaalias. Iga linn tahab talt mond mailestussammast. Sedapuhku
tal on iilesandeks vabadussdja mailestis Viljandile, Villem Rei-
manni milestis Tartule ja Kreutzvaldi malestis Vorule. Kaik
kolm teost modelleeritakse Viareggios, valatakse Pistoias. Adam-
son peab uuesti ja uuesti, kuigi tal koikjalt on tellimusi, veen=
duma meie rahade ja honoraaride viiksuses: itaalia kujurid saavad
palja milestiskavandi eest sama, millega Adamson peab lep-
pima kogu lopuliku teose eest. Ent tinu oma vasimatule usi-
nusele ja veel enam  muinasjutuliselt arenenud tehnikale
Adamson teostab need milestised mone kuu jooksul, milleks moni
teine vahest oleks vajanud aastaid. Naib kui oleks ta iile
tulnud pea iiliinimlik loomistahe ja t66j6ud. Ta ei saa rahu ega
anna endale puhkust, seni kui l6petamata savimudeli teab seisvat
tookojas. ‘Ka toidu laseb ta sinna tuua, s66maaeg on siis ainuke
pogus puhketund. Pole siis imestada, et ta iga kord, kui t66
l6petatud, langeb kokku, kosudes Itaalia pehmes ‘kliimas siiski
jalle pea jargmiseks t6oks.

Kuid hoolimata koigist tellimusist, kdigist pingutusist Adam-
son ei suuda niihdsti kui midagi korvale panna. Kui ta 1926.
aasta kevadepiihiks jille kodumaale tagasi tuleb, leiab ta oma
poja raskesti haigestununa. See on rink hoop ta siidamele,
millele lisanevad rahamured, sest vihesed iilejaagid sulavad poja
ravitsuskuludeks. Kuid see pole koik: juba aastaid on kestnud
labiradkimised Tartuga vabadusséja malestise asjus, Adamson on
valmistanud iihe kavandi teise jirele, kuid tagajirgedeks on vaid
ebameeldivad iillatused ja pahandused: tellides t e m alt iihtlasi
pooratakse ta seljataga teiste poole. Muidugi haavab see teene-
rikka meistri enesetunnet. Varemail aastail ta lihtsalt loobus
saaraseist tellimusist, — kellele ta t66 ei sobinud, vois minna.
Niiiid ta enam ei saa endale lubada sidrast luksust. Ta peab
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ikka ja ikka jille jarele andma tellija muutlikele soovele, majan-
duslike tingimuste sunnil. Ja siis on seal veel iiks asi, mis teda
sunnib kinni hoidma Tartu malestisestt Kalevi kuju. Vii-
maks ometi kord monumentaalne, alasti hiiglase kuju koigi nende
igaveste sodurimundrite jarelel See iilesanne veetles, see oli ta
siidame jargi ja nii ta laseb ikka jalle endaga kaubelda, on ikka
jalle valmis kontsessioonele.

Viimaks on asi niikaugel, et ta saab osaliseltki to6le hakata.
Novembris 1926. a. laheb ta jille Itaaliasse, iilesandega valmistada
Tartu jaoks Kalevi kuju. Valukojaski roomustatakse erakordse,
suure iilesande tditmiseks ettevalmistusi tehes: eriliselt Kalevi
kuju valamiseks seatakse sisse ekstra siigav kaevik, sest Kalev
tuleb 4,5 m. korge. Meistril Gnnestub leida Viareggios vastav
t66ruumgi, olgugi mondapidi puudulik: seismajddnud sojavarustu-
sevabriku hoonete hulgast see on iiks, katus pooliti lahtine, mis
kiill annab peavarju kujule, kuid kujuloojal vingub tuul iimber
pea seal iilal.

Kui palju savi peab iiles tassima sairase kolossaalse figuuri
modelleeringuks! Adamson pole kunagi armastanud téotada abi-
listega oma suurte mudelite algamisel. K&ik Romanovid on ta
voolinud oma kaega, kuidas peaks see olema teisiti Kalevigal!

Viimaks, 26. jaanuaril 1927. a.on Kalev valmis modelleeritud.
Nello, vormija Carrarast, on paral, kipsikotid kuhjuvad té6kotta.
Visinud on meister, kuid tinu taevale, t66 on lopetatud. Ta
teeb ohtul juba eeltéid Kuresaare malestisele, m66dab ja joonis-
tab, seal korraga langeb pliiats tal kaest, jadkiilm haarab teda,
puls ja siida lakkavad toGtamast, vaevu ta viiakse iiles magamis-
tuppa. Onneks tuleb kahku arst: tiieline iiletostus.

Viis kuud kulub, enne kui Adamson, siiski veel iga paev
palavikus, uuesti alustab t66d Pistoias. Uhes vanas palazzos oli
valukoda talle leidnud eluruumid kui ka tdokoja. Toolisi oli
abiks ta kisutuses, kuid need vaid segavad: 16unavaheaegadel ta
peab parandama nende vigu. Viimaks saadab Adamson nad kéik
minema, savi ulatab talle kitte poeg, koik t66 tehakse ise,
oma kaega.

Kiimne pievaga oli 2,5 m. korgune Kuresaare soduri kuju
valmis, iihe nidala jooksul Koidula kuju Parnule ning jirgneva
kahe nidala jooksul 16petatud sodurite grupp Tartule. See t66-
vbime parast rasket haigust, kus surm puudutas hobepiist meist-
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rit, on otse ime ja ndnda hindavad seal seda need itaallasedki,
kelle silma all see ime siinnib.

Kuresaare ja Parnu piistitavad oma kujud. Tartu oma aga
jaabki poolikuks, siiamaani. . .

Martsis 1928. a. Adamson laheb veel korraks Itaaliasse, viimast
korda, et teostada 1. detsembri massukatse ohvrite malestist
Tondi sdjakooli Guel. Toé6 viiakse onnelikult 15pule. Adamson
kingib omale paar nidalat Rivierat, kiilastab vanu armsaks
saanud paiku, St. Margheritat, Nervit, Genovat, siis p66rdub ko-
dumaale tagasi. ,Koik monumendid on tehtud, ainult pealinnal
pole midagi minult. Russalka vist jadb seal mu ainsaks teoseks.“
Niisuguste nukrate motetega ta saabub koju. Kuid siin, kodu-
ateljees, ootab teda marmor. Adamson hakkab raiuma, ta pea
on tais uusi plaane.

3.

Ometi pealinngi oleks voinud omistada mailestist Adamsonilt.
Seks tehti projektegi, kuid need jiid teostamata.

TEOSTAMATA PROJEKTID,

need moodustavadki Adamsoni kodumaise loomingu mure ja pet-
tumuste peatiiki, millele niiiid siirdume.

1920. aastal tirkab pealinna seltskonna ja valitsuse ringides
mote malestise piistitamisest Tallinnas. P&ordutakse eraviisil
Adamsoni poole: professor, see on teie asjaks, peab teile tasuma
Venemaal hidvitatud t66. Adamson algabki suurejoonelist pro-
jekti, valmistab hasti ja iiksikasjaliselt voolitud vahamudeli. Kuid
pole aega ega raha mdoelda kavandi teostusele. Hiljem on teised
mehed juhtival kohal, ei leidu kedagi, kes astuks Adamsoni pro-
jekti eest vilja ning meister, seda médda, kui tuleb teisilt linna-
delt tellimusi, voolib koik need detailselt tehtud vahakavandid
iiksteise jarele imber. Ainult iilesvotteid on siilinud sest suure-
joonelisest kavandist, tutvustades meid Adamsoni ideega. Parema
puudusel®) antagu jargnevalt vahemasti selle kompositsiooni skeem.

Monument on n. 6. kolmekordne ja tal on kaks peamist vaa-
tekiilge. Esikiiljel ndeme sokli korral keskel Kalevipoega vabastu-
mas porguvaravaist, kummalgi pool poiki ettepoole tuleval alusel

*) Kunstniku lesk kahjuks ei leidnud voimalikuks lubada mond selle ka-
vandi fotot reprodutseerida.
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mone tihtsaima tegelase portreekuju. Kahelepoole sirutuval tii-
val on kujutatud episoode ithel pool (Lembitu all) meie kau-
gemast ajaloost (vabaduse kaotus), teisel pool (Laidoneri all)
meie vabadussdjast (vabaduse taasvott). Teisel korral tduseb
keskel arhitektooniline postament, mille ees seisab vabadussdja-
aegne rilhm sodureid, kuna postamenti kroonib vaba Eesti siim-
boolne kuju. Kummalgi pool seda postamenti, seljaga selle poole,
Lembitu resp. kindral Laidoneri ratsanikkujud. Tagakiiljel nieme
soklikorral keskel sarvikut voitva Kalevipoja gruppi jillegi kahe
tegelase figuuri vahel ja teise korra postamendi najal keskel Aja
siimboolset kuju laia mantliga kinni kattes riiiitlite embleeme.

Teise pettumuse toob Pirnu, nagu eelpool ju mainitud. Pirn- |
lased, arvestamata kuludega ja kdsutada olevate summadega, taht-
sid piistitada kaks malestist, iihe kalmistule, teise, uhkema,
suurema, linna. Adamson voolibki selle jaoks suure grupi savist
valmis: Eesti ja kolm sddurit. Niiiid on vaja raha vormimiseks
(gipsis) jne. ning niiiid alles selgub, et seda raha ei ole ning et
Parnu peab loobuma oma kavatsusest. Mida teha suure grupiga?
Vahepeal valmisvalatud kalmistu-malestise betoonkeha jaoks on see
liiga suur, ka maksaks see pronksis liiga palju Pairnule. ]. To-
nisson vabariigi valitsuse nGusolekul otsustab, et gruppi paasta,
seda omandada riigile, et seda kord kasutada kas pealinna hili-
sema suure malestise juures vOi aga piistitada omaettegi
Tallinnas. Adamson saab maksutihe 800.000 marga peale, kuid
siiski ta ei vOi riskeerida kulukat kipsi valamist, sest jargmine
valitsus Annussoniga haridusministrina ei tunnusta eelmise valit-
suse poolt viljaantud maksukisku ja keeldub Adamsonile hono-
raari maksmast. Aastate jooksul iiksikud osad lihevad muredaks,
hakkavad pudenema, kisuvad kdveraks ning, et tema t63st hiljem
ei saadaks voltsi kujutlust, Adamson 166b vormitiikid puruks, vaid
paar pead sai hiljem valada kipsi.

Kolmas palju tuska toonud t66, mis jaanudki tanapaevani
16plikul kujul teostamata, on Tartu milestis. Ta iiksikuist, pronk-
sis valmis valatud osist oli kdnet ju eelpool. Viie aasta kestes
Adamson on teinud ikka uusi kavandeid ja ettepanekuid, kuid
poolikuks jai siiski koik. Paevapildes on sdilinud 4 varianti, igas
iihes neist esineb nii voi teisiti kasitatuna Adamsonile armsaks
saanud Kalevipoja kuju, mis teda eriti selle malestise kavandi
kiilge sidus.
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4.

Veel on jiinud liihidalt vaadelda Adamsoni loomingu kodu-
maisesse oppjarku kuuluvaid

MUID TOID.

Nende eesotsas kronoloogiliselt seisab pooles elusuuruses teosta-
tud ja kipsi valatud vabastuva Kalevipoja kuju, mondapidi nagu
eeltod Tallinna milestise kavandis esineva Kalevipoja kujule. See
1920. aastal loodud teos muide on esimene tiieliselt; ka ideelt ja
kontseptsioonilt, mitte ainult teostuselt ja viimistluselt kodumaal
valminud t56. Ta niitab noort sangarlikku habetumat atleeti—Kalevi-
poega, kes suure, uhke pingutusega piiiiab vabastada oma pare-
mat rusikat, mille kord pdrgu suus raksatas kaljuseina.

Teine suurim t56, mille Adamson valmistab tellimise peale,
on suur marmorgrupp — Kristus Maarja Magdaleena ja Pime-
daga — Tartu Pauluse kiriku altari tarvis. Kui Parnu vabadus-
sdja milestis oli 15petatud, sai Adamson siigisel 1921 selle tellimi-
se. Ta sdoidab Itaaliasse, Carrarasse, seda suurt iilesannet teostama.
Vaevalt 1.000.000 marka on selleks olemas. Carraras tal puudub
kiill omaette vaikne tooruum nagu see on kunstnikul kodus, selle
eest aga on siin kideparast hiid vormijaid ja punkteerijaid. Kuus
kuud tehakse iihes abilistega t66d, siis on grupp sedavérd val-
mis, et seda midratud paika toimetada. Alles 1922 aasta detsembris
jouab grupp Tartu, kus see piistitatakse. Niiiid vaja koik omal kel
veel viimistleda. Kiilmas kirikuruumis, kus meislid ja rasplid veel
enam jahutavad kisi, kui jiine ohk, to6tab raugematult rauk —
ent missugune! — hommikust Shtuni: pead, kied, alasti pime t66-
tatakse viimse peenuse ja iiksikasjani labi, enne kui meister on
rahul ja kuju martsis 1923 Onnistatakse.

Kui 1924. aastal Adamson on jille Carraras Narva-]Gesuu
malestist valmistamas, siis kannab ta marmorisse iile ka kaks vane-
mat t66d: ,Laine suudluse“ ja ,Laeva viimse ohke“, mis lahevad
erakitesse. Seejuures kunstnikul kiipseb tihtis otsus: kuna Carrara
punkteerijail on harjumuseks punkteerida liiga siigavalt, mis hiljem,
viljaté6tusel, sunnib meistrit ette votma viikseid muudatusi, siis
ta otsustab edaspidi oma t66d a priori marmorist raiuda, punk-
teerimata, nagu ta seda juba ikka teinud oma pirnipuu nikerdus-
tega. Esimeseks to0ks selle metoodi jargi on kunstniku tiitrekese
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Maarja Magdaleena marmorportree, mudeli jargi, mis 1922. aastal
Carraras tehti.

Jargmiseks suuremaks t66ks ses tehnikas on marmorgrupp
»Eeva ja Abel“. Sellest toost on siilinud iilesvotteid ka poolvalmis
seisukorras, mis seeparast on eriti huvitavad, kuna niitavad Adam-
soni t66metoodi.

Meil pole siin vdimalik peatuda mitmel eratellimisel valmista-
tud haudmalestisel. Heitkem vaid veel pilk meistri viimseile t566-
kuudele.

Kui Adamson oma viimselt Itaalia teekonnalt resigneerudes
tuli koju, ootasid teda Paldiski t66kojas marmor ja mitmed ka-
vandid. Uhe vana eskiisi jirgi koorub iihest blokist ~,Supleja“.
Teine blokk annaks vilja torso ,Sihil“. Kolmandast saab ,Pal-
vetaja“, neljandast ,Martri pea“, viiendast ,Kristus Ketsemani
aias“. See juhib edasi. Ta ette kergib Kristuse kannatuslugu.
Savist voolitakse ,Surija Kristus“. Meister kavatseb kujutada
Jeesuse seitse sona ristipuul. Plaanitseb uut suurt kompositsiooni,
mis valmibki savis. See ei rahulda teda tiieliselt: kavatseb seda
teostada a priori marmoris — tehnika nii-kui-nii ei tee talle raskusi.
Siigisel motleb minna Itaaliasse vo6i Pariisi. Seks valmistab ette veel
iiht teemi, mida siis Carraras voiks punkteerida ta valve all, teemi,
mida ta juba kord marmorisse lasknud punkteerida, kuid mis
Itaalias laks kaotsi. Lermontovi ,Tereki ohver mdlgub méttes.
Sellest saab ,Lainete ohver“. Veel jaanipdeva hommikul vormib ta
selle. Akki 26. juunil suleb meister t56koja livel silmad igaveseks
uneks. . .

Nagu Amandus-poisike ei raatsinud lahkuda oma nikerdus-
noast, nii Amandus-meister ei maldanud panna kaest péitlit ja
vasarat, enne kui Suure Puhkuse Isand — Surm, need voéttis ta
sormede vahelt. Meile jaab vaid imetella ja austada Amandus Adam-
soni parimais teoseis ta leegitsevat loomistahet, raugematut t66in-
du ja veel pisimaski etiiiidis-eskiisis avalduvat iiletamatut meis-
terlikkust.

*

Eelolev etiiiid Adamsoni loomingu l5ppjargust pohjeneb kadu-
nud kunstniku lese iiksikasjalisil andmeil, mille eest siinkohal
proua E. G. Adamsonile avaldatagu otsekohene tinu. See etiiiid
kanti esma- ja ainukordselt ette Amandus Adamsoni malestus-
ohtul 1930. aasta siigisel.
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M. Pukits.

TONIS GRENZSTEIN.

Kunstiajaloolisi markmeid.

On olemas teateid, et meie rahva seast on tousnud juba enne
orjusajastu loppu mehi, kes kutseliselt on tegelenud maalijana
voi graafikuna ning on suutnud ennast maksma panna neil aladel,
leides muidugi t66d peamiselt viljaspool kodumaad ja sulades
teiste rahvaste sekka, eeskitt saksastudes. Nii seletab niiteks
tundmata autor Rosenplinteri ,Beitrige“ neljandamas andes 1815.
aastal, koneledes oma aja haritud eestlaste saksastumisest, et tema
tunnud eesti soost maalijat, kes on vdtnud enesele itaaliakeelse
nime, et keegi ei voiks haista temas eestlast. Lehitsedes dr.
V. Neumanni balti kunstnike leksikoni, leiame robhkem kui kiimme-
kond nime, mille puhteestiline kdla tdestab nende kandjate eesti
sugupira, samuti nagu seda tunnistavad péritolu ja tegevuspaiga
andmed teistegi kohta, kuigi neil on vooramaiguline nimi. Kaas-
aegsete teadete pohjal ndib olevat iisna kindel naiteks Otto Igna-
tiuse ja Karl Neffi eestiparasus, kuna ka kuulsast vene kunstni-
kust Orest Kiprenskist koneldakse, et ta isa olnud eestlane, kuna
aga poeg on olude tottu taieliselt venestunud. Meil peetakse tava-
liselt kunsti alal esimesiks paisukesiks Kolerit, Veizenbergi ja
Adamsoni, aga nagu nieme, on neil toeliselt olnud rida eelkaijaid
ja kaasaeglasi, kes miskiparast on jidnud meie rahvale pea tund-
matuks. Sarnane olukord véib olla arusaadav endise aja kohta,
mil veel puudus avaliku elu registreerimisaparaat ajakirjanduse niol,
kuid mé6dunud viimaste aastakiimnete kohta ei voi seda kuidagi
loomulikuks pidada. Aga ka siin on iiksikuid varjulejainuid, kelle
tegevus vaarib tahelepanu ja kellest ei tohi m66duda meie edas-
pidine kunstiajalugu. Selliseid on ka Ténis Grenzstein,
»Oleviku“ toimetaja Ado Grenzsteini noorim vend, kes veetis
maalijana oma kiipse meheea peamiselt Diisseldorfis, kuhu on jii-
nud ka tema kogu toodang, kuna kodumaal leidub sellest vaid
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vordlemisi viheseid teoseid, needki enamuses ta Spinguajast. Jirg-
nevad andmed ja teated on kogutud kunstniku omaaegseilt sopra-
delt ja tuttavailt ja ei pretendeeri tiielikkusele, tahtes olla vaid
materjaaliks kunstniku eluloole ja tegevusele, mis nduab alles lihe-
mat uurimist ja hinnangut.

Tonis Grenzstein siindis 4., novembril 1863. a. Tarvastu kihel-
konna samanimelises vallas Koksi talu rentniku Jaani pojana.
Vanemail oli peale tema ja Ado veel neli poega — Jaan, Ants,
Jakob ja Juhan ning tiitar Maria. Hiljem asus isa Valga lihedale Koi-
kiilla, Koiva jde ddres asuvasse Vaitka tallu. Asupaiga muutusega
ongi seletatav, et Tonis sattus Valga kreiskooli, mille 15petas 18-
aastasena. Kui vend Ado kolis 1881. aastal Peeterburist Tartu,
kuhu kdige vanem vend Jaan oli omandanud oma poja Justuse
nimele Raekoja tidnaval maja, asus samal ajal ka Ténis sinna elama.
Tartus tutvunes Tonis peagi kohaliku saksasoost maalija Rudolf
von zur Miihleniga, kes oli saanud kunstilise hariduse vilismaade
akadeemiais, olles oma 6pingu l6ppaastail 1875-1877 Diisseldorfis
Eestist parit oleva maalija professor Eduard von Gebhardti Spila-
seks. Tonise kunstiand oli dratanud tihelepanu juba kreiskoolis
ja niiiid hakkas ta seda  sihikindlalt arendama, todtades Tartus
vanema sdbra juhatusel ligikaudu viis aastat. Sellest ajast on parit
rida sGe- ja kriidiportreesid, valmistatud osalt looduse, osalt ka
suurendustena pisvapiltide*) jirele, samuti kuuluvad sesse ajajarku

*) Viimaseist on eriti levinud {a laialiselt tuntud Koidula ,,vaikese pievapildi
jarele tebtud suurend*, kriitjoonistus, millel Koidula on kujutatud lainetavate
juustega. Vilismaal viibides suhtus Koidula teatavasti erilise innuga just kuju-
tavasse kunsti ja kirjutab sellest omakseile Gige pohjalikke kirju, misparast pole
huvita Koidula enese arvamine T. Grenzsteini konealusest kriitjoonistusest. Ta kirju-
tab sellest 28. martsil 1885. a. Kroonlinnast vanemaile ja ele-vendadele jirgnevalt:

,,Vaga iillatas meid ja eriti roomustas Eduardi (s. o. Dr. E. Michelsoni,
Koidula abikaasat. B. L.) pilt, mille eest me Teile siidamlikku tanu iitleme! Vae-
valt usutav, et hoopis vastava hariduseta isik nii ilusa t66ga, nagu seda viikese
péaevapildi jarele tehtud suurend on, v5ib toime saada. Hielbig, sel alal Gige
osav asjaarm astaja, kahetseb viiga, et Grenzsteini koolitamiseks voimalik ei ole
vahematki kulutada, — ,,temal puuduvat veel iilemineku toonid“, iitleb ta, ,,aga
tal on korrektsed kontuurid, rohkesti plastikat.“ Pilt ripub Eduardi kabinetis
diivani kohal seinal, ja esimesel piihal, mil meil oli rohkesti kiilalisi, randas
kogu seltskond kabinetti. Veel kord minu siidamlikum tanu!“

Samas kirjas avaldab Koidula soovi tellida T. Grenzsteinilt oma abikaasa
dr. Eduard Michelseni visiit-kaardi kaustas paevapildi suurendi, mille teostumise
kohta aga puuduvad andmed. Koidula pildi kriitjoonistuse originaal kuulub
praegu proua E. Rosenthalile. Toimetaja.
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ka moned olivirvikoopiad ja katsed maastikumaali alal. Tulevane
kunstnik on teinud 1885-da aasta suvel pikema matka m66da Koiva
joe ilusat kallastikku siigavale Litimaale, mille tulemuseks olnud
umbes paarkiimmend hoolikat maastiketiiiidi, mis aga temalt kusa-
gil kortsis 66bides on varastatud iihes muude asjadega.

Noore T. Grenzsteini mote kdis ammugi korralikule edasi-
oppimisele mones vastavas Oppeasutuses, aga kavatsuste teosta-
mist takistas aineline puudus, kuna ka vennal Adol, kes 1882. aas-
tal hakkas vilja andma ,Olevikku® ja kellelt toetamiseks koige
rohkem kaasabi vbis loota, oli alguses enesel voidelda raskustega.
Kuid viimaks lahenes kiisimus vilise toetuse abil iisna ootamatult
poolt. Kooliopetaja August Trumm, Tonise hea tuttav ja sober,
oli saanud Peeterburis dr. Hurda perekonna kaudu, kus ta oli ajuti
kooliealiste laste jireleaitajaks, kodudpetaja koha proua Hurda
lihedase sobranna pr. O. Popova, siind. von Baranoffi juurde, kes
oli abielus vene méisniku, kdrgema riigiametnikuga. Olles joukas
inimene, toetas pr. Popova heldel kiel vaeseid edasipiiiidjaid,
aidates neid mondagi iilikoolist labi. Nonda paaseski- noor
kunstijiinger oma sdbra A. Trummi vaheltsobitusel ja proua
Popova toetusel kitsast kodupiirist vilismaale, valides oma
Opingute paigaks Diisseldorfi akadeemia, kuhu Tonis Grenz-
stein soitis 1886. aasta siigisel. Sooritanud tarvilikud ettevalmis-
tused ja iildharjutused, astus T. Grenzstein 1890. a. professor
Gebhardti maaliklassi ja jii selle meistri truuks Oopilaseks kuni
akadeemia tiielise kursuse IGpetamiseni, olles oma Spetaja otseseks
kaastooliseks tellimiste tditmisel kuni 1900. aastani. Selle aja
jooksul viibis T. Grenzstein vahetevahel mitmel puhul oma venna
juures Tartus ja veetis suveti mdned kuud tuttavate pool kodumaal,
maalides maastiketiilide ja portreesid. Muu seas veetis ta 1892. a.
suve Otepai lihedal Piidla mdisas, kus jirvede rohkus annab
maastikule erilise ilu. Seal on siindinud ka rida T. Grenzsteini
portreemaale Hirmside perekonnast. Teisel suvel on ta pikemat
aega tootanud Peipsi ddres Alatskivil, asudes venna Jaani viimehe,
vallakirjutaja Hermanni juures. Sel suvel oli levinud koleera
ja Peipsi kalurid pidanud kunstnikku ,koleera kiilvajaks“ ja kaevude
miirgitajaks. Kunstnikul dnnestunud veel Gigel ajal kaduda, kuna
kiilarahval olnud tdsine nou teda labi peksa. Tonis Grenzsteini
tolleaja to6dest oleks veel nimetada: lava-eesriie vanas ,Vane-
muises“ Jaama tinaval, mis hukkus maja pélemisel; laemaal venna
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Ado majas Toome serval, ,Oleviku“ kaasandena suur kodumaa
kaart ja illustratsioonid K. E. S66di luuletuskogule ,,R56m ja mure®.

Jargnegu siin moned valjavétted J. Virula (Tilga) kirjast auto-
rile, mis selgitavad ja iseloomustavad Tonis Grenzsteini tolleaeg-
set kunstilist tegevust: ,Koige esimese korra nagin T. Grenzsteini
maale aastal 1885, kui ,Oleviku“ toimetus oli Allee uulitsal.
Toimetuse-saali seinal oli neid hulk.  Maletan iihe tema isa nio-
pildi, mida ma pérast enam ei ole niinud. See Grenzsteini isa
pilt, mis kooliopetaja Tamme kies, oli enne maalitud, niisama
»Vanemuises“ praegu seinal olev Vanemuise pilt, kus Vanemuise
mudeliks on olnud Grenzsteini isa*) ja Vanemuise laulu ja- méngu
kuulava naisterahva mudeliks Gr. vennatiitar. Enne minu Tartu
minekut oli maalitud ka magestiku maakoht, mis A. Grenzsteini
tootoa seinal oli. Moni T. Gr. maal oli ,Oleviku“ tellijatele ara
loositud, mis suurt tdmbejoudu oli - avaldanud.

Aastal 1892 saatis T. Gr. viljamaalt Noo kiriku altaripildi ja
pea tuli isegi koju. Siis maalis ta A. Gr-le kingituseks iihe jirve
maakoha Eestist. Siis vist tegi taka selle joonistuse, mis Eesti
Uligp. Seltsi seinal oli, kus mdned selleaegsed E. U. S-i liikmed
on kujutatud, hra Paldrock eesotsas. Siis tegi ta S66di ,R66m ja
mure“ joonistused, kus mudeliks olid S66t, Saal ja Juhan Liiv.

T. Gr. katsus kohe viljamaalt kojutulemise jarele ,,Kui Kungla
rahvas kuldsel a’al“ kujutada, aga harjutusskitsest ta kaugemale ei
saanud. Temal niis selle juures kdige suuremaks raskuseks ole-
vat see, et tal aimugi ei olnud paganuseaegseist  eesti rahvarii-
deist. Ja kust pidi ta sel ajal seda ka saama? Eesti kanneltki ei
olnud ta vist nidinud, sest see, mis tema Vanemuisel siiles, on
midagi muud. Siis seesama viga kui L. v. Maydellil ja A. Vei-
zenbergil, et Vanemuise kitte on pandud manguriist, mis iialgi
eesti rahva manguriist ei ole olnud. A. Grenzstein kaebas kord,
et tema maalija vend tunneb kodumaa rahva eluolu liig vihe, arvas,
et ta ei ole vist Gieti atragi nainud.“

»Kungla rahva“ v&i ,Vanemuise laulu“ probleemil on kunst-
nik tdepoolest tegelenud piisiva hoolega, mida tdendavad mitu
vahemat kavandit, suurem maal, mis ripub praeguses , Vanemuises“
ja sama seltsi endises majas hivinenud lava eesriie, millel kordus

*) K. S66di arvates polla isa sellele pildile mudeliks oluud. M. P.
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sama motiiv teises variandis. Lopulikku lahendust pole see prob-
leem T. Grenzsteini neis teoseis siiski leidnud.

T. Grenzsteini kodumaal leiduvaist teoseist kuuluvad samasse
perioodi veel: ,Lorelei kalju Rheinijéel“, M. ]. Eiseni, prl. Tisch-
leri, K. E. S66di ja monede teiste portreed; samuti paar maastiku-
etiiiidi ja vist ka Tartu Peetri kirikus olnud altaripilt ,Kristus
Peetrusega merel“; viimane oli koopia saksa tundmata kunstniku
teosest, ja asendati hiljem hra Goldmanni kingitud prof. Kéleri
altarmaaliga, kuna Grenzsteini koopia miitidi kuhugi Lduna-Vene-
maale eesti asunduse palvelale. Omal ajal pikemat aega Tartus Ki-
visilla raekojapoolse otsa juures ,Oleviku“ kontoris seisnud Alek-
sander [ll-da suurem66duline portree, mis kujutab seda isevalitse-
jat valgel hobusel, oli kindlasti ka koopia, mis ndib olevat val-
minud varemalt. Virula-Tilk mainib oma kirjas veel, et kunstnik
on saatnud, varsti peale Diisseldorfi tagasijoudmist, postiteel iihe
pildi, kuid mis see olnud, seda ta enam ei maletavat.

Toenioline niib olevat, et kunstniku tookordne kodulinna kiilas-
tamine on iildse jaanud tema viimseks kodumaai viibimiseks.

Tonis Grenzsteini Eestisse jaanud toodangust on kahtlemata
kiipseim teos Tartu ligidal Noo kiriku altarpilt, mis kujutab Kris-
tust ristil. See annab meile kiillaldase ettekujutuse nii kunstniku
tehnilisest oskusest kui ka sisulisest kontseptsioonist. Silmnahta-
valt tundub selles Gebhardti otsekohest mdju, kuid iihtlasi aval-
dub pildi kompositsioonilise iilesehituse iihtluses, koloriidi- mahla-
kas pehmuses ja realistliku jGuga esitatud ilmekais figuurides Diis-
seldorfi meistri Gebhardti &pilase Tonis Grenzsteini vordlemisi
tugev omapara. Pilt on ka mddtudelt imponeeriv, nimelt 2 m.
lai ja ligi 5 m. korge.

Hiljem on T. Grenzstein 1900. aastal maalinud veel altar-
- pildi Muhumaa Emmaste kirikule, mis m&dult viiksem ja kujutab
Kristuse iilestdusmist.

Kui Ado Grenzstein 1901. a. Eestist lahkudes asus elama
Pariisi, siirdus tema kutsel ka Tonis Grenzstein sinna, et olla ven-
nale nouandjaks tema asutatud antikvariaadis. Kuna aga iri ei
annud loodetavaid tulusid ja ka libisaamine iseloomult jonnaka ven-
naga osutus juba mone aja pirast voimatuks, poordus Tonis tagasi
Saksamaale, kus ta tegeles lihemat aega iseseisvalt, kuid nihtavasti
ei leidnud ta tdie jouga toGtamiseks pinda, misparast ta asutaski
Lothringeni viikeses linnas Diedenhofis, Moseli joe dires, naismaa-
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likooli, mis pidi olema T. Grenzsteinile elatisvoimaluse tagatiseks.
Uhtlasi tiites ka portreetellimisi, on T. Grenzstein tutvunud sealse
kindluse garnisoni ohvitseride ringkondadega, milline asjaolu niib
olevat kaasa méjunud, et kunstnik muutus pikkamisi — joomasdbraks.

Millal T. Grenzstein likvideeris oma kooli ja tegevuse Die-
denhofis, pole tipselt teada, aga 1914. a. varasuvel oli ta juba
tagasi Diisseldorfis, kust katsub uuendada ammu katkenud kon-
takti kodumaaga ja sugulastega, nagu tdendab seda lellepojale
Gustavile Tartusse saadetud postkaart 12. juunist, milles ta palub
sugulaste aadresse. Kaart sisaldab iihtlasi markuse, et sellest on
mo66dunud juba ligi kolmkiimmend aastat, kui ta kodumaalt on
saanud viimseid sonumeid, mille tGttu ,armas eesti keel on pea
ununud, viga raske kirjutada.“ Uhtlasi lubab ta saata enesest
lahemaid teateid parast vastuse saabumist.

Kodumaale kunstnik siiski enam ei saanud: varsti pubkenud
sojategevus sulges tee. Niipalju aga on veel temast teada, et ta
koos ithe rahamehega on asutanud vabriku, mis pidi valmistama
ta enese leiutatud, vanade kreeklaste retseptide jarele koos-
tatud ja keemiliselt eriti vastupidavat varvi. Et aga aeg polnud
soodne selliseks ettevotteks, Ioppes vabriku tegevus peagi pankrotiga.
Veel kiratsenud tiiesti joomisele andunud kunstnik paar aastat, kuni
surnud 1916. a. suvel Diisseldorfi haiglas. Kuhu on jaanud ta
kunstiline padrandus ja kas tal seda iildse oli, — on seni teadmata.

Isiku ja inimesena oli Tonis Grenzstein oma hingelaadilt ja
iseloomult teataval maaral vastandiks oma venna Ado Grenzsteinile.
Tonis oli heatujuline, elur6omus ja leplik mees ja elusuh-
tumuses erakordselt arukas. Seeparast oligi ta vahekord Adoga
enamasti pinev, kuna ta on piiiidnud hoida tagasi ja taltsutada oma
venda, viimase igedate esinemiste pubul. Ka muidu on ta
olnud koigiti vaga korralik inimene ja sopradega labikdimises koige
korrektsem kaaslane. Samuti on teada, et prof. Gebhardt on
pidanud teda akadeemias oma lemmikdpilaseks. Tonis Grenzsteini
kurb 16pp osutus seepirast koigile, kes teda tundsid, taieliseks
iillatuseks.

ol

Eeltoodud puudulikkude andmete ja kunstniku kodumaal leidu-
vate viheste teoste pohjal on muidugi raske otsustada, milline seisu-
koht meie noores maalikunstis kuulub Tonis Grenzsteinile ja kui palju
tema meie kujutavkunsti edule ning arengule kaasa on mojunud, Kaht-
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lematult tduseb kunstniku tihtsus niipea kui meil oleks voimalik
tutvuda tema kiipse toodanguga, mis on valminud ta paarikiimnel
viimasel eluaastal, millised ta veetis taiesti voorsil.

Meie hindame korgelt seda maalilist kultuuri, mida meile on
toonud teised meie diisseldorflased — vanemaist Oskar Hoffmann
ja nooremaist mélemad Rauad ja Laipman. Kui meele tuletame,
et Diisseldorfis peale Gebhardti seisid kunstnikena heas kuulsuses
ja tegutsesid otsitud Gpetajaina veel kaks meie kaasmaalast, nimelt
Diicker ja Bochmann, siis vdiksime julgesti koneleda Diisseldorfi
koolist meie maalikunstis. Kahjuks tunneme meie neid kodumaise
kunsti vanemaid esindajaid alles liig vihe, kuna nad on sunnitud
olnud majanduslike olude tttu tegelema voorsil. Uksi juba
Oskar Hoffmann avab oma lopsaka maalilikkuse ja peenelt tuntud
koloriidiga tema arvult sadadesse ulatavais teoseis, mis peaaegu
eranditult kisitavad eestipdraseid motiive, taiesti uued perspektii-
vid meie kunstiajaloolisele uurimisele.

Mis aga puutub Tonis Grenzsteinisse, siis tundub ka tema
teoseis, eriti tema portreedes, tugevalt vana Diisseldorfi maali-
kooli traditsioone, mis ise on ammutanud mdjutusi vanalt Madal-
maalt ja suuresti ka Pariisilt, milline asjaolu on seletatav ja loomu-
lik laheda naabruse ning tihedama labikdimisega. Tahaks loota,
et lihem tulevik tostab Oigesse valgusesse Tonis Grenzsteini
kui ka teised vanemad diisseldorflased ja aitab vajaliselt valgus-
tada sedagi peatiikki meie kunstiajaloost.
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RESUMES
Bernhard Linde

LE DEVELOPPEMENT DE LA PENSEE RELATIVE a LA FONDATION DU MUSEE
D’ART ESTONIEN ET LA SOCIETE DU MUSEE ESTONIEN DE TALLINN.

L’ancienne génération des artistes estoniens a bien organisé au dernier
quart du siécle précédent des expositions d’art dans le pays, mais on ne peut
tout de méme pas lier avec ces derniéres la naissance de la pensée relative a
la fondation d’un musée d’art estonien. Cette pensée prend forme pour la
premiére fois aprés I'exposition d’art organisée en 1909/1910 par ,La Jeune
Estonie“, quand les beaux-arts estoniens représentent déja un facteur social.
Aprés cette exposition eut lieu la premiére séance on fut discutée la question
de la fondation d’'un musée d’art estonien. Mais la se sont heurtées deux
tendances contraires: la vieille et la jeune génération.

On avait l'intention de fonder un musée d’art comme section spéciale
du Musée ethnographique se trouvant a Tartu, et les représentants des cercles
des artistes et des écrivains se groupant autour de ,La Jeune Estonie* exi-
geaient que I'indépendance soit assurée au musée d’art dans son travail inté-
rieur, ce avec quoi n’étaient pas d’accord les représentants de l'ancienne géné-
ration qui faisaient partie de la direction du musée ethnographique. A cause
de ces divergences l'initiative d’alors fut interrompue, quoiqu'on choisit un
comité de la fondation du musée d’art, mais ce comité ne fit rien pendant les
quelques années de son existence.

A Tallinn Vinitiative de la pensée relative a la fondation d’un musée d’art
appartenait a la Société artistique estonienne crée en 1907 par le peintre
A. Laipman, mais cette société n'eut pas beaucoup de loisir de développer
son activité, car son chef, m. A. Laipman fut obligé de se readre a I'Etran-
ger, et pendant les années 1910—1913 cette société, se trouvant sous la direc
tion des professeurs de dessin de Tallinn, ne fit que de I'opposition aux artistes
de ,La Jeune Estonie* qui avait subi I'influence des impressionistes francais.

La municipalité de Tallinn de son c6té ticha de contribuer a la fon-
dation d’un musée d’art, en achetant ses ceuvres au sculpteur A. Weizenberg
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et en lui fixant une rétributiou comme au conservateur des richesses d’art
de Tallinn. On avait le dessein de créer plus tard un musée du nom de Wei-
zenberg.

Il semble que pendant les premiéres années de l'indépendance de VEtat
estonien personne dans la capitale, 2 Tallinn, n’avait le temps de s’occuper de
la fondation du musée d’art, le travail d’Etat et la guerre de I'Indépendance
réclamant toutes les forces actives, quoique l'artiste A. Laipman reprit de
nouveau la pensée de la fondation d’un musée d’art estonien.

Aprés la conclusion du traité de paix commence un grand commerce avec les
articles d’art qu'on importe de la Russie et qui rassent par I’Estonie a I'étran-
ger. On laissa passer un moment propice pour acquérir au futur mnsée
estonien bon nombre d'ceuvres d’art étrangéres, pourtant le musée estonien
actuel posséde de ce temps-la mainis beaux objets de l'art russe et de I'Europe
occidentale, importés de Russie. Mais. malheureusement on a laissé exporter
en Allemagne pendant les premiéres années de l'indépendance de I'Estonie la
collection magnifique des peintures et sculptures qui contenait des chefs-
d’ceuvres d’art de I'Europe occidentale, 2 commencer des maitres de la renais-
sance, de R. de Liphardt, propriétaire du domaine Raadi, ol se trouve actuel-
lement ie musée ethnographique de Tartu.

En 1920 fut formée a Tallinn une société, qui se donna pour tiche de
fonder un musée d’art, mais cette société ne déploie aucune activité et meurt.

La Société du Musée national estonien de Tartu avait a Tallinn une
section qui rassembla également des objets ethnographiques. Les membres
de cette section décident en 1919 qu’il faut fonder a Tallinn un musée indé-
pendant, c’est pourquoi la section doit étre changée en une société indépen-
dante; ce projet fut réalisé le 7 novembre 1919 par I'enregistrement des sta-
tuts de cette société.

Le 17 novembre 1919 la Société du musée estonien de Tallinn tient sa
premiére séance générale et choisit sa direction.

La nouvelle société suit dans son travail la méme direction qu’avait
prise le Musée d’art national estonien a Tartu, — on collectionne des objets
ethnographiques, — mais son activité embrasse encore beaucoup d’autres branches,
comme fondation d'une bibliothéque des archives, musée de plein-air, section
de la pharmacie, collection des danses nationales. Mais d’année en année deux
sections, outre la section ethnographique, prennent la plus grande importance:
la section culturo-historique et celle des beaux-arts.

L’année 1925 est spécialement importante pour le musée estonien de
Tallinn lequel se trouvant dans les locaux relativement vastes du chiteau de
Kadriorg depuis I'année 1921, manifeste dans son activité une tendance de
concentration au lieu de la tendance de dispersion antérieure: le musée
ethnographique doit rester a Tartu et le musée des Beaux-Arts a Tallinn.
Dans l'année d’activité 1926/1927 ce changement s’exécute quoique non sans
difficultés dans ses lignes principales: il ne reste au musée de Tallinn qu'une
collection représentative des objets ethnographiques, tandis qu’'avec le temps
on attachera la plus grande importance aux collections de sculpture et de
peinture.
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Conformément a cette nouvelle tendance, le Musée d’art de Tallinn a
organisé une exposition en commémoration du centenaire de la mort du pro-
fesseur Koler, dont la collection est représentée par 69 numéros parmi les-
quels 46 peintures a I'huile. Plus tard le musée d’art a encore organisé
I'exposition des gravures du Vieux-Tallinn, dont le chiffre se montait a 277.

En Pannée 1926/1927 la Société entretenant le Musée d’art décide a
sa séance générale d'en confier !a direction & un conseil d’administration
spécial, dont les membres se composeroat des représentants de I'état, de la
municipalité et des institutions scientifiques, et les collections du musée seront
érigées en fondations. Mais ce projet de ls séance générale ne fut pas ratifié
par le Gouvernement et aprés deux ans d’activité le conseil d’administration
met fin 4 son existence el de longs pourparlers s'engagent avec les institu-
tions gouvernementales dans le but de la réorganisation du musée d’art. En
méme temps s'exécutent les travaux intérieurs de réorganisation pendant la
durée de I'année 1928/1929, lesquels sont terminés dans la premiére moitié
de I'année 19291930, lorsque sur Pordre du gouvernement du social-dé-
mocrate A, Rei le musée d’art estonien doit au plus vite quitter le chateau
de Kadriorg, mis 3 sa disposition et remonté 3 ce dessein aux frais de I'Etat
et de la société du musée. Le chef d’état avait besoin de ce batiment pour
lui-méme comme chateau de représentation pour le temps de la visite du roi de
Suéde. Le Musée ne recevant pas de locaux appropriés, ses collections sont
emballées dans des caisses et mises dans des dépots oli elles restent jusqu’a
ce quil loue & son usage des locaux dans une maison particuliére.
La on expose, quoique bien a I'étroit, au moins une partie des peintures et
sculptures et une collection représentative des objets ethnographiques. Dans
ces locaux le musée d’art fut rouvert le 1 février 1930 et il doit probable-
ment y rester jusqu'a ce que le batiment spécial projeté soit construit. La sont
exposés actucllement dans 7 chambres 330 numéros de peinture et de gra-
phique, et 46 numéros de sculpture, tandis que la collection représentative
ethnographique est placée dans 6 chambres et 2 couloirs. A cause dn manque
de place la section culturo-historique et celle de I'art religieux, qui étaient
ouvertes au chiteau de Kadriorg, sont restées fermées.

Les objets des beaux-arts du Musée estonien appartiennent pour la plu-
part 3 la Scciété entretenant le musée, puis 2 I'Etat, a la municipalité de
Tallinn et aux particuliers qui y ont déposé leurs ceuvres d’art.

La société entretenant le Musée d’art a touché ses revenus sur les
droits de membres, I'organisation des loteries autorisées par le gouvernement,
les donations et les billets percus sur les personnes visitant le musée; la
principale ressource des revenus ayant été tout de méme les loteries.

Dans des pourparlers tenus avec les institutions gouvernementales sur
la question de la réorganisation du musée, la société du musée d’art de
Tallinn, comme unité entretenant le musée, exposa l'avis que dans I'organe
dirigeant ne peuvent étre représentées que les organisations qui s'occupent
directement des questions des beaux-arts, comme [l'université, I'école d’art
supérieure etc., ou les personnes qui ont soutenu le musée séit par des dona-
tions de grosses sommes ou d'objets d’art. Mais le ministére de I'instruction
publique exigea que les organisations purement économiques comme lachambre
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de commerce et d’industrie, et le conseil des banques soient représentés dans
'organe dirigeant le musée d’art estonien, quoique ces derniers n’aient rien
fait méme pour le coté matériel. Ces deux points de vue distincts de prin-
cipe, les deux parties perséverant dans leur avis, fut la cause que le gouver-
nement fonda son propre ,,Musée d’art estonien®, qui n'a pas de collections
d’art, mais qui posséde un conseil d’administration et un comiié de direction
et a a la banque 130.000 couronnes pour la construction du béatiment, tandis
que la société du musée estonien de Tallinn posséde son propre musée d’art
dont les collections ont été évaluées par des experts étrangers a 2J0.000 couron-
nes. Est-ce-que ces deux institutions trouveront plus tard un accord quelcon-
que, c’est 'avenir qui le montrera. Mais qu'un accord sera trouvé, est déja
assuré par le fait que dans le conseil A’administration du ,,Musée d'art esto-
nien” fondé par le gouvernement, la société du musée estonien de Tailinn
compte le plus grand nombre de représentants (3 membres), et dans le comité
de direction du Musée d'art du gouvernement qui se compose de trois mem-
bres, ladite société est représentée pa- un membre.

Le musée de la société de Tallinn a actuellement 562 peintures, 973
ceuvres graphiques et 256 sculptures, sans compter Jes objets ethnographiques
dépassant 10.000. Quoique par manque de place il n'a été déposée qu'une
petite fraction de ces objets, le nombre des visiteurs du musée s'est accri
d’année en année et a atteint le chiffre da 1461 dans I'année 1928/1929, pen-
dant laquelle le musée eut la possibilité de travailler dans des conditions plus
ou moins normales.

Le nombre des membres de la société du musée estonien de Tallinn
n’a jamais été trop haut; s'étant élevé pendant une année a 344 membres, il
se maintint plus tard tout le temps au nombre de plus de 100, parmi lesquels
se trouvent plus de soixante-dix membres perpétuels. Ceci a été la cause que
la direction de la société, qui est en méme temps la direction du musée, a été
bien stable dans la composition de ses membres.

La société du musée estonien de Tallinn se pose dans l'avenir une nou-
velle tiche, c’est de favoriser les études et les traités scientifiques des pro-
blémes :"'art estoniens. A cette fin elle veut éditer réguli¢rement des livres
annuels et des monographies, désirant réunir comme collaborateurs des savants
d’art et les personnes intéressées, réalisation d’un projet, qui déja durant des
années fut son plan de travail et dont le premier essai est le livre présent.

Hanno Kompus
PAUL RAUD

DONNEES ET NOTES SUR SA VIE ET SON OEUVRE.

1. Dans la génération des peintres estoniens nés vers 1860 — Ténis
Grenzstein, Kristjan et Paul Raud, Ants Laipman — Paul Raud est le premier
qui s’établisse 3 demeure dans le pays. Au commencement c’est la société ger=
mano-balte, l'aristocratie principalement, qui lui donne appui et soutien, et qui
na urellement ne voit pas en P. Raud un peintre estonien, mais un por-
traitiste balte. P, Raud lui-méme se sent aussi bien fils du peuple estonien
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par la naissance, que membre de la société balte par I'éducation et I'instruc~
tion: la famille — c'était pour lui le pcuple, les relations — la classe de la
société, dont il faisait partie. A mesure que s'élargissait le cercle de ses rela-
tions dans la société estonienne, Paul Raud se lia avec la classe intellectuelle
grandissante de cette société.

2. Paul Raud est né le 22/23 octobre 1865 frére jumeau de Kristjan
Raud, au district de Viru: c’est le fils d'un fermier. Les fréres furent
mis 4 I'école 2 I'age de 9ans et P. Raud finissait ses études en 1886, aprés avoir
terminé I',école réale“ a Tartu, tandis que Kristjan quittaiten 1883 I,école
réale” pour 'Ecole Normale de Tartu.

L’intérét pour l'art s’éveille chez les fréres déja avant le temps de l'école.
L’enseignement du dessin est faible a I'école; on y travaille sans guide, en fai-
sant le portrait de ses camarades. Cet intérét pour le dessin est cause que
Paul Raud dans ses derniéres années d’école, se lie avec la famille du profes-
seur Teichmiiller oti on s'intéresse aussi a l'art et avec divers intellectuels,
enseignant a I'Université de Tartu, qui l'influencent dans le choix de sa car-
riere. Dans cette atmosphére P. Raud va trouver le germe de sa spiritualité
vive et dz cette volonté d’approfondissement intime, qui seront plus tard a la
base de son activité artistique.

En examinant les aquarelles conservées de ses années d’école, il faut
constater que le talent de peinire est de premier ordre chez P. Raud. Particu-
licrement un portrait de cette £poque, ,La mére au bonnet avec son art des
valeurs laisse prévoir le futur maitre du ton: déja ici I'effet est basé sur I'iden-
tité de tonalité, procédé auquel le peintre reviendra consciemment dans I'en-
semble des portraits de ses 15 derniéres années. Mais entre ce point de départ
et ce point d’aboutissement identiques ['évolution de son talent décrit une
courbe qui l'en éloigne singuli¢rement. Elle commence a I’Académie de Dussel-
dorf, ou il se rend en 1838 avec une bourse donnée par la baronne N. Uexkiill.

3. P. Raud entre a '’Académie, ou il devient 1'éléve d’Edouard de Geb-
hardt, presque en autodidacte; il accepte avec une ferveur croyante les ensei-
gnements de 'académie. De la va sortir un conilit entre ses tendances innées et
les exigences scolaires: ses travaux d’'école prennent bientot la marque de
,Vécole”: le clair-obscur accentué, le modelé vigoureux, des couleurs riches —
tout ceci loin de la douceur de tons naturelle a P. Raud. Dans le visage, la
figure et le paysage prévaut la tendance a dramatiser les contrastes exigée a
I'école.

Quelques études émergent de l'ensemble de son travail, d’autant plus
surprenantes, mais aussi plus vraies, qui sont comme I'émanation de son génie
propre: ,Rue de Village, vue d'Eiffel“ 1892; ce n'est pas le clair-obscur, la
plastique qui organisent ici les plans en profondeur, mais ce sont des tons,
des nuances, la lourdeur ou la légéreté picturales des taches de couleur —
P. Raud s'inspire ici de son tempérament lyrique.

En 1893 P. Raud passe six mois 2 Amsterdam pour apprendre a con-
naitre les vieux maitres hollandais en les copiant. Il semble que ¢’ait été, pen-
dant la période de ses travaux académiques, le temps ou lartiste s’est retrouvé
et a repris son é2quilibre (,la Dame en Chapeau Rouge“ et ,Une figure mi-
corps” au musée de Tallinn).
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La vigueur mise au premier plan, — fruit de I'école -— mais une délica-
tesse cachée, la part du tempérament — ce sont les traits qui caractérisent
P. Raud a la fin de ses études académiques.

4. En 1894 P. Raud termine l'académie a l'dge de 29 ans. Arrivé au
pays, il fait le portrait de la baronne N. Uexkiill, en remerciment de la bourse
de six ans, et ceux de sa famille. On l'accable de commandes de toutes parts.
En peu de temps P. Raud devient un portraitiste connu et recherché, princi-
palement par l'aristocratie balte.

Les portraits de P. Raud de ce temps sont presque sans exeption dcs
variations d'un méme théme pictural: un fond noir ou noiratre, en tout cas
sombre, neutre, qui ne représente rien, et une figure accusée, d'un fort et vigou-
reux modelé. La peinture pure ne trouve place que dans le soin apporté a
rendre la délicatesse de la peau, une peau vivante, quelques autres raffinements
de ce genre. Comme caractéristique de cette période, au milieu de beaucoup
d’autres ceuvres, et comme la plus grande de l'artiste, il faut citer ,le Crucifié*
(1901), une peinture d’autel pour I'église du Saint-Esprit a Tallinn.

A coté des portraits, P. Raud a peint assidiment des études de paysage
et des esquisses. C’est ici qu'il commence, depuis les premiers essais, a s'affran-
chir de I'école et de l'influence de I'école, qui se maintiendra encore long-
temps dans ses portraits. Au commencement il semble avoir préferé les vues
rapprochées; la division de I'espace est obtenue, pour ainsi dire, par des movens
plastiques, avec I'aide du clair-obscur. Puis ce sont les lointains, la douceur
de i'atmosphére du pays, les tons argentins avec un ciel couvert et le soleil
qui se cache. La lumiére concentrée est remplacée par une lumiére diffuse, le
modelé commence a étre remplacé par ,la modulation,” la profondeur, l'espace
se traduisent par les contrastes et les oppositions des plans riches de ton, —
c'est ainsi qu'il arriva leutement a la silhouette, a 'atmosphére. A la derniére
étape de cette conquéte du paysage, il trouve a la fin le contre-jour, qui enve-
loppe tout de clarté et sépare le premier plan du fond.

Il esseye d'utiliser aussi dans le portrait les nouvelles connaissances et
les expériences acquises dans le paysage, de remplacer le modeié des formes
par une modulation des reflets; il n'y réussit pas: les tétes achevées restent,
aussi bien aprés qu’avant, lourdes, vigoureuses, presque tangibles, les compo-
sitions des paysages, libres de l'influence de I’école, deviennent toujours plus
légéres, plus aériennes, plus nébuleuses, insaisissables, quoiqu’elles conservent
encore assez {crtement la rigueur du dessin.

Clest ainsi que l'cuvre de l'artiste s’était divisée en deux branches,
accusait deux visions, directement opposées 'une a l'autre. Il fallait un temps de
repos, pour s’adonner a une contemplation silencieuse, a I'approfondissement de
soi méme; surtout de nouvelles impressions étaient nécessaires pour arriver a une
synthése jusqu’ici non atteinte. Ceci devint possible pour I'artiste pendant son
voyage en ltalie.

5. Ce voyage fut realisé en 1902. C’est 2 Rome que lartiste séjourna le
plus longtemps. P. Raud visite soigneusement les musées, copie, ne peint que
peu de motifs d’aprés nature; mais dans ces derniers il saisit ce qui était néces-
saire et fecond pour son art: la grande tache de couleur, bien calculée, riche
de tons, sans les petits détails du dessin.
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Sur le chemin du retour, au commencement de 1903, P, Raud s’arréte
a Munich, et y copie entre autres ,la Madone aux Guirlandes“ de Rubens-
Brueghel. Puis il revient au pays avec son frére Kristjan qui se trouve juste-
ment & cette époque-1a 2 Munich pour y faire une étude d’art.

6. Kr. Raud s’arréta a Tartu. Il se passe plusieurs ans avant que P. Raud
se décide a se fixer définitivement & Tallinn, Il semble que ce soit tout de
suite aprés son retour d’ltalie (P. Raud ne date presque jamais ses études),
qu’aient été faites les esquisses des portraits de ses parents — avec une touche
large, vigoureuse, avec grande sireté de tons dans la juxtaposition des cou-
leurs: quelle différence avec les précedentes! Combien semblent trop dessinées
les ccuvres antérieures! Le coloris prouve que le probléme d'utiliser les expé-
riences du paysage dans le portrait n'offre plus de difficu'té.

Bient6t P. Raud regoit de nouveau beaucoup de commandes de portraits.
Mais pendant les guerres et les révolutions nombre de ees ceuvres ont été
détruites ou sont tomnbées on ne sait ot. D'aprés ce qui s'est conservé, on peut
constater, que cstte période signifie I'éclaircissement de sa palette, spécialement
pour les portraits de femmes et d'enfants (,Paula Brehm" 1904). A la fin de
cetie période, la sépia, ,la sauce brune de Dusseldor[“, qui se montre encore
au commencement, disparait pleinement; les 5 ou 6 premiers et uniques por-
traits de pastel de P. Raud (1910—1911) ont sur ce point une influence définitive.

Du point de vue métier se pose un nouveau probléme a P. Raud: em-
ployer aussi pour le fond une forte couleur pure et la lier avec le coloris géné-
ral de la peinture. Tandis que le fond noir (la période précédente 1894—1901)
ne joue finalement aucun role dans I'établissement du coloris du portrait, demeu-
rant indépendant de la gamme des couleurs employées, maintenant (1903 —1911)
le fond clair employé, étant lui méme de la couleur, demande a étre accordé
au portrait reciproquement. Au commencement de cette période l'artiste ol.tient
ce fond par la neutralisation des tons. Mais un des pastels (,,Mademoiselle
Gutmann“ 1910) présente un fond constitué par une draperie verte, mainte-
nue dans une forte couleur pure, et plus tard nous voyons souvent dans le fond
des portraits une seule couleur, assez forte, ou quelques objets de couleur.

Les études de paysages continuent a développer les acquisitions italiennes,

Si Pavl Raud s'adonnait au commencement aux détails et les accordait
I'un avec l'autre, maintenant au contraire son point de départ semble étre I'un
ou l'autre des accords régnants, ou plutot une tonalité, dans les limites de
laquelle on se tient, dont on développe les possibilités intimes en modulations
délicates. Quelque chose de musical se répand maintenant dans ses études de
paysages. La touche est large, le détail dessiné est remplacé par la nuance.
Parallélement, les formats deviennent en général plus grands.

7. En 1911 P. Raud entre pour peu de temps a |I’Académie des Beaux-
Arts de Pétersbourg. Cette décision ne semble guére avoir eu pour motif I'es-
poir de trouver la-bas la solution du probléme qui l'intércssait: lier une cou-
leur pure, éclatante, forte avec la beauté du ton. Et vraiment, Paul Raud se
rend a Pétersbourg en premier lieu pour sy procurer le diploms de professeur
de dessin, quil obtient en sutomne de la méme année. Les mois passés a
Pétersbourg ne présentent pour I'art de P. Raud qu'une épisode dans I'évolu-
tion de son talent.
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8. A vrai dire celle ci touche a sa fin. Tous les problémes de peinture
qui se rencontrent dans I'cuvre de P. Raud ont été développés on abordés
déja auparavant. Il ne reste maintenant qu’a stabiliser, a fondre c= qui a été
acquis par la réflexion éclairée d'une personnalité mire et d'un art maitre de
lui. La marque distinctive particuliérement précieuse de la derniére époque de
I'ceuvre de I'artiste sont les mains, au caractére si étudié de presque tous les
portraits; le visage peut porter un masque, les mains jamais (,le baron W. Uex-
kiill“ 1912, ,P. Jiirgenson“ 1915).

Malheureusement l’artiste a eu dans sa pleine maturité relativement peu
de commandes dignes de lui: avec la grande guerre finissent tout a coup les
commandes de portraits; le peintre, 4gé de presque 50 ans, est obligé de deve-
nir professeur de dessin. Et enfin pour pouvoir peindre, P. Raud, épris de réa-
lité durant toute sa vie, accepte faute de mieux, jusqu’a des tiches aussi in-~
grates et reboutantes que des portraits d’aprés photographies. L’heureux tem-
pérament de P. Raud ne prit tout de méme pas trop au tragique de tels incon-
vénients imposés par des causes extérieures.

9. C’est vn chapitre tragique que forment dans I'ceuvre de P. Raud ses
compositions. Quelque esprit de doute I’a empéché d’en achever aucune, malgré
les repentirs sans fin, malgré tous changements et modifications. Selon Iz sujet
ces compositions se divisent en quatre groupes: 1) les chansons de peuple,
2) I’épopée nationale de ,Kalevipoeg“ (le Fils de Kalev), 3) sujets bibliques et
4) les thémes libres.

Quoique P. Raud représente d’une maniére persuasive la poésie de la
nature, il n’est pourtant pas lui méme assez poéte pour avoir pu donner une
forme définitive & ses propres pensées poétiques. Ici nous nous heurtons aux
limites de son talent. De ces compositions se dégage une impression d’impuis-
sance, de gaucherie, d’obstacle insurmontable, quoique sa délicatesse de vision
ne laisse pas de nous toucher méme en de telles ceuvres. P. Raud était plutot
une nature qui s’adonnait passivement, qu'une nature active, capable d’imposer
la forme a ses visions.

10. C’est surprenant comme il y a peu de dessins dans I'ceuvre de P.
Raud. Il ne fit jamais de travaux préparatoires pour ses peintures par le dessin,
mais toujours directement avec les couleurs: il assurait a ses amis qu’il avait
toujours la vision en couleur de ses ccuvres. Mais quoique le coloris ait pré-
valu, cela ne veut nullement dire qu'il ait délaissé le c6té dessin. Il semble
essentiel de souligner un fait qui se répéte rythmiquement dans I’évolution de
I'artiste: au milieu des ceuvres d'une période, pour la plupart de méme genre,
paraissent tout & coup une ou deux ceuvres qui se distinguent entiérement des
autres, anticipant sur la maniére de la période suivante. Comme dans une
vision intuitive I'artiste a realisé quelque ccuvre qui est seule en son geare et
dont il développera la maniére systématiquement & une autre phase de son
évolution.

P. Raud est mort le 22 novembre 1930.
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‘ Jaan Pert
AUGUST L. WEIZENBERG.

August Weizenberg (né le 28 mars 1837, district de Véru, mort le
22 novembre 1921 a Tallinn, enterré a Tartu au cimetiére de I'église Pierre) est
un des premiers sculpteurs estoniens de talent, dont la création atteint le ni-
veau européen.

Weizenberg est né fils d'un cordonnier dans le coin le plus pauvre du pays,
au district de Voru. Son pére, Juhan Weizenberg meurt du typhus,
quand l'artiste futur n’a que huit ans. La mére ayant a élever outre lui en-
core trois filles en bas dge, on comprend combiern de misére avait a erndurer
la famille sans protecteur. Des parents tichent de venir en aide aux or-
phelins, et August Weizenberg est envoyéa tour de role chez des parents, qui
lui donnent nourriture et asile. Plus tard il devient berger chez des étran-
gers, veut méme embrasser la carriére d'ouvrier des champs,. mais y renonce,
préférant entrer en apprentissage chez un menuisier.

Pour des raisons citées plus haut et aussi a cause du pauvre état culturel
régnant alors en Estonie A. Weizenberg ne regoit qu'une instruction
élémentaire; il termine I'école paroissiale dont le cours ne dure que trois ans,

En 1853 Weizenberg quitte la maison maternelle et entre apprenti me-
nvisier chez Hektor au domaine de Kastra.

En automne de 1856 fut organisée a Tartu la premiére exposition
d’agriculture et de travaux manuels. August Weizenberg y expose une boite
a aiguilles de couleur, collée, laquelle lui rapporte un prix d’honneur. Trois
ans aprés Weizenberg se présente pour la deuxiéme fois a Tartu dans une
méme exposition avec une boite a ouvrage et une machine a récolter les pom-
mes de terre, construite par lui-méme. On lui décerne de nouveau un prix
d’honnear.

Ces participations aux expositions, couronnées de succés, encouragent le
jeune ouvrier menuisier a aspirer plus haut.

Son temps d’apprentissage fini, Weizenberg travaille quatre ans en
qualité de menuisier dans le domaine d’Erastvere chez le baron Ungern-
Sternberg. Mais cette profession ne le contente pas. Au mois de juillet
1862 August Weizenberg se rend en Allemagne pour élargir son horizon,
apprendre et peut-éire faire des découvertes, aprés avoir construit jusqu'ici des
machines sans instruction préalable. Il arrive a Francfort-sur-'Oder et entre
pour gagner son pain en qualité d’ouvrier chez le maitre menuisier Zeitner.
Mais six mois aprés, il s’installe & Berlin chez le maitre menuisier Schirmer,
Ici il fait connaissance avec l'idéal et la création artistiques. Et il se découvre
artiste.

En 1864 Weizenberg renonce au métier d'ouvrier et entre a I’Académie
des Beaux-Arts de Berlin en qualité d’auditeur libre. Par conséquent il se
met a apprendre l'art a 'dge de vingt-sept ans. Mais au commencement il
ne réussit pas dans la mesure désirée. Il reste deux années a I'Académie des
Beaux-Arts de Berlin, qu’il quitte pour des causes matérielles et se rend a
I'’Académie des Beaux-Arts de Pétersbourg avec l'espoir d’y trouver des con-
ditions d’étude plus faciles,
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A I'Académie des Beaux-Arts de Pétershourg il devient éléve de la
classe du sculpteur A. de Bock. Quoiqu’on connaisse les travaux de A. Wei-
zenberg du temps de ses études 2 I’Académie des Beaux-Arts de Berlin
il n’y a rien de notable parmi ces derniers, mais les ceuvres de la période
de I'’Académie des Beaux-Arts de Pétersbourg méritent déja d’étre mentionnées.
Il modéle ici une figure sur le sujet de la mythologie antique, ,Paris”, une
figure sur le théme biblique, ,,Samuel; il exécute le buste du prince héritier
Nicolai Alexandrovitch et autres bustes sur modéle des sculptures antiques.

Les relations d’August Weizenberg avec les professeurs s’empirent et
en 1869 il est obligé de sortir de I’Académie de Pétersbourg. 1l quitte Pé-
tersbourg, se rendant l'année suivante par Berlin et Nuremberg a Munich;
ici Weizenberg devient ouvrier chez le sculpteur Hirt, mais il entre plus tard
a ’Académie des Beaux-Arts de Munich. Ladite période de Munich (1870—
1873) est une des plus remarquables et des plus éloquentes de I'age mir du
sculpteur. Il modéle des ceuvres, qui obtiennent des prix d’honneur a des
expositions et qui ne peuvent pas étre passées sous silence en parlant de lui.
Ce sont: ,Plainte de la jeune fille,“ figure de grandeur naturelle en gypse;
,Le jeune homme auprés du ruisseau* et ,Hamlet*, tous les deux de gran-
deur naturelle et en gypse. Avec ces ceuvres finit la période d’étude de
Weizenberg.

Au temps d’étude d’August Weizenberg dans les Académies des
Beaux-Arts de Berlin, Pétersbourg et Munich régnait I'idéal d’art classique et
la méthode d’enseignement consistait a faire copier aux éléves les figures
antiques. Weizenberg s’y procura la conception et I'idéal de I'art classiques,
dont il ne s’éloigna point pendant toute la durée de sa vie.

En 1873 A. Weizenberg s’installe 2 Vienne, en y prenant part a I'exposi-
tion d’art universelle. Mais il ne réussit pas a y rester longtemps. Il part
pour Rome et y reste — durant 17 années. Le séjour a Rome marque le
point cuiminant dans I'ccuvre du sculpteur. Ici il donne ce quil a de mieux,
ici passe son age mir — et ici il fait connaissance avec I'idéal d’art de Canova
et de Thorwaldsen, qui lui sont proches.

Les premiéres années de Rome ne sont pas propices pour la libre activité
artistique. Weizenberg travaille dans I'industrie du marbre de Cauer, en mode-
lant en méme temps des travaux de moindre valeur et en taillant en marbre,
selon la possibilité, ses ceuvres antérieures. Mais le changement arrive en
1878, quand il expose sa figure ,Hamlet“ en marbre a 'exposition univer-
selle de Paris. ,Hamlet“ y remporte un vif succés, Onl'achéte. Et les hono-
raires, recus pour cette ceuvre sont suffisamment hauts pour que A. Weizen-
berg puisse renoncer au travail chez Cauer, louer un atelier et prendre méme
cinq aides.

Se suivent des années productives, riches en création artistique. Wei-
zenbery ne fait que modeler, tandis que les ouvriers pointent et taiilent les
modéles dans le marbre. De ces ceuvres il est a citer: ,Filia Evae“ . Ophé-
lia“, ,la Modestie“, ,la Vanité“, ,Linda“, ,Kalevipoeg“ (,Fils de Kalev“),
»Vanemuine“, ,I'Aurore“, ,le Crépuscule. Comme on le voit par cette
énumération, Weizenberg tire les sujets de ses compositions des ceuvres de
Shakespeare, de la mythologie estonienne, mais il crée aussi d'aprés les mo-
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tifs bibliques, dont il faut nommer en premier lieu: ,le Christ et Barrabas.”
Des ceuvres de Weizenberg citées ci-dessus ont été couronnées de prix d’hon-
neur: a I'exposition de I’Académie des Beaux-Arts de Munich ,La plainte de
la jeune fille"; ,le Crépuscule” a I'exposition universelle de Chicago en 1885
et ,Le jeune homme au bord du ruisseau* a l'exposition de Melbourne en
1880. Ces ceuvres sont des exemples typiques de Weizenberg comme classique,
lequel est fort en technique, quoique peu parlant dans I'expression. Surtout ,le
Crépuscule” peut étre consideré comme personnification de la beauté idéale
classique, Mais le meilleur exemple de la puissance, la force et la profondeur
de son talent est ,Barrabas“. En 1887 (?) Weizenberg organise I'exposition
de ses ceuvres a Tallinn, Tartu, Pétersbourg, Moscou et Riga.

De retour 2 Rome, le sculpteur modéle les figures: ,Russalka®, ,Eve“,
»Agrippine®, et les bustes: ,l'ldéal*, ,la Réalité*, ,Marussia“,

A Tl'exposition universelle de Paris suivante en 1888 Weizenberg expose:
wEve”, . Agrippine", et les bustes: ,l'ldéal®, ,la Réalité”, ,Marussia“. Cette
exposition ne donne au sculpteur que de nouveaux désenchantements dans sa
vie si riche en déceptions. Le classicisme est vaincu partout, ou les réalistes
font la guerre contre ses représentants vivants ou morts. August Weizenberg
fut un des derniers classiques attardése On ne pouvait plus le reconnaitre.
On lui faisait tort inévitablement.

Le sculpteur passe encore deux années a2 Rome, exécutant des figures,
.Lady Macbeth®, ,Rome" et autres plus petites ceuvres, jusqu’'a ce - qu'il est
obligé de quitter Rome a cause de I'impossibilité ou il est d'y gagner sa vie.
Il quitte Rome en 1890, se rendant a Pétersbourg. Il continue ici sa riche
production, C’est surtout des monuments funébres qu'il crée sur commande.
En méme temps il exécute des ccuvres selon les exigences du marché, en
faisant des bustes des tsars russes, des hommes publics au pouvoir, des poli-
ticiens, des chefs militaires, des écrivains ete.

De la période de Pétersbourg soient cités: , Tatjana* (d’aprés Pouch-
kine), ,Le marcheur fatigué“ (sur le theme de I'cuvre de Tolstoi), ,,Russia®,
»Adam®, ,la Finlandaise®, ,Endel et Juta“, (d’aprés un conte estonien),
,, Estonie*.

En 1914 August Weizenberg ee fixe en Estonie, qui le recoit maintenant
a bras ouverts. On lui donne la possibilité de s’installer dans I'ancien palais
d’été du gouverneur a Kadriorg, ot sont aussi réunies ses ceuvres les plus
importantes en un musée personnel. Il y travaille en ouvrier infatiguable,
faisant des bustes des écrivains et des hommes publics estoniens. Il meurt
le 22 novembre 1921 et est enterré par le Gouvernement estonien avec de
grands honneurs, au cimetiére Pierre a Tartu.

August Weizenberg a laissé en héritage une riche ceuvre: quelques
dizaines de figures en marbre, gypse ou bronze; des centaines de bustes en
marbre et gypse; des dizaines de monuments funébres aux cimetiéres de Rome,
Pétersbourg et presque dans tous les cimetiéres des villes de son pays.

C’était un grand travailleur, d’énergie infatiguable, vigoureux, virtuose en

technique qui se répéte comme classique et est pauvre de caractére dans la
représentation.
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Pendant sa vie il prétendit a 'approbation universelle, qu’il n'a pas
obtenue. Mais comme représentant du classicisme dans I'histoire de l'art de
son pays, il a une place mémorable, qui ne peut lui étre enlevée,

Elsbet Markus-Parck

ETUDE SUR L’ARCHITECTURE RELIGIEUSE DU
MOYEN-AGE EN ESTONIE.

En Estonie se sont conservées beaucoup d'églises moyenigeuses, dont
les plus anciennes sont du XIll-e siécle. Les plus intéressantes parmi ces
derniéres se trouvent a Tallinn: I'église du Dome, I'église Olai, Iéglise "Nico-
lai et I'église du Saint-Esprit.

De la puissante cathédrale gothique de Tartu il ne nous reste que des
ruines. La cathédrale de Tartu, ainsi que I'église 'Jean représentent le gothi-
que en briques, qu'on ne trouve que dans I'Estonie du sud.

Un groupe original, distinct des églises du continent, est constitué par
les églises de village de I'lle de Saarema (Oesel). Parmi ces dernitres c'est
I'église de Karja qui présente le plus de valeur artistique.

Il y a aussi sur le continent plusieurs groupes intéressants d’églises de
village. Parmi ces dernitres on pourrait citer les églises du district de Jarva
et le groupe d’églises du district de Viru appartenant au commencement du
style gothique et possédant 3 nefs 2 peu prés de la méme hauteur.

Par le nombre des églises moyenigeuses I'Estonie est plus riche que
les pays voisins. Les églises moyenigeuses de Finlande sont pour la plupart
plus récentes et de type différent. En Lettonie i! s’en est moins conservé.

Nos constructions moyendgeuses ont été peu étudiées. II y a encore
beaucoup a faire dans ce domaine pour les historiens de ’art.

Le seul ouvrage scientifique fondamental sur notre architecture reli-
gieuse du Moyen-Age estdu professeur H. Kjellin ,Die Kirche zu Karris
auf Oesel und ihre Beziehungen zu Gotland*, Lund, 1928.

Quand on étudie les constructions moyenigeuses se pose tout de suite le
probléme des influences étrangéres. M. le professeur Kijellin a constaté une
forte influence de I'le de Gottland sur I'église de Karja. Mais sa thése que
Pinfluence de Gottland s’¢tendrait aussi aux églises de Jirva est déja discutable.

L’étude scientifique des églises moyendgeuses n'intéresse que peu de
spécialistes. Mais notre art religieux du moyen-age est si riche qu'il mérite-
rait plus d'intérét et d’attention général.

Hanno Kompus

LA DERNIERE PERIODE DE L'OEUVRE DU SGULPTEUR
AMANDUS ADAMSON,

Au mois d'aoiit 1918, le sculpteur Amandus Adamson [né le 31 dé-
cembre 1855] se rend de Pétersbourg en Estonie pour s’y fixer définitivement,
et va continuer son travail dans sa ville natale, a Paldiski, Les ceuvres qu'il
a créées dans sa patrie se divisent en plusieurs groupes.
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1. L’HERITAGE DE LA RUSSIE.

Ce sont, pour la plupart, des compositions en bois de poirier: ,les
Miséres de la Guerre“; ,Paix“ — toutes deux exposées au Salon de Paris,
en 1928, et rapportant a A, Adamson une ,mention honorable; [la ,Paix“
a été achetée par le gouvernement estonien pour étre donnée au nouveau bati-
ment de la Société des Nations a Genéve], — ,la Jeunesse quitte la Vieillesse*;
»I'Alpha et 'Oméga*; ,la Misére“; ,le Bruit de la Mer*.

II. MONUMENTS.

Dans la Russie des Tsars, A. Adamson avait dii, entre autres travauz,
exécuter un grand monument pour la ville de Kostroma, en commémoration
du 300-i¢me anniversaire de 'avénement des Romanoff, travail gigantesque,
qui fut détruit, juste avant son achévement, par la révolution bolcheviste.

Par la suite, A. Adamson crée un grand nombre de monuments a la
mémoire de la guerre de I'lndépendance estonienne et quelques autres monu-
ments que nous citons, ci-dessous, dans l'ordre chronologique: monuments de
Pirnu [1920-21], de Narva-Joesuu [1923-24], de Rakvere [1924-25], de Suure-
Jaani [1924-25), de Valk [1924-25], de Viljandi [1925-26]; le monument du
pasteur Willem Reiman, historien notoire, et spécialisé dans les questions
d'instruction, a Tartu [1925-26]; a Voru [1925-1926], le monument du docteur
Friedrich Reinhold Kreutzvald, 'auteur du poéme épique estonien Kalevipoeg
= Je fils de Kalev], composé avec les éléments des chansons nationales; le mo-
nument de la poétesse Lydia Koidula, a Parnu; le monument commémoratif
des victimes de la tentative révolutionnaire du 1lser décembre 1924, dansla
cour de I'école militaire de Tondi, aux environs de Tallinn [1928].

La plupart des monuments de guerre d’A. Adamson, sont des variations
sur le méme théme fondamental: sur un socle élevé, un ou deux soldats armés
et équipés comme au temps de la guerre de I'Indépendance, en position de
combat; sur le socle, une planche en relief représentant une bataille. Seuls
font exception: le monument de Parnu, qui représente une veuve de soldat avec
ses enfants, debout devant une porte fermée — sur le Seuil de la Mort ou
de I'Eternité — etle monument de Suure-Jaani ol, sur un socle presque cubi-
que, git, 2 demi-couché, 'ancien chef estonien Lembit [XIIl-e si¢cle], tombant
sur le champ de bataille, brandissant son épée, — une silhouette trés expressive.

111. PROJETS NON EXECUTES.

Pour diverses raisons, quelques monuments d’Adamson n’ont pas été
exécutés, qui comptent justement parmi ses plus grandioses. Par exemple,
le monument de la guerre de I'Indépendance pour Tallinn, dont I'artiste avait
fait une maquette de cire détaillée, et qu’il a reprise depuis pour d’autres
monuments, quand la question du monument de Tallinn fut remise a une date
indéterminée. :

La ville de Parnu avait, au commencement, 'intention de faire faire un
monument encore plus grand que celui qui était déja au cimetiére militaire;
Adamson a modelé pour lui un grand groupe en glaise qui ne fut méme pas
moulé en platre par suite du manque d'argent. On n’en a conservé que quelques
tétes, l'artiste ayant lui-méme détruit son ébauche en train de se déformer
et de s’écrouler.
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C’est le monument de Tartu, auquel il a travaillé cing ans, qui a causé
le plus de difficultés a A. Adamson, obligé de se plier aux exigences sans
cesse changeantes des auteurs de la commande. La figure gigantesque de
Kalevipoeg — 4-m. 50 de haut — et le groupe des soldats sont fondus en
bronze [1927], mais tous deux n’ont pas encore été érigés.

1l est & remarquer qu'excepté le monument commémoratif de la guerre
de I'Indépendance a Parnu, fondu en Estonie, — et d’ailleurs l'artiste ne fut
pas satisfait de la fonte — tous les bronzes des monuments d’Adamson ont
été fondus en ltalie.

IV. AUTRES OEUVRES.

Qutre le bois et le bronze, Adamson a aussi travaillé le marbre avec
succés. Durant la période qui nous occupe, sa plus grande ceuvre, en cette
matiére, est le groupe du Christ, de Marie-Madeleine et de I’Aveugle, pour
I'autel de I'église "Paul a Tartu, que le sculpteur a taillé en Carrare, et
dont il a fait le finissage sur place [1921—23]. Adamson est aussi 'auteur
de quelques monuments funéraires sur commande privée. Il a, en outre, taillé
en marbre directement le portrait de sa fille Maria-Maddalena [toutes les
sculptures en poirier d’Adamson sont exécutées directement] et un grand
groupe intitulé ,,Eve et Abel*.

L’artiste a encore d’autres travaux et projets en cours; il a en particulier
l'intention de représenter les sept paroles du Christ en croix. Mais il meurt
sur le seuil de son atelier le 26 juin 1929.

M. Pukits,
TONIS GRENZSTEIN.

Tonis Grenzstein est un des artistes estoniens peu nombreux resté a
I'ombre, mais qui mériterait néanmoins l'intérét de I'histoire de 'art. Son ceuvre
est venue a sa maturité a Dusseldorf et est demeurée en grande partie incon-
nue pour nous, en Estonie ne se trouvant que quelques ceuvres de son age
miir, sauf nombre d’essais du temps de ses études. La vie de l'artiste demande
encore a étre étudiée, I'apercu présent n’en voulant Etre qu'un petit essai.

Tonis Grenzstein est né le 4 novembre 1863 a Tarvastu, comme fils
d’un fermier, et recut l'instruction a I'école primaire de Valk. En 1881 il §’in-
stalle a Tartu, ol son frére ainé, Ado, était rédacteur d'un journal hebdoma-~
daire ,,Olevik.” Ici le jeune homme prend les premiéres lecons de dessin et de
peinture auprés d’un artiste allemand, Rudolf von sur Miihlen qui avait fait ses
études d’art a I’étranger et en dernier lieu auprés d’Edouard de Gebhardt.
De ce temps-la datent un certain nombre de portraits au crayon et des essais
de paysage.

Il n’a pas les moyens nécessaires pour faire des études dans des insti-
tutions spéciales et ce n’est qu’avec I'appui inattendu de madame Popoff, femme
d'un propriétaire et fonctionnaire supérieur russe, qui était aussi éditeur a
Pétersbourg qu'il arrive a entrer en automne 1886 a I’Académie de Dusseldorf.
Aprés avoir terminé les classes communes, il devient en 1890 éléve du professeur
Gebhardt. Ensuite ses études terminées a I’Académie, il reste pour les comman-
des, collaborateur de ce peintre religieux jusqu’en 1900, Pendant ce temps T.
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Grenzstein a été plusieurs fois a Tartu et a passé des étés au pays chez ses
connaissances, tel I'été de 1892, dans les environs d’Otepai, d’oli datent nombre
de portraits de la famille Héarms et beaucoup d’études de paysage. Plus tét,
une fois, il a passé 1'été au bord du lac de Peipus a Alatskivi. De cette péeriode
soient cités: le rideau de la scéne pour I'ancien batiment de ,Vanemuine,” une
peinture de plafond dans la maison de son frére I'éditeur, des illustrations pour
le recueil de poésies ,,La Joie et le Chagrin® de K. E. So6t, le portrait de son
frére, une composition sur le théme de la poésie nationale ,la Chanson de
Vanemuine,“ les portraits de M. J. Eisen et de K. E. So6t, et quelques paysa-
ges. 1l est vraisemblable que l'artiste, de retour a Dusseldorf en automne 1892,
ne soit plus jamais revenu au pays. :

De I'ccuvre de Tonis Grenzstein restée en Estonie, la plus remarquable
est un tableau d’autel ,le Christ en Croix“, peint en 1895, d’assez grande
dimension, se trouvant dans I'église de Noo aux environs de Tartu. Cette
ceuvre donne une idée suffisante de la technique et de la conception de l'ar-
tiste. Quoique l'influence direcie du professeur Gebhardt s'y fasse sentir,
l'originalite de T. Grenzstein s’y manifeste tout de méme dans la composi-
tion, la douceur savoureuse du coloris et les figures expressives représentées
avec une force réaliste. Plus tard, en 1900, T. Grenzstein a encore peint un
tableau d’autel pour I'église d’'Emmaste dans I'lle de Muhumaa (Moon), qui
représente la résurrection du Christ.

Quand en 1901, Ado, le frére de l'artiste, quitte I'Estonie et se fixe a
Paris, Tonis Grenzstein s’y rend également pour travailler avec lui dans un
antiquariat ouvert par ce dernier et y &tre son conseiller. Mais les relations
avec le frére qui était d'un caractére entété, deviennent bientGt impossibles,
et Tonis retourne en Allemagne et y fonde, aprés une courte activité indé-
pendante, une école de peinture pour femmes, & Thionville, en Lorraine, exécu-
tant en méme temps des commandes de portraits, spécialement pour les cercles
des officiers de la garnison de la forteresse.

Au commencement de 1'été 1914, T. Grenzstein est de retour a Dus-

seldorf, ot il essaye de rétablir les relations interrompues depuis longtemps
avec le pays, ce qui ne lui réussit pas parce que la grande guerre éclate.
On sait encore qu'il a fondé une usine avec un financier de Dusseldorf pour
préparer une couleur spécialement résistante de sa propre invention, mais cette
entreprise finit avec une faillite. L’artiste, adonné aux boissons alcooliques,
vécut encore misérablement quelques années, et mourut dans un hépital de
Dusseldorf, en homme complétement déchu. Ou est resté son héritage arti-
stique, ses compatriotes n’en savent rien jusqu’ici.

L’artiste ayant été autrefois un homme trés rangé, ce qui est constaté par le
fait que le professeur Gebhardt le tint toujours pour son éléve favori, sa triste
fin fut une désillusion compléte pour ses anciens amis.
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