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SISSEJUHATUS

Magistritoo ,Tallinna Puha hdimkonna altariretalalfdgsest pildiprogrammist
puha Anna kultuse ja Madalmaade kunstiproduktsiotaustal“ kasitleb Eesti
Kunstimuuseumi Niguliste Muuseumis asuvat hilisleegjset nikerdaltarit. Lduna-
Madalmaades valmistatud Tallinna Puha hoéimkonnaariedtaabel ilmub
arhiiviallikatesse alles 1652. aastal, kust selgiltt6 asus ,hoiul* Tallinna rae kaes.
lImselt parineb altariretaabel Ghest Tallinna kitést. Seoses kappaltari annetamisega
Juri kirikule 17. sajandi keskel muudeti t66 algsédiprogrammi ning enamus korpuse
skulptuure vahetati uute figuuride vastu. Reta@iblamaalingud on tdnaseni sailinud
fragmentaalselt ning on osaliselt Ule maalitud.aAtetaabli praegune seisund ja
pildiprogramm baseerub pdhiosas reformatsioonigigds sajanditel labi viidud
muudatus- ja restaureerimistoodel.

Kaesolev magistritdd on oma olemuselt objektikes&hkcase-studyUurimus
keskendub hiliskeskaegsele nikerdaltarile ning dddtk endas selle algse
rekonstruktsioonikatse ja pildiprogrammi anallusiis baseerub hiliskeskaegsetele
Annalegendidele oma ajastu kontekstis. Uurimisteealikus sai maaravaks nimetatud
altariretaabli harvaesinev pildiprogramm nii kegkse Liivimaa kui ka Laane-Euroopa
kultuuriruumis kui ka senistes uurimustes vastugatmud kisimused selle teose
ikonograafia, tellijate, algse asukoha ja atritndsi kohta. Kaesolev kasitlus putab
vastata nendele kusimustele.

Keskaegset kunsti vOib kasitleda labi erinevatgemaurkade. Voime tegeleda nii
stiilli- kui ka atributsioonikiisimustega, anallisidajutiste ikonograafiat ja selle
tahendust keskaegsele inimesele, lahata nende etealgseid funktsioone ja
kasutuspraktikat. Oma t66s olen lahtunud konteisiisusest kunstiteose mdoistmisel.
Keskaegset kunstiparandit ndeme me tanapdeval gelamimuuseumites
eksponeerituna, kus nad on oma endisest kontekstiist tooduna saanud sekulaarse
kultuse objektideks ning minetanud oma algse tahesmd Keskaegset kunsti vdib
vaadelda kui ajaloolist ja kultuurilist dokumentpis avab meile tollaste inimeste
mentaliteeti, valikuid ning harjumusi. Kirikutel@@etatud altariretaablid, skulptuurid ja
pildid representeerivad annetaja joukust ning korestset; kujutatud pidhakud ning
lood raagivad meile tollasest eelistustest puhakuges ja tellija suhetest kirikuga.
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Kunstiteoseid osteti sageli Euroopa suurtes kueskidstest ning telliti oma aja
tuntumate meistrite kaest, mis kdneleb meile hidsdlaegsetest kontaktidest ja
kaubandussidemetest. Ka annab kunstiteos meilttealle valmistanud hiliskeskaegse
meisterkonna tb6kojapraktika kohta. Samamoodi kuiskiteos voib avada meile tollast
maailma, aitab tollane kontekst meid teose maiginis

Keskaegse kunsti ja selle ikonograafia puhul ayawv@uliselt kohal nii pildilised
kui ka tekstilised eeskujud. Pildiprogrammide akssedisid olla nii Piibel kui ka
varasemad ja nende kunstiteoste kaasaegsed ladgutegendid ning pildid, mida vaidi
kasutada kas Uksuhele v6i ka modifitseerituna jaldoeerituna. Keskaegsele kunstile
on pigem omased traditsioonid ja variatsioonid.dJlahenduste ja ikonograafia taga oli
enamasti kindel pdhjus ning pildititpide teke algsli seotud teoloogilise ja kultusliku
motte muutumisega. Kujutatu valiku taga olid sagelhaatorid ning teades t66 tellijat,
avaneb teos meie jaoks uues kontekstis. Kuid ertaraasmeil tegemist t66dega,
millede puhul me ei tea selle algset asukohta eltjmt ning sel juhul voib keskaegsete
teoste ikonograafia ja pildiprogramm meile avadea Wimalike donaatorite, algse
asukoha ning kujutatu latete juurde. Kaesolev naigi® putab lahendada Tallinna
PUha hbéimkonna altariretaabli algset ikonograafimiy selle kaudu ka otsida selle
algset asukohta ning vBimalikke tellijaid.

Enamasti on keskaegsed kunstiteosed tdnasemiushiuaid osaliselt, neid on Ule
maalitud, Umber tehtud ning nende tahendust onlisageudetud. Tallinna Puha
hdimkonna altariretaabel voeti 17. sajandil kaseliprotestantliku kiriku poolt ning
kappaltari pildiprogramm tehti suures osas umbergKaltarikapi algsest valimusest on
alles vaid vaike osa, lubavad nii allesolevad fragtaalsed tiivamaalinguid kui ka
sailinud skulptuurid altarikapis, rekonstrueeridigsat pildiprogrammi. Vajalik on teose
praeguse olukorra analliis, kisimuse kui palju @ reeutunud ajahetkest, mis ta
valjus tookojast, taustal. Oluline on méttelisddinaalikult tapselt eemaldada hilisemad
kihistused ning imbertegemistodd. Alles nende Hitdenete olemasolu korral saame
keskenduda kisimustele kuidas ja miks on esitatidgoppgrammi kujutatud ning kes
vaisid olla tellijateks? Vdimalike vastuste juui@s tahtis osa kontekstil, kus t66 valmis

ja kuhu see telliti.

Meetod. Kaesolevas magistritods ei ole lahtutud Uhesesetodist vaid
kasutatud on interdisplinaarset uurimissuunda. Kw@ose anallusil olen puddnud

arvestada nii sotsiaalseid, ajaloolisi, majandislikui ka kultuslikke tegureid. Samuti
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on tahtis roll siin hagiograafial ning ikonograes@d analttsil. Hiliskeskaegsete
Madalmaade Annalegendide eeskujude ning vordlus@ulpwn oluline koht
kirjandusajalool ja tekstiliselt analtusil.

Struktuur . Magistritoo on jaotatud neljaks peatiikiks. | pi&thdlmab Tallinna
Piha hdimkonna altariretaabli kirjelduse ning kdgpahilisemate kihistuste analtusi.
Keskendunud olen nii altariretaabli praeguse seigakkirjeldustele kui ka erinevate
sajandite ladestustele ja Umbertegemistele, milemérgiks on voimalikult tapselt
markeerida retaabli originaalseisund ning hilisemadudatused. Samuti olen andnud
Ulevaate altariretaabli saatusest reformatsioagsgtel sajanditel. | peatikk hélmab ka
Tallinna Puha hdimkonna altariretaabli historiodieaaning annab pildi senisest
uurimisseisust.

Il peatikk keskendub Tallinna PuUha hdimkonna iaderablile Louna-
Madalmaade nikerdaltarite taustal. Tallinna kagpakéasitlemiseks on oluline stlvida
Flandria hiliskeskaegse kunstiproduktsiooni, téékogaktika ning Louna-Madalmaade
nikerdaltarite stiili- ja atributsiooniproblemaadikkiisimustesse, mis avavad Tallinna
Piha hdimkonna altariretaabli edasiseks uurimideksta. Seoses Tallinna retaabli
atributsioonikisimustega olen votnud vaatluse all®.-16. sajandi Brisseli
meisterkonnad ning nende meistritega seotud asitti- ja stiilikiisimused.

Il peatiikk keskendub piha Anna ja Puha hdimkokukusele keskaegsel
Liivimaal. Eesmargiks on anda Ulevaade siinsest akohlusest, selle levikust ja
kajastustest, mis avab meile tausta Tallinna PlUlamkonna altariretaabli
pildiprogrammi analltusil ning tema voimaliku algasukoha ja tellijate leidmisel.
Luhidalt olen kasitlenud ka piha Anna kui tema sdga austamise arenguid
keskaegses Euroopas. Puha Anna kultuse kasitlumabdlnii Annale puhitsetud
altareid, teda ja tema perekonda kujutavaid tepsgidevaid Annalegende kui ka piha
Anna vennaskondi.

IV peatikk pUdab esitada Tallinna PuUha hdimkonritarieetaabli algse
pildiprogrammi rekonstruktsiooni. Selle koostamieal arvestatud nii eeskujuks olnud
hiliskeskaegseid Madalmaade Annalegende, pildilistdlust teiste seda teemat
kajastavate toddega kui ka retaabli tehnifisessundi analiitisi. Késitluse eesmargiks on
.aastada” algne ikonograafia ning etableerida \adikod tekstilised eeskujud

Annakultuse taustal.



Kasutatud kirjandus ja allikad. Selle t66 koostamisel on kasutatud vaga
erinevaid materjale, mis hdlmavad nii uurimuslikkartikleid, monograafiaid,
arhiiviallikaid,  pildilisi  materjale kui ka intertipdhiseid andmebaase.
Arhiivmaterjalidest olen kasutanud peamiselt Taléin Linnaarhiivis ja Eesti
Ajaloomuuseumis asuvaid allikaid, mis kajastavadssit kirikuelu, puhakukultust ja
kirikuinventari saatust.

Olulisel kohal magistrit66s on kirjandusel, midrhab nii uurimuslikke artikleid
kui ka monograafiaid. Labi on t66tatud kogu TalBnRiha hdimkonna altariretaablit
kasitlev kirjandus, mis lahemalt kajastub | peattigtoriograafias. Suur osa to0st
puudutab piha Anna kultust ning hiliskeskaegseidnadégende ning nimetatud
teemadel on koostatud mitmeid olulisi uurimusi. Nertdode seas oli teedrajavaks
Beda Kleinschmidti 1930. aastal ilmunud monogradflee heilige Anna. lhre
Verehrung in Geschichte, Kunst und Volkstamg hdlmab nii hagiograafilise Glevaate
Annakultusest kui ka puha Annat ja tema perekongat&vatest teostest. Piha Anna
austamisega 15.-16. sajandil seoses Annalegende&lékul ning piha Anna
vennaskondadega on péhjalikult tegelenud Angelikarfler-Dierkert, kes on
keskendunud peamiselt piha Anna ja tema suguvosms&le hiliskeskaegsel
Saksamaal. PUha hoimkonna austamise, pilditiubg reelle kujutamise kdige
poOhjalikumaks Ulevaateks on 1986. aastal iimunudné&feEsseri Die heilige Sippe.
Studien zur einem spéatmittelalterlichen Bildthema Deutschland und den
Niederlanden mis hdlmab ka Neitsi Maarja sugupuud kujutavéigde Uksikasjaliku
kataloogi. Piha hdimkonna ja piha Anna austamidastalmaades on kasitlenud Ton
Brandenbarg, kellelt on ilmunud mitmeid uurimusiidkeskaegsetest Madalmaade
Annalegendidest, pilha Anna kultusest ning tema tistigst’ Lduna-Madalmaade
nikerdaltarite uurimustest on krestomaatline Lynd&tcobsi 1998. aastal iimunk&drly
Netherlandish carved altarpieces, 1380-1550: meditastes and mass marketjngis
keskendub Flandria kappaltarite populaarsuse, Uevje (massi-)produktsiooni
kisimustele. Olen kasutanud ka mitmeid samal te&irjatatud uurimusi, mis paljuski

'Dérfler-Dierken, Angelika. Die Verehrung der heiligen Anna in Spéatmittelalterd frilher Neuzeit
Gottingen, 1992.

Dorfler-Dierken, Angelika. Vorreformatorische Bruderschaften der hl. Ankkeidelberg, 1992.

“Tema toddest on mahukaimrandenbarg, Ton. Heilig Familileven. Verspreiding en waardering van
de Histori van Sint-Anna in destedelijke cultuurdia Nederlanden en het Rijnland aan het begin an d
moderne tijd (15de/16de eeuwijmegen 1990.
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kasitlevad antud kisimust teise vaatenurga alt auayad selle teemaga seoses sealsete
meisterkondade too6kojapraktikat ning stiiliprobleem

Hiliskeskaegse Tallinna vaimu- ja kirikuelu purat minu magistritoé puhul
oluliseks olnud Tiina Kala uurimused. Oma t66s dteskaegse Liivimaa piha Anna
kultuse puhul l&ahtunud Uksikutest varasematesteastickuid peamiste allikatena olen
kasutanud arhiivimaterjale, allikapublikatsioone ngui sailinud kunstiteoseid.
Problemaatiliseks on siin piha Anna ja Pidha hdimkorkultus laiemalt siinse
puhakukultuse taustal. Kuna vastavateemalisi uwgimn napilt, olen ma kaesolevas
magistritdos seda teemat puudutanud vaid vahesatahia

Olulisel  kohal on magistritods olnud  Kkasitletava ltadretaabli
restaureerimistodde materjalid ning tehtud tehmdlisiuringud. Siinkohal tuleb esile
tbsta Eesti Kunstimuuseumi restaureerimisosakoohatgja Alar Nurkse poolt labi
viidud uurimistdid, mis olid antud uurimuses suwakbiks.

Kasitlevate teemade raames on labi to6tatud sulk pildilist materjali ning
lisaks kataloogidele ning erialakirjandusele os siuliselt kohal olnud internetiallikad:
Hollandi ja Belgia kunsti dokumenteerivate keskugiieipangad, Rootsi keskaegset
kunsti haarav andmebaas ning erinevaid Saksamdarpiive hdlmav Bildindex
Kaesoleva magistrit6d puhul on kdige olulisemadkadl kunstiteosed, millega on mul
onnestunud tutvuda nii Eesti muuseumite ja kirikkbgudes kui ka valjaspool. Selle
eest tdnan eelkdige Eesti Kunstimuuseumit. Kuradtialistes uurimustes on tahtis roll
kanda pildisel materjalil ja fotodel. K&desolevad8ddasutatud illustratiivsest materjalist
on suure osa pildistanud Eesti Kunstimuuseumi faiigStanislav Stepasko.

Minu magistritoo valmimisele on kaasa aidanud redrmimesed ning siinkohal
tahaksin tanad#hD Tiina Kala Tallinna LinnaarhiivistPhD Anu Méandi Ajaloo
Instituudist ja Vahur Aabramsit Tartu Ulikooli Raatakogust. Samuti kuulub minu soe

tanu Niguliste Muuseumi kollektiivile ja juhenddgktor Kaur Alttoale.

*piihakultuse kohta keskaegsel Liivimaal on ilmunaébvilksikuid uurimusi, nende searuiningk,
Hermann. Messe und kanonisches Stundengebet nach dem Brdachigaschen Kirche im spateren
Mittelalter. Mitteilungen aus dem Gebiete der Geschichte LEBst- und Kurlands. Riga, 190Mand,
Anu. Piha Viktor — Tallinna kaitsepthak®nstiteaduslikke Uurimusnr. 3-4, 12 (2003).
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1. TALLINNA PUHA HOIMKONNA ALTARIRETAABEL.
HISTORIOGRAAFIA, KIRJELDUS NING ULEVAADE ERINEVATES T
KIHISTUSTEST ALTARIKAPIL

1. 1. Historiograafia

Tallinna Piiha hdimkonna altariretaablit on esimaddrjeldanud Gotthard von
Hansen 1875. aastal ilmunud Eestimaa Provintsiaseumi kogude tutvustuses.
Lisaks kirjeldusele puidab Hansen lahendada ret@édiprogrammi: tema arvates on
korpuse peamise stseenina kujutatud Kristust tem(iiristuse figuur on kaduma
lainud); seda tunnistavat neli istuvat naist niegse juudi kirjatarka. Korpuse aares
seisvates figuurides tunneb ta ara Luukase ja lgbd3eetruse, Andrease, Pauluse.
Tiilvamaalingutel arvab ta olevat Maarja kuulutuaeKyistuse stinni stseenid. Retaabli
algse asukoha kusimuses kaib Hansen valja mitu aldst dominiiklaste Katariina
kloostrikiriku kdrval nimetab ta ka birgitiinide & kloostrikirikut ja Tallinna Piha
Vaimu kirikut.

Kimmekond aastat hiljem kirjeldab altariretaabliteBrich Amelung Tallinna
kunsti- ja arhitektuuriparandit tutvustavad teodRetaabli algseks asukohaks peab ta
dominiiklaste Katariina kirikut ning toob Uhe argendina valja selle, et mungad
tellisid 15. sajandi |6pul teoseid nii Lubeckist Briggest. Altarikapi skulptuure ei pea
ta kunstivaartuselt nii kdrgeks kui Tallinna Nigié ja Puhavaimu kiriku peaaltarite
kappaltaritel, kuid osutab retaabli Madalmaade ikaalkonda kuulumisel@.Samuti
nimetab ta ara retaabli mudgi Tallinna rae poalt koigudusele 1652. aastal.

1892. aastal ilmunud Provintsiaalmuuseumi kogudaléagis on Paul Jordan
retaabli ikonograafia osas juba tapserorpuses kujutatuna mainib ta Kristuse
suguvdsa ning apostlite figuure, kuid muus osatsikita eelnevalt kirjutatust.

“Hansen, Gotthard von Die Sammlungen inlandischer Alterthiimer und andeves die baltischen
Provinzen beziglichen Gegenstande des Estlandiftminzial-MuseumsReval, 1875: 74.

*Amelung, Friedrich. Revaler Alterthiimer: Gemélde, Hauser, Mauern, Titmd Tore Reval, 1884:

44-45. Amelung kasutab siinkohal iseloomustava itgima Eycki koolkonna viimane ajastu.

®Jordan, Paul. Geschichte der ehstlandischen literarischen Gesfedift fiir die Zeit von 1842 bis 1892
Reval, 1892: 63.
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Samal aastal ilmus Wilhelm Neumanni llevaade kegest puuskulptuurist ja
maalist Eesti- ja Liivimaal. Lisaks p6hjalikule seisukorra kirjeldusele nimetab
Neumann ka korpuses paiknevaid figuure: lisaks Mbaja Annale osutab ta nendega
samal pingil istuvale Elisabethile koos vaikesetiRislohannesega. Korpuse figuuride
seas nimetab ta tagaplaanil olevaid juudi kirjatarkng korpuse &éartel paiknevaid
skulptuure identifitseerib kui apostleid Peetrusindreast, Paulust ja evangelist
Luukast. Retaabli pealdise tiibadel on Neumanniaseft kujutatud nelja evangelisti:
Luukast, Johannest, Matteust ja Markust. Alumisb@de sisekilgede puhul réhutab ta,
et need on kuni kriidikrundini maha kraabitud niegejarel tle maalitud. Tiibade
valiskilgedel olevat aga neli stseeni Neitsi Maagijast, milledest ta nimetab kolm:
Maarja kuulutus, Kristuse stind ja Maarja templissekut koos Kristuse sugupuuga.

Wilhelm Neumann kasitleb retaablit ka koos Eugen Xwttbeckiga koostatud
Ulevaates Tallinna ajaloo- ja kunstimélestistestarkapi algse asukoha puhul ei lahtu
ta siin varasematest hipoteesidest vaid mainibbaskset see parineb Uhest Tallinna
kirikutest. Retaabli korpuse kirjelduses on nimadatet kujutatud on seal Plha
hdimkonda ja kahteteist apostlit, tdpsustades,uatipvad Kristuslapse ja Uhe apostli
figuurid. Retaabli alumiste tiibade fragmentaalséilinud maalingutel on oletatavasti
kujutatud stseene Maarja elust, Ulemistel tiibaalebstleid. Altarikapi dateering on
selles kasitluses paigutatud 15. sajandi I6ppu amgstatud Libecki meistritele Samuti
on nimetatud altarikapi madki Tallinna rae poolti Xirikule 1652. aastal ning mainitud
valgu poolt tekitatud pdlengut Jiri kirikus, milléigus havisid tksikud korpuse
figuurid.®

Piha hoimkonna altariretaablist on kirjutanud kafred Vaga. Korpuse
kirjelduses nimetab ta esiplaanil istuvate naistpiiha Annat ja tema kolme titart,
mehefiguure tdlgendab ta kui apostleid, kelledeks diguur puudub. Pealdise
Ristilbdmise stseeni puhul arvab ta, et praegugefiguuri asemel on seal algselt olnud
kaheksa figuuri. Altarikapi dateerib ta 15.-1Gasdi vahetusse ning omistab Lubecki
meistritele’

Altariretaabli (iks p&hjalikumaid analiiise parineterSKarlingilt’® Retaabli

"Neumann, Wilhelm. Werke Mittelalterlicher Holzplastik und Malerei livliand und EstlandLiibeck,
1892: 6-7.

®Nottbeck, Eugen von, Neumann, WilhelmGeschichte und Kunstdenkméler der Stadt ReRabal,
1896: 213-214.

vaga, Alfred. Eesti kunsti ajalugu. Tartu, 1932: 258-259.

%arling, Sten. Medeltida traskulptur i Estlands6teborg, 1946: 238-245.



ikonograafia ning vdimaliku paritolu kdrval peatiflarling esimesena pikemalt retaabli
reformatsioonijargse Umbertegemise problemaatikaletades nn valede figuuride
asendamist uutega. Uuteks, 17. sajandist parinevataulptuurideks pidas ta pealdise
Kolgata grupi tegelasi, korpuse nelja apostlifiguar Maarja Kleofast. Samuti olid

Karlingi arvates osaliselt Umber tehtud korpusepéaanil seisvad meeste poolfiguurid.
Retaabli tiibadel oli tema arvates kujutatud jangrnieé stseene: Maarja kuulutus,
Kristuse sind ja Maarja esitamine templis. Esimestekenil ka Jesse juurt koos
dominikaani munkadega. Just arvatavatele dominlkateie tuginedes vaitis Karling,

et retaabel parineb dominiiklaste Katariina klodgikust, kust see pildiritste jarel

Tallinna rae kéatte sattus.

Karling analliisis pdhjalikult ka retaabli voimalikkzalmimiskohta. Figuuride
all paiknevatele Brisseli linnamarkidele (haamrikeitsi Maarja figuuri all) ning
stiilikriitikale tuginedes omistab Karling altariga Brusseli meister Jan Bormani
téokojale ning dateerib retaabli 1490. aastateSsdiliselt seisab Tallinna retaabel
tema arvates lahedal Bormani té6kojale omistatudngnhasi, Vadstena ja Ouderghemi
nikerdaltaritega.

Sten Karlingi seisukohtadele tuginevad pohiosksamad autorid. Artiklis Eesti
Kunstimuuseumi 15.-16. sajandi kunsti ekspositdgiotoetab Mai Lumiste retaabli
omistamist Jan Bormani tbokojale. Samas moonalettanitmete restaureerimiste ja
figuuride Umbervahetamise kaigus on altarikappi detud ning algse kvaliteedi lle on
raske otsustada. Uute, 17. sajandist parinevat@riidena nimetab ta pealiskapi kujusid
ning korpuse apostlitepaare.

Elfriede Tool-Marran kasitleb retaablit dominiiktas kloostri inventari
kontekstis toetudes Karlingi hipoteesile, et ditaal on tellijatena kujutatud
dominikaani munki? Tiibade ikonograafia ning retaabli atributsioonhpl on ta samal
seisukohal Karlingiga. Tiibade sisekiljed on temadraetel Gle maalitud juba
19. sajandil. Valiskiulgedel on Tool-Marrani kohadeljutatud stseene Maarja legendist
— Maarja kuulutus, Kristuse sind ja Maarja templsmek. Retaabli
reformatsioonijargse saatuse puhul margib ta kagpahtdki Tallinna rae poolt Jri
kirikule ning mainib valgu tekitatud pdlengut Jiniikus, mis olevat kahjustanud osasid
figuure. 17. sajandi restaureerimistodde seas aintt uute figuuridena kaht apostlit

korpuse aartel, imbertehtuks peab ta naisefigueitsNMaarjast vasakul. Samasse

Y umiste, Mai. XV-XVI sajandi kunsti ekspositsioon Kadrioru léssunst2 (1967): 50.
12Tool-Marran, Elfriede . Tallinna dominiiklaste kloostefTallinn, 1971: 120-122.
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aega paigutab ta ka pealmiku tilbade maalingud netgabli korpuse polikroomia ja
kullatise.

Mai Lumiste kasitleb retaablit peatiikis gooti pedo puuskulptuurist Eesti
kunsti ajaloos luhidalt, kuid toob vélja selle, t@itibilt on tegemist 15.-16. sajandi
vahetusel véga levinud ja massiliselt toodetud Nadade nikerdaltarig Samal
aastal ilmunud Eesti kunstimuuseumi vanema kunatal&ogis on Juta Keevallik
retaabli kirjelduse korval ka luhidalt kasitletuells saatus peale 1652. aastat: altarikapi
sattumine muuseumisse ning hilisemad restaureetmidNimetatud on korpuses
paiknevad Puha h&imkonna liikmed ning korpuse &asiisvates apostlites on ara
tuntud Peetrus, Andreas, Paulus ja Jaakobus. jAndsakeskel uute figuuridena
nimetab ta neli apostlit korpuses, pealdise Kolgatgpp ning Maarja Kleofase pea.
Alumiste tilvamaalingute stseenide puhul on Keeékalbletanud, et tegemist on
piltidega piiha Anna ja Neitsi Maarja eldét.

Aasta hiljem ilmunud gooti puuskulptuuri Eestis ik@sas teoses toetub Villem
Raam varasematele seisukohtadele, kuid esile tab kdrpuse skulptuuride
stiiliproblemaatika ning seob esiplaani naisefigdiiibecki puunikerdustraditsiooniga,
oletades, et Tallinna altarikapi neli naisfiguun kill teostatud Brusselis, kuid ilmselt
saksa paritolu meistri poolt. Retaabli algseks abaks peab Raam Tallinna
dominiiklaste Katariina kloostrikirikut®

PUha hdimkonna altariretaablit on senini kdige pfkymalt kasitlenud Ebe
Ndmberg. 1978. aastal kaitses ta nimetatud teemaldiplomitd6'® Némberg laiendab
oma diplomitdds retaabli vdéimaliku algse asukohagiri Dominiiklaste Katariina
kloostrikiriku kdrval pakub ta telljatena valjairl6. sajandi alguses Narvas rajatud
dominiiklaste kloostri, Parnusse planeeritava kiookui ka Tallinna begiinid. Kui
retaabli korpuse ikonograafia osas toetub Nombargsematele autoritele, siis tiibade
ikonograafia anallilisis kaib ta valja uue versiomsal oli tema arvates kujutatud
jargnevaid stseene: Jesse juur, Maarja sund, stdewra elust ja stseen Piha
hdimkonna naislikme elust. Pealdise tiibade puség apostlifiguuride asemel voidi
NO&mbergi kohaselt algselt kujutada ptiiha Anna tiétdagsi. Nomberg dateerib retaabli

¥ umiste, Mai. PuuskulptuurEesti kunsti ajalugui/ 1. Tallinn, 1975: 80.

“Keevallik, Juta. Vanad meistrid. Kataloagrallinn, 1975: 48.

*Raam, Villem. Gooti puuskulptuur Eestigallinn, 1976: 74-77.

®Nemberg, Ebe Brisseli altar ENSV Riiklikus Kunstimuuseumis jmdeosatahtsus Eesti kunstis
tilemineku perioodil renessansist barokRiplomitod. Tartu Riiklik Ulikool. NSVL ajaloo kizeder.
Tartu, 1978.
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veidi hilisemaks kui Karling — 16. sajandi alguses®iha hdimkonna altariretaabli
17. sajandi restaureerimistdid ja Tobias Heitzeli rgklles analttsib N&mberg

1989. aastal ilmunud artiklis, kus ta toob valjahiessemad parandust66d ning nende
kajastumist arhiiviallikate$’

Retaablit on luhidalt kasitlenud ka Helena Risthema magistrito6s, kus ta
peatub ka altarikapi tiivamaalingute pildiprograrhffiiNeljal maalitahvlil kujutatud
stseenidest nimetab ta Anna kuulutust, Maarja siimdj Anna ja Joakimi kohtumist
Kuldvarava all. Esimese tiiba oletatavate dominikaaunkade puhul toetub ta Didier
Martensi poolt valja toodud vdimalusele, et tegemdks olla hoopis karmeliitidega.
Kuid l&htudes sellest, et karmeliitide ordu tegevkiehta praeguse Eesti aladel andmed
puuduvad, ta teemat edasi ei arenda. Praegu alpandealdises asuva Kolgata grupi
asemel vdis Ristheina arvates algselt olla kujdtabiaarja kuulutust voi Maarja
kroonimist. Pealdise tiivamaalingute algsete stskra pakub ta valja Ristikandmise ja
Taganutmise. Korpuse aartes kujutatud apostlitéré®ese Pauluse ja Andrease korval
peab ta neljandaks Jaakobus Nooremat. Altariratéiddmaalingu dateerib Risthein
1510. aastasse.

PUha hdimkonna altariretaabli ikonograafia, mdistrialgse asukoha ning
Umbertegemise-restaureerimise teostajate korvalewalakirjanduses kéasitletud ka
konserveerimis-restaureerimistdid. Henno Tigan&igntanud Ulevaate retaabli juures
tehtud konserveerimistotdest, peatudes lihidalt tkeste altarikapiga seotud
probleemidel. Hipoteesina retaabli tellijate kokégb ta valja vbimaluse, et esimesel
tiival pélvitavad kolm munka véivad olla toomkatiiitikmed.*® Altariretaabli tibadega
labi viidud tehniliste uuringute tulemused on ilnudnAlar Nurkse sulest Péhjalikult
on analudsitud nii maalitahvlite alusmaterjali, ktoktsiooni kui maalikihtide
seisundit. Nimetatud artiklis on avaldatud ka rbliaa tiibadele tehtud
dendrokronoloogiline analiids, mis paigutab tiibadkenimisaja vahemikku 1495-1509.

Altariretaabli  originaalseisundi ikonograafiat olerlihidalt kasitlenud

"Némberg, Ebe Restaureeritud Briisseli altar ja Tobias HeintZb580-1653). ENSV Riiklik
Kunstimuuseum. Kogude teatmik. Artiklid 1986llinn, 1989: 56-67.

¥Risthein, Helena Piiha H8imkond ja antiikjumalad XVI sajandil. Madalade maale ja graafikat Eesti
Kunstimuuseumisviagistritod. Tallinna Pedagoogikaulikool. Tallii?002: 23-29.

*Tigane, Henna Brisseli Piiha hdimkonna alt&esti kunstisidemed Madalmaadega 15.-17. sajandil:
Piha Lucia legendi meistri Maarja altar 500 aastatllinnas.Toim. Abel, Tiina; Rast, Reet; Mand, Anu.
Tallinn, 2000: 127-137.

“Nurkse, Alar. Wings of the Altar of the Holy Kindered (or theuBsels Altar). Material, Technique,
Investigation.Sacred Art Heritage: Investigations, Conservatiard eRestoration Vilnius, 2002: 103-
116.
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2004. aastal toimunud Madalmaade kunsti naituse ald@gis®> Nimetatud
annotatsioonis ning naituse konverentsi ettekarmbsgusin retaabli tivamaalingute
pildiprogrammi ja korpuse originaalseisukorra reitomeerimisel ning ikonograafia
allikaks olnud Annalegendide problemaatikal.

Tallinna Puha hdéimkonna altariretaabli histori@ji@ on enam kui saja aasta
vanune ning kajastab endas nii kunstiajaloo kuobajanetodoloogia muutusi: retaabli
kirjeldustele ning katsetele ,lugeda” kujutatut disandunud nii ikonograafilised
analliisid, uute arhiivallikate sissetoomine seeséssemate parandustdoddega retaabli
juures 17. sajandi 16pul ja 18. sajandi algusediksttika kui ka tehnilised uuringud ja
viimaste anallius.

Tallinna Piha hdimkonna retaabli uurimisel on neiitnseni vahest kasitlemist
leidnud aspekte nagu konteksti, tdhenduse ja fioukis kiisimused. Nende teemade
alla kuuluvad nii Piha héimkonna kui piha Anna ksilkeskaegsel Liivimaal kui ka
Tallinna kunsti- ja kaubandussidemed Madalmaadegamuti on lahendamata
madistatuseks jaanud altarikapi algne asukoht nidgnalikud tellijad ning retaabli
algne hiliskeskaegne pildiprogramm.

Alates Sten Karlingist on kdik uurijad Uheselt spet retaabel on valminud
Brusseli meisterkondade poolt. Seda kinnitab lisatslikriitikale ka figuuride
margistus — Brusseli kvaliteedimark haamer. Alapikdateeringul on hiljem lahtutud
Karlingi poolt valja kaidud 1490. aastatest ningha# on senini osaliselt kaibel retaabli
omistamine Jan Bormani tookojale. Praeguseks oniligdd anallilisid naidanud, et
tdendoliselt on retaabel valminud 16. sajandi agusing kisimargi all on retaabli
omistamine kindlale meistrile vdi té6kojale. Kuigitarikapi korpuse rekonstruktsioon
on senistes uurimustes jaanud poolikuks, ollaksanigelel, et kujutatud oli seal Piha
hdimkonda. 17. sajandi restaureerimist on kasiletid teostanud meistrite kontekstis
ning omaette teemaks on Umbertegemise pdhjuseml vnie ikonograafia tahendust
luterlikus kontekstis. Keerulisem on olnud retaghliamaalingute algse ikonograafia
valjaselgitamine. Kui varasemas uurimuses paktitiegemist on stseenidega Maarja
elust, siis hiljem on oletatud, et kujutatud ondsigl Anna v6i Piha héimkonna liikmete
loost. Retaabli algseks asukohaks on alates esstesurimustest Uheselt peetud

“IKoppel, Merike. Briisseli Piiha hdimkonna altariretaabdhdal taevas, avar horisont: Madalmaade
kunst Eestis[naitus Valiskunsti Muuseumis Kadrioru lossis,kikli muuseumis ja Niguliste muuseumis
18. sept. 2004 - 17. apr. 2005]. Tallinn, 2004 2722-
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Tallinna dominiiklaste Katariina kloostrikirikutaid vahesed kunstiajaloolased on vélja
toonud teisi vdimalusi.

1. 2. Objekti kirjeldus

Brusseli Puha hdimkonna altariretaabel on oma tiiUhiliskeskaegne
poluptihhon, mis koosneb figuuridega kaunistatudplsest ning pealdisest, mis
moodustavad kokku tagurpidi T-kujulise korpusevorAitarikapi korpusele kinnituvad
kahekordsed ning pealdisele vaiksemad Uhekordgedtialad. Kappaltari korpus ja
tivad on valmistatud tammelaudadest, tammestaofiguurid. Altarikapi laius on 218
cm ning korpuse p&hiosa kdrgus 126 cm. Pealdissds on 78 cm ja kdrguseks 74
cm. Alumiste altaritibade kdrgus koos raamidegd a6 cm ja laius 55 cm.

Altarikapi korpuse kast on valmistatud hééveldatacthmelaudadest. Korpuse
pdhiosa ning pealdis on valmistatud eraldi ningkkoknonteeritud. Kapp on nurkadest
tapitud nn paasusaba tapiga. Retaabli tagaosaauglade kinnitamisel kasutatud ka
sepanaelu, mis on tavaline 15.-16. sajandi Madalmaaaktikas? Tiibade hinged on
sepistatud ning osa neist on sailinud originaalkuretaabli korpuse tagaseinas on
mitmeid maéarke. Korpuse pealdise tagakuljel paikievaajaméarkidele sarnanevate
meistrimarkide puhul vbiks olla tegemist korpusestkavalmistanud meistrite
margistusega. Samuti on korpuse taga maéarke, mida seostatud hilisemate
restaureerimistega: initsiaalid AP ja margistus 1&bbs aastaarvuga 1706

Joonis 1. Margid retaabli korpuse tagaseinas (Ebe Nombergi jooni524).

“pPghja-Saksa altarikappidel naiteks sepanaelu eit&tzs kuid Léuna-Madalmaade nikerdaltarite puhul
on selline praktika tavaline. Tanan Uwe Albrectgatle méarkuse eest.

“Tigane on lugenud seda initsiaali kui. E&Wigane, Briisselj 129.

"Ndmberg, Restaureeritud62-63.
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Korpuse ulesehitus, arhitektoonika ja figuurid

Altarikapi korpus on liigendatud sammastega kolmadeaks, mille keskmise osa
kohal asetseb pealdis. Miniatuurset gooti kabelgenutava korpuse ja pealdise
tagaplaan on kaunistatud arhitektooniliste elendegt: tagaseina ligendavad
teravkaarsed massverkornamendiga gooti aknad, ramduastavad kolmemddtmelise
tausta esiplaani figuuridele. Pealdise ja korpus#m& jaotuse ulemisi osasid
kaunistavad arhitektoonilise ja geomeetrilise taimamendiga kaunistatud lamekaarsed
baldahhiinid. Altarikapi korpuse allosas jookseluwahe geomeetriline ornament, mis
on lahtudes korpuse kolmesest jaotusest kolmesevsas/. Korpuse keskmise osas on
ornament kahekordse lindina.

Retaabli korpuse esiplaanil asetseb pink, milleiviad neli naisefiguuri. Pingi
keskmise osa leen on liigendatud kolme Umarkaarneiga aarmiste osade seljatuge
kaunistavad eesliselgkaared ning teravkaartegae Jkristu. Istme kaetoed eenduvad
ettepoole ning otstes on vaikesed kaunistused: kuaspool on vappi hoidev
I6vifiguur,?® paremal pool balustrikujuline nupp.

Korpuse keskel paikneval pingil troonivad Neitsi &fa ja puha Anna, nende
keskel on algselt olnud Kristuslapse figuur. Anad\Nieitsi Maarja figuuride all asuvad
vaikesed, umbes 1 cm kérgused haamrikest kujutavéaid?® Neitsi Maarja all on
veel ndha véaikesi poolkaarseid jalgi. Haamri pubnltegemist naitega hiliskeskajal
Louna-Madalmaade linnade toéokodades kasutatud stangissisteemist ning see
tdestab, et retaabli valmistamiskohaks oli Brii§sel.

|.28

Joonis 2. Margid Neitsi Maarja figuuri al

*L6vi kappade vahel olev vapikilp tdstatab kiisimuses algselt oli vapikilbil kujutatud tellija vappi
Praegu on vapikilp kaetud kullatisega. Tellija viapgmasuguse |16vi kdpakeste vahel ndeme Strénignési
nikerdaltaril (Brusseli té6koda, 1490).

*Tigane, Briisselj 134. Figuuride all olevat mérgistust ei ole mnhéstunud naha ning haamrikesset
E)Uha Anna skulptuuri all puudub mul foto.

'Selle kohta vt. ptk. 2.

“Tigane, Briisselj 134.
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Pingi otstes istuvad Maarja Salome koos vaikes&obas Vanema ja Maarja
Kleofasega jaavad korpuse aarmistesse tsoonidBssanatut pdlvedel hoidev Neitsi
Maarja kannab lihtsat kullatud kleiti ja mantlithgi tema tumedaid pikki juukseid on
kujutatud lahtisena, pead kaunistab vaid lihtnel.g@@ha Anna kannab abielunaisele
kohaselt peakatet, mis meenutab kahekordset kaputsa vasaku kae laba on
havinud.

Algselt Kristuslapsele mdeldud kohal puudub kuslapingi ees aga on vaike metallist
tapp voi pulk, mille algne funktsioon on teadmata.

Maarja Salome nagu ta emagi on rdivastud kuldsé$si@, mille kannab
mantlit. Peakatteks on tal turbanilaadne mits. Tpogey Jaakobus Vanem lehitseb ema
pdlvedel olevat raamatut. Tumedapaine poisike dhatkd rdivastes ning tema voole
on kinnitatud stdakarp — Jaakobus Vanema atrib#idigi kolme naisefiguuri
mantliservades jooksevad varvilised kaunistuslimdidy jalandudeks on teravatipulised
kingad. Maarja Kleofas on samuti rdivastatud litsakullatud kleiti ning oma vasakus
kdes hoiab ta raamatut. Erinevalt oma Oest Maasjanst on teda siin kujutatud
lahtiste juustega.

Naisi Umbritsevad meestegelased, kes asetsevathagsiptroonivate emade
taga. Neitsi Maarja ja Anna selja taga toetuvadyipseljatoele kolm zestikuleerivat
mehefiguuri. Kaks meestest on kujutatud habemeggalkpoolseim aga noore mehena.
Figuurid on rdivastatud kuldsetesse vammustessg peakateteks on Uleskeeratud
darega mautsid, parempoolseim meestest kannab turkainit. Korpuse parempoolses
osas, Maarja Salome selja taga seisavad kaks nkesshagu eelmisedki on réivastud
lihtsatesse kuubedesse ning kannavad lleskeetvas mitse. Maarja Kleofase taga
seisvad kaks meest on kujutatud uhkete miutsidegsakpoolse figuuri peakattele
lisandub selle all kantav pikkade ,kdrvadega” rétts langeb Glgadele.

Korpuse aartesse on paigutatud paaridena neljaliafigsurid. Paremal pool
seisab esiplaanil apostel Peetrus, keda on kugutapostlitele kohaselt tuunikas.

#Schleswigi muuseumis asub Hans Briiggemanile omistaltarikapp, kus korpuses on kujutatud piiha
Annat ja Neitsi Maarjat koos nelja Piuha hdimkoniigmega. Anna ja Maarja vahel paiknenud
Kristuslaps on antud kompositsioonis kaduma lairkadd 19. sajandist parineva joonistuse pdhjal on
naha, et lapsest allpool kahe naise vahele oliutatigd vaike metallist rist. Kas ka Tallinna refaabike
kinnitus hoidis risti, on vaga raske delda. Ja &eal tdesti rist paiknes siis, millisest perioodise
parineda vdis, teada ei ole. Antud info eest t&ammd Blnschet.
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Paremas kaes hoiab ta suurt votit, vasakus raamiduta selja taga seisab apostel
Andreas, kes toetub nn Andrease ristile. Vasaknlaseseisab eespool apostel, kelle
parem k&elaba on kaduma lainud. Vasakus kaes taiabatud raamatut, millele on
maalitud tekstAnno 1652 im Maj ist diss Altar in der Sact. Jurgd€irc von Einem
Hochweisen rath zu Reval gekauft von 150 Reichisteld renoviert werdenApostlil
puuduvad atribuudid, kuid suure tbendosusega orentesy Paulusega. Paulust
kujutatakse reeglina koos Peetrusega, kes antudakap korpuses asetseb paremal
pool. Samuti viitab Paulusele figuuri kdes olevimag mis oli tema enim kasutatud
atribuute. Tema taga seisval neljandal apostlildonad samuti atribuudid. Varasemas
uurimuses on teda peetud nii evangelist Luukaksi apostel Jaakobus Vanemaks,
kuid praeguse uurimisseisu juures jaab tema tajdemtifitseerimine lahtiseks.

Korpuse pealdises on kujutatud ristiloddud Kristdsigata mael kahe réovli
vahel. Esiplaanil seisab lihtsale mustale ristd®dud okaskrooni kandva Kristuse
figuur. Tema kdrval ripuvad ristidel kaks rodviitagaplaanil seisavad Kristuse risti all
kaks Rooma soOdurit. Pealdise esiplaanil seisabngrepool risti all evangelist
Johannes, vasakul kiljel on ilmselt paiknenud Nétaarja figuur. Pealdise alumise

tsooni tagaplaani ligendavad ristide alla paigudakaljuriinki imiteerivad plokid.

Ulemiste tiibade kirjeldus

Tagurpidi T-kujulise altarikorpuse pealdisele ktowad tUhekordsed vaikesed
tivad, mis on kaetud maalingutega. Vasakpoolne ¢in originaal, st. altarikorpuse
valmimisajast. Parempoolne tiib on valmistatud pkésust ning hilisem. Lisaks
erinevale materjalile on sellele tiival nii teisgsue valis- ja siseraami profiil kui
hinged. Kuna tilbade maalingud on samaaegsed, afisekh 17. sajandi keskpaigast,
parineb uus tiib altariretaabli restaureerimisaj&0. aastatest.

Retaabli Glemised tiivad on maalitud mdlemalt poolistottu voiks arvata, et
neid kasutati erinevates positsioonides. Samasyiihtkkalist viidet sellele ei olé?

*Neumann Mittelalterlicher, 6-7.Hansen Sammlungeri74.

¥INBmberg, Briisseli altar 56. Luukas on tdenéoliselt vélja toodud sellegiéret teda kujutatakse sageli
koos Paulusega, kellega ta koos kais misjonil. dlaadk Vanemale osutamise taga v8iks olla tema kaii Uh
Eeamise apostli staatus.

“Protestantlikke tiibaltareid ei kasutatud nagu kiklikke, kus tiibade positsioon lahtus liturgiasing
kirikuaastast.
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Vasakpoolse tiiva sisekuljel on kujutatud apost@ftBolomeost, kes hoiab vasakus kaes
oma martidriumiriista — nulgimisnuga. Apostel onvaStatud valgesse tuunikasse,
millel kannab ta uhket rohelist sidrunkollase vogdr mantlit. Ké&es hoiab
Bartholomeos raamatut, millel seisab ladinakee#ksttascendit ad colos sedéfekst
parineb Apostellikust usutunnistus&shing kélab télkes:iles lainud taeva, istub
Parempoolsel sisetiival seisab noor apostel Jolsankes hoiab vasakus kéaes
mirgikarikat ja paremas kirjarulli. Kollast tuuntkeandva Johannese 6lgadel on punase
kraega roheline mantel

Ulemiste tiibade valiskiljed on vdrreldes sisenmaplte suhteliselt halvas
korras. Vasakpoolse tiiva valiskilje figuur on said vaid fragmentaalselt . Néha on
vaid laia mantlit kandvat figuuri, kelle vasakusekdon aimatav pikk kepp voi vars.
Parempoolsel tiival seisab nuiale toetud aposteiddsi Thaddeus, kes hoiab oma
paremas kaes raamatut.

Alumiste tiibade kirjeldus

Altariretaabli korpusele kinnituvad topelttiivadriievalt saksa tidpi retaablitest
ei kinnitu mdélemad topelttivad korpusele, vaid dksteisele jargnevad. Altaritiibade
tahvlid on valmistatud tammelaudadest, iga tahwvelskeb kahest lauast. Tahvlite lauad
on hoodveldatud? Tiibade valiskiilgedel on sailinud originaalmaalidg sisekiiljed on
taielikult kaetud mitmekordse sinise varvikihiga.aMingud on teostatud valgele
krundile. Valiskilgede maalingud on kahel esimésal sailinud suhteliselt hasti, kuid
teistel tiibadel vaid fragmentaalselt. Alumiste béide maaliraamid on sailinud
originaalkujul. Raamid on nurkadest tapitud nelkser keeltapiga. Valjaspoolt on

raamid lamedad ning varvitud mustaks, raamide aami servas paiknevad

¥Credo in Deum Patrem omnipotentem; Creatorem agelerrae. Et in Jesum Christum, Filium ejus
unicum, Dominum nostrum; qui conceptus est de ®piBiancto, natus ex Maria virgine; passus sub
Pontio Pilato, crucifixus, mortuus, et sepultussandit ad inferna; tertia die resurrexit a mortuis
ascendit ad coelos; sededd dexteram Dei Patris omnipotentis; inde ventyast) judicare vivos et
mortuos. Credo in Spiritum Sanctum; sanctam eizgiescatholicam; sanctorum communionem;
remissionem peccatorum; carnis resurrectionemrvidaternam. Amen.

Apostellik usutunnistus: Mina usun Jumalasse, koigevéelisse Isasse, ta®vmga Loojasse. Ja
Jeesusesse Kristusesse, Tema ainsasse Pojasséssandiasse, kes on saadud Puhast Vaimust, ilmale
tulnud neitsi Maarjast, kannatanud Pontius Pilaatlk risti 166dud, surnud ja maha maetud, aliaud
surmavalda, kolmandal paeval lles tdusnud surriiless, [&inud taeva, istubJumala, oma kdigevéelise
Isa paremal kael, sealt Tema tuleb kohut mdistragag¢ ja surnute lle. Mina usun Piihasse Vaimusse,
Uht piiha kristlikku Kirikut, piihade osadust, pattuhdeksandmist, ihu Glestdusmist ja igavest elu.
#Nurkse, Wings 106.
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ladinakeelsed tekstifragmendid gooti minuskelkirf@sestpoolt on raamid profileeritud
ning kullatud. Altariretaabli sisekiljed on taielikkaetud rohekassinise tlemaalinguga.
Alljargnevalt on kirjeldatud retaabli valiskilgedmaalinguid nende paiknemise
jarjekorras:

A. Maalitahvli esiplaanil on kujutatud uinunud naisturul, rahnu jalamil unne
suikunud naine kannab uhket roosakas-punast manille alt paistab mustriga kleit.
Kapuuts katab ka tema pea, selle alt paistab valeggratt ning peas kannab ta
turbanilaadset peakatet. Naise rinnast ja Usastkagilja lopsakas taim, mida kroonib
roosa akantusedis. Oies seisab Kristuse kui Salvdindi figuur. Maali paremal
poolel seisab katega taimele osutav ingel, vagasal kolm palvetavat munka. Stseeni
Umbritsevad kaljud ning tagaplaanil sinavate mag#us tipul on kujutatud kindlust.
Maalitahvli raamil on ndha tksikuid tekstifragmentes on loetamatud.

Segadust on tekitanud esimesel tiival kolm pdhatanunka, keda on enamasti
peetud dominiiklasteks. Kuid tUksikutes kirjutismsviidatud ka selle, et tegemist voiks
olla karmeliitidega. Retaabli esimesel tiival padwead mungad kannavad valget
kapuutsiga mantlit, mille alt paistab must rid.liSetiietust kandsid hiliskeskajal just
karmeliitide ordu mungat®’. Dominiiklased vastupidiselt rdivastusid valgesse

tuunikasse ning selle peal kandsid musta maiétlit.

B. Keskse stseenina on kujutatud uhke baldahhiiniggawoodit, kus lamab
kbrgele padjale toetudes naine, kes kannab samstsygeakatet kui esimesel
maalitahvlil kujutatud figuur. Tema kohale kummardd kaks peenelt rdivastatud
naist, kelledest vasakpoolne hoiab kdes vaikessinadinud last. Esiplaanil, voodi ees,
polvitav rohelises kleidis neiu, kelle jalge eebaead kann ja suur veendu. Voodi
kdrval seisab ka vaike pink, mille rinnatisel ohituapikilp.

Tagaplaanil, baldahhiinvoodi taga, on ndha kabali-kirikuruumi. Altari ees
seisavad kolm figuuri — keskel preester, tema palek@el naine, kes kannab
samasugust rdivast kui peategelane esimesel jal tailsvlil ning noor mees. Voodi

*Karmeliitide ordu réivastus on aegade jooksul moutli Doyé, Franz von SalesDie alten Trachten
der mannlichen und weiblichen Orden sowie der daiker Mitgliedern der ritterlichen OrdenLeipzig,
1930: 14-15. Keskajal kandsid karmeliidid reeglivelget kapuutsiga mantlit ning musta ridd. 1562.
aastal asutatud paljasjalgsete karmeliitide orduidd kandsid pruuni ritd ning valget mantlit, samut
1413. aastal asutatud Mantua karmeliidddvenport, Millia. The Book of Costum&ol. I. New York,
1976: 100. Tanapaeval kannavad karmeliidid pruii@dming sellel valget mantlit.

¥Davenport, Costume100.
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baldahhiini darel asub tekstte davidis domo [spolat vga prolata?] Maaliraami
serval paikneb jargnev tekstiascitur mirabiliter mater vgi anndimeliselt stnnib
Neitsi (Maarja ) ema Anna).

C. Kuigi maaling on séilinud fragmentaalselt, on aldt@mpositsioon siiski
loetav. Maali raamistav portaalilaadne uks avaneliuk voi kabeliruumi. Altari ees
seisavad viis figuuri. Keskel troonib preestrir@vaees, kes dnnistab noorpaari: pruuni
lintsat mantlit kandvat naist ning uhke kraega pasakeebis meest. Aartes seisavad
tunnistajatena roosakas-punases mantlis ning tilalbase peakattega naine ning
tumedas riids meesterahvas. Maaliraamil paiknevadtikatked: (anna) joachim
[d(re)sponsata virginis filie inter?]

D. Maalitahvli esiplaanil naeme pruunis mantlis naistg punases riids meest
jagamas rahakukruid kahele vaesele. Tagaplaarkbpriatud kahte vaiksemat stseeni.
Esimesel on vaike kabel, kus pruunis rdivas naing punases mantlis mees annavad
kingitusi preestririis mehele. Teisel pildil isttihjas ruumis raamatut lugev naine.
Maali raamil paikneb tekstpauperibus templi sibi distribuebarihad jagavad vara
templivaestele].

1. 3. Retaabli kajastumine allikates ning saatus past reformatsiooni

Vaga harva on keskaegsed altariretaablid, puuskuipt ja pildid tanaseni sailinud
oma originaalkujul. Restaureerimised, Ulemaalimigadimbertegemised on sageli
muutnud tundmatuseni nende algset valjanagemisinewatel pdhjustel ning
pdhjendustel on hilisematel sajanditel keskaegdgetsti muudetud ja ,ilustatud”. Kuigi
kdige sagedasemad uuendused périnevad 17.-19disajdaiame me Ulemaalimisi ja
kohendamisi juba keskajast. Erinevate ajastutastkised radgivad meile esteetiliste
muudatuste kdrval ka retaabli tAhenduse ja kasatataisenemisest.

Kuid t66 algse seisukorra ning sageli ka ikonogeatdastamise puhul oleme
keerulise olukorra ees, kus ainsaks voimalusekshiotapselt kui vahegi vdimalik
.eemaldada” hilisemad muudatused.

$Tekstid on sailinud fragmentaalselt ning on oséliEetamatud. Kaesolev transkribtsioon véib seega
sisaldada vigu. Abi eest tekstide télgete kontnubiel tdnan Tiina Kala Tallinna Linnaarhiivist.
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Brusseli Puha hdimkonna altariretaablit on hiliseghasajanditel nii Umber
tehtud, dle maalitud ja kullatud. Muudetud on al&aaabli ikonograafiat ning
muutunud on tema funktsioonid. Katoliiklik drgiline objekt vdeti 17. sajandil
kasutusele protestantlikku mdtteviisi jargides, d&)andil erakogust muuseumisse
tulles, muutus ta aga esteetilise vaartusega milseaa

Alljargnevalt piitan ma tuginedes fotodele, arhiiikatele, restaureerimistoode

aruannetele ning uurimustele kirjeldada hilisemadbé@rtegemistoid ning kihistusi Pliha

hdimkonna altariretaabli juures.

Erinevate ajastute kihistused
tiibaltaril

Joonis 2. Erinevate aegade kihistused tiibaltaril (Jan von Bonsdorffi jargi®).

™

Originaalseisund

Keskaegne Uimbertegemine:
skultuuride voi altariseina
umbernikerdamine; sekundaarne
poliikroomia.

Barokiperioodi renoveeringud:
keskaegsete skultuuride kui spolie
kasutamine; baroksed tdiendused
ja pealdised; uus raamistus ja
polikroomia.

Valgustusaegsed Umbertegemised:

valgeks voopamine; pietistlikus
vaimus programmimuudatused.

19. sajandi muudatused: poliikroomia

eemaldamine (“materjaliehtsus”);

“renoveerimine” pseudokeskaegsete

tlemaalingute naol.

Moodne restaureerimine: varasemate
kihistuste valja puhastamine; konser-
veerimine; toodde laiaulastuslik doku-
menteerimine; varvipigmendi analGu-

simine; dendrokronoloogia.

BAluseks: Bonsdorff, Jan. Zur Methodik der kunsthistorischen Grossraumflousigy. Figur und Raum.

Mittelalterliche Holzbildwerke im historischen ukdnstgeographischen Konte®erlin, 1992; 13.
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Altariretaabel 17. sajandil

Esimene marge Puha hoimkonna altariretaablist \aahikates parineb
1652. aastast. Nimetatud aasta 17. martsil on dehfallinna rae protokollides
sissekanne iihe altarikapi miitigist Jiri koguduSelallinna biirgermeister ja Jaani
seegi eestseisja Berenthal lasi protokolli marketaa ostis raekojas seisnud altari Juri
kirikule ning tdotas selle eest maksta vaestekassaSO0 riigitaalrit. Iseenesest ei ava
see fakt meil retaabli algse asukoha moistatugd, kianitab veelkord, et altarikapp oli
kuni oma muugini rae omanduses. Huvitavaks on&alinna rae, Jaani seegi ja Jiri
kiriku vaheline side. Nimelt olid juba keskajal dageegi eestseisjateks kaks Tallinna
raeharrat, kes tegelesid majanduskisimustega.kilikioli samuti keskajast saadik
Tallinna rae patronaaZi all ning kirikueestseidjatelid ka uusajal rae liikmée4.

Retaabli sattumist Jurisse labi Tallinna rae keimika altarikapi korpuses seisva
apostel Pauluse kées olevasse raamatusse maadkstl Seoses retaabli uuesti
kasutuselevotmisega teise konfessiooni poolt restaii see pdhjalikult ning juurde
nikerdati ja Umber vahetati enamus korpuse figwstidOriginaalskulptuuridest jaeti
alles Neitsi Maarja, piiha Anna ja Maarja Saloméese Jaakobus Vanemagsuure
tbenaosusega on hiliskeskaegne ka Maarja Kleokis®, lkkuid pea parineb 17.sajandist.
Uute figuuridena lisati kdik korpuse mehefiguuridgnpealdise Kolgata grupi liikkmed.
Kas sellise taieliku Umbertegemise taga oli aisolbv muuta algselt Piha hdimkonda
kujutanud retaabel sobivaks luterlikule kirikulegisellega anda talle uus tdéhendus, on
raske Uheselt vastata. Toendoliselt oli td0de tegaretaabli halb seisukord. Selle
kinnituseks on (ks retaabli pealdise Ulemistediatiest, mis parineb tdéenéoliselt
17. sajandist. Korpusele lisatud uute figuuride gnimue Ulemise tiiva ning
tivamaalingute korval on kiisimuseks alumiste tibguures toimunud ,korrastust6od”.
Tanaseni on sailinud vaid tiibade valiskilgede ingald, taielikult on Glemaalingutega

*TLA 230-1-Ab64-46p/47v Tallinna rae protokollid 1652stast.

“EAA 1213-1-28-26v-26(Chronik der Kirchspiel St Jirrgens bis 172oostanud Winkler, Rudolph,
1902. Prediger Matricul Ehstlands und der Stadt Revalsammengetragen von Gustav Carlblom
derzeitigen Prediger an der St. Catharinen-Kirchaf aer Insel NuckéReval, 1794. Jiri kirik oli
Tallinnaga tihedalt seotud ka teistpidi. Kui vaadakiri ja Tallinna Puha Vaimu kiriku Opetajate
nimekirju 17. sajandist siis ndeme, et mitmed Gpdtakes on alustanud oma teenistuskaiku thest
nendest kirikutest, on hillem olnud &petaja teiddis.oli Georg Salemann, kes ordineeriti Juri pai&®
1627. aastal, hiljlem Piha Vaimu koguduse Opetajmalhteenistusi peeti kuni 1638.aastani Tallinna
Piiha Vaimu koguduse jumalateenistuse korra kohasigem Stahli kdsiraamatu jargi. Alates aastast
1699 voeti tarvitusele eestikeelne Agenda

“IRetaabli restaureerimisest ning uutest figuurigedtidmberg, Restaureeritud56-67.
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kaetud tiibade valiskiljed. Lahtudes sellest, &raktaabli tiibu hoiti ka 17. sajandil
lahtises asendis, on kisimuseks tiibade sisekilgadéus. Retaabli tiibade sisekulgi
katab praegu rohekassinine maalikiht, selle all @&gab helesinine tden&oliselt
temperavarvi kiht, mille alla omakorda jaavad fragmid originaalmaalikihist
Helesinine maalikiht kattis taielikult originaalmemud ning pidi parinema vahemikust
17.-19. sajand. Altariretaabli kasutamine lahtisigadega, mis jargis hiliskeskaegset
katoliiklikku retaabli kasutamispraktikat, oli 1@ 17. sajandil suhteliselt tavaline ning
sellel perioodil maaliti tiibadele kas figuraalsegtseene ja figuure vdi tsitaate
Plhakirjast. Viimane oli omane nn katekismusakdeit 18. sajandi tGlemaalingud ja
restaureerimised jargisid klassitsistlikku ja p@dikku motet: sagedasti vodbati
retaablid Uhevarvilisteks ning tiivamaalinguid Jbithielikult katta uue Uhtlase
varvikihiga. Seega oleks helesinise maalikihi kamgnretaabli tiibade sisekilgedele
pigem omasem 18. sajandile.

1652. aastal retaabli juures toimunud t66d on atust Tallinna meister Tobias
Heintze tookojale. Antud atribueering baseerub M¥ale stiilianaltusile. Lahtiseks on
jdédnud selles seoses meistrimargi AP tdlgendus teggaiseinas. Sellest lahtuvalt on
arvatud, et Heintzele on omistatavad uued figumiity kapi juures tehtud tisleritoo
taga on meister Adam Pamflel7. sajandi tv6de analiiiisil ei ole seni puudutatud
ulemiste tiibade maalinguid.

Altarit on mainitud ka 1658. aastal Juri kiriku entarinimestikus, kuid siin all
ei ole mbeldud retaablit, vaid altarit laiemaltniitatud on kirikuhdbedat, mis paiknes

altaril.**

Altaretaabli juures toimunud vaiksematest t66destandmeid ka 17. sajandi
I6pukiimnenditest. 1694. aastal olevat pastor Réaiehi eestvottel tehtud parandustoid

altarikapi juureskuid mingeid konkreetsemaid andmeid selle kohwle*®
Altariretaabel 18. ja 19. sajandil
18. sajandist parinevaid allikaid on altariretaalibhta &armiselt napilt.

Altarikapi tagaseinas paiknevad téhed IP ning aastd706, mis tdendoliselt tahistavad
mingeid restaureerimis- voi korrastustdid korpusergs. Ebe NOomberg on nende

“Nurkse, Wings 112-114.

“3Nemberg, Restaureeritud6?2.

*“EAR 1213-2-1-2

“*N&mberg, Restaureeritud64.EAR 1213-2-2-38
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markidega seoses viidanud Juri kiriku kassaraamatustatud parandustoodele, kuid
toid ta ei kirjelda. Antud allikas on tdesti maurdt altariretaabli juures tehtud toid:
nimelt on makstud Kurna sepale 8 00ri altarikapgébtud uue hinge eest, mis oli
venelaste poolt I8hutul. Jarelikult sai retaabel P8hjas6ja ajal venelaststeretkede
ajal kannatada, kuid lahtudes parandustoode madiustinud kahjud ilmselt kuigi
suured. Juri kirik pdases Pdhjasdja ajal suuremaiéstamistest ning oli peale s6da
suhteliselt heas korrds.

19. sajandil kajastub altarikapi saatus mitmetedsikatbs. 1864. aasta
suvistepiihade ajal 18i valk kirikusse sisse nirtgraktaabel sai kahjustad&Pélengu
ulatusest ning konkreetsemalt altariretaabli kahgtest andmeid ei ole. Mainitud on
nii altarikapi tihe kiilje tiibade pélemine kui kaugituuride havimist?® Kas altaritiibade
lakikihil olevad tahmumisjaljeti viitavad otseselt 1864. aasta pélengu kahjusejsoel
raske Uheselt vaita. Kuid antud juhul seletaks miediibade katmise uhtlaselt Uhe
varvitooniga kui ka suured kaod originaalmaalingjus.

1872. aastal muaudi altarikapp Peterburgis residede kindralkonsul
Schwabele 150 rubla eest. Muuk vodis olla seotudretaabli iganenud valimuse,
suhteliselt halva seisukorra kui ka ,moe muutunagdgrikuinventari puhuf?

Uued ajad ootasid ees ka Piuha hdimkonna altabktaVaid paar aastat parast
tema ostmist kinkis kindralkuberner Schwabe refaabl Tallinna
Provintsiaalmuuseumi®. Muuseumis oli ta algselt eksponeeritud Kanuti Gifthjas
Pikal tanaval, hillem muuseumi Toompea majas. a@nsli viimasest veerandist
parinevad esimesed retaabli kasitlused, kus orel@&ajud ka altarikapi seisukorda.
Sellest perioodist on sailinud ka kaks fotot relidedrpusest, kus on ndha, et altarikappi

**EAR 1213-2-33-26

“"Winkler , Rudolf. Anton Thor Helle. Pastor zu St. Jiirgens und Prap€st-Harrien (1713-48)Reval,
1911: 4. Juri kirik puhul on mainitud vaid purusitdtaknaid, milledele raehéarrad uued vitraazid ldiuki
Samuti oli kirikuh8be s6ja ajal varjul Oleviste ki&mbris.

“SEAA 1213-1-28-5p

“*Hansen Sammlunger74. Hansen peab tiivamaalingute darmiselt kebisukorra pdhjuseks tulekahju
Jiri kirikus. Nottbek, Neumann Kunstdenkmaler213. Valgu tekitatud tulekahjus olevat havinué os
altarikapi korpuse figuure.

*Nurkse, Wings 113

*Tahmakahjustused maalikihil eeldavad selle eemaktaemne uue varviga katmist. See seletaks ka
selle, miks sisetiibade originaalmaalikiht on pepagielikult mahakraabitud, sisekilgede oma algs al

%2 Juri keskaegne kivikirik oli selleks ajaks jubagaéhalvas korras ning 1884. aastal keelati kirikus
teenistuste pidamine. Juba jargmisel, 1885. apatadi uue kiriku nurgakivi ning vana kirik [8hutiaha.
“EAM 135-11-86-129, nr. 839Estlandische Literdrische Gesellschaft Museum. dBsisches
Provinzial Museum. Journal der Geschenke. Begoi8&d. Abgeschlossen 18%ssekanne annetusest
parineb 12. detsembrist 1874. aastast.

24



eksponeeriti koos lemiste ja alumiste tiibad&gii kirjeldustest kui fotost lahtudes
on teada, et retaabel oli muuseumisse tulles vadeas seisukorras ning figuuride
originaalpoliikroomiast olid sailinud vaid riismedRetaabli seisundi kirjeldustes
nimetatakse, et korpus oli maalitud sinise, valgey rkullatisega, korpuse tagasein oli
kaetud tumedama sinise varviga. Retaabli arhitefiiced osad olid kullatud® 19.
sajandi I6pust parineva foto pdhjal voib 6eldap@iikroomia oli suurte kadudega ning
mitmetest kohtadest lahti koorunud, samuti on n&taalumiste tiibade sisekilgede
raamid ning korpuse servad olid maalitud tumediasglt sinise) varviga.

20. sajandi alguses toimusid altariretaabli res®@umistood, mil ka kogu
korpus ning figuurid said uue polikroomia ja kuHat Sellest ajast on ka retaabli
restaureerimiseelse seisukorra pdhjalik kirjeldtiguurid olid krunditud ning osaliselt
kullatud ning kaetud polikroomiaga. Retaabli kogwgeinad olid varvitud siniseks,
kuid selle alt paistis algne kullatis. Kolme naigatiri (Anna, Neitsi Maarja ja Maarja
Salome) kleidiservades oli ndha kaunistuslinte leaddl oli sailinud Gksikuid tahti.
Lisaks sellele oli figuuride polikroomias peale latise mainitud ka punakaspruuni

varvitooni>®

Restaureerimistodd ja uuringud 20. sajandi algusedtinaseni

20. sajandil on Brusseli Puha hdimkonna altaralelia mitmel korral
restaureeritud ning labi viidud erinevaid konserimasstoid, neist kdige laiaulatuslikum
toimus 1904. aastal. Korpuses vahetati valja osa \@etaile ning tehti vaiksemaid
parandustoid, sellest ajast parineb ka vaike hdtugiline nupp pingilt. Altarikapp
ning figuurid kaeti kullatise ning uue polikrooméagVana polikroomiat alt ei
eemaldatud ja tiivamaalinguid vaid puhastati jankati®’ Ule kullati ka tiibade
siseraamid (olid tbenaoliselt ka algselt kullatuniflg sisetiibbade helesinine maaling
kaeti rohekassinise varvigaAltarikapi tagaseinte kuldamisel jargiti vana gatiomiat
ning kuldamata jaeti algsete ja uute figuuride abakl. Seetdttu on ka praeguseni
jalgitavad figuuride algsed paiknemisjaljed ningrkiuskohad (tapi- ja naelaaugud).

SEAM foto nr. f10717. Bildarchiv der Kunst und Architakhttp://mww.bildindex.de
EAA 1213-1-28Neumann, Werke 6.

®8Jahresbericht468-470.

*"Jahresbericht468-470Tigane, Briisselj 130.

*Nurkse, Wings 114-115.
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Brisseli Piha hdimkonna altariretaabli praegunkmui ongi suures osas
20. sajandi alguse restaureerimistoode tagajarg.initdd t66d jaid Tallinna
Provintsiaalmuuseumis tbendoliselt viimasteks pdwateks altarikapi juures.
1941. aastal anti altariretaabel seoses Provifrtsiaeseumi kogude
reorganiseerimisega ule Eesti Kunstimuuseumile riegst eksponeeriti Kadrioru
lossis.

Konserveerimistoid viidi altarikapi juures |abi Kailisematel kimnenditel.
1963. aastal teostas Paul Horma altarikapi korgusees vaiksemaid parandustoid.
1972. aastal viisid Paul Horma ja Erik Pold labstaeireerimistdid nii korpuse Kkui
tiibadega. Retaabli korpuse ja skulptuurid konsergeHorma, tiivad Pold. Tiibade
restaureerimisel kasutati kinnitamiseks vaha-vaigastiksit ning samuti on tiibadele
tehtud dermotddtius. Kadrioru lossis eksponeegtaablit ilma alumiste ja Ulemiste
tibadeta. Seoses altarikapi Uleviimisega Kadridassist vast-avatud Niguliste
muuseum-kontserdisaali ekspositsiooni viidi Hennaega$e juhtimisel labi ka
konserveerimistood. Peale tivamaalingute puhasamiidi 1abi kadudega kohtade
osaline kruntimine ning toneerimine. Altarikorpu8eti lahti ning kdik figuurid ning
altaril olnud margid pildistati. Osaliselt on fottd n&ha paistmas esiplaani
naisfiguuride originaalpolikroomiat: kleitide &@alistanud tekstilinte.

1998. aastal alustas altarikapi tiibade konsemestr Alar Nurkse ning
retaablile tehti mitmeid tehnilisi analliise. KoodatA Laanelaiuga labi viidud
altaritibade dendrokronoloogiline uuring naitas,kasutatud on ilmselt Balti paritolu
tammelauda ning tiibade vanusemaarang jaab peri@d@b-1509. Lisaks retaabli
dendrokronoloogilisele ning véarvide pigmendianali@itegeles Nurkse ka maalingute
alusjoonistega. Nii retaabli tiibadel kui raamideidis ta mitmeid kihte hilisematest
tlemaalingutest. Parempoolse sisetiiva raamil, prégu on varvitud mustaks, all on
ristldigete jargi naha varasemaid kihistusi — aldjsérvilisi maalinguid, mis voéivad
olla marmoreeringu jaljetf.

Alumiste tiibade sisekiilgi kattev rohekassininentihaling parineb 20. sajandi
algusest. Koigil nelja tiiva sisekllgede originaaltingust on sdailinud hilisemate
Ulemaalingute all vaid Uksikuid fragmente ning ®suulatuses on enamus maalikihist
eemaldatud. Sisetiibade maalikihist tehtud ris#diknaitavad kdige all heledat krunti

ning sellel 6hukest valget isolatsioonikihti. J&gad fragmentaalsed jaljed varvilisest

%Alar Nurkse andmed.
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modelleerivast maalingust, mis peaks olema hiliskegne. Samuti on Uksikuid jalgi
sOega teostatud alusjoonisest. Maalikint oli lakitming lakikihile on kantud
dhevarviline (helesinine) Ulemaaling. Lisaks tiibad/dliskiilgede fragmentidele
alusjoonistusest on sellest tksikuid jalgi ka sis¢sh kilgedel. Esimesel tiival (A) oli
nii styluse jalgi (kraabitud joonis) p8&randamustri puhul keiga vaikseid maéarke
oletatavast soejooniseédt. Samas olid leitud jalied vaga vaikesed p6hjalikksna
analtiisiks. 2004. aasta suvel retaabli tiibadeir@mamaalingutega labi viidud IRR-
uuringud palju uusi andmeid ei andnud. Alusjoorisvaevunahtav vaid esimese (A)
tiiva puhul: ndha oli parandusi alusjoonises tapukul, mis oli algselt joonistatud koos
vorsetega. Altariretaabli korpuse ning Ulemisteaiilega uuringuid I&bi ei viidud.

Alates 2004. aastast on peale 60 aastast vahedeganeeritud ka retaabli
alumised tiivad. Varasematel kimnenditel oli nedddvndidatud 1993. aastal Vilniuses

toimunud restaureerimis- ja konserveerimisalasilisal *

Kokkuvote

Tallinna Pidha hdimkonna altariretaabli korpuse ekaiguuri all paiknev
haamrike, Brisseli linnamark, osutab tUheselt &lgpii valmistamiskohale. Kappaltari
valmimisaega tapsustavad tiibadele tehtud dendnaltoogiline anallilis, mis paigutab
selle 15.-16. sajandi vahetusse (1495-1509). Gaadseisundist on tanaseni sailinud
altarikapi korpus ning korpuse kolm keskset figudrpiha Anna, Neitsi Maarja ja
Maarja Salome koos vaikese Jaakobus Vanemaga. di@mition algne ka Maarja
Kleofase figuur, kuid pea peaks olema hilisem. Blgliavalmimisajast on ka korpuse
dekoratiivne arhitektoonika. limselt on séailinud aliselt ka skulptuuride algset
poliikroomiat; hilisema kullatise alt on ndha niiganaalfiguuride kleidi aartes asunud
kaunistuslinte Uksikute tahtedega kui ka algselakist. Originaalmaalingutest on alles
vaid tiibade valiskilgede figuraalsed maalingud. rikgud naitasid altaritiibade
raamidel mitmevarvilise vdi marmoreeritud maalingasutamist, mis ei ole Lduna-
Madalmaade praktikas tavaline ning selle pdhjusedigsitavad. Praegu nahtav must
maalikiht koos tekstifragmentidega peaks seega albilisem llemaaling. Ei tahaks
uskuda, et must maalikiht koos ladinakeelsete ifekgimentide on hilisem kui
16. sajandi algus, pigem vdib siin tegemist ollaaabli valmimisajal tehtud
muudatustega.

®Nurkse, Wings 109-110.
®1Conservation and Restauration in Estonia, Latvid &ithuania.Vilnius, 1993: 6.
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1652. aasta restaureerimisajast parinevad kakiledipi uued figuurid - korpuse
apostlid ning tagaplaani meeste poolfiguurid nirgpldise Kolgata grupi liikkmed.
Samast ajast péarineb ka pealdise parempoolne tilg mdlema tiiva apostleid
kujutavad maalingud. limselt sai altarikapp koogutiridega 17. sajandil ka uue
polukroomia. 18. sajandil on tehtud vaiksemaid pdusi: véalja vahetatud osa hingi. 19.
sajandi kihistuste jalgimine on keerulisem. Sudrenfiosusega vois korpuse figuuride
polukroomia osaliselt parineda 19. sajandist, sandlits oletada, et tiibade sisekulgede
tlemaalimine on sellest ajast. Nimelt naitavad ased tehnilised uuringud, et retaabli
sisetiibade valiskiljel olevad tahmumisjaljed asinvariginaalmaalikihi peal oleval
lakikihil. Selle peale on kantud tiibu tleni kattbelesinine maalikiht. Arhiiviallikatest
on teada, et Juri kirikus oli 1864. aastal tulekahjng retaabel sai kannatada. Kuna
helesinine maalikiht asub tahmumisjalgede pealks/@letada, et tGlemaalimine on
toimunud parast dnnetust, st 1860. aastatel. Sawiiiks siit jareldada, et enne
1864. aasta pdlengut olid retaabli alumiste tiibadginaalmaalingud vahemalt osaliselt
sdilinud. See pbhjendaks ka tiibade Ulevoopamigevidrvitooniga, mis ei ole omane
16.-17. sajandi praktikale, sellel perioodil olekiadele kantud uued figuraalsed
maalingud vOi tekstid, ning valistaks nende toodegptamise 18. sajandisse. Kahjuks
ei ole mul dnnestunud leida retaabli tiibade sitgdae originaalmaalingute kohta ei
arhiiviallikaid ega kirjeldusi

20. sajandist on parit retaabli korpuse ning frgaes kullatis ja polikroomia.
Samuti kullati alumiste tiibade sisekilgede raamiily rohekassinise varviga maaliti
ule tiibade siseklilgede maalitahvlid. Hilisematstaareerimis- ja konserveerimistétde
kaigus 20. sajandil kinnitati ja puhastati maalidga polikroomiat.
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2. LOUNA-MADALMAADE NIKERDALTARID.
STILIST, TOOKODADE KOOSTOOSUSTEEMIST NING KUNSTITU RUST

2. 1. Louna-Madalmaade hiliskeskaegsed nikerdaltadli

Kuni 15. sajandi viimaste kimnenditeni valitsefidhja-Euroopa kunstiturgu
Pbhja-Saksa ja Lubecki meisterkonnad: uhkeid sldpise korpuse ning
topelttibadega altarikappe telliti nii Baltikumiuk ka Skandinaaviasse. Lubecki
retaablite ekspansiooni ilmekateks naideteks Eestisdermen Rode ja Bernt Notke
téokodades valminud altarikapid Tallinna Nigulisteng Piha Vaimu kirikus. 15. -
16. sajandi vahetusel tekkis aga kunstiturul mdatus kogu Euroopas said
tlipopulaarseteks Léuna-Madalmaade nikerdalt&ridTanaseni on Antwerpeni,
Brusseli ja Mecheleni meisterkondade altariretaedtisailinud ligi 350, siia lisanduvad
veel tiksikud skulptuurid ja reljeefid altarikappstlé® Flandria retaablite populaarsusele
on mitmeid p&hjendusi: hiliskeskaegne altarirethabavutas oma arengus 15. sajandi
I6puks kdrgpunkti ning skulpturaalse polikroomserpkge ning mitmekordsete
tiibadega altarikapid olid selle viimaseks ning emaiks valjenduseks. Flandria
linnades valminud vaga hea kvaliteedi, kérgetasemepoliikroomia, narratiivsete
stseenidega kaunistatud ning maalitud tiibadegaerdddtarid vastasid tollasele
tellijamaitsele, olles mitte ainult maitse peeggda vaid ka selle loojad. Léuna-
Madalmaade nikerdaltarite puhul sobib véga hastmite Gesamtkunstwerkmis
iseloomustab nii erinevate meediumite (pean siiakokilmas puunikerdust ja
tahvelmaali) kasutamist Uhes to66s kui ka erinewaestrite ja tookodade koostood uhe
kappaltari valmistamisel. Flandria linnade kappéaldtaei valminud Uhes t66kojas the
meistri kae all ja juhtimisel, vaid erinevaid tda@bstasid mitmed meistrid, kes enamasti

%9 ibecki produktsiooni vahenemisele ning tahtsusguaele ei ole iiheseid vastuseid ning kindlasti ei
ole siin tegemist vaid Madalmaade kunsti populastdbusuga. Jan von Bonsdorff on vélja toonud
Lubecki languse kunstiproduktsioonis 15.-16. sajaathetusel ning sellel perioodil tduseb vaikedtk e
nn kohalike keskuste ja meisterkondade osakaabljtsus; esile tGusevad ka Tallinn ja Stockholm.
Bonsdorff, Jan von Kunstproduktion und Kunstverbreitung im Ostseerades Spéatmittelalters
Suomen muinaismuistoyhdityksen aikakauskirja. disil993: 40-46.

%3 guna-Madalmaade all peetakse peamiselt silmasifitaalasid ehk tanapaeva Belgia ja Prantsusmaa
pdhjaosa. Geograafilise maéaratlusega ,L6una-Madadthalen paralleelselt kasutanud ka ,Flandriat®,
mis h&lmas hiliskeskajal praeguse Belgia pdhjaogag rHollandi 16unapiirkondi, kuna Lduna-
Madalmaade nikerdaltarite kontekstis peetakse #esk@ias tinapéeva Belgias asuvaid linnu — Briissel
ja Antwerpeni.

“Jacobs, Lynn F Early Netherlandish Carved Altarpieces, 1380-15Mkdieval Tastes and Mass
Markenting Cambridge, 1996: 4.
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kuulusid ka erinevatesse gildidesse. Nii valmistakapi tislerid, skulptuurid ja
ehisarhitektoonika tehti puunikerdajate ja skulipgokae all ning polikroomia ja maali
eest vastutasid maalijad.

Léuna-Madalmaade nikerdaltarite leviku taga on resti ka Flandria
kaubandus. Hiliskeskajaks saavutasid Brabanti dinmena tdelise Oitsengu ning
Antwerpen tdusis Euroopa Uheks suurimaks kaubameduskeks. Ajavahemikus 1490-
1520 jooksul valmistati Antwerpenis ja Brusselisisaikerdaltareid, mis lisaks nende
populaarsusele naitab ka sealsete meisterkondgdaiseeritust ning koostdosiusteemi.
Suur osa Flandria retaablitest olid valmistatudswdtule ning nende puhul on raagitud
ka massitootmisest. Erinevalt Pdhja-Saksa ja Haakditsioonist, kus kirikukunsti
puhul rddgime me reeglina tellimustéddest, valiist@una-Madalmaade linnades
retaableid ka vabale turule, st neid muiidi valmjisk®? Seda kommertsialiseerumist
tunnistavad sailinud arhiiviallikad ning otseselikerdaltarid ise. Flandria kappaltareid
iseloomustab standardiseeritud vorm ja ka ikondgraalduna-Madalmaade
nikerdaltarid olid mdeldud laiale publikule ningaenasti kujutati teemasid, mis sobisid
vaga erinevatele ostjatele: Kristuse kannatusladugitsi Maarja elu.

Flandria nikerdaltaritele on iseloomulik tagurpi@ikujuline korpus, millele
kinnituvad mdlemal pool kaks Uksteisele jargnevabat retaabli pealdisel on
Uhekordsed vaiksemad tiivad. Korpuse koige iseldidwks ning eriparasemaks
jooneks oligi vorm, mille kdrgem keskosa jaotasikegheastmeliseks; alumine osa oli
tavaliselt jaotatud kolmeks tsooniks. Kuni 15. sdjaalguseni domineeris korpuste
puhul lintne kaunistatusteta astmeline vormitiidpidk16. sajandi alguses muutus
altarikapi pealdis Umarkaarseks ning korpuse Ulgggs samamoodi kurvilist vormi.
Altarikapi korpus on reeglina skulpturaalne, kuidnevalt saksa altarikappidest on
stseenid ja figuurid nikerdatud poolimarplastiligteeglina % ulatuses) reljeefide voi
figuurigruppidena, mitte eraldiseisvate skulptuanid. Korpuse figuuridele on
iseloomulik erakordselt rikkalik poliikroomia. Altkapile kinnituvad tiivad on reeglina
kaunistatud maalingutega. Lisaks vormile on Loured®maade nikerdaltarite
ikonograafia puhul iseloomulik narratiivsus. Kuaalia ja saksa alade keskaegsetel
retaablitel naeme me Ulekaalukalt ikoonilisi erséasvaid puhakufiguure, siis
Madalmaade nikerdaltaritel kujutatakse enamastispawvaid stseene Kristuse, Neitsi

Maarja voi puhakute elust.

®Ingliskeelses kirjanduses kasutatakse siinkohamitér ready-made selle all méeldakse varem
valmistehtud retaableid (mitte tellitud), mida muudbal turul valmiskujul.
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15. sajandi [6puks kasvas Louna-Madalmaades vadM@Em peamist
nikerdaltareid valmistavat kunstikeskust — BrusAelwerpen ja Mechelen. Kuigi selle
retaablittitibi juured ulatuvad kdrgkeskaega ningnesi Flandria nikerdaltareid on
teada juba 14. sajandi I6pust, oli nende Oitseajakskeskaeg. Kuni 15. sajandi
viimaste kiimnenditeni domineeris nikerdaltaritenvigtamises Brussel, kuid jargmise
sajandi alguseks oli selle koha ule vétnud Antwerp&anaseni sailinud Flandria
nikerdatud korpusega retaablitest on iile poole &mpeni tookodade produktsioh.

LAuna-Madalmaade nikerdaltarite margistamissisteenst

Léuna-Madalmaade nikerdaltarite puhul oli tegemistglementeeritud
koostddga erinevate meistrite ja meisterkondadeclvatidga hea kvaliteedi, kiire
t66tempo ning tellijate soovidele vastu tulemisgatali kindlalt paika pandud gildide
vaheline koostd6 ning erinevate todetappide mangiste siisteer.

Brusseli, Mecheleni ja Antwerpeni hiliskeskaegsetatikerdaltaritele on
iseloomulik nende margistamine nn kvaliteedimargaleErineva margistusega oli nii
tisleri- kui nikerdust66 ning polukroomia ja maa¥54. aastal Brusselis vastu voetud
gildiseaduse kohaselt pidid erinevate gildide (mnieis tislerid, puunikerdajad ja
maalijad) oma valmis t66d kinnitama kvaliteedimgegiSelle stisteemi taga oli kontroll
t66 kvaliteedi ja miitigi (18 Briisselis kuulusid nimetatud alade meistrid eriesse
gildidesse, kuid altariretaabli valmistamise juurdsgl kdigi nende gildide liikmed
tegevad. Uhe tooetapi IGppedes teisele viies efiitud to6o kvaliteeti kontrollida.
Margistamissiusteemi pohjuseks on lisaks tarviduselda retaablite kvaliteedi kdrget

®Nieuwdorp, Hans Antwerpse retabels 15de-16de eedwtwerpen, 1996: 193-195. 350-st ligi 200 on
omistatud Antwerpeni tookodadele.

*"Mitmetel L6una-Madalmaade nikerdaltaritel on saitinmarke, mis ei kuulu nn kvaliteedimargistuse
alla ning siinkohal vdiks olla tegemist erimargstga (erinevate meistrite personaalsed meistriigrgi
Selgust vdiks siin tuua Flandria kappaltarite ngirgie ststeemsem inventeerimine, mis hélmaks ka
stiilianaltitisi ning lubaks konkreetseid marke smlutkistrite voi todkodadega.

®Nieuwdorp, Hans De oorspronkelijke betekenis en interpretie varkeumerken op Brabantse retabels
en beeldsnijwerk (15de-begin 16de eeumchivum Artis Louvaniese; Bijdragen tot de Gesdhigs
van de Kunst de Nederlanden opgedragen aan Prof. BmJ. K. Steppeleuven, 1982: 85-98.
Tdendoliselt valmistati puunikerdajate poolt muggikaid vaiksemaid polikroomiata puuskulptuure.
Kuid tanaseni on sailinud ka tiksikuid mittepoliikmseid nikerdaltareid. Uheks naiteks on Jan Borman
Suure (Il) téokojas 1493. aastal Leuveni Jumala&irikusse tellitud Piha Jiri retaabel (asub praegu
Brusseli Kuninglikus Ajaloo ja Kunsti Muuseumis)mkelt on selle tellimuse taga Bormani kuulsus
puunikerdajana ning soov tellida retaabel otse t@tkojast. Kuid selliseid otse puunikerdajaltitetd

téid on teada vaga vahe, sest reeglina sooviti itndaltiibade ja polikroomsete skulptuuridega
altarikappe.
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taset, peetud ka vajadust saada kontrolli allauavatrule mdeldud altarikappide muuk.
Uus susteem viis retaablite peamise muugidigusemigett maalijatele. Reeglina
sOlmiti tellimislepingud altarikapi valmistamisek#aalijatega, viimased tegid no
allhanke korras koostddd tislerite ja puunikerdggat Teatud moondustega jaeti siiski
muugidigused ka puunikerdajatele, kuid nemad voisidustada ainult ilma
poliikroomiata skulptuure, mille turg oli suhtelisefiike®® Samuti eristati gildide
vahelises lepingus skulptorite ja maalijate erimkewalitgidigused tellitud ja vabaturu
téode puhul: tellitud altarikappide puhul olid migdkl ja skulptoritel vordsed
mudgidigused, kuid ka vabale turule mdeldud valowdangut voisid muida vaid
maalijad’®

Brisseli altarikappide juures oli kasutusel kolmmevat méargistust. Tislerid, kes
valmistasid retaabli korpuseid koos arhitektoonjgadekooriga, kasutasid margina
sirklit. Puunikerdajad, kes seisid skulptuurideet®gse taga, aga vaikest haamrikest.
Altarikapi korpuse ja figuuride poliikroomia, mis odeglina ka kdige kallim osa to0st,
teostasid maalijad ning see jark markeeriti linnegiga: BRVESELVGI brusel

Joonis 3. Brisselis kasutusel olnud kvaliteedimargid: tislerite sirkel, puunikerdajate haamer
ja maalijate linnanimi.”*

15.sajandi keskel kasutusele vdetud margistamessinst oli Brisselis
kohustuslik ning selle pohjuseks oli gildidevakelkoostdo reguleerimine. Margistati
nii tellitud kui ka vabale turule mdéeldud t6id. Mistust ning altarikappide kvaliteeti
kontrollisid enne altarikapi mutki gildikogu liikmde Samadele alustele baseeruvat
kvaliteedimargistuse silsteemi kasutasid ka Briussdhakudujad, koosnerid, ratsepad

®9Jacobs Early Netherlandish 152-157.

Jacobs, Lynn FE The Markenting and Standardization of South Negnelish Carved Altarpieces:
Limits on the Role of the PatroArt Bulletin LXXI/ 2 (1989): 210-211.

"Margid teostestWoods, Kim. Artistic training and organizatiohe Changing Status of the Artist
Toim. Barker, Emma; Webb, Nick; Woods, Kim. New lday London, 1998: 11%®Retables Flamands et
Brabancons dans les monuments beldesm. Buyle, Marjan; Vanthillo, Christine. Bruxes, 2000: 24.
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kui ka kullasepad?

Antwerpenis  muutus margistuse kasutamine kohuktiksl alates
1470. aastatest: puunikerdajad kasutasid maérgimée kiekdelaba ning maalijad torni.
Antwerpeni margistamissiisteem erines oma kasutBs@diseli omast: sealsed meistrid
kuulusid Uhte, PUha Luuka gildi ning seetdttu puudeajadus gildidevaheliseks
kontrolliks. Eelkdige oli see markide kasutamine eld@d otseselt ostjale —
kvaliteedimérk naitas, et tegemist oli korraliky#t headest materjalidest teostatud
gilditvdga’® Ka oli Antwerpeni margistus reeglina paigutatutitaitamale positsioonile
kui Brisseli oma.

Mechelinis kasutatud margistusel kinnitas niketdode kvaliteeti vapikilp
kolme pikitriibuga, poliikroomia teostust aga irdi M v6i linna nimimecheler*
Mecheleni meisterkonnad spetsialiseerusid Uksikutaskulptuuride valmistamisele
ning sealsete meistrite nikerdaltareid on sailiauldteliselt vahe.

Ikooniline, narratiivne ja sumboolne stseen Madalamaade nikerdaltaritel

Hiliskeskaegsete Lduna-Madalmaade nikerdaltaribekd iseloomulikumaks
jooneks on kujutatu narratiivsus, st kronoloogltisesitatuna kujutati jutustavaid
stseene. Retaablil toimuvad sundmused esitasidajadatlugusid Kristuse, Neitsi
Maarja vi erinevate piihakute elU3tkeskaja kunstis véime eristada narratiivseid,
sumboolseid ja kultuslikke kujutisi. Kultuslik ehkooniline pilt ei jutusta meile lugu
(historia), vaid representeerib Uksnes kujutatavat isiknago, st. Kristuse voi plihaku
kujutise’® Stimboolsete stseenide all mdeldakse reeglina sateekompositsioone,
mis ei jutusta meile lugu ega representeeri Uhtellat tegelast vaid simboliseerivad
mingit teemat ja ideed. Selliste teemade seas ilikbskajal populaarseteks Puha

"A\oods, Artistic training, 119.

"*Nieuwdorp, Oorspronkelijke 90.

"schusterGawlowska, Malgorzata. Marques de corporations, poincons d’ateliers &eaunarques
apposées sur les supports de bois des tableaugsetethbles sculptés flamand®arboek van het
koninklijk museum voor schone kunsten Antwef@89: 221-222.

®Lguna-Madalmaade nikerdaltarite narratiivuse péthjses on vélja toodud see, et erinevalt saksa
traditsioonist ei hoitud altarikappides relliikuibivdi sakramenti. Seetdttu kandus raskuspunkt &tyut
didaktilisusele, mis omakorda valjendus jutustasiteenide kujutamises.

Belting, Hans Das Bild und sein Publikum im Mittelalter. Form uRdnktion friher Bildtafeln der
Passion Berlin, 1981: 70.
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hdimkond,Anna isekolmd (piiha Anna koos Neitsi Maarja ja Kristuslapsedytarja
kroonimine ja Jesse put.

Ikoonilisteks, narratiivseteks ja siimboolseteksbskigitada enam-vahem kaiki
keskaegses pildimaailmas kasutatud motiive. Nendeevate motiivide kasutamine
peegeldab mingil mé&éral ka piltide funktsiooni, géflust kui vGib avada tee piltide
konteksti ja ka tellijate leidmisel.

LAéuna-Madalmaade nikerdaltarite narratiivsed pildgrammid olid enamasti
lihtsad ning populariseerivad ning kajastasid jtauas laadis kdigile arusaadavaid
teemasid’ 15.-16. sajandi vahetusel valminud ligi neljasajaduna-Madalmaade
kappaltarist vaid Uhel viiendikul on peamise stsg@rkujutatud mittenarratiivseid
elemente ning Flandria paritolu nikerdaltareid, kogu korpuses on ainult ikoonilised
vOi sUmboolseid stseenid, on vaid moéned Uksikudinekalt hiliskeskaegsest
Madalmaade traditsioonist eelistati Itaalias ja ssd#kelsetel aladel ikooniliste
kujutistega altariretaableid. Nii naeme me hiliddeagsetes Pdhja-Saksa altarikappides
staatilisi seisvaid puhakutefiguure voi simboolsgiseene. Selliste pildimotiivide ja
puhakujude vahesus L6una-Madalmaade nikerdaltantetab suhteliselt veenvalt
jutustavate stseenidega retaablite populaarsustkéskaegses Madalmaade kunstis.
Samas on oletatud, et nn mittenarratiivsete stdegairetaableid on olnud ning tellitud
algselt palju enam kui tdnaseni sailinud arvud sagitavad ning nende havimist on
seletatud sellega, et oma sisult ei sobinud nagrneftsioonijargsesse protestantlikku
kirikuruumi ®

Ikooniliste ja simboolsete stseenide ja figuuradégadalmaade nikerdaltarite
puhul on oletatud, et valdava osa puhul viiks ollaud tegemist tellimusttéddega.
Sellele viitab juba nende eelpool mainitud suh&lwBhesus ning samuti selliste
stseenide populaarsus naiteks saksakeelsetel .aMalelav osa Louna-Madalmaade
paritolu mittenarratiivseid altarikappe asuvad juBbBhja-Euroopas ning suure

""Senises terminoloogias on kolmikgruppi, mis kujutabha Annat, Neitsi Maarjat ja Kristuslast,
nimetatud terminigaAnna isekolmasmis on otsene tblge saksakeels@sha selbdritiist. Prantsuse
traditsioonis kasutatakse termifSidinte Anne Trinitairemis kajastab seda gruppi kui taevast kolmainsust
ning vastab enam ka kompositsiooni téhenduseletikEetses terminoloogias v8ik&nna isekolmas
termini asemel voi sellega paraleelselt kasutaniza Kolmainsus.

8Jacobs,Early Netherlandish42-43.

"Woods, Kim. The Netherlandish carved altarpiece c. 1500: fype function.The Altarpiece in the
Renaissancel oim. Humfrey, Peter; Kemp, Martin. Cambridge90987.

8Jacobs Early Netherlandish46. Jacobs viitab siin Kim Woodsi uurimustele.



tdendosusega saame nende puhul raakida tellimesti$od

2.2. Tellimustddd ja massiproduktsioon

Keskaja kunsti kdsitleme me tanapéeval reeglimackimustood. Nii on naiteks
iimselt enamik saksa alade hiliskeskaegsest kundgditud kindlate isikute,
perekondade, koguduste ja gildide poolt meisterkdetf, vaid vaiksemad pilte ja
skulptuure v8idi valmistada avatud turule mitidkSamuti eeldama me keskaegsest
kunstiparandist raakides, et todde taga oli juirteister ning tema téokoda.

Selle taustal eristuvad hiliskeskaegsed Madalmaédaseni sailinud Léuna-
Madalmaade nikerdaltarite suur arv, BrlUsseli ja warpeni retaablite
margistamissiisteem ning kappaltarite standardiseeviorm ja korduvad narratiivsed
stseenid tunnistavad nende retaablite suunatustudavéurule. Gildide koostoo
regulatsioonid ning erinevate té6kodade roll Uhppedtari valmistamisel oli aluseks
vabale turule orienteeritud kirikliku kunsti laidkvikult.

Madalmaade kaubanduse tdus algas juba 14. sajandily tanu
merekaubandusele ning kontaktidele Hansaga tihknasiemed Skandinaavia,
Baltikumi ja saksa aladega. Selle taustal omandialss® koha Lduna-Madalmaades
Brugge. 16. sajandi alguskiimnenditeks tbusis Sthegiie dares paiknev Antwerpen
theks Euroopa suurimaks ja olulisemaks kaubandkisgeks. Flandria linnade keskne
roll hiliskeskaegses kaubanduselus oli alusekssstikaubandusele ning -tellimisele
ning selle pohjuseid on mitmeid. Madalmaade méssti®o olid vaga kdrges hinnas
kogu Euroopas ning kunstnike koguarv ja kontsesitvtah suuremates linnades
(Brugge, Brissel, Antwerpen) oli suur. Oletatavésgutses 16. sajandi keskel ainutksi
Antwerpenis ligi 300 maalijat koos tookodad&davatud kunstiturg, meisterkondade
ja kunstnike suur arv ning t66de populaarsus oliseks Louna-Madalmaade
nikerdaltarite laiale levikule kogu Euroopas. Selleaitasid kaasa ka gildide
regulatsioonid ning tapselt paika pandud mutgigisteKui veel 15.sajandi I16pul oli

8yaldav osa ikooniliste ja siimboolsete stseenidelgadfia nikerdaltareid telliti valjaspoole Léuna-
Madalmaid.

8Baxandall, Michael. Limewood Sculptors in the Renaissance Germalgw Haven, London, 1980:
102.

&\ermeylen, Filip. The Commercialization of Art: Painting and Scuhet in 16" century Antwerp.
Early Netherlandish Painting at the Crossroads. Aiti€al Look at Current MehodologiesThe
Metropolitan Museum of Art Symposia. Toim. AinswariMaryan W. New York, 2001: 46-61.
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nikerdaltarite peamiseks produktsiooni- ja muldikesks Brissel, siis 16. sajandi
alguses koos Antwerpeni esiletdusuga kandus ka enendik Scheldte-4arsesse
kaubanduslinna. Juba 1460. aastal avati Antwerp@nge Lieve Vrouwen Pandis
kujunes hilisematel kimnenditel suurimaks sellekpimna kunstituruks, kus oma kaupu
miisid ka Umberkaudsete linnade meidttidvaldav osa 16. sajandi alguses
valmistatud Brisseli tdokodade nikerdaltareid miAmbwerpenis.

Antwerpeni ja Brusseli nikerdaltarite puhul on tated, et avatud turule
mdeldud ehk valmiskujul miidavate altarikappidekaaavois kiundida kuni 75%-ni
koguarvusf® Selle pdhjenduseks on toodud nii nende kappatatandardiseeritud
kuju kui korduvaid pildiprogramme. Reeglina kasdkse selles kontekstis vBimalike
vabaturutoddena Kristuse kannatuslugu voi Neitsiafjgaelu kujutavaid retaableid.
Vahem esinevate teemadega pildiprogrammid viiteagal tellitud t6odele. Samas on
iimselt tle hinnatud vabaturule mdeldud nikerda@apsakaalu ning statistika naitab
seda tuupi retaablite vaiksemat hulka. 75% tanasaitinud nikerdaltaritest asuvad
valjaspool praegust Belgfamning pigem naitab see arv kérget eksporti, mitieaady-
made retaablite muouki. Standardiseerimistunnustega rdideareid on koguarvust
umbes 25% ning siinkohal on pigem tegemist stansieedtud korpuste, mitte
figuuridega®’ Selle kriitika kinnituseks on ka see, et tdnasemiei ole teada kahte
tapselt samade mddtude ja pildiprogrammiga Loundd¥taaade nikerdaltarit. Siiski
oli avatud turule méeldud kappaltarite osakaal eligglt suur ning seda kinnitavad ka
arhiiviallikad. Samuti on teada, et osa nendestp&Haritest muidi poolikutena (n6
semi-ready-made korpus valmiskujul, kuid tiivad maaliti vastavaiellija soovile.
Flandria linnade meistrite spetsialiseerumist méaka see, et naiteks ks Antwerpeni
tookodadest oli spetsialiseerunud altarikappidegltade valmistamisef&.

Samamoodi kui arhiiviallikad raagivadady-madeappide muugist, on sailinud
arvukalt andmeid tellitud t66dest. Siinkohal tuléblda, et vabaturule mdeldud ja
tellitud t6ode vahele on selget piiri véimatu tomeneselles kontekstis tuleks vaadelda
igat Louna-Madalmaade nikerdaltarit eraldi: Gldistandardite ja ikonograafia taustal

#Ewing, Dan. Markenting Art in Antwerp, 1460-1560: our LadyPsind.The Art Bulletin72 (1990):
558-584.

8Vermeylen, Commercialization50.

8Jacobs Early Netherlandish 9.

8Montias, John Michael Commentary: Fine-tuning Interpretatioiarly Netherlandish Painting at the
Crossroads. A Critical Look at Current Mehodologi@he Metropolitan Museum of Art Symposia.
Toim. Ainsworth, Maryan W. New York, 2001: 62-65.

¥périer-d'leteren, Catheline. Les volets peints des retables bruxellois conseemsSuéde et le
rayonnement de Colyn de CateéBtockholm, 1984: 106.
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konkreetse retaabli vormi, t6dde teostust, pildypaonmi.

2. 3. Flandria kunst hiliskeskaegsel Liivimaal

Louna-Madalamaade nikerdaltarid vallutasid 15.€4andi vahetusel Euroopa
kunstituru ning tdrjusid nii Skandinaavias kui HBalimis kdrvale seni valitsenud
kunstikeskuse Lubecki ning Pdhja-Saksa meistrifgo&larid. llmekaks naiteks on siin
Rootsi, kus Briisseli ja Antwerpeni nikerdaltareid tinaseni alles ligi 4. Lduna-
Madalmaade kappaltareid on arvukalt alles ka témagp@aksamaa, Poola ja Taani
aladel®

Peale Tallinna Piiha hdimkonna altariretaabli alinsi@l tksikuid skulptuure ja
reljeefe Flandria paritolu kappaltaritest, mis tdevad Antwerpeni ja Brusseli
téokodades valminud nikerdaltarite levikut keskags Liivimaal. Eesti
Kunstimuuseumi kogudes asuvad kaks ratsanikufiguumis algselt kuulusid
suuremasse nikerdatud korpusega Kannatusaltdtiss@apsalu toomkirikust parineb
skulptuurigrupp, mis kujutab minestanud Neitsi Matar Maarja Magdaleenat ja
evangelist Johannest. limselt on siin tegemisteedija Kristuse kannatuslugu
kujutanud altarikapist® Riia Ajaloo ja Meresdidu Muuseumis asub nikerdapaseel
suuremast altarikapist, mis kujutab Neitsi Maagativoodis ning teda Umbritsevaid
apostleid” Reljeefi tlemistes nurkades paiknevad vaiksemadesid — Kuningate
kummardamine ja Karjaste kummardamine. limseltegemist detailiga 15.-16. sajandi
vahetusest parinevast Flandria paritolu nikerdsltaKirjeldatud reljeef paiknes varem
Riia Suurgildi majas ning selle algne asukoht @miteata*

8Ho6glund, Eva. Nederlandskt prakt i Malardalens kyrkdBtockholm, 1998: 7. Rootsis sailinud ligi 40
L6una-Madalmaade nikerdaltarist on 18 Brusseli,A22werpeni ja 1 Mecheleni t66d. 41-st 24-l on
peamiseks stseeniks Kristuse ristilddmine. Valdaa drootsis sailinud Flandria kappaltarist telliti
g)eaaltaritele.

Nieuwdorp, Antwerpse 193-195. Antwerpeni nikerdaltareid on Taanisiséd 7, Latis 1, Norras 1,
Islandil 1, Poolas 6, kogu Saksamaal ligi 70.

%IEKM S 290, 291. Kahe ratsanikufiguuri algne asukoheadmatakarling , Medeltida 247-248.
%Koppel, Merike. Minestanud Maarja.“ Taasleitud fragment Haapsalomkiriku hiliskeskaegsest
altariretaablist?. ddnemaa Muuseumi Toimetis@d2005): 87-91.

*Galnovska, 1., Mitris, A., Gradovskis, I. Rigas estures un kugnig@bas musejs. Museum of the
History of Riga and Navigation. Rostock, 1992, 5#-55.

%Neumann Werke 3. Neumann on oletanud, et Maarja surma kujut§jeef vdiks parineda Riia Peetri
kirikust. Samas on vdimalik, et tegemist on fragdiga tGhega kahest altarikapist, mis leiti Riia tdstm
1780. aastatel.
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Tallinn oli keskajal tihedalt seotud Flandria liglega ning selle aluseks oli
Hansa- ja merekaubandus ning Tallinna roll Laane&pa ning Venemaa vahelises
kaubanduse®. Lduna-Madalmaade linnu keskaegse Liivimaaga siusestkatt
kaupmehed ning andmeid kiriklike v&i poliitilistefitaktide kohta on darmiselt nagfit.
Nii tadnaseni séailinud kui ka arhiiviallikates nim&id Madalmaadest tellitud
kunstiteosed viitavad tihedatele kontaktidele smate Flandria kaubanduslinnadega
ning Louna-Madalmaade nikerdaltarid olid vaid Uksad-landria meistrite teostest,
mida Liivimaale osteti. Nii tdnaseni sailinud teddeui arhiiviallikad raéagivad Briigge
ja teiste Flandria linnade meistrite to0dest hdskaegses Tallinnas. Briggest on parit
kaks tanaseni sdilinud uhket tiibaltarit. 15. sdjanidpul tellis Tallinna Mustpeade
vennaskond anonuimse Lucia legendi meistri tookojehekordsete tiibadega
altariretaabli, mis ilmselt kaunistas Uhte vennaskoaltaritest Tallinna dominiiklaste
Katariina kloostrikirikus’ Briigge meister Adriaen Isenbrandtile on omistatud
Kannatusaltar, mis asus tden&oliselt NigulistekkirAntoniuse kabeli® Samuti on
arhiiviallikates mainitud Uksikuid Flandria linnagte parinevaid toid: 1481. aastal
tellisid Tallinna Mustpead Briggest Maarja altasioks 20 Riia marka maksnud
Kristuse kannatuslugu kujutava lina véi Iduendngisamale altarile ka antependidithi.
Kunstikaubandusalased sidemed ei katkenud Flaradkaghiljem. 1547. aastal tellis
Tallinna raad raekoja kaunistuseks Enghienist kpikvaipa stseenidega kuningas
Saalomoni loost ning viis verdudri (pingikatet).. 1€jandi keskpaigast parineb nn
Oleviste antependium, mis kujutab kolme stseerstidse elust®

Seega kajastub Flandria kunstikeskuste kuulseslses kaubanduse tdus
Euroopas ning Antwerpeni kasv 15. sajandi I6pulkghg&htsamaks kaubalinnaks ka
Eesti keskaegse kirikunsti puhul ning jalgitav @mise Lubecki ja Pdhja-Saksa kunsti

®Tallinna ajalugu kuni 1860. aastatenPullat, Raimo (toim.). Tallinn, 1976: 110-114. Ur&-
Madalmaade linnadest toodi sisse kallihinnalisek#) Flandriasse aga middi Liivimaa vilja.

%Kala, Tiina. Tallinna Linnaarhiivi allikad hiliskeskaegse Tiafia ja Madalmaade vahelistest suhetest.
Eesti kunstisidemed Madalmaadega 15.-17. sajafdiha Lucia legendi meistri Maarja altar 500 aastat
Tallinnas Toim. Abel, Tiina; Rast, Reet; Mand, Anu. Talljr#000: 12.

®Mand, Anu. Tallinna Mustpeade vennaskonna Maarja altarist s@le ikonograafiast.Eesti
kunstisidemed Madalmaadega 15.-17. sajandil: Plhbaid- legendi meistri Maarja altar 500 aastat
Tallinnas Toim. Abel, Tiina; Rast, Reet; Mand, Anu. Talljr2000: 221-223. Mustpeade vennaskonnal
oli Katariina kloostrikirkus kaks altarit — Neitslaarja, Gertrudi ja Dorothe altar ning Piiha Kolnsaise,
Ristija Johannese ja Kristoforuse altar. Téenébligdliti Lucia legendi meistri tookojas valminud
altariretaabel Maarja altarile.

%) umiste, Mai. Antoniuse altari algsest maalikihist ja ilemaglitest.Kunst2 (1964): 34.

%Mand, Tallinna Mustpeade221-222.

1%\ankin, Urve. Renessanss-piltvaibad Tallinna LinnamuuseuBésti kunstisidemed Madalmaadega
15.-17. sajandil: Piiha Lucia legendi meistri Maag#iar 500 aastat TallinnaslToim. Abel, Tiina; Rast,
Reet; Mand, Anu. Tallinn, 2000: 148-149.
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domineerimise kdrval Flandria esiletdusdfaOmaette kiisimuseks on see, kas telliti
otse tookodadest, osteti valmiskujul kohapealtkaSiutati kunstivahendajate abi. Pigem
tulevad siin kbne alla esimesed variandid, kundeskelperioodi Louna-Madalmaade
kunsti puhul on @armiselt vdhe andmeid kunstikalgstest ja —vahendajatest. Viimaste
to0 oleks teinud keeruliseks ka ranged gildiregubainid ning traditsioon, kus

peamised miitigidigused olid maalijat¥.Seega voiks arvata, et Tallinna tellijad ja
ostjad olid otsekontaktides Lduna-Madalmaade mtEga ning sailinud teosed

radgivad lisaks Flandria kunstikaubanduse oluliseléle P&hja-Euroopas ka siinse

tellija maitsest ja soovidest.

2. 4. Louna-Madalmaade nikerdaltarid — stiilist ja meistritest

Viimastel aastakiimnetel on Madalmaade nikerd#dtatiurimisel viljeldud
sotsiaal-ajaloolist uurimissuunda. Flandria kapdk stiili- ja
atributsiooniproblemaatikale keskenduvaid t6id ¢munud juba alates 20. sajandi
algusest, kuid antud l&dhenemisviis on Lduna-Madabea nikerdaltarite puhul
problemaatiline, kuna valdav osa neist retaabliédttéokodade koostoo tulemus ning
siin ei saa me raakida konkreetsete meistrite, \mgem tockodade, regiooni ja
perioodi stiilist'°® Samuti on senised kasitlused jaanud sageli (ineopina, meistri voi
objekti kesksetek¥* 1990. aastatel alustati Flandria nikerdaltariteeitteerimist ja
katalogiseerimist® Selline materjali kogumine ning selle analiiiis ksbalevikus teha

konkreetsemaid atribueeringuid tookodadele ja mtskt, avaks enam meisterkondade

10%4jliskeskaegne Tallinn eristub Flandria kunstiitalsel oma lahinaabritest. Kuigi Léuna-Madalmaade
nikerdaltarite produktisooni taustal on keskaegiieirhaa sarnane nii Skandinaavia kui saksa aladega,
siis Madalmaadest tellitud maalitud retaableid $kaaavias (pean siin peamiselt silmas Rootsit, &torr
ja Soomet) séilinud ei ole. Antud problemaatikaoki senises uurimuses kasitlust leidnud, kuid siin
voivad olla seosed Tallinna kaupmeeste otsekouldtiFlandria linnade ning selasete meistritega.
192Campbell, Lorne. The Art Market in the Southern Netherlands in fié&eenth Century.The
Burlington MagazineCXVIll (1976): 196.

1%%Smedt Herman J. de Merkens op enkele Antwerpse retabels. Merken okeme — Merk- en
meestertekens op kunstwerken in de Zuidelijke MNedbrn en het Prinsbisdom Luik: typologie en
methodeLeuven, 1990: 166.

199 una-Madalmaade nikerdaltaritest on ilmunud kauka¥t stiilianaliiiisile baseeruvaid uurimusi.
Teedrajavaks oli Johnny Roosvali doktoritd®oosval, Johhny Om altarskap i svenska kyrkor och
museer ur Méster Jan Bormans verkstad i BrysSebckholm, 1903. Kuni viimaste kiimnenditeni on
enim stiililiselt uuritud nikerdaltarid Rootsis, iku pohiosas tahvelmaali poolelPérier-d’leteren,
Catheline. Les volets peints des retables bruxellois conseenéSuéde et le rayonnement de Colyn de
Coter. Stockholm, 1984Engellau-Gullander, Cecilia Jan Il van Coninxlo. A Brussels Master of the
First Half of the 18 Century Stockholm, 1992.

1Retables Flamands et Brabancons dans les monunbsiges Toim. Buyle, Marjan; Vanthillo,
Christine. Bruxelles, 200Wieuwdorp, Antwerpse
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koostdopraktikat ning tddmeetodeid ning voimald&kskreetsemalt siduda neid toid

meistrinimedega.

Louna-Madalmaade nikerdaltarite puhul on kasutgotust neljaks suuremaks
stiiliperioodiks: 1. rahvusvaheline stiil, u 140D;hiliskeskaegne gooti stiil 15. sajandil;
3. hilisgootika uleminek manerismile, 1500-1520;l#halia renessansskunsti mojud,
1520-1550. Flandria kappaltarite hiilgeaeg langealsdootika I6puaegadele 15.-
16.sajandi vahetusel. 1520. aastatel eraldub @ldselipildist Antwerpeni to6kodade
produktsioon, kus lahtutakse enam Itaalia renesgansti ja manerismi mojudest.
Antwerpeni maalijate maneristlikud t66d olid vode$ varasemaga ekspressiivsemad,
kompositsioon oli stseenide grupeerimisel vabang siageli ndeme me ebaloomulikes
ja ekstaatilistes poosides figuure. Brisseli meistedadele oli veel 16. sajandi | poolel
iseloomulik traditsioonilisus ning sellest ei lahtd mitte ainult altarikappide kuju,
ttibi ja ikonograafia, vaid ka maalimisstiili just€® Briisseli maalijad olid kogu 15.
sajandi Il poole ning ka veel 16. sajandi algusegumtud flaami maalikoolkonna
meistritest nagu Rogier van der Weyden ja Flénmiaiheister (Roger Campiry’ Selle
traditsioonilisuse taga vOib néha nii jarjepidevksitka tellijate maitset.

Sageli on arvatud, et nikerdaltarite tivamaalidgeostasid nn vaikemeistrid,
kes ei suutnud taiediguslike maalijatena l&bi |Tiesalt kasutasid tookojad ja maalijad
samu eeskujusid, korrati nii enda kui teiste migeskompositsioone ja pildiprogramme
ning seega saame raakida erinevate téokodade veklehud stiililihtsusest ning
kujutatu sarnasest teemaderingist. Uhe altarirétgiaskamaalingute juures vdis olla
tegev mitu maalijat, kus tdhtsama v0i esiplaani positsiooni teostas juhtiv meister,
kuid tagaplaan ja vaiksemad stseenid jaid abi@stél

Brusseli tookojad ja meistrid 15.-16. sajandi vahetsel

Tallinna Puha hdimkonna altariretaabli margistuBréisseli puunikerdajate
mark — lubab kindlalt vaita, et tegemist on seéilsea t6okodade t6oga. Kuid kas on

1%3acobs Early Netherlandish26-28.

7 riedlander, Max J. Die Briisseler Tafelmalerei gegen den Ausgangl@esiahrhundertBelgische
KunstdenkméalerBd I. Minchen, 1923: 311.

1%Grgssinger, Christa North-European Panel Paintings. A Catalogue of Mdt#ndish & German
Paintings before 1600 in English Churches & Coledsndon, 1992: 31.
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voimalik, arvestades LOuna-Madalmaade nikerdadtarpproduktsiooniskeemi ja
meistrite suhtelist anontiimsust, tdpsustada vdwndlallinna retaabli valmistajateringi
vOi radkida konkreetsete meistrite stiilist?

15.-16. sajandi vahetuse Brusseli ja Antwerpeniistriiest on arvestades
sealsete tbokodade arvukust nimeliselt teada véideoh Gksikud ning enamik neist on
maalijad. Selle pbhjused on suuresti selles, et liimda omasid vorreldes
puunikerdajatega gildisisteemis kdrgemat positsiooimg nendele kuulusid ka
nikerdaltarite mutgidigused. Samuti on mitmeid heisistritest oma tdid signeerinud.

Kuigi puunikerdajaid on nimepidi teada aarmiseihe, tdusis Brisselis esile
Bormanite (ka Borremann) suguvdsa. Siinkohal saad#kida vahemalt neljast
Bormani-nimelisest meistrist — Jan Borman Vanemt@éina poeg Pasquier (Passier),
Jan Borman Suur (I1) ning Jan Noorem (ffi} K&ige tuntum neljast Bormanist olid Jan
Suur (I), keda tema kaasaegsed nimetasid parimadistriks puunikerdajate seas.
Varasemates uurimustes on Bormani-nimelisi metssageli segamini aetud vdi nende
erinevaid t6id kasitletud meistrinime Jan Bormah Blende nelja meistri puhul on
teada Uksikuid neile kindlalt omistatavaid tdid,ickisamas on nende tdokodadele
atribueeritud vaga suur hulk kappaltar€itikaasa arvatult ka Tallinna Pitha hdimkonna
nikerdaltar''! Pigem on siin tegemist selle perioodi Briisselligs, mis oli tugevalt
mojutatud nelja Bormani t66deSt Samuti teeb ilma arhiiviallikateta kindlale
meisterkonnale t66 omistamise keeruliseks eeskujudeelite, jooniste vahetamine ja
likumine erinevate meistrite ja td6kodade vahel.

Sama problemaatika on ka selle perioodi Brussefialigpa nikerdaltarite
produktsiooni kontekstis. Kuigi 15.-16. sajandi galsel eristub Brisseli maalijatest
mitmeid suuremaid kunstnikunimesid, kes olid tegeka nikerdaltarite valmistamisel

199D Hainaut-Zveny, Brigitte. La dynastie Borreman (Xve-XVle S.). Crayon géndajue et analyse
comparitive des personnalités artistiquésinales d’Histoire de I'Art et d"Archeologie. Pghtion
annuelle de la Section d"Histoire de I’Art et d'Wgologie de I'Université Libre de Bruxell6g1983):
47-66.

1%an Borman Suure (Il) tuntumate t66de hulka kuuRitha Jiiri kappaltar, 1493 (praegu Briisseli
Kuninglikus Kunsti ja Ajaloo Muuseumis); PasqgiueorBian on signeerinud d Hérenthalsi retaabli, u
1500 ja Jan Borman Noorema (l1) téokojast pariGatstrowi altarikapp, 1522.

Mcarling , Medeltida 243.

“Dervaux-Van Ussel, GhislaineDe laatgotische Brusselse skulptuAspekten van de laatgotiek in
Brabant Leuven, 1971: 308-30®erveaux- van Ussel, GhislaineHet retabel met de ,Maagschap van
Sint-Anna uit de Sint-Annakapel van Oudergdfoninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis.
Brussel, 1977: 109-110.
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ning kellede stiil mgjutas tugevalt sealset maallkoon praeguse uurimisseisu juures
raske siduda neid konkreetselt Tallinna retaabligaina-Madalmaade nikerdaltaritega
seoses kerkivad enim esile kaks meistrit. Esimen& n- Colijn de Coter — oli Brusseli
tegev 15.-16. sajandi vahetusel. Allikates on tesianest korda mainitud 1493. aastal,
kui ta astus Antwerpeni Luuka gildi likmeks, kuitinselt oli ta peamiselt tegev
Briisselis'*®* Tema poolt signeeritud tdid on ténaseni teadankéblid tema té6kojale
on atribueeritud arvukalt tdid, valdav osa neist rikerdaltarite tivamaalingut:*
16. sajandi alguses tousis tema korvale Jan Il @aninxloo, kes oli samuti tegev
Louna-Madalmaade kappaltarite produktsioonis. Emlpoimetatud meistrid tegid
seoses nikerdaltarite valmistamisega tihedat k@ospiiunikerdajatega. Nii on teada, et
Colijn de Coter tootas 16. sajandi alguseni koosBarman Noorema tookojaga, sama
meistriga tegi koostodd alates 1515. aastast Jararl Coninxloo ning hiljem ka
Pasquier Bormani tétkojad&

Tallinna Puha hdimkonna altariretaabli tivamaglid on teostatud suhteliselt
traditsiooniliselt, mis lahtub Brusseli selle pedd maalikoolist. Kompositsiooni
esiplaanil on kujutatud suuremaid figuure ja stseenille tagaplaanile on paigutatud
vaiksemad stseenid ning inimgrupid. Enamus kujdté#gevusest toimub siseruumides
voi arhitektuuri taustal. Figuurid on selged nindpteliselt jaikades poosides. Vorreldes
Tallinna retaabli maalinguid stiililiselt Briisseli5.-16. sajandi maalijate td6édega on
enim sarnasusi Colijn de Coteri to0kojale omistatmktega. Coteri stiili iseloomustab
traditsioonilisus ning lahtumine Briusseli 15. sadjakuulsate maalijate, Rogier van der
Weydeni ja Robert Campini to6dést. Max Friedlander toob Coteri stili
iseloomustamisel véalja jargmised marksonad: trexditsline ja eklektiline stiil,
sihvakad ja sambalikud figuurid ning tugev valgysevarju kontrast, loodusmaastiku
véhene kasutaminé&’ Lahedane on nii kompositsioon, figuuri- ja vansktus kui ka
detailid ja maalijakaekiri. Tallinna retaabli figude naokasitlus (eriti silmade
modelleering) on vaga lahedased Strangnéasi Maagmalbli, Mechlini Sint-
Romboutskathedraali Romolduse elu kujutava retaatdig Pruszi altaritiibade

3 riedlander, Max J. Early Netherlandish paintingvol. 4, Hugo van der Goes. Leiden, 1969: 65.
“4Mund, Héléne; Stroo, Cyriel Early Netherlandish Painting (1400-1500). A Bibliaghy (1984-
1998) Brussels, 1998: 109-115. Coteri ttokojale on tamisl ligi 40 maali (sh nikerdaltarite
tivamaalingud).

1%Engellau-Gullander, Jan Il van Coninxlp20.Jacobs Early Netherlandish216.

8The Flemish PrimitivesVol. Ill. The Hieronymus Bosch, Albrecht Boutsef@rd David, Colijn de
Coter and Goossen van der Weyden Groups. Koosto Siyriel; Syfer-d’Olne, Pascale; Dubois, Anne;
Slachmuylders, Roel; Toussaint, Nathalie. Brus&l§1: 283.

“riedlander, Early Netherlandish65-66.
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maalinguteleé:’® Mélemad t66d, mis olid varem atribueeritud Cotiia Coteri téokojale,
on on niitid omistatud pigem tema pilastele v&i temdest méjutatud meistritet&’
Coteri tookojale on atribueeritud vaga suur hulgavé@rineva taseme ning kaekirjaga
maale ning nii nagu varem Bormani to6kojale omigtatodde puhul rdagime me
bormanlikust stiilist, voiks Coteri puhul kasutaeéaminit coterlik stiil.

Minu magistriod eesmargiks ei ole Tallinna retaattibueerimine kindlatele
meistritele, vaid naidata 15.-16. sajandi vahetuSena-Madalmaade kappaltarite
produktsiooniproblemaatikat, mis katkeb endas kisen kui tapselt ja kas Uldse on
praeguse uurimisseisu juures voimalik seda tlulkerdaltareid siduda konkreetsete
tookodadega. Pigem vdOiks siinkohal raakida uldidesta stiilikategooriatest —
brussellik, bormanlik voi coterlik stiil — konkresstit Louna-Madalmaade nikerdaltarite
produktsiooni kontekstis. Tallinna Piha hdimkonitaraetaabel on valminud 15.-16.
sajandi vahetusel Brusselis ning seda iseloomudtaeal sellel perioodil valitsenud
stilisuundumised, mida omakorda mdojutasid nii lkemsed tuntumad meistrid
(Bormanid voi Colijn de Coter) ning vana flaamiatiaaditsioon.

Kokkuvotteks

Tallinna Puha hdimkonna altariretaabel jargib wtirnhduna-Madalmaade
kappaltari pohitadpi: tagurpidi T-kujuline ning tltiibadega korpus, mille pealdisele
kinnituvad Uhekordsed vaiksemad tiivad. Samuti egemist tollases kontekstis
tuupilise Gesamtkunstwetiga, kus Uhe retaabli valmistamise juures on tiddavaga
erinevad meistrid ning kasutatud on erinevaid meedi (maal, puuskulptuur,
polukroomia). Sirklit, tislerite kvaliteedimarkietaablil silinud ei ole. Vdimalik, et see
paiknes korpuse tagaseina rohtpalgil, mis onmiljeie vastu vélja vahetatud. Brusseli
puunikerdajate mark, haamer, paikneb kahe Tallingi@abli originaalfiguuri all.
Maalijate mark vdi signeering pole samuti sailinudéimalus, et polikroomia
margistus on praeguse kullatise all sailinud, drtediselt vaike.

Léuna-Madalmaade nikerdaltarite atributsioonipeoihatika taustal voib
Tallinna retaablit siduda nn bormanliku ja cotarliktiiliga. Praeguse uurimisseisu
juures jaab tapsem autorluseproblemaatika lahtiseliggpigem voiks Tallinna retaablit

“8perier-d’leteren, Les volets peints194-199.Périer-d’leteren, Catheline. Colyn de Coter et la
technique picturale des peinters flamands du X¥eeiBrussels, 1985: 79-84, 143-146.
19p¢rier-d’leteren, Les volets peints86-87.
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vaadata Flandria kappaltarite produktsioonipraktikag meisterkondade koostdd ning
nende vastastikuse Uksteisele moju foonil.

Tallinna Puha hdimkonna altariretaabel eristub raMadalmaade
nikerdaltarite produktsiooni taustal eelkdige omigiprogrammi kui ka kujutustidbi
poolest. Narratiivsete stseenide asemel ndaeme meudes Piha hdimkonda, mis
esindab nn sumboolset pildititpi ning viitab Flaadnikerdaltarite produktsiooni
kontekstis pigem tellimustodle kui vabale turuleataid valmiskaubale. Samamoodi
eristub Tallinna retaabli jaik ja monumentaalneutigkasitius Lduna-Madalmaade
nikerdaltarite puhul tGUpilisest miniatuursest ningimsest kujutuslaadist. Véimalik, et
siin olnud oma roll kasutatud eeskujudel voi tallijOma osa on siin kindlasti Piha
hdimkonna pilditidbi kompositsioonil.
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3. PUHA ANNA KULTUSEST KESKAEGSEL LIIVIMAAL NING TALLI  NNA PUHA
HOIMKONNA ALTARIRETAABLI ALGSEST ASUKOHAST JA VOIMA  LIKEST
TELLIJATEST

3. 1. Puha Anna — Kristuse vanaema kultusest keskgses Euroopas

Kristuse vanaema ja Neitsi Maarja ema Anna oli kgdkiks armastatumaid
puhakuid. Selle aluseks oli tema kui Jumalaema r@thaing piha Anna austamine oli
otseselt seotud Neitsi Maarja kultuse tusuga tingiga Jeesuse péritolu vastfl.
Piha Anna kultuse kdrgajaks oli 15. sajandi Il poimlg 16. sajandi algus ning teda
sageli nimetatud hiliskeskaegseks moepihakuks le sdl mobeldakse nii tema
populaarsust kui ka kultuse vaga kiiret kasvu, kAimtha austamise juured ulatuvad juba
kristluse esimestesse sajanditesse.

PUha Anna kultuses on kogu keskaja I0ikes jalgdateatud arengud. Kui
kristluse esimestel sajanditel ja varakeskajalNgitsi Maarja ema austamine otseselt
seotud tema tiutre, Neitsi Maarja kultusega, siiggkéskajal muutus Anna tha enam
iseseisvamaks ning tema austamine saavutas hatipefdcmatsioonieelses Euroopas.
Piha Annat on nimetatud poliseemseks puhakuks Beéhjuseks on tema eestkoste
lai ampluaa ning kultuse vaga erinevad vormid. Armsstati kui pihendunud ema ja
abikaasat, kdlbelist lesknaist ja majuvdimast vama&* Ta oli (iheaegselt nii viljakuse
kui karskuse simboliks. Iga thiskonnaklass leid#@s oma eestkostja, mis muutis ta
populaarseks nii vaimulike, kdrgklassi, linnakodankui talupoegade hulgas. Kristuse
vanaemana omas piha Anna ka erilist positsiootk@estgana.

Neitsi Maarja ema eluloo konstruktsioon jargis Varestamendi paradigmat,
kus Jumala poolt valjavalitute emad olid enne oastel siindi aastaid lastettfd Anna-
legendide aluseks vdib pidada vajadust téita Jeepéstoluga seotud tihikud Uue
Testamendi evangeeliumites ja teistes kanooniligkstides. Kui evangeeliumites on

120431. aasta Ephesose kirikukogu otsusega, kus katinléeitsi Maarja kui Jumalaema roll, kerkis tema
vanemate olulisus veelgi.

121Brandenbarg, Ton. St Anne and her FamilySaints and she-devils. Images of women in the d&dh
16th centuriesLondon, 1987: 123.

122pshley, Katherine; Sheingorn, Pamela Introduction.Interpreting Cultural Symbols. Saint Anne in
Late Medieval SocietyLondon, 1990: 6. Anna loo vanatestamentlikuksalbeeliks oli Saamueli ema
Hannah [1 Sa 1: 1-11]. Ka Anna nimi tuletati Varestamendi kreekakeelsest Hannast.
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rOhutatud Kristuse isapoolset sugulusliini, siis nArkultuse aluseks on Jeesuse
matriaalne, emapoolne pdlvnemine. Kuigi Annat eimiainitud Piiblis, iimub tema isik
esmakordselt varakristlikes tekstides, kus tem&igjeldatakse seoses Neitsi Maarja ja
Kristuse lapsepblvega. 2. sajandist parinev Jaaebprotoevangeelium jutustab
kuninglikust soost Annast ja Joakimist, kes olidtaal lastetud. Vagadele vanematele
sundis péarast pikki ootusi ning palveid tutar, Bieaarja, kellest sai Kristuse ema.
Jaakobuse protoevangeelium kéasitleb UksikasjalikilltAnna elu kui Neitsi Maarja
lapsepdlve?

Piha Anna kultus laiemalt saab alguse Biitsantsisdaolevalt pihendas u.
550. aastal keiser Justinianus tihe Konstantinodgidkutest Annale** Anna-kultus
joudis ladnde tbenaoliselt juba 7. sajandil, kaiéma leviku saavutas alles 13. sajandil.
Selle Gheks pbhjuseks peetakse ristisddade kaigusst&ntinoopolist toodud Anna-
reliikviate sattumist Euroopasse. Piha Anna aust@arsai uue hoo tanu erinevatele
legendidele ning tekstidele tema elust, milledést tiintumaid oli 13. sajandi Il poolest
parinev dominiiklase Jacobus de Voradimgenda Aurea

PUha Anna kultuse teoloogiliseks baasikslmmaculata Conceptiehk Neitsi
Maarja parispatuta eostamise Opetus. Selles kdrgdterkis esile Maarja ema Anna,
kelle kultuse populaarsus ja tahtsus oli seotud pedle Opetusegalmmaculata
conceptio kohaselt oli Maarja, erinevalt tavalistest iningsst ilmale toodud ilma
lihahimuta, mis vabastas ta omakorda parispaftist439. aasta Baseli kirikukogul
voeti vastu otsus, mille kohaselt Maarja paris@atebstamise idee ei ole vastuolus
katoliku kiriku Gpetuseg¥® Neitsi Maarja eostamise piiha, 9. detsember, di@igae

12 leinschmitd, Beda Die heilige Anna. lhre Verehrung in Geschichte, &umnd Volkstum
Dusseldorf, 1930: 5-9. Jaakobuse protoevangeeliadinakeelne tdlge valmis tdenaoliselt 9. sajandil
ning lood Neitsi Maarja lapsepdlvest ning tema vaatst said lldtuntuks Laane kirikus. Annast ja
Joakimist ning Neitsi Maarja elust kuni Kristusensini jutustavad ka 5. sajandist parinev Pseudo-
Matteuse ning 6. sajandisse dateeritud Maarja sranigeeliumid.

2Jeruusalemma piiha Anna (nimetatud ka Neitsi Maatjani) kiriku kohta on andmeid juba
6. sajandist. Piha Anna kirik paikneb Anna ja Jodakiletatava kodu kohal ning on ténaseni alles.
Arheoloogiliste kaevamiste kohaselt vdis seal plidhakoda juba 4.-5. sajandil.

12Diskussioon selle seisukoha iile kasvas seosesi Nkitgja kultuse keskse rolliga ning saavutas oma
haripunkti 13. sajandil. Parispatuta eostamise mletuliseks vaidluste allikaks kahe vaimuliku areg
frantsikaanlaste ja dominiiklaste vahel. Esimeseibktntoetasid mdtet, et Maarja on eostatud ilma
lihahimuta ning on seetdttu vaba parispatust jdraat eostamise hetkest. Dominiiklased pooldasid
Opetust, mille kohaselt Jumal vabastas Maarja jpéitist alles ematisas, mitte tema eostamise hetkel.
1?Dorfler-Dierken, Angelika. Die Verehrung der heiligen Anna in Spatmittelalierd friiher Neuzeit
Gottingen, 1992: 54-5Kleinschmidt, Heilige Anna 161. Kui frantsikaanlasest paavst Pius IV muutis
Immaculata Conceptioosaks kiriku ametlikust Gpetusest, muutus justntiskaanlaste versioon
Uldlevinuks. Katoliku kiriku ametlikuks dogmaks kiitati see alles 1854. aastal.
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valdavaks pea kdigis La&ne kirikukalendrites. 14&&tal kuulutas paavst Pius IV selle
ametlikult kiriku doktriiniks ning seadisnmaculata Conceptipiiha kohustuslikuks’
Selles kontekstis kasvas puha Anna olulisus veslyy 1481. aastast alates oli tema
puha, 26. juuli Rooma breviaarumis. See sai keeikikogu katoliku kirikus ning Anna
piha muutus valdavaks pea koigis Euroopa kirikuigriees'?® Need ametlikud
seisukohad olid aluseks Annakultuse kiire kasvlesajandil.

Neitsi Maarja ema populaarsust on mitmed uurijadursiid hiliskeskaegse
linnakodanluse sotsiaalsete muutustega ning k&kpena ning naise rolli esiletdusuga.
Piha Anna oli 15. sajandi keskpaigas Saksa- ja Madede linnakodanike seas Uks
enimarmastatumaid puhakuid ning tema suguvfsa, Rdimakond muutus ideaalse
perekonna metafooriké? Vara- ja kérgkeskajal keskenduti Kristuse pdlvisem
kisimuses peamiselt meesliinile ning selle genapliseks véljenduseks oli Jesse puu.
Kdrgkeskajal hakkab see teema h&dbuma ning seltealkd astub Neitsi Maarja
emapoolne sugupuu. Puha hdimkonda saakski mdnesesm@idada Jesse puu
paariliseks, kus patriaalse sugupuu asemele tulebtuke emapoolne, matriaalne
pdlvnemisliin ning selle keskmeks on tema vanaegniaa Anna° Pitha hdimkonna
austamine ning tema kujutamine kasvas hiliskeskag saavutas oma haripunkti 15.-
16. sajandi vahetusel olles oluliseks osaks puh@Awultusest.

Piha h&imkonna sugupuu aluseks on kaks legendentegAnna kolmest
abielust ehk Trinubiumilegend ning Anna deliini éaglaarne sugupuu. Hiliskeskajal
lisandub siia veel lugu Anna vanematest. Nendeeweate legendide tekkimise
pdhjuseks oli vajadus seletada Jeesuse perekornliagdastega seotud lahknevusi ja
vasturdakivusi Piiblis. Samuti voib siin taga nélfe suuremat huvi Kristuse maise
poole, tema emapoolse suguvlsa ja pdlvnemise, .vasimesed Kristuse sugupuu
kasitlused ilmuvad 9. sajandil ning peamiseks kuseks on Uue Testamendis

12/Ametlikult on see piiha kohustulik rooma-katolikuilkikalendris alates 1708. aastast.

128 5rfler-Dierken , Heilige Anna 70.

12%Ashely, Sheingorn, Saint Anne 48. Piiha Héimkonda vdikski pidada iiheks hiliskesise Anna-
kultuse p6hivormiks.Annakultuse tdus on seotud ki wrengutega pihakukultuses hiliskeskajal. Sellel
perioodil kasvab naispuhakute osatéhtsus, mida mifitetada ka pihaduse feminiseerimiseks. Emadus
saab 15. sajandi Uhiskonnas positiivse sotsiadléetuse, mis seotakse pihakukultusega. Méaéaravaks ei
ole siin naispiihakute arvu kasv vdi abielus naisteaguks saamise vdimalikkus, vaid see, et puhak voi
olla ema ning puhadus véis olla seotud emadusega.

13sheingorn, Pamela The Holy Kinship: the Ascendency of Martiliny 8acred Genealogy of the"15
Century.Thought Vol. 64 No. 254 (September 1989): 270-271.

47



nimetatud kahe Maarja ja Jeesuse vendade (Mk 3531k 8, 19-21; Joh. 2, 12;
Gal,19; 1 Kor 9, 5) ,asendamine“ uue suguluglani Sellega seotakse Puha
hdimkonda Kristuse tadipoegadena ka osa apostlitestiiem iihendatakse sellesse
perekonda Anna 6e Esmeria, Eliisabethi ema, suguhkul, 5-25). Uks esimesi
Kristuse emapoolse suguvfsa geneoloogiaid parifelsalandist ning seal esitatud
Annast alguse saav sugupuu Uritab lahendada Jamkdmorema pdlvnemise
problemaatikat; Uue Testamendi eksegeesiga tegeldum hilisemad tekstitf?
13. sajandist parinev Jacobus de Voradiegenda Aureasidus mitmed varasemad
Kristuse sugupuuga seotud legendid ning tanu orpalparsusele kinnistas veelgi Piha
hdimkonna geneoloogiat.

PlUha héimkonna keskmeks on Anna kolm abielu ehkufibiumilegend. Selle
kohaselt oli Anna esimene abikaasa Joakim, kellagasindis tutar Neitsi Maarja,
Jeesuse ema. Peale Joakimi surma abiellus Anniaktetka — Joosepi (Neitsi Maarja
mehe) venna Kleofasega, kellega suindis tal titaarjdakes oli nelja poja — Jaakobus
Noorem, Siimon, Juudas Thaddeus ja Joosep — emaa Ralmandaks meheks oli
Salome, kellega siundis tal tutar Maarja, kes séarapostel Johannese ja Jaakobus
Vanema.

Jacobus de Voraginkegenda Auread on nimetatud ka Anna 6e Esmeria
sugupuud?® tema esimene tiitar oli Eliisabet, kes oli abieBakariasega ning neil
sundis poeg Ristija Johannes. Esmeria teine tigair gduse sugupuule, millest pdlvnes
Maastrichti piiskop Servatius. Kuulsat piiskopi @eostatud Kristuse emapoolse
sugupuuga juba 9.-10. sajandil, kuid tema fiktingagulus seotakse Piha hdimkonnaga
12.-13. sajandif** Piiskop Servatius nagu Ristija Johanneski parihedsuse vanatadi,
Esmeria poolt, kuid Servatiuse sugupuu eristubtsistest sellepoolest, et tegemist on
ainsa meesliini pidi mineva suguvdsa haruga. Jjandall poolel lisanduvad Pihasse
hdimkonda Anna ja Esmeria vanemad — Emerentiagha8tis. Sugupuu ajas veel ihe
lini vOrra tagasiviimist kajastavad 15. sajandipld Madalmaadest parinevad

13 leinschmidt, Heilige Anna 253.Lexikon der christlichen Ikonographi®d. 5, lkonographie der
Heiligen: Aaron bis Crescentianus. Rom, FreiburdBimisgau, 1990: 11.

13%Fsser, Werner Die heilige Sippe. Studien zu einem spatmittelédteen Bildthema in Deutschland
und den Niederlandefonn, 1986: 16-17.

33Medieval Sourcebook: The Golden Legend (Legendaedur Jacobus de Voragine, 1275.
http://www.fordham.edu/halsall/basis/goldenlegend/

¥Déorfler-Dierken, Heilige Anna 135-136.
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Annalegendid® Jargnevalt olen koostanud Piiha h6imkonna geneiikeogugupuu:

EMERENTIA
X
STOLLANUS
ANNA ESMERIA
X X
JOAKIM KLEOFAS SALOME EFRAIM
MAARJA | IMAARJA KLEOFAS| | MAARJA SALOME ELIISABET ELIUD
X X X X X
JOOSEP ALFEUS SEBEDEUS SAKARIAS EMERENTIANA
S NaoREM | | APOSTEL JOHANNES ENIM
JEESUS || JO0FERUSTUS JAAKOBUS VANEM RISTIJA JOHANNES X
JUUDAS THADDEUS MEMELIA
SERVATIUS

Joonis 4. Piiha hdimkonna sugupuu

3. 2. Puha Anna kultus keskaegsel Liivimaal

PUhale Annale puhitseti kogu Euroopas arvukalikuid, kabeleid ja altareid.
Tema auks telliti nii altariretaableid, puuskulptikui ka pilte ning tema kaitse all
asutati erinevaid vennaskondi. Kuigi Annakultusegl@g langes 15. sajandi Il poolde
ning 16. sajandi algusesse, ei olnud tema kultugmatundmatu ka keskaegsel
Liivimaal. Piha hdimkonna ning selle perekonnaliéten kultust tuleks vaadata piha
Anna austamise kontekstis. Pliha hdimkonda voetedaglina kui Annakultuse osa,
kuna selle perekonna peategelaseks on Kristuseenanaristuse emapoolne suguvosa
hdlmas puhakuterea kdige tdhtsamaid ja tuntuméaithdid ning igatiks neist vajaks
eraldi ja péhjalikku kasitlust, mis valjuks pihamenkultuse raamest.

Annakultuse taustal Laane kirikus tuleb tddedajatsi Maarja ema ning tema
suguvdsa austamine oli siinsetel aladel au seea puhteliselt varakult. Kdige
varasemaks margiks Neitsi ema austamisest keskdaysmaal tuleb pidada Tallinna

13Brandenbarg, St Anne and her Famil\L05.
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Linnaarhiivis hoitavat keskaegset koodeksit, milleel viimastest pargamendilehtedest
on kujutatud Annast pélvnevat Kristuse suguptiidSee on varaseimaks Piiha
hdimkonna geneoloogiliseks kujutiseks keskaegseinaal. Pildil on puhas Annast
alguse saav kolmeharuline puu, mille juurel paikrs¢éldlamekujuline medaljon, kus
asub puha Anna nao kujutis koos tema nimega. Akujatava medaljoni alla jadb puu
juurele maalitud neljast sidamest koosnev neliksiilles on nimedEsmeria
Elizabeth Zachariasja JohannesPuu keskmisest tivest vorsub Neitsi Maarja pidli
kolm lehte, millest uhkeim sumboliseerib Kristusfeskmise oksa keskel asub
sudamekujulises medaljonis krooni kandva Neitsi fjfaaagu. Teised kaks puutlive
edastavad Anna tutarde Maarja Salome ja Maarjaf&eosugupuud. H6imkonna igat
liget kujutab tivedel stidamekujuline leht, millpaikneb isiku nimi. Kolme Maarja
poegade nimed okste tippudes on sakilistes leheke#intud skeemi puhul ei ole
tegemist ainult skemaatilise joonisega, vaid jubddilize kujutisega, mis edastab Piha
hdimkonda kui Annast alguse saavat uhket puud lemdle ,viljadega“. Joonistus
parineb 13.-14. sajandi vahetusest ning koodek$ukuenne reformatsiooni Tallinna
dominiiklaste raamatukogus$¥.Kas see ka algselt seal asus on raske 6eldafunleta
on, et koodeks parineb Padise tsistertslaste kletSf Ka Euroopa kontekstis on
tegemist vaga varase pildiga. Kuigi kujutisi puhashnast on sailinud juba
varakristlikust perioodist, tuleb Kristuse emap@olsugupuu pildiliselt alles 13.-14.
sajandil ning esimesed naited parinevad inglise pgentsuse illumineeritud
manuskriptidest®® Algselt kujutati piihast Annas alguse saavat sugtiparalleelselt
koos Jesse puuga ning ka oma Ulesehituselt jangstuke emapoolse sugupuu Jesse

puu skeemt?®

Mittefiguraalseid skemaatilisi PUiha hdimkonna sugd leiame
prantsuse kasikirjadest alates 12.sajandi I0pusts Kristuse geneoloogiline
pdlvnemine on kujutatud nn medaljonide-skeeminag nmedaljone perelikmetega

tihendasid nende sidemeid markeerivad tekstilifitidallinna Linnaarhiivi kasikirja

136TLA 230-1-Cm4-71plnnocentius Ill. Ritus celebrandi officium missdgactatus de sacramentis.
Versus

3% ala, Tiina. Euroopa kirjakultuur hiliskeskaegsetes dppetekstidallinna dominiiklase David Sliperi

taskuraamatTallinna Linnaarhiivi Toimetised 5. Tallinn, 2001.

1385chmidt, Wolfgang Die Zisterzienser im Baltikum und in Finnlan8uomen kirkkohistoriallisen

seura vuosikirja XXIX-XXX 1939-1940. Helsinki, 194125, 127.

%% sser, Sippe 55-67. Pitha hdimkonna sugupuud on kujutatud Efiesgi ehk Krivoklat'i psaltris

(1260. aastad), Gautier de Coirigenealogie nostre dame en Rouméss(13. sajandi Il veerand) ja
kuninganna Mary psaltris (14. sajandi algus).

1%Sheingorn Holy Kinship 271. Nii Jesse puud kui Pilha hdimkonda on kogst&iud 1204. aastast
Parinevas Imalo psaltris.

“Esser Sippe 63. Pitha hdimkonna pdlvnemisskeemi on seosesjaRjst evangelist Johannese
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Piha hdimkonna sugupuu néib jargivat just vimaskeskme.

Juba 14. sajandi keskel leiame me Annapéeva, sju@bnii Riia kui Tallinna
dokumentidest kirjade kuup&devade markimiéel, kuid Riia peapiiskopkonna
kirikukalendris tema pitha mainitud ei dfé. Pilha Anna piiha tuleb Euroopas
kirikukalendritesse valdavalt 15. sajandi 18f{jl Riia kalendaarium on périt aga
hiljemalt 1426. aastast. Riia missaalis, mis pdrifh6. sajandi algusest, lelame me aga
Anna piha missaformulari.

Samas oli puhal Annal oluline koht Saksa Ordu kidtisn Anna ptiha (26. juuli)
oli méargitud ordu kalendris ning suurmeister Wemnen Ornselni (1324-30) ajal tusis
seesemiduplesi staatusess€® Pilha Annaga seostatavad marioloogilised piihad olid
ordu kalendris oluliselt kohal — Neitsi Maarja si{(8d september) ototum duplexpiiha
ning Maarja eostamine (8. detsember) tdsteti saanstsmtusesse 14. sajandi esimesel

poolel

Arvata voiks, et Anna kultuse suhteliselt varanadj@ine Liivimaale oli
seotud Saksa orduga, kuid oma roll oli siin kintllka sidemetel hansalinnadega ning
vaimulikel ordudel. 14. sajandi keskpaigaks oli Aknltus saamas Euroopas hoogu
sisse ning juba 13.-14. sajandi vahetusest on addiadée puhitsetud kabelite ja altarite
kohta P8hja-Saksa linnad¥s.

Samas tuleb 06elda, et nii Maarja sind kui Maarjstaoise piha olid
hiliskeskaegsetes kirikukalendrites valdavalt nté@djining kérge staatusega pthad.

Kuid erinevusi tuleb ette Anna puhaga ning seddematnult pihade tahtsusekraadi

geneoloogiaga kujutatud Peter von PoitielG@éneologia et chronologia sanctorum patf@nning
Herrad von Hohenburdilortus deliciarumis. Viimatinimetatus olid Piha h6imkonna sugupliikmed
esitatud medaljoni-skeemina ning erinevate perakite sidemeid markeerisid neid Uhendavad
tekstilindid. Sama skeemi jargis Kaenealogie nostre dame en Roumaméstdttu on viimase puhul
arvatud, et eeskujuks on olntirtus deliciarum

“2Arbusow, Leonid (vanem) Das alteste Wittschopbuch der Stadt Reval (131D %eval, 1888, nr.
904. Kleinschmidt jareldab sellest, et Anna pih@, jRiuli oleks seega pidanud olema ka siinsetes
kirikukalendrites, kuid mingit allikalist alust $ele ei ole Kleinschmidt, Heilige Anna 161.

“Bruiningk, Hermann. Messe und kanonisches Stundengebet nach dem BrdactRigaschen Kirche
im spateren MittelalterMitteilungen aus dem Gebiete der Geschichte Ligt; End Kurlands Riga,
1904: 39-40.

“Dorfler-Dierken Heilige Anna 67-68. Pilha Anna piiha, 26. juuli kanti Rooma ia@umisse
1481. aastal ning péarast seda muutus tema puhavadisl kogu Euroopas.

“Bruiningk , Messe 40.

14%Jahnig, Bernhart. Festkalender und Heiligenverehrung beim DeutscBeden in PreusserDie
Spiritualitat der Ritterorden im Mittelalter. Ordés militares. Colloquia Torunensia histori@a(1993):
181.

1“’Grewolls, Antje. Die Kapellen der norddeutschen Kirchen im Mittedaltiel, 1999: 173, 181, 333.
Lubecki toomkiriku Anna kabel asutati 1320-30. a#gsdt Lubecki Maarja kiriku Anna kabel on valminud
1350-60. aastatel ning Stralsundi Piha NikolasuiikiAnna kabelit on mainitud juba 1307. aastal.
Stralsundi Nikolause kirikus asub ka monumentaahoékfiguur, mis kujutab plha Annat koos Neitsi
Maarja ja Kristuslapsega ja mis on dateeritud afarsli Il poolde.
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puhul. Saksa piiskopkondades on tavaliselt peetuthaA piha 26. juulil, kuid
Skandinaavia kalendrites on seda téhistatud tepsielvadel — kas 28. juulil, 9. voi
15. detsembril. Anna puha pidamist 26. juulil jardi aga kdik suuremad kristlikud
ordud (benediktiinid, tsistertslased, dominiiklasdédhntsiskaanlased, augustiinlased,
premonstrantslased, karmeliididy.

Tallinna kirikute puhadekalendri kohta on sailincitja vahe andmeid. Ainsaks
allikaks, mis aitab luua pilti kdige tahtsamatedik etotum dupleX staatuses
kirikuptuhadest, on kasitsi tehtud markmed domiaské kloostri sailinud Belinud de
PaduaMartyrologiuniil (1509)}*° Pilha Annaga seotud kirikuptihadest of@um
duplexi jargus kolm: Annapéev (26. juuli), Neitsi Maargind (8. september) ning
Maarja eostamise péev (8. detsember). Vorreldesetdiiliskeskaegsete kalendritega
siin mingeid Annaga seotud piihade puhul eripareiside >>°

Keskajal Annale puhitsetud kirikute kohta praeghssti aladel andmeid ei ole.
Ainsaks teadaolevaks keskaegsetes allikates mairpiiha Anna kaitse all olnud
kabeliks oli Uus-P&rnu eeslinnas ordulossi laheslesainud Anna kab&l! Piihakute
seas, kellele 1448. aastal puhitseti Padise ki@o#tr on mainitud ka piha Annat?
Padise klooster oli ilmselt Neitsi Maarja kaitsd aing Padise kaitsepthakute

“®Grotefend, Hermann. Zeitrechnung des deutschen Mittelalters und derziieuiHannover; Leipzig,
1891-1898. http://www.manuscripta-mediaevalia.de/gaeste/geatdfgrotefend.htm.Kristlike ordude
puhul olid k8ik kolm piha kdige kérgema suurusjamgfaatuses dominiiklastel, frantsikaanlastel ja
premonstrantslased. Uksikutes saksa ja prantsisi@pkondades on seda piiha peetud ka 27. voi 28.
juulil. Lundi peapiiskopkonna, Odense ja Roskildéskppkondade kalendris on Anna piha aga
9. detsembril, st pdev parast Maarja eostamise pii‘rgaArhusis 28. juulil. Uppsala peapiiskopkonna
ning talle alluvates Skara ja Stradngnasi piiskoplanie kalendrites oli Anna pihaks samuti 9. detsigmbr
kuid Turu piiskopkonnas hoopis 15. detsembril. Sttdppsalale alluvas Linkdpingi piiskopkonnas aga
26. juulil.

19TLA 230-1-21-12Kala, Tiina. The Church Calendar and Yearly Cycle in the Lifévisfdieval Reval.
Quotidianum Estonicum. Aspects of daily life in ieeal Estonia Toim. Kivimae, Juri; Kreem, Juhan.
Krems, 1996: 110. Markemete kohaselt v8ib oletadal6. sajandi alguse Tallinnas oli ligi 55 totum
duplex’i staatuses kirikuptiha, mis on vdrreldestéedrdude- ning kirikukalendritega suhteliseltrsany.
*Kala, Church Calendar109.Viiteid piiha Anna piiha tahtsusele on ka \eamasest Tallinna ja Riia
kirikutega seotud allikates. 6. septembril 1363talavalja antud Rooma kardinalide indulgentsis on
Tallinna Jaani leprosooriumi killastamiseks loeBédpaeva seas nimetatud ptiha Anna paeva.

%4 aakmann, Heinrich. Das mittelalterliche Kirchenwesen Neu-Pernditzungberichte der Gelehrten
Estnischen Geselschaft 1922orpat, 1923: 141.

Marienlexikon Vol. I, AA-Chagall. St. Ottilien, 1988: 165. Raimaal ja Vestfaalis oli Annale puihitsetud
kirikuid Gle 70, Rootsis on neid teada 18, Silegsioolas ja Prantsusmaal 50 ringis.

1325chmidt, Zisterzienser101-102.LUB=Liv-, Esth- und Curlandisches Urkundenbuch nebegdsten.

1. Abt. Bd. Bd. I-XIl, 2. Abt. Bd. I-lll. Toim. Buge, Friedrich Georg von; Schwartz, Philipp;
Bulmerincqg, August von; Hildebrandt, Hermann; Arbws Leonid. Riga, Reval, Moskau, 1853-1914.
LUB 1/ X, nr. 511. 1448. aasta novembris puhitsedrrall piiskop Heinrich Padise kloostrikiriku Piihale
Kolmainsusele, Neitsi Maarjale, Pihale ristile, tiRis Johannesele, evangelist Johannesele, apostel
Bartholomeosile, Laurentiusele, Gregoriusele, Nikskle, Bernhardusele, Benedictusele, Antoniusele,
Katariinale, Barbarale, Maarja Magdaleenale, Anjelédikidele piihakutele.
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nimestikku voiks pigem tdlgedada kui altarite nimngk Sellest [&htuvalt on vdimalik,
et Padise kloostrikirikus asus 15. sajandi keskelaAaltar.

16.-18. sajandist on teateid ligi kiimmekonnast Aabalist Léuna-Eestis.
kuid lahtine on nende asutamisaeg. Kabelite arvulkeskaegsel Liivimaal on mainitud
kull 15. sajandil ning esmapilgul vbiks arvata,neinde hilisem nimetamine tunnistab
vanade kultuskohtade kasutamise jarjepidevust, kéldtada ei voi vbimalust, et suur
osa 16.-17. sajandil nimetatud kabelitest on asdtaastureformatsiooni ajab4

Kuna teated puhale Annale puhendatud kirikuteskad@gsel Liivimaal on
aarmiselt napid, siis vOib oletada, et Annakulttenas Liivimaal valja suhteliselt hilja,
st. 14.-15. sajandil, kui enamus kirikuid oli jubautatud ja oma nimipihaku saanud.
Sellese perioodi langeb ka piha Anna austamiseakgrgogu Euroopas ja keskaegsel
Liivimaal. Teisalt on vOimalik, et vastavaid allikaei ole tanaseni sdilinud ning
kirikute, mis said hilisematel sajanditel endales Waitsepihakud, esimeste kaitsjate
nimed on unustusse vajunud.

Ainsaks keskaegsel Liivimaal tegutsenud Annale itpétud kloostriks oli
Lemsalu augustiinlaste nunnakloost&r.Hiliskeskajast on teateid plaanidest rajada
teisigi puhale Annale puhitsetud kloostreid. Valieknne reformatsiooni kavatseti
linnakogukonna initsiatiivil asutada Tallinnasse nAn nunnaklooster. Kloostri
asutamiseks on oma testamentides annetusi teirtateohlinnakodanikud>® Kloostrile
oli eraldatud krunt, mille asukoht on kahjuks teate>’ Samuti ei ole andmeid
kloostri rajajate kohta. 16. sajandi alguses asukdrvas dominiiklaste Anna
klooster*®. Teadeolevalt alustati seal ka kloostri ehitusts msuvahetusse tulles jai
pooleli.

*34eine, W. Hagiologisches aus Alt-Livland. Studien und Athéés der Heiligenverehrung in Liv-, Est-
und Kurland vom Beginn des 13. Jahrhunderts bigieufsegenwart von einem Livland&er Katholik
27-32 (1903-19054%23-425.

*yalk, Heiki. Eesti 13.-17. sajandi rahvausundi allikatestjmisseisust ja probleemidediestimaa,
Liivimaa ja L&aéne kristlus: Eesti-Saksa uurimusiltBaaade kirikuloost Toim. Rutiku, Siret; Saats,
Reinhard. Kiel, 1998: 95.

**Arbusow, Leonid (vanem) Livlands Geistlichkeit vom Ende des 12. bis insJshirhundert Mitau,
1904: 257. Lemsalu Anna klooster puhitseti umbe3016GU=Livlandische Guterurkundeid. I, Aus
den Jahren 1207 bis 1500. Toim. Bruiningk, Hermamm;, Busch, Nicolaus. Riga, 1908, nr. 6181B
1/, nr. 894. Lemsalu Anna kloostrit on omistakal naistsistertslastele, \Bchmidt, Zisterzienser188-
192

1*RR=Revaler RegesterBd. Ill. Testamente Revaler Biirger und Einwohaes den Jahren 1369 bis
1851. Toim. Seeberg-Elverfeldt, Ronald. Gottinged75: nr. 119, nr. 122.

Kala, Tiina. Tallinna raad ja katoliku kirik reformatsiooni galastail. Muinasaja loojangust
omariikluse laveni: puhendusteos Sulev Vahtre @BnipéevakskKoost. Andresen, Andres. Tartu, 2001:
162. Eraldatud maa-ala asus Hans Frome maja k&tfalnr. 119.

Yvalther-Wittenheim, Gertrud von . Die Dominikaner in Livland im Mittelalter. Die NatiLivoniae
Rome, 1938: 15, 125, 138rbusow, Livlands 295.
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Hiliskeskaegse vagaduse ja puhakukultuse Uhekagmiis on religioossed
ilmikute Uhendused ehk vennaskonnad, mille reeglih@ma kaitsepiihakust patroon.
15. sajandi Euroopa linnades tekkisid Piha Annanakonnad olid oma iseloomult
vaga erinevad. Kuigi enamasti oli tegemist pulgrebssete Uhingutega, vdis Anna
kaitse all olla ka kaupmeeste, meresbitjate, kamvijn teiste erialade gild®®
Liivimaa linnades olid teadaolevalt Anna vennakahr@i Riias® kui Tallinnas.
Tallinnas oli hiliskeskajal ilmselt kaks Anna veskanda — iUks Toompeal, teine all-
linnas®® limselt oli mélemale puhul tegemist religioosseikute vennaskonnaga.
Tallinna vennakondade olemasolule annavad kinnitusite testamentides tehtud
annetused, mille pdhjal voib oletada, et sinna ksidl auvaarsed ja kérgel positsioonil
linnakodanikud-®2

Keskaegse Liivimaa kirikute altarite kohta on ambinsailinud lUnklikult.
Parem Ulevaade on altarite kohta suuremates lisnadgu Riia ja Tallinn. Paavst
Innocentius VI sidus 1360. aastal Annapaevaga lilzetdomkiriku indulgentside$t®
ning Riia toomkiriku Anna altari vikaariat on nina¢tid juba 1364. aastdY’ Lisaks Riia
toomkiriku Anna altarile on allikatest andmeid laste Riia kirikute kohta - Peetri
kiriku Anna altarit ja vikaariat on mainitud 142&astal, Jaakobi kiriku Anna altarit
1463. aastal® Seega olid Anna altarid kdigis Riia suuremateikiies. Nende kérval
on teateid Anna altarite vdi vikaariate kohta k&sé@matest kirikutest tdnapéeva Lati
aladel — Lemsalu kihelkonnakiriku Anna altari vikaa on mainitud 1446. aastaf,
andmeid on Anna altarite vikaariate kohta Bauskelstraupe and Dizkrizbgr
kirikutes "’

Tartu toomkiriku Anna altarit mainitakse 1437. @adt® Annale pihitsetud altar
oli ka Karkna tsistertslaste kloostrikirikd®. Laane-Eesti kihelkonnakirikute inventarist

1*Déoriler-Dierken, Angelika. Vorreformatorische Bruderschaften der hl. Ankieidelberg, 1992. Anna
vennaskondade kdrgaeg langeb 15.-16. sajandi \&g®ehing I6viosa neist oli asutatud vahemikus 1495-
1515.

*%Bruiningk , Messe 359-360. Riia Anna vennakonda on mainitud 1526ta.

181Tjik, Leo. Tallinna gildidest ja nende kinnistuistartu Riikliku Ulikooli toimetised 70. Tartu, 1859,
11.

4 UB 2/1, nr. 845LUB 2 /Il, nr. 709RR nr. 118.

%3Bruiningk , Messe, 40.

4 GU I, nr. 95.

189 UB 7, nr. 372Bruiningk , Messe, 359.

9 GU I, nr. 322.

187 GU=Livlandische GiiterurkunderBd. II, Aus den Jahren 1501 bis 1545. Toim. Bingik, Hermann
von. Riga, 1923nr. 370, nr. 637Heise,Hagiologisches 425.

Y4 GU I, nr. 288.

YL GU I, nr. 559



annavad osalise Ulevaate piiskop Orgase visitaigoatokollid 16. sajandi algusest.
Saare-Laane piiskopkonnas oli vahemalt kaks Antaaitat Haapsalu toomkirikd€ ja
Méarjamaa kirikus-"* Anna altar oli ka Parnu pitha Nikolause kiriKi(s. Tallinna
kirikutes paiknes teadaolevalt neli Annale puhudetltarit — Puhavaimu, Niguliste
ning Oleviste (2) kirikus’?

Riia ja Tallinna kirikute altarite seas hakkab slmnnale puhitsetud altarite
rohkus. Kui jatta korvale Neitsi Maarjale, Puhalgile voi Kristuse ihule puhendatud
altarid, siis on Tallinnas kdige enam korvalaltdrgiihitsetud Annale, Riias kuulus

Anna koos piiha Jiiriga armastatumate altaripatredmitka’’*

Plha Anna ja tema perekonna kujutised keskaegsel himaal

Plha Anna ja Puha hdimkonna kultuse Uheks véljeksudiliskeskaegsel
Liivimaal on nii sailinud kui arhiiviallikates maitud altariretaablid, skulptuurid, pildid
ja kirikuhdbe, mis kujutavad Kristuse vanaema jedepereliikmeid. Rohkem on
Annaga seotud teoseid sdilinud Saare-La&ne piiskomst ning Tallinnast. Louna-
Eesti kirikute keskaegsest inventarist on tdnaa#es vaga vahe ning seetbttu on ka
Annaga seotud materjal vaiksem.

Pohja-Eesti kirikute inventari kajastavates alldsabn nimetatud tksikuid Annat
kujutavaid pilte. Harju-Jaani kirikus asus veel 4&andi alguses altarikapp, mille
korpuses oli Anna koos Neitsi Maarja ja Kristuskges > Kirjeldusest véib jareldada,
et tegemist oli vaiksema altarikapiga, millel dtutpturaalne korpus. 1553. aastal asus
Keila kirikus vaike hébedast piiha Anna Pift. Valjaspool Tallinnat ei ole kahjuks
sdilinud dhtegi kindlalt mdne PoOhja-Eesti kirikugaotavat puha Anna voi Piha

"Russwurm, Carl. Das Schloss zu Hapsdteval, 1877: 9.

Blumfeldt, Ewald. Saare-Lé&ne piiskopkonna visitatsiooniprotokalestaist 1519-1522\jalooline
aJakiri 2 (1933): 118.

"4 aakmann, Neu-Pernaus131.

"ala, Tallinna raad 156-160.

"Andmed Riia ja Tallinna kirikute altarite kohta @lie kindlasti taielikud ning enamuse puhul ei ole
teada ka nende asutamisajad, kuid sailinud ninskig uurimused annavad siiski suhteliselt tleuaatl
Pildi. Kala, Tallinna raad Bruiningk , Messe

EAA 1210-2-2-13....ein héltzern laden mit zwo thiren, die ofterhste in demselben ist von holz
geschnitzet die Mutter Mariae Anna, welche sitzémwé tochter Mariam in ihrem shooss ebenhalb
sitzend, und diese das Christkindlein in ihrem sisdwat.. Altarikapi tiivad olid maalitud ning kirjeldatud
on sealseid figuure. Siinkohal tdnan Reet Rastetabud viite eest.

17%j0hansen, Paul(toim.). Das Rechnungsbuch der Kegelschen Kirchenvormiindié2-1553 Reval,
1926: 45....1 klein sylueren sant Annen belde...
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hdimkonnaga teost.

Saare-Laane piiskopkonnast on sailinud mitu Anaaema perekonnaliikmeid
kujutavat t60d, neist kaks parinevad Saaremaaltria&kirikust. Kaarma kiriku tornist
on leitud puuskulptuur, mis kujutab seisvat Annagriema vasakul kael istuvat Neitsi
Maarjat. Kristuslapse figuur koos Anna parema k&egakaduma lainud. T66 on
dateeritud 15. sajandi 16ppu ning omistatud kohad¢ikmeisterkonnale. Voimalik, et
skulptuur paiknes torni esimese korruse seinahi§ikaarma kiriku altariretaabli, mis
on ilmselt 1547. aastal Berent Bergi annetusen&k@andud mitme erineva altarikapi
osadest, tiibade maalingutel ndeme me Plha hdinakoAdtarikapi topelttibade
sisetiibade sisekilgi kaunistasid skultptuurid, iskillgi aga Kristuse emapoolne
suguvdsa. Valimistel liikumatutel tiibadel seisavddistus Valumees ning Ristija
Johannes. Puha hdimkonda kujutavate tibade maalingpn kill sailinud
fragmentaalselt, kuid on naha, et esiplaanil onaAkoos oma kolme tltre ning nende
poegade. Tagaplaanil aga seisavad neli mehefigutirenaoliselt Anna kolm abikaasat
ja Joosep. Retaabli tivamaalingud on dateeritudsaf@ndi algusesse ning omistatud
Liibeckis té6tanud meister Jacob van Utrectie.

Saare-Laane piiskopkonnast parineb ka altarikappalefia kirikust, mille
korpuses on algselt kujutatud matroonina troonikanat, kelle vasakul k&el istub
Neitsi Maarja, paremal pool istunud vdi seisnudskrslapse figuur on kaduma lainud.
Samuti ei ole tanaseni sailinud Anna parem kasiskpionigd’® ning vasakpoolne
inglifiguur. Altarikapi tiivamaalingud on téanaseksivinud, kuid osaliselt on séailinud
korpuse algset polikroomiat ja kullatist. Anna laitidina on pirn harvaesinev ja
enamasti ndeme Anna kaes kas 6una voi viinamarged¥. Selles kontekstis vdib
pirn simboliseerida emaarmastust ning usku, kwedddliselt on pirn siin paradiisiaia

"Markus, Kersti;Kreem, Tiina-Mall; Mand, Anu . Kaarma kirik Eesti kirikud 1. Tallinn, 2003: 125.
Y\arkus, Kaarma 143-149. Kuigi Kersti Markus on arvanud, et afetaablid, millest Kaarma
altarikapp on kokku pandud, périnevad Haapsalu kixdknst, on see praeguse uurimisseisu juures
lahtine. Sailinud ei ole ei arhiiviallikaid ning g&ne on Haapsalu toomkiriku saatus 16. sajandil.
Ametlikult asus toomkapiitel Haapsalus 1559. aastaétaapsalu lossi- ehk saksa kogudus muutus
luterlikuks alles 1563. aastal parast rootslasteltpiinna vallutamist. Toomkiriku varasid evakuderi
mitmel korral ning samas on vdimalik, et osa ns#tus Saaremaale ja/ v8i Tallinnasse.

"Neumann, Wilhelm. Der ehemalige St. Annenaltar der Kirche Piihhadep der Insel Dagb.
Sitzungsberichte der Gesellschaft und Altertums&udet Ostseeprovinzen Russlands 1%Riga, 1914:
236.

¥%Pijha Anna kdige levinumaks atribuudiks (peale ramnja tema rdivastuse) on &un, eriti saksa
traditsioonis. Madalmaade kunstis ndeme me teddntas peamiselt viinamarjakobarat, aga vahel ka
pirni. Kolmikgrupi Anna isekolmagpuhul olen leidnud saksa téddest vaid Uksikuidedkikus Anna
atribuudiks oleks pirn (Paderborni puuskulptuur Atoos Neitsi ja Kristuslapsega 15. sajandi | patdle
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viljade tahenduses, mis viitab inkarnatsioonilegnifristuse kannatusloof&' Piiha
Anna aupaistest on alles vaid riismed, kuid algselsellel asunud tekstancta Anna
ora pro nobis Tekstiga oli kaunistatud ka korpuse keskosa alensoon ning sailinud
fragmentidest voib valja lugeddhesus Anna MariaRetaabel parineb 15. sajandi Il
poolest ning arvatavasti on tegemist POhja-Saksaatd Toenéoliselt ei péarine
altarikapp PuUhalepa kirikust. 1522. aasta Saared.apiiskopkonna visitatsiooni-
protokollides on Ulesloetletud Puhalepa kiriku dar&eale peaaltari on nimetatud
Antoniuse ja Katariina altareid® Sellest johtuvalt viks oletada, et altarikappimeits
mdnest teisest Saare-Ladne kiriktfdtRetaabel kuulub alates 1920. aastatest Eesti
Kunstimuuseumi kogudesse.

Niguliste Muuseumis on eksponeeritud 15.-16. sajaadetusse dateeritud ning
kohalikuks t66ks peetud abielunaise rdivastusespihiaku figuur, kellel puuduvad
atribuudid. Varasemas kirjanduses on teda peetudeitisi Maarjaks kui ka Annak$?
Istuva naispihaku siles on kaks tapiauku, kuhu afgjselt olla kinnitatud vaiksem
skulptuurigrupp voi detail. Vdimalik, et tegemish qpiha Annaga, kuid figuuri
rBivastus ning kinnitusjaljed lubaksid oletadakejutatud on piha Birgittat, kelle siles
oli raamat (mis on Birgitta Giks peamisi atribuute).

Lati keskaegsest puuskulptuurist on mulle teadadtieséilinud vaid Uks pliha
Annat kujutavat puuskulptuur. Tegemist on 15. sdijatdppu dateeritud ning
tbendoliselt P6hja-Saksa t66ga, mis kujutab AnmaiskNeitsi Maarjaga, Kristuslapse
figuur on kaduma lainutf®

PUha Anna kujutisi on sailinud ka keskaegsel khidoedal. Ajaloo Instituudi
kogudesse kuulub vaike hiliskeskaegne hébedast ljoeitajuline ese*®® Ummarguse
plaadi esikuljele on graveeritud pingil istuv kokgiupp — Anna koos Neitsi Maarja ja

Kristuslapsega. Medaljonikujulise hdbeplaadi Umbarmetallist kaunistusvéru ning

'8l5ander, Joachim Niederléandische Gemalde im Stadel 1400-1988inz am Rhein, 2002: 209.
18Blumfeldt, Saare-Laang119.

8% a Kaina kiriku (Hiilumaa) altarite seas Anna altamainitud ei ole ning lahim Annale piihitsetud alta
asus Haapsalu toomkirikus.

'#Raam, Gooti, 85.

'8%Galnovska, Rigas ¥stures nr. 61.Riia Ajaloomuuseumis véljas olevatest Rulskulptuuridest tihte
on peetud puhaks Annaks, kuid Gheselt on seda reska. Grosmane, Elita Hochmittelalterliche
Plastik im Ostseeraum und ihre Stilverbindungenr Fuage nach der Rolle der Hanse bei der
Verbreitung der mittelalterliche Plastik im baltien Raum.Die Stadt im européischen Nordosten:
Kulturbeziehungen von der Ausbreitung des LibisdReahts bis zur Aufklarung@.oim. Schweitzer,
Robert; Bastman-Buhner, Waltraddelsinki, Libeck, 2001: 529.

18Ajaloo Instituudi Arheoloogiakogil nr. 2345Kirme, Kaalu . Eesti hdbeTallinn, 2000: 32.
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riputusaas, plaadi tagakuljel aga lai voru, misakgarvata, et tegemist on kaanega.
Kuigi eseme algne funktsioon ja leiukoht on teagmuabib oletada, et tegemist on kas
pacificale vaikesel relikviaari voi lihtsalt medaljoniga.

16. sajandi algusest parineva Suure-Jaani kirikik&galal on kujutatud kahte
stseeni: esimene on Kolgata grupp, teine aga éitldy mille keskel istuvad vordsetena
Anna ja Neitsi Maarja, nende vahel vaike Kristuslaplaarja hoiab kaes suurt

skeptrit*®’

Tanaseni sailinud pihat Annat ja tema perekondatdwgd t60d Liivimaal
parinevad 15. sajandi Il poolest ja 16. sajandusdgt, kuhu langeb ka Annakultuse
kdrgaeg. Koik t66d on atribueeritud kas Pohja-Sakiliakohalikele meistritele, mis
naitab siinse kunstitellimise tavasid. Kdige sageda kujutatud pildititp oli Anna
koos oma titre ja lapselapsega ning seda on ddilmu altarikappides kui ka
eraldiseisvate skulptuuridena. Viimastest on tokséldb vahemalt osa péarit mdnest
altarikapist. Nii Piha hdimkonna kui ka Anna pildérgivad oma ikonograafiliselt
tulbilt saksa aladel levinud kompositsioone ningurematest ikonograafilistest

eriparadest nende puhul radkida ei saa.

3. 3. Puha Anna kultus hiliskeskaegses Tallinnas Anna altaritest ja Anna
vennaskondadest

PlUha Anna kultuse ning talle puhitsetud altaritegralle pihendatud kujutiste
kohta hiliskeskaegses Tallinnas on sailinud andmeitestamentides, kirikuraamatutes
kui ka teistes dokumentides. 16. sajandi algusestailinna linnakirikutest teada neli
puhale Annale piihitsetud altarit — Pitha Vaimu, Négel ja Oleviste kirikute$®® Neid
nelja altarit kaunistanud kujutiste kohta on andimsihteliselt vahe, kuid rohkem on

teateid Niguliste kiriku Anna altari kohta.

Niguliste Anna altar asutati 1476. aastal mittesaksa jutltesbeks. Altari
asutamiseks eraldati vaga suuri summasid ningehilegest allikatest selgub, et tegemist
oli Niguliste kiriku kdige suurema sissetulekugs@aabfa. Altar jai oma asutamisest

8’Mand, Anu. Eesti ja Lati keskaegsed armulauakarikdnstiteaduslikke uurimudio (2000): 33-36.
8% ala, Tallinna raad, 126-130.
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alates kuni reformatsioonini eraaltariks, mille rpatadidigus kuulus Werne
suguvBsalé®® Lisaks eraannetustele doneerisid seda altarit kanewad
vennaskonnad® Kiriku p&hjakiiljel asunud altar oli pihitsetud miiihale Annale kui
Neitsi Maarjale ning sinna seati juba altari asusemaastal ules altaripift:
1521. aastal on mainitud Neitsi Maarja pilti Nigt#i Anna altari e€S? Kas seda altarit
kaunistanud Neitsi Maarja pildi puhul on tegemikaraetaabli voi -pildiga, on vaga
raske Uheselt vaita. Valistada ei saa voimalusjytetkaib monest vaiksemast pildist.
Samas vdis Niguliste Anna altarit kaunistada kat\d¥flaarjat kujutav altariretaabel,
eriti kui arvestades altari kaaspuhitsust viimasele

Plha Annat ning tema suguvdsa liikmeid on kujutatadNiguliste pealtarit
kaunistanud retaabli kdige pidulikumas positsioonisi81. aastal Hermen Rode
téokojas valminud kappaltari skulptuuridega kawatisi korpuse alumise rea kesksel
troonib kolmikgrupp piha Anna, Neitsi Maarja ja #dslapsega. Retaabli predella
tiibade sisekilgedel aga ndeme nelja perekondapélemevad Anna dest Esmeriast:
Esmeria, Efraim, Eliud ja Eliisabet; Eliisabet, 8ais ja Ristija Johannes; Eliud,
Emerentia ja Enim; Enim, Memelia ja piiskop Semsti Nende suguvdsaliikmete
esitamine eraldiseisvana ja ilma hdimkonna peakitata (reeglina ndeme me neid koos
teiste Kristuse emapoolse suguvdsa tegelastega) koos keskaegses kunstis
harvaesinev?® Véimalik, et seda saab Annakultuse raames sidiidkop Servatiuse
kultusega:>*

Nende teemade kajastumine Niguliste kappaltaribksjkindlasti pohjaliku
kasitlust, mis hdlmaks kogu altariretaabli ikonadiat. Sellest johtuvalt peatun ma

8K ala, Tiina. Tallinna hiliskeskaegne kirik enne luterlikku refatsiooni Magistrité6. Tartu Ulikool.
Ajaloo osakond. Tallinn, 1996: 65-66.

%9Johansen, Paul; von zur Mihlen, Heinz Deutsch und Undeutsch im mittelalterlichen und
frGhneuzeitlichen RevaKoéln, 1973: 338-339. Annetajate seas on nimetdllemeistrite gildi ja Puha
Ihu vennaskonda.

YiTeksti transkribtsioon:Kala, Tallinna hiliskeskaegne162-165 TLA 230-1-Bk2 | fol. 37r-38v,
Tallinna raehérra Reinolt van Werne aruanne PihaaAatari asutamisest Niguliste kirikusse, 1476-
1485).

YRR, nr. 122.

19Esser Sippe 124. Tallinna Rode altari predella gruppide eli&hkdsele Piiha hdimkonna kujutamise
taustal vihjab ka Werner Esser.

197ender, Matthias. Raume und Schichten mittelalterlicher Heiligenteveg in ihrer Bedeutung fiir
die Volkskunde. Die Heiligen des mittleren Maaskmdind der Rheinlande in Kultgeschihcte und
Kultverbreitung.Kéln, 1973: 70. Kuigi Maastrichti piiskopi Servagie austamine oli levinud peamiselt
Reini-Maasi aladel ja Madalmaades, on andmeid tieuttasest ka Pdhja-Saksa aladelt. Piiha Servatiuse
kultuse hiliskeskaegset t6usu on seotud Annakultusg konkreetselt egenda Aureandjudega, kuid
ilmselt oli viimasel siin pigem kultust tugevdav ivieeldetuletav roll. Praeguse uurimisseisu juures
jaavad Ristija Johannese ja piiskop Servatiusedeekejutamise tagamaad Niguliste peaaltari rethabli
lahtiseks.
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l[uhidalt mdnel momendil, mis on seotud retaablikasisega ning piha Annaga.
16. sajandi algusest parinevates testamentidesdtemnetuste kohaselt peeti Niguliste
peaaltari juures igal teisipdeval Anna missafrvestades pithat Annat, Neitsi Maarjat
ja Kristuslast kujutava grupi positsiooni retaakérpuses tdstatub kisimus, kuidas
altarikappi liturgias kasutati? Allikatest on tea@h Anna missa ajal asetati altari ette
tles puha Anna pilt, mida tavaliselt hoiti kaarkaisb’® Kuid kas retaabel avati oma
kdige pidulikumas positsioonis Anna ja tema pekglietega seotud kirikupthadel,
teada ei ole.

Plaha Vaimu kiriku Anna altari kaunistustest kahjuks minge@hteid ei ole,
kuid puha Annat on kujutatud kiriku peaaltari rdtida 1483. aastal Tallinna rae
likmete poolt Bernt Notke to6kojast tellitud alteapi tiivamaalingutel ndeme stseene
Kristuse kannatusloost ning piha Thuringi Eliisabegendist, véalistiibadel paiknevad
Kristus valumehena ning puha Eliisabet Thuringhstatud altari korpuse peastseeniks
on PlUha Vaimu véljavalamine, tiibade sisekilgedekmevad figuurid: puha Viktori,
Thiringi Eliisabet, piha Olav ja piha Anna. Raamkaigeva Anna kdrval seisab tema
tutar Maarja. Anna pea taga oleval aupaistel p&ike&st:sancta anna ora pro nobis
Vanaema paremal kael istub Kristuslaps, kes ulatakest lillekorvikest oma emale.
Lillekorvi motiiv koos kolmikgrupi Anna, Neitsi Mag ja Kristuslapsega paistab
olevat omane Bernt Notke totkojale: sama stseemmnedka Arhusi altarikapil. Selle
motiivi juured on keskaegses harduskirjanduses ditegja viljadega korv viitab siin
paradiisiaiale”’’

Tallinna dominiiklaste Katariina kloostrikiriku altareid ning nende puhitsusi
on teada suhteliselt vahe ning sealse Anna aliamasolu kohta andmeid ei ole. Samas
oli Anna kultus kloostris kindlasti au sees ninglede viitavad mitmed allikad. Lisaks
sellele, et Annaga seotud kirikuptihad olid klookaiiendris kdige kérgema staatusega,
on sealsest kloostri raamatukogust sailinud ka kbhssajandi algusest parinevat
Annalegendi. Esimene neist on saksa humanisti gni$gmi benediktiinlaste kloostri

YRR, nr. 86, nr. 118.

1%RR, nr. 118. 1518. aastal on tehtud annetus Niguliagsud Anna pildile. Kas siin on tegemist
sellesama kaarkambris hoitava Annapildiga voi mi@msega, on raske 6eldaR, nr. 116.

9% aspersen, Sgren Hgijalter, liturgi og andagt. Betragtninger oveerBt Notkes alteskab i Arhus
Domkirke.Hikuin 26 (1999): 112-114.

60



abti Johannes Trithemiud®e laudibus sanctissime matris Arfié Teine onLegenda
sanctissime matrone anne genitricis virginis manitris: et hiesu cristi auit®
Viimatinimetatu on omistatud nimeliselt mitteteabv@ale madalmaade paritolu
frantsiskaani mungale ning ilmus esimest korda 14@&taf® Johannes Trithemiuse
De laudibusoli hiliseskaegsetest Annalegendidest Uks tuntdrjeimdjukamaid ning
tema kirjutus oli vaga oluline Neitsi Maarja paagjta eostamise idee kinnistamisel,
kuna siin seoti pitha Anna kultus selle doktriinigaevalt?®®® Nii Trithemiuse kui
anontiumse frantsiskaanlase Annalegendid oli tihedaotud samal perioodil
Madalmaades levinud Annavita'dega ning Kkasitlesid ka Anna pdlvnemise
problemaatikat®?

Dominiiklaste kloostrikirikus oli ka vahemalt Ukgilpa Annat kujutav pilt:
konvendi inventarinimestikus on mainitud kolme uiekedériskividega kaunistatud pilti
— dominiiklastele oluliste plhakute Katariina ja rbiaicuse kujutiste korval oli
kolmandaks piha Anrfd® Samuti on teada, et 16.sajandi alguses piihitseti
kloostrikirikus piiha Anna miss&f, kuid see ei viita veel Anna altari olemasolule.

Oleviste kirikus asus kaks Annale puhitsetud altarit — Uksramendi ees ning
teine Maarja kabeli€”

Annakultuse taustal on vaga vahe andniBadlinna toomkiriku kohta. Uks
Tallinna kahest Anna vennaskonnast paiknes ulevahpea®® ning téenaoliselt oli
nende domitsiilkirikuks toomkirik. llmselt oli veaskonnal toomkirikus ka oma altar,
mis oli puhitsetud nende patroonile puhale Annale.

Toompeal asunud Anna vennaskonda on allikates stikoeda mainitud 1491.
aastaf’’ Samas on pitha Anna vennaskonda Tallinnas nimepabad1480. aastaf®

198TLA 230-1-Htr20b. Johannes TrithemiuBe laudibus sanctissime matris Anne tractatus pangu
vtilis domini Joannis Tritthemij abbatis spanhemsnardinis diui patris benedictiLiptzk: Melchior
Lotter, [1500?]. Esmatrukk ilmus 1494. aastal M&nz

99T A 230-1-Htr20cLegenda sanctissime matrone anne genitricis visgimarie matris: et hiesu cristi
auie Liptzk: per Melchiorem Lotter, 1507. Nimetatud waiegend kuulub suhteliselt vahetuntute hulka
ning oli enam levinud saksa kultuuriruumis.

Dgrfler-Dierken, Heilige Anna 175. Nimetatud Annalegendist ilmus hiliem arvakalestitrikke.
Madalmaalade Wouter Bori Annalegendi kdrval peatadeda kdige tuntumaks.

Dl einschmidt, Heilige Anna 150-154.

2?Annalegende kasitleb pikemalt ptk 4.

23nalther-Wittenheim , Dominikaner 40.

204 ala, Euroopa kirjakultuur 98. 1518. aastal tellis Reinold Tuue dominiikddtsPiiha Anna missa.
“°RR, nr. 88, 93.

*RR, nr. 54, 69.

29RR, nr. 54

2%RR, nr. 33



Voimalik, et jutt kdib all-linnas mitte Toompealumsid vennaskonnast, kuna viimase
puhul on hilisemates allikates eraldi valja toodeha asukoht. Euroopa kontekstis on
Tallinna Anna vennaskonnad asutatud nende popsladdrgaja alguses; valdav osa
Anna vennaskondi asutati aastatel 1495-1515 nimg é480. aastat on mainitud vaid
iiksikuid?® All-linnas asunud Anna vennaskonda domitsiilkiriking vennaskonna
altari asukoha kohta ei ole kahjuks mingeid andm&digi sageli on kirjanduses
ilmikute vennaskondi seotud kerjusmungaordude miegde kloostrikirikutega, naitab
tegelik materjal midagi muud. Reeglina olid Annaawaskondade domitsiilkirikuteks
linna kihelkonnakirikud ning enamasti paiknes skal vennaskonna altat’ Kuigi
testamentides on nimetatud Anna vennaskondadefaveeti annetusi, ei ole mainitud,
millises kirikus nad koos kaisid. Samuti ei tohi@etatavate domitsiilkirikute seast
valja arvata dominiiklaste kloostrit. Kuid kui ldfa sellest, eDleviste kirikus asus
kaks Annale puhitsetud altarit, vdiks oletada, éts tnendest vobis olla Anna
vennaskonna altar. Uhte Oleviste kahest Anna sitari mainitud juba 1482. aastal
lImselt on siin tegemist ,sakramendi ees” asunudrigla. Oleviste Maarja kabelis
asunud Anna altarit on mainitud 1509. aastal sesises asutatud uue vikaariada.

Kas ka teistes Tallinna kirikutes ja kabelites Ainale puhitsetud altareid ning
teda ja Puha hdimkonda kujutavaid teoseid, kahjigesla ei ole. Kuigi Tallinna
naistsistertslaste Mihkli klooster oli vaga joukas, on teated sealse kldasku altarite
ning sisustuse kohta &armiselt napid. Oletada \4iil®\nna altar vois olldirgitiinide
kloostrikirikus Pirital. Piha Anna oli birgitiinidgoolt vaga austatud puhak ning
Vadstena kloostri peaaltar oli Neitsi Maarja ja @aiBirgitta kdrval puhitsetud pihale

Annale?!3

Dorfler-Dierken, Angelika. Vorreformatorische Bruderschaften der hl. Aniteidelberg, 1992: 20-
21.

“%Dgrfler-Dierke n, Heilige Anna 86. V&imalik, et see on seotud sellega, et kogeKiikutes oli
ilmikutel suurem kaasaraékimis@igus altarite jeagikate asutamiseks.

*MRR, nr. 38.

ZIRR, nr. 93. Kummastav on selles kontekstis altarikabty Oleviste kiriku vana Maarja kabel
lammutati seoses pikihoone uuendamisega 15. saj@ndiuus valmis aastatel 1513-1521.

213 indgren, Mereth. De heliga ankorna. Annakultens framvéxt, spegiakiirgittinsk ikonografi.
Konsthistorisk tidskrift59 (1990): 52-72. Vadstena kloostrit on nimetagkhndinaavia Annakultuse
halliks ning birgitiinid olid vaga aktiivsed plhanAa kultuse levitajateks. Birgittat ja Annat sidlsi
sarnased elulood: mélemad olid auvaarsed ning tkusehbielus olnud lesed, kellel oli palju lapsi.
Samuti oli ptihal Annal oluline koht piiha Birgittenutustes.
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3. 4. Tallinna Puha hdimkonna algsest asukohast jasdimalikest tellijatest
Annakultuse taustal

Vaga harva teame me keskaegsetele allikatele wegnaii kindlat altarit ja
puhakuid, kellele altar oli puhitsetud kui ka koedtset retaablit, mis seda altarit
kaunistas. Tallinna Pliha hdimkonna altariretaalgiéea asukoha kohta ei ole tanaseni
mingeid andmeid. Teada on, et ta asus ilmselt Tladsna kirikutest. Kuigi Tallinna
retaabli algne pildiprogramm on sdilinud vaid fragrtaalselt, voib suhteliselt kindlalt
vdita, et altariretaabel oli pihendatud Neitsi Ne@male pihale Annale. Seega tuleks
Tallinna retaablit vaadelda just siinse Annakulttaestal ning sellest lahtuvalt otsida ka

vOimalikku asukohta, tellijaid ning ka algse pildhgrammi lahendust.

Altariretaablite ikonograafiale ning sagedasti &bijatele tuginedes on arvatud,
et enamus Piiha hdimkonda kujutanud retaablid oseklgellitud Anna altaritel&
Tallinna Piiha hdimkonna retaabli puhul véiks anggdasam&® Alates 14. sajandist
oli nBue, et altaril oleks Ules seatud puhaku vt kuju, kellele see altar puhitsetud
on#®Kui iheselt seda jargiti, on raske delda. Piihaleae olid reeglina puhitsetud
kdrvaaltarid, tksikutel juhtudel kui kirik oli pidsetud Annale, vOime vaita, et ka
peaaltari puhitsus oli Neitsi Maarja emale. TalinRiha hdimkonna altariretaabel
peaks suure tbendosusega olema tellitud Ghelenmalkirikute Anna altaritest.

Hiliskeskaegsest Tallinnast on teada vahemaltAwatiale pihitsetud altarit ning
nende kasutamise ning neid kaunistanud piltide &adrt andmeid aarmiselt napilt.
Samuti ei luba Tallinna retaabli ikonograafia esigap seda otseselt siduda kindlate
tellijatega. Puha hdimkond oli oma teemalt univahse, sobides nii eraannetajatele,
linnapatritsiaadile, kogudusele, ilmikute vennakaele kui kleerusele. Seega on raske
siduda uhte konkreetset tellijate gruppi antud t&gan kuid mingeid dldistusi on siin
siiski voimalik teha. Kuigi Puha hdimkond ja puharfa (tavaliselt kolmikgrupp ptha
Anna, Neitsi Maarja ja Kristuslapsega) oli hiliskaegses kunstis vaga populaarsed
teemad, on sdilinud suhteliselt véhe teoseid, keike ron puhendatud kogu retaabli

“MEsser, Sippe 42.

“1Samas ei saa me vilistada, et Piiha hdimkonnarettaiel oli mdeldud Maarja altarile. Maarjale
puhitetud altarid olid olemas kdigis Tallinna litkirgkutes, kuid lahtudes Piha hdimkonna ikonogiaafi
spetsiifikast ning Annakultusest hiliskeskajal,dub retaabli tellimine Anna altarile loogilisem.
“%ofod-Hansen, Elisabeth. Middelalderlige altertavlers typologi. Form og kiion, specielt i
Haderslev stift. Middelalderlige altertavler i Haderslev stift. Tesraog Katalog Toim. Bruun, Jens;
Plathe, Sissel F. Kobenhavn, 2003: 21
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pildiprogramm (Tallinna altarikapi korpuses olnudh@ hdimkond ning fragmentaalsed
tivamaalingud lubaksid just seda arvata). Suuatkgerulise programmiga Annat ja
tema perekonda kujutatavate to0de taga olid reg¢diadlikud tellijad.

Kdige sagedamini tellisid Piha héimkonda ning stee&nna elust kujutavaid
altarikappe Anna vennaskonndd. Tavaliselt oli gildi v6i vennaskonna altar piiktisd
nende kaitsepiihakdfé ning altarikaunistusel kujutati oma kaitsepiihaktkuid).
Seega oleks mdlemal Tallinna vennaskonnal piddisaéls Annale puhitsetud altarile
olema ka oma kaitsepiihakut kujutav retaabel vérigitt.

Tallinna Anna vennaskondade kohta on sdilinud wiijee andmeid ja lahtine
on kusimus, milliseid kirikud kasutasid nad oma dsittkirikutena. Toompeal asunud
vennaskonna puhul tuleb kdne alla toomkirik, kuldianas asunud vennaskonna puhul
on vdimalike kohtade ring laiem. Oleviste kiriku§ kaks Anna altarit ning voiks
oletada, et Uks nendest kuulus all-linna Anna vekoanale. Kahjuks ei ole nende kahe
puhul teada ei altari asutamisaega ning mainitualei altaril paiknenud retaablit,
skulptuuri voi pilti.

Kuigi Niguliste kiriku Anna altarile on teinud antsid erinevad vennaskonnad,
oli tegemist eraaltariga. Samuti on mainitud sell@ari puhul nii Maarja pilti kui ka
1476. aastal muretsetud altarikaunistust ning dmewdsutav, et vaid monikimmend
aastat hiljem telliti sinna uus altariretaabel.

Samas ei saa valistada seda, et Tallinna Puhmkbéna retaabel on tellitud
uhele Anna altaritest koguduse, vaimulike, moneigibi jduka Tallinna perekonna
poolt. Kuid Tallinna Piha hdimkonna altariretaabsuhteliselt harvaesinev
pildiprogramm viitab teadlikule tellijale ning skohal tuleks enim kéne alla Uks
Tallinna Anna vennaskondadest.

“I"Anna vennaskondade poolt tellitud retaablitesptk.4.
“8Bijsgaard, Lars. De glemte altar. Gildernes religigse rolle i sendethlderens DanmarkOdense,
2001: 300.



4. TALLINNA PUHA HOIMKONNA ALTARIRETAABEL JA MADALM AADE
HILISKESKAEGSED ANNALEGENDID

4. 1. Madalmaade hiliskeskaegsed Annalegendid

Hiliskeskajast on sailinud rikkalikult piha Annatng tema pereliikmeid
kujutavaid pilte, skulptuurigruppe ja altariretagidl Peamiselt naeme me neil Piha
hdimkonda ja kolmikgruppi puha Anna, Neitsi Maggaristuslapsega voi jutustavaid
lugusid Anna elust ja Neitsi Maarja lapsepdlvestuidK keerulisem on lugu
altariretaablite ja piltidega, kus on tegemist wahtud stseenidega, mis baseeruvad
tanaseks unustusehf8lma vajunud puhakulegendideleg nmittekanoonilistele
tekstidele19 Tallinna Piiha hdimkonna altariretaabli tiivamaglite harvaesinev
ikonograafia, esimesel tiival kujutatud karmelidungad ning séilinud ladinakeelsed
tekstifragmendid retaabli maaliraamidel lubavad lngate tédhenduse otsimisel
poorduda hiliskeskaegsete puihakulegendide ja Akyyae poole. Kuid millised tekstid
ja kuidas voisid mdjutada hiliskeskaegset pildirmaf

Keskaja kunsti ikonograafia ja tahenduse moistatarja moistmine I&bi nende
kaasaegsete tekstide on seotud paljude probleeaffde§uhteliselt keeruline on
etableerida kirjutis(-ed), millest pildilise kujgé puhul lahtutud. Oluline on teada,
kuidas mingeid tekste on erinevatel ajahetkedeltiafisd. Vaga sageli lahtume me
hiliskeskaegse kunsti ikonograafia anallisil vaja- kdrgkeskaegsetest tekstidest,

unustades, et nende samade tekstide tdhendus jgapmus on ajas teisenerdrfl
Teose sidumisel konkreetse tekstiga tuleb tdesteidaged kaks on tGepoolest olnud
seotud. Esmapilgul pildiga sama ideed vdi motetdeantekst ei viita veel otseselt

“%Hoffmann, Godehard. Der Annenaltar das Adrian Overbeck in der Prdgistde zu Kempen — Werk
und Werkstatt eines Antwerpener Manierist@patgotik am Niederrhein. Rheinische und flamische
Fliigelaltare im Licht neuer Forschun$6in, 1998: 169. Annalegendide ning motiivide wausele ning
nende suhteliselt harvaesinevale ja tanapaevatstidkhendatavale ikonograafiale on viidanud kdae
Kleinschmidt.

% jepe, Lena Bilden, den historiska tolkningen och verklighet©m ikonografins teori och praktik.
Bild och berattelse Abo, 2003: 147-156. Kujutiste ikonograafilisel aiiiisil, mis baseerub nende
kaasaegsetele tekstidele, on ohuks kujutatu Ulkiktealiseerimine vdi vastupidi — liigne lihtsusiane.
Sumboli ja tdhenduse Uksuhele sidumisel lahtutalegeli nende Uhesest suhtest, eirates, et enamasti
katkeb pilt vdi siimbol endas mitmeid erinevaid tithesi.

“?Harbison, Craig. Iconography and Iconologfarly Netherlandish Paintings. Rediscovery, Recepti
and ResearchAmsterdam, 1995: 389.
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sellele sidemel&? Siinkohal on vaga oluline lahtuda kontekstist, kess valmis, selle
loonud meistritest ning tellijatest.

Hiliskeskaegse kunsti seletamisel |&bi keeruliskesdofiliste ja teoloogiliste
tekstide tuleb meeles pidada, et mingil ajahetkelegemist vaid vaga vaikesele ringile
kattesaadavate kirjutisteg®amas tuleb tddeda, et tdenaoliselt oli hiliskeskajir
vaimulike ja ilmikute vahel vaiksem kui me arvarmekste, mis algselt olid kirjutatud
kleerusele, kohandati ja levitati hiliem laiemawahulga jaok$23 Pildi ja tekstiliste
eeskujude diskussioonist on sageli valja jaetudmaie lugejaskonnale teadaolevad
kirjutised ehk nn populaarkirjandus. Piltidel k@t allikad olid sageli dldtuntud
laiadele massidele tuntud tekstidesgenda Aureaerinevad puhakutelood, hardus- ja
palvuskirjandug24 Siinkohal ei tohi unustada, et vdrdselt olulinel roli pildisel,
tekstilisel ja verbaalsel kommunikatsioonil. Neesrk poolt ammutasid uusi tahendusi
ja motiive teineteiselt.

Tallinna Puha héimkonna altariretaabli tiibbaden&graafia puhul tuleks lahtuda
nende valmimiskohast, Louna-Madalmaadest ning estakontekstist. Samuti on selle
kdrval vaga oluline roll Tallinnal kui retaabli dsahal. Siinse Annakultuse taustal
tOstatuvad kiusimused: millised piuha Anna ja Puhankdnna seotud tekstid ja lood
olid hiliskeskajal levinud nii Madalmaades kui kagki Euroopas ja konkreetsemalt
Liivimaal ning kuidas ja milliseid neist voOisid a&eks olla Tallinna retaabli
pildiprogrammile?

15. sajandi viimastel kimnenditel iimuvad Madalnmesmdksteise jarel kimned
Annalegendid, mis jutustavad piha Anna vanematesta lapsepdlvest ja elust ning
piha Anna poolt korda saadetud imetegudest. Aataad olid 15.-16. sajandi vahetuse
Euroopas populaarsed, neid teati ja tsiteeritigknende lugude juured on Madalmaade
kirjanduses, olid nad levinud kogu kristlikus Eupas (peamiselt Madalmaades,
Prantsusmaal ja saksakeelsetel aladel) ja ka kgs#heLiivimaal. Kimnete
Annalegendide seast olid tuntumad Johannes OudewaMouter Bori, Petrus

?2Baxandall, Michael. Patterns of Intention. On the Historical Explanatiof Pictures New Haven,
1985: 76.

“Zralkenburg, Reindert. The Household of the Soul: Conformity in the MigoTriptych. Early
Netherlandish Painting at the Crossroads. A Crititaok at Current MehodologieFhe Metropolitan
Museum of Art Symposia. Toim. Ainsworth, Maryan Mew York, 2001: 4.

“Brendan Cassidy Introduction.lconography at the crossroads: papers from theczplium sponsored
by the Index of Christian Art, Princeton Universit23-24 March 1990 Toim. Brendan Cassidy.
Princenton, 1993: 7-11.
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Dorlanduse, Jan van Denemarkeni, Johannes Tritlsenjguanontiiimsele Madalmaade
frantsikaanlasele omistatud Anwita’d.??®> Neist kahe viimase teosed on sailinud ka
Tallinna Linnaarhiivis.

Tallinna Puha hdimkonna  altariretaabli  tiivamaalitey  séailinud
tekstifragmendid lubavad oletada, et pildiprogrammaiuseks on kasutatud
hiliskeskaegseid Annalegende, milles jutustatakaepéha Anna slnnist ning tema
vanematest Emerentiast ja Stollanusest. Kui varasmmAnna elust jutustavates
Kirjutistest on mainitud tema abielu Joakimiga nimamnde edasist elu, siis legendid tema

vanematest ilmuvad alles hiliskeskaegsetes MadaenAanavita des.

Madalmaade Annalegendides esitatud piha Anna emardatia lugu on
otseselt seotud karmeliitidega, kes sidus oma astdiamise Neitsi Maarja suguvdsaga.
1489. aastal ilmus anonldimse autori koostatud Ps€ydlli traktaat, mis esitas
karmeliitide ordu valjamdeldud ajaloo ning nendedesie Kristuse emapoolse
suguvdsaga. Pseudo-Cyrilli samastati Ephesose ukwogul kéinud Alexandria
kirikuisa Cyrilliga, kes olevat selle legendi kobskuulunud Karmeli mae prohvetite
jargijate hulka. Ephesose kirikukogul olevat otatsi, et Karmeli mé&el elanud
prohvetite Elia ja Elisa jargijad vbivad end valtamalaema kaitse alla.

Anna ema Emerentia oli Pseudo-Cyrillise andmegeinieliitide esiisade sdber
ning ta kilastas sageli Karmeli prohvetivendi. Eeméia vanemad soovisid oma tutart
vastu tema tahtmist mehele panna ning 6nnetu n@&ksindu kisima vagadelt meestelt.
Seal toimunud ettekuulutuses sai Emerentia teati@ldusoovi: ta peab abielluma, kuna
temast suinnib Jumalaema. Emerentia valis oma méeledakartliku Stollanuse, kuna
viimane erines eelmistest kosilisest selle poolestei soovinud astuda abiellu vaid
lihahimust. Sellega viidi péarispatuta eostamiseesideel Uhe sugupdlve vorra tagasi.
Traktaadi eesmargiks on luua karmeliitide orduledg@inne asutamislugu ning see seoti
Kristuse enda suguvdsagef

Kuigi Anna ema Emerentia loo juured on karmelétiordu ajalugu Neitsi
Maarja suguvfsaga siduvas legendis, vbtavad teistatid selle Gle oma jutustustes
ning hilisemaid legende ei saa siduda otsesekl setluga. Pigem olid karmeliidid selle

“2Dorfler-Dierken, Heilige Anna 293. Brandenbarg, Ton. Heilig Familileven. Verspreiding en
waardering van de Histori van Sint-Anna in destgkielcultuur in de Nederlanden en het Rijnland aan
het begin van de moderne tijd (15de/16de eeijinegen 1990: 82-86, 112-124.

22Dyrfler-Dierken, Heiligen Anna 146-153, 265-267.egendi tapsem kujunemisaeg on teadmata, kuid
selle juured on téendaoliselt juba 14. sajandis.
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loo esimesteks levitajateks ning 15. sajandi |6puegreeritakse see legendidesse
Kristuse emapoolsest suguvdsast. Ligi kahekimne gasksul ilmub erinevate saksa
ja madalmaade autorite sulest kimneid Annalegendepma sisult ja Ulesehituselt on
sarnased ning suurt osa neist voib pidada esimegendide kohandamisteks. Need
erinevate autorite t66d on sageli sarnased niietiesselt kui ka puha Anna elu
kirjeldustes, kuid Neitsi Maarja vanaema Emerestidoo ning tema ilmutuse kohta

Karmeli mael ilmneb neil lahknevusi.

4. 2. Tallinna Piha héimkonna altariretaabli tivamaalingute pildiprogramm

Tallinna Puha hdimkonna altariretaabli tibaden&graafia mdistatuse voti on
esimesel tiival. Maali esiplaanil ndeme magavateshkdivastuses naist, kelle Usast
kasvab valja lill, mille &iel seisab Kristuse kuiamilma valitseja figuur. Seda
tunnistavad kolm karmeliidi munka ning ingel. Tegsinon suhteliselt harva esineva
pilditiubiga, mis levis ainult (tdnaseni teadaotela naidetele tuginedes) Flandria
maalis ning teema baseerub hiliskeskaegsetel Ageatkdel. Meie maalitahvli
ikonograafiaga samast pildititpi olen leidnud \a&allt kolm.

Esimene on praegu Lazaro Galdiano Muuseumi kodwadiiid) paiknev
maalitahvel, mis kujutab esiplaanil noort kummargiist, kellest kasvab vélja lopsakas
taim, mille keskel dies seisavad Anna ja MaarjaisiNkahest kasvab valja uus taim
uhke 6iega, millel istub risti hoidev Kristuslag&ingi on ilmutust toomas ingel ning
tunnistajatena kolm karmeliidi munka. Ingli konai tekstifragment, millest on loetav
sOnafragment: ntia. Tdendoliselt on nimetatud t66 puhul tegemist riaéitaabli
tiivaga??’ T66 on dateeritud 15.-16. sajandi vahetusse niriguaeritud anoniiiimsele
Brisseli Puiha Goedele meistrfié8

Vorsti St Deni$ kirikus (tanapaeval Brisseli eeslinn) asuvadiadtabli tiivad,
mis on omistatud Jan Il van Coninxloo tdéokojale ¥ina Opilasele ning dateeritud
1550.-60. aastatesse. Tiivamaalingutel on kujutastadene Neitsi Maarja elust ning

Pliha hdimkonda, poliiptiihhoni kesktahvel ei oldrsidl?29 Uhel altaritibadest naeme

“"Museo Lazaro Galdiano katalodattp://www.flg.es V&imalik, et tegemist ei ole retaabli tiivagajda
hoopis keskosaga.

“/etter, Ewald Maria. La "Tabla de los Carmelitas" del Museo Lazarod@alo. Revista Goyal7
51962): 330-337. .

Y afontaine-Dosogne, JacquelineEtude iconographique. Jan Il van Coninxloo. Hellik van Vorst

68



sedasama stseeni, mis Tallinna retaablilgi: kaljmsastiku taustal on esiplaanil unne
suikunud naine, kellest kasvab vélja taim, milledaiks on vaike Kristuslaps. Taamal
magede vahel paikneva kloostri juure seisavad Kadinenungad, viis munka on
kuulutuse tunnistajatena lahemal.

Vorsti  altaritiva ikonograafia puhul on erialg@nduses mitmeid
vasturdakivusi. Kui Madriidi Lazaro Galdiano muusesi oleval maalitahvlil on
nimetatud kujutatuna Emerentia visiooni Karmeli #f&& siis Vorsti altaritiival on
arvatud olevat Emerentia, Anna vdi Eliase kuulitid.azaro Galdiano maalitahvli
poolikut sdna on Ewald Maria Vetter tblgendanud Anna ema nime — Emerentia —
ning pidanud selle pildi eeskujuks Madalmaade Aegehd€>? limselt saame Vorsti
retaabli tiiva puhul samuti raékida Emerentia \osiist.

15. sajandi |6pust parineb anonliimse Plha Goeusstri maalitud triptiihhon,
mille Uheksaks tsooniks jaotatud kesktahvlil omldir kujutatud perekondi Puhast
hdimkonnast ning tksikuid stseene Anna eftiSivasakpoolselt tiival aga ndeme me
noort palvetavat naist, kelle rinnast kasvab viganeharuline taim, mille keskmisest
vorsest kasvab vélja 6is koos Neitsi Maarjaga nihgarja kohal seisab aupaistes
vaikese Kristuslapse figuur. Taime teiste harudek8i on puha Anna ja tema 06de
Esmeria. Noor naine on Emerentia ning temaga koasefavad neli karmeliidi
munka?** Parempoolselt tiival istub troonil abielupaar -nesia ja Efraim, kelledest
kasvab valja puu, mille harudel seisavad nendeligened. Selle sugupuu ,6ieks” on
piiskop Servatiud®® Maalitahvll on kujutatud ka donaatori figuur. Aittiib
Emerentiast alguse saava sugupuu ja karmeliitidkegatab piha Anna ema visiooni

en de benedictusluiken van Brusséhstitut Royal du Patrimoine Artistique Bulletiil (1970): 135.
Engellau-Gullander, Jan Il van Coninxlop 181. Sdilinud on retaabli topelttivad. Valimistidbade
valiskilgedel Piiha hdimkond, sisetiibadel Maarjaillitus ja Kuningate kummardamine. Sisemiste
tiibade valiskiilgedel Kristuse siind, sisekllge&tibse visioon ja Piiha perekond. KIKIRPA=Koninklijk
Instituut voor het Kunstpatrimoniuhttp://www.kikirpa.be/

20yetter, Tabla 330.

#3Engellau-Gullander, Jan Il van Coninxlop 182. Lafontaine-Dosogen Etude 135. Antud autorid
nimetatvad stseeni Elisase (Karmeli mée prohvsipeoniks, kuid peategelaseks on Engellau-Gullander
kohaselt siin piha Anna; Lafontaine-Dosogeni &avatga Emerentia. Werner Esser peab seda Emerentia
kuulutuseksEsser, Sippe 184.

**/etter, Tabla 330-337.

23RKD=Rijksbureau voor Kunsthistorische Documenttign://www.rkd.nl/ Retaabli algne asukoht ja
tellijad on teadmata. T66 kuulus Parigculté de Médeciniekogudesse, kuid asukohana on mainitud ka
erakogu. Retaabli reproduktsioonid péarinevad 1%P0.aastatest (nii artiklites kui RKD andmebaasis)
ning mul puuduvad andmed selle praeguse olemasdiiak

23Esser, Sippe 182.

%% ejeune, M. De Legendarische Stamboom van Sint Servaas irMidleleleeuwsche Kunst en
Literatuur. Publications de la Société Historique et Archéodpgi dans le Limbourg a MaestricA7
(1941): 283.
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Karmeli m&el ning selle ikonograafia eeskujuks @etpd konkreetseid Madalmaade
Annalegende — kas Petrus Dorlanduse vdi Jan varerDarkeni Annavita'sid.
Maalitahvli spetsiifiline ikonograafia on lubanutetada, et kasutatud aluseks on Petrus
Dorlanduse Annalegerfd®

Kolme eelpool nimetatud altaritiva harvaesinewrikgraafid®’ ning nende
sidumine konkreetsete Annalegendidega annab ahlrstaa et ka Tallinna retaabli
puhul on eeskujudena kasutatud kindlat teksti. &faat koigepealt kahte
eelpoolnimetatud autori — Jan van Denemarkeni jauBPéorlanduse - Anneaita’sid.
Utrechti preestri Jan van Denemarkeni koostddigl historie, die ghetiden ende die
exempelen vander heyligher vrouwen sint Annaimis iimselt 1486. aastal® kuid
selle teksti esmatriikiks on peetud ka 1491. a&$tatartuuslase Petrus Dorlanduse
ladinakeelneHistoria perpulchra de anna sanctissiminus 1487. aastal (flaami keeles
1493. aastalj*® Mélemas legendis on kirjeldatud nii Anna vanemakmerentia
ettekuulutust Karmeli méel kui Anna edasist eludkaluline on see, et siin on raagitud
Uksikasjalikult Emerentia visioonist. Nii Dorlanduaii ka Denemarken kirjutavad
vagast neitsist Emerentiast, kes laheb ndu kusiarankli mée pihadelt isadelt, kuna ta
ei soovi abielluda. Koos sealsete munkadega né&elerdfia ilmutust, mida nii
Denemarken kui Dorlandus Uksikasjalikult kirjelddveEmerentiast vorsub imeline
taim, mille varreks on Anna, dieks Neitsi Maarjagiviljaks Kristus. Alljargnevalt on
valja toodud tekstildigud Petrus Dorlanduse ja\lam Denemarkeni Annalegendidest:

L even van Sint Anna, Petrus Dorlandus, 1487+

Met desen druc ghinc Emerencia totten berch Caremele opende dien
heilighen vaders haer verdriet, ende hoe dat hsenste begeerte waer
in reinicheit ewelijc te peresevereren, ende bagin tdat sij (hem)
wilden met God geraden ende vereysschen van hamoedelijc sinen
wille.

De vaders in haer ghebet wesende om te weten awerdacia den

23%Brandenbarg, Heilig Familileven 140.

#"Omaette teemaks on Tallinna, Madriidi, Vorsti jariBa maalitahvlite puhul pildiliste eeskujude
problemaatika. Kui Tallinna, Pariisi ja Madriidi&d parinevad umbes aastast 1500, siis Vorsti retaab
on ligi 50 aastat hilisem. Léuna-Madalmaade t6okledaraktika taustal on selline motiivikordumine
pdhjendatav tookodade tavadega, kus nii ithe mk@ian siseselt kui ka tookodade vahel kasutati samu
eeskujusid (graafika, joonistused, mudeliraamatjg). Samas on sarvestades selle pilditiibi
harvaesinevust kummastavaks nende maalide sulttslise ajaline vahe, ligi 50 aastat.

238Brandenbarg, Heilig Familileven 45.

2Déorfler-Dierken , Heilige Anna272.

24%Dgrfler-Dierken , Heilige Anna 269.

2Yvillems, Leonard. Pieter Doorlant en Zijne twee levens van Sint &rffijdschrift voor boek- en
bibliotheekwezer8 (1910): 6-7. Alljargnevate tblgete eest tanamy Aabramsit.
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wille gods, drie van hen sijn opghevoert in denegieende god heeft
hem getoent eenen hoghen scoenen boom daer twekemantsproten...

Van desen man heeft Emerentia een vrucht ghedrageghebaert eene
soete dochter, gheheten Anna, dat is in onser thegracie gods. Dit
es die heilige ende eerwaerdige Anna, dye onsuwlier bloeme, Maria

ghebracht heeft, wt welcker bloemen die saligheMXti Jhs. Tonser

weelden gheboren is.

Selle rusutusega [koormaga] laks Emerentia Karnmedie juurde ja
andis puhadele isadele teada oma mure, ja [Utles}eena Ulimaks
sooviks on pisida igavesti puhtuses [suguliseskkaes], ja palus, et
nad peaksid Jumalaga nbu ja kusiksid temalt [Jattjablandlikult,
mis on tema [Jumala] tahtmine.

Isad olid palves, et saada teada, mis on Jumala talmerentia suhtes;
kolmele neist tuli vaim peale [= kolme neist Ulethidaaimus] ja nad
nagid [neile naidati] korget ilusat puud, millestorsus kaks vosu
[oksaraagul]...

Sellelt mehelt sai Emerentia kandma vilja, ja staim{sinnitas] armsa
titre, Anna nimeks, mis meie keeli tAhendab "Juraatd’. See on piha
ja auvaarne Anna, kes tdi meile puhta lille [Gi®]aarja, millisest lillest
[Giest] stindis meie heaoluks dnnis vili Xti JhsJeesus Kristus].

Dorlanduse tekstist selgub veel, et lisaks Krsigion selle kaheharulise puu
viljadeks ka ristija Johannes ja piiskop Servatius.

Jan van Denemarkeni legendi visiooni kirjeldusigtab aga Emerentiast vélja
kasvavast puust, mille ainsaks viljaks on Kristugailma valitseja:

Die historie, die ghetiden ende die exempelen van der heyligher vrouwen sint Annen.
Jan van Denemarken, koostatud 1486; esimene triikk490/ 91%*2

De bloom is ,die goeden wille des echtes die indaecht Emerentiana
volbrocht moet wesen, den tellich des booms beeeytdochter die van
Emerentiana gheboren sal worden in echtelijkerestiie men heeten
sal Anna. Die bloeme staende op dien tellich beteeklie maget
Maria...

En die ander ghenuechlicste vrucht die ghy saeghtdien boom

beteykent Jhesum Christum den behouder der wepélt(.

Ois on "abielu hea tahe, mis peab olema [saamale&daadetud neitsis
Emerentianas, puu vOsu tahendab tutart, kes aleeduses olevast
Emerentianast saab stindima ja keda saab nimetatAnraks. VOsu
kiljes [peal] olev is tahistab Neitsi Maarjat...

Ja teine meeleparane vili, mida puu kiljes nagitgrgib Jeesus
Kristust, maailma hoidjat.”

4Brandenbarg, Ton. Jan van Denemarken en Pieter Dorlant. Over degtdmap van de heilige moeder
Anna. Een verglelijkende studi®ns Geestelijk E63 (1989): 212-214.



Tallinna Puha héimkonna altariretaabli esimenelnadli ikonograafia vastab
pildiliselt peaaegu uks Uheselt nendele tekstidébereldes neid kahte legendikirjeldust
Tallinna retaabli Emerentia visiooniga voib deldajimselt on aluseks olnud Jan van
Denemarkeni Annalegend. Maali esiplaanil kasvab fente&st valja taim, mille diest
kasvav valja vili, Kristus Maailma valitseja. Sekf@ike tunnistavad kolm Karmeli mae
munka. Dorlant ra&gib aga kaheharulisest puustligaiks Annast alguse saavale oksale
kannab ka vOrset tema 6e suguliiniga.

Teised samaaegsed ja hilisemad Anmiga'd kirjeldavad seda legendi
erinevalt243 Lisaks eelpool kirjeldatud Emerentia visiooni kuisiiitibile on sailinud
naiteid ka selle stseeni teisest ikonograafiligégbist, mis ilmselt baseerub teistele
legendikirjeldustele. Emerentia on kujutatud kassifita voi koos karmeliitidega
seismas ning ilmutuses nahtud puud (ka lopsakatetasdi Neitsi Maarjat koos
Kristuslapsega) ndeme taevasse tOstetuna aupaistes puu asemel kujutatud ainult
ilmutuse edastajat inglif:* Emerentia visiooni on tiksikasjalikult kirjeldatisd Tallinna
Linnaarhiivis séilitatavas anonttiimse MadalmaadatdisklaseLegenda sanctissime
matrone anne genitricis virginis marie matris: eiesu cristi auies, mille Uheks
eeskujuks on peetud Petrus Dorlanduse Annalegéhkliid vorreldes Denemarkeni ja
Dorlanduse tekstiga on seal erinevusi. Sellesttisgtkgiame me kill Karmeli mae kui
tegevuspaiga ning Emerentiaga koos on mainitud Karprohvetijungreid, kuid
karmeliitidena neid ei nimetata. Voimalik, et frailkbanlasest autor on jatnud selle
teadlikult mainimat&®® Tallinna retaabli tival on aga kolme munka kujuth
karmeliitidena.

Vorreldes erinevaid hiliskeskaegseid Annalegendésvé@rvata, et Tallinna
retaabli puhul on eeskujuna kasutatud Jan van Darkemi Annalegendi, kuid kuna
esimese maalitahvli raami servas paiknenud ladelaketekst on tanaseks loetamatu,
on seda vOimatu Uheselt vaita. Problemaatiline anske, et Emerentia visiooni
kirjeldused on erinevates legendides suhtelisetias®d ning antud teema nduaks nende

#Brandenbarg, Heilig Familileven 55, 93-94. Siinkohal nimetaks Wouter Bori, Jolem@udewateri

ja anonliimse Madalmaade frantsisklase Annalegende.

44Schaden, Christopher Die Antwerpen Schnitzaltare im ehemaligen Dekaridpizh. Koln, 2000:
171-172. Kempeni Puha Martini kiriku Anna retaalolil kujutatud stseeni Emerentia visioonist, kus ta
seisab koos kahe karmeliidi mungaga puu all ningvptas seisab neile ilmutust toov ingel. Schaden
viitab siin eeskujuks olnud Wouter Bori AnnalegeRdnerentia visioonile. Emerentia visiooni kujutalai
toid on loetletud viites 276.

2Dyrfler-Dierken , Heilige Anna 293.

24D prfler-Dierken , Heilige Anna 175.



legendide pdhjalikku vordlevat kasitlust, kuhu alekaasatud ka seda visiooni
kujutavate piltide analtts. Praeguse uurimissaiswes vOib vaita, et Tallinna Puha
hdimkonna esimese maalitahvli ikonograafia eeslaijok olnud Uks Madalmaade
hiliskeskaegsetest Annalegendidest ning kdige ta®nalt Jan van Denemarkéie
historie, die ghetiden ende die exempelen van egidgher vrouwen sint Annen.

Jargnevatel Tallinna PUiha hdimkonna altariretagiiadel ndeme me stseene
Emerentia ning Anna elust. Kuivord tapselt siin gédrgitud hiliskeskaegseid
Annalegende, on raske Oelda. Esiteks on siin tegjamminkem tuntud stseenidega ning
teiseks ei aita meid siin ka ladinakeelsed telegjiftendid. Kuigi suur osa neist
suhteliselt hasti loetavad, ei ole mul dnnestuneidal nendele maalitud tekstidele
vastavat legenditeksti. Nii Denemarkeni, Dorlandkseteiste autorite Annalegendide
taistekte ei ole minu teada publitseeritud ning redlud on Uksnes erinevate
Annalegendide alguspeatikke v&i osi. Samuti on esaminu kasutuses olevaid
Annalegendide osalisi publitseeringuid vanaflaamiged ning ladinakeelseid taistekste
ei ole mul dnnestunud kasutai. Seega saab maaliraamidel paiknevaid tekste
kasitleda kui ,pealkirju“, mis aitavad pildi ikoncgpfia télkimisel.

Emerentia kuulutusele jargneval altaritiival ndestg®eeni nurgavoodis naisest.
Voodibaldahhiini kohal seisab tekste davidis domo [spolat vga stolaf?f
Maaliraamil: nascitur mirabiliter mater vgi annaimelisel viisil siinnib neitsi [Maarja]
ema Anna. Pildi keskseks stseeniks on Anna sunddigdamab Anna ema Emerentia,
keda Umbritsevad nurganaised, Uks neist ulatab énhele vaikese lapsukese, Anna.
Anna sund on keskaegses kunstis suhteliselt haneaeteema, kuid oma pilditiubilt
jargib ta nn puhakute stndide kujutamise skeemi. NMiitsi Maarja kui ka ristija
Johannese siundi kujutatakse reeglina samamoodstseeai tagaplaanil on néha
vaikest kabeli voi kiriku sisevaadet, kus preeétamistab naist ja meest. Tegemist voiks
olla Emerentia ja Stollanuse kihlusstseeniga. Ras@unases rilds naine on sama
esimese stseeni peategelase ning nurgavoodis lamaéega. Tema kihlatut, Stollanust
on kujutatud noormehena.

Altaritibade kolmas maalitahvel on sailinud vadeagmentaalselt, kuid

24N/4lja arvatud Tallinna Linnaarhiivis asuvad ladiealsed Annalegendid.
**Parinemist Taaveti poolt on mainitud ka Denemarkdéninalegendis seoses Neitsi Maarja
pdlvnemisegaBrandenbarg, Helig familieleven51.... ende vanden geslachten davids...
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pildikompositsioon on siiski &ratuntav. Tegemist lkas abielu- vOi kihlusstseeniga —
Anna ja Joakimi paaripanemist tunnistavad Emergati&tollanus. Emerentia kannab
siin sama roivast kui esimesel kahel pildil. No@pannistab keskel altari ees seisev
preester. Maaliraamil asuv tekst on raskesti loetamna) joachim [d(r)esponsata

virginis filie pater?].

Neljanda maalitahvli all seisab tekpauberius templi sua sibi distribuebast,
nad jagavad oma templivara vaestele. Esiplaanthyaal Anna ja Joakim kerjustele
almuseid. Tagaplaani vasakpoolsel vaikesel stsemulivad Anna ja Joakim teha
templile annetust, kuid kuna nad on lastetud (miglj traditsiooni kohaselt oli patt),
siis lukkab preester nende annid tagasi. Paremglostseenil istub Anna Uksinda
raamatut lugedes, mis kujutab tdenéoliselt mo@éitdud motiivi Anna kuulutusest,
mida vOiks nimetada ,Anna uUksinduses”. Anna kuudetukujutamine oli keskajal
suhteliselt harvaesinev. Neitsi Maarja vanemaiditayjates pilditsiklites eelistati selle
stseeni asemel reeglina Joakimi kuulutust vdi Joakilksinduses. Siiski on sailinud
Uksikuid pilte Anna kuulutusest ning reeglina jaligi Maarja kuulutuse pilditaup, kuid
tavaliselt on sinna kaasatud ka ing&?Tallinna pildil kuulutust toov ingel puudub ning
Uksinda kurbuses istuv Anna palvetab. Raamat tdites vihjab Maarja ja Kristuse
stinni prohvetlikule ettekuulutus@R® ning réhutab samas palvet ja meditatsiooni. Kui
Anna ja Joakimi templiohver tagasi lukati, pdgedeakim tksinda kdrbesse. Anna jai
teda dnnetuna ootama. Talle ilmutas end ingel t&esddmusdnumi, et aastaid lastetu
olnud paar saab I6puks titre. R60msat teadet kdukmna ruttas otsima oma meest
Joakimit. Kohtumisel Kuldvarava all toimus Maarjmeline eostamine. Tallinna
retaabli tiival kujutatud vaike stseen Uksiku Anaakes hoiab pdlvedel raamatut, viitab

eelpool kirjeldatud kronoloogiliselt jargnevatelingdmustele.

Seega on Tallinna Puha hdimkonna altariretadabhdiel kujutatud lugusid piha
Anna elust, mille juhatab sisse tema ema Emerettékuulutus Karmeli mael. Teisel
ja neljandal pildil on peastseenile lisatud tagapile paigutatud vaiksemad lood.
Kronoloogiliselt on esitatud jargmised stseenid: deemtia visioon, Emerentia ja
Stollanuse kihlus, Anna sind, Anna ja Joakimi abiehnna ja Joakim vaestele

2495chiller, Gertrud. Ikonographie der christlichen KunsBand 4, 2. Maria. Giitersloh, 1980: 57-61.
Naiteks on Anna kuulutuse stseeni kujutatud Zal®gmmingeni kirikute seinamaalingutel.

#%Avatud raamat kui viide kuulutusele (sh Maarja kiusele) piiha Annat kujutavatel teostixon,
Virginia . Mary’s Mother. Saint Anne in late medieval Eurdpennsylvania , 2004: 139.
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almuseid jagamas, Anna ja Joakimi templiohvri tdgkkamine ja Anna Uksinduses.

Altaritibade siseklllgede maalingud ning korpuselgise vaikesed tiivad on
tanaseks taielikult Ulemaalingutega kaetud. Midal sdgselt kujutati, on véaga raske
Oelda. Kui alumistel tiibade valiskilgedel oli ktgtud Anna lugu, siis sisemisel poolel
oleks pidanud esitatama kronoloogiliselt jargnevaideene Anna, Maarja ja/vOi
Kristuse elus€>l Jutustavate stseenide esitamine sisetiibadel @lina-Madalmaade
nikerdaltarite puhul reegliks, ikoonilisi puhakufigre v6i simboolseid stseene vdidi
kujutada kas alumistel valistiibadel v6i vaikespelalmiku tiibadeB>2 Nii nagu jaab
lahenduseta alumiste tiibade sisekilgede pildignogn, on vdimatu Oelda, mida
kujutati Tallinna retaabli Glemistel pealmiku titel.

4. 3. Puha hdimkond. Kristuse emapoolne suguvdsa jkiamine hiliskeskaegses
kunstis.

15. sajandi Il poole sakraalkunstist oli Piiha h@ntk ehk Kristuse emapoolne
sugupuu armastatud pilditeema. Sellest ajajargustsailinud sadu maalitud voi
nikerdatud retaableid, maale, skulptuure, reljesfey maale ja graafilisi lehti, mis
kujutavad Kristuse emapoolset sugupuud.

PUha héimkonna pilditiubi kompositsiooni keskmeks puha Anna, Neitsi
Maarja ja Kristuslaps. Anna teised tutred, MaargdoBie ja Maarja Kleofas koos oma
lastega on reeglina paigutatud kolmikgrupi aaneselle alla. Need neli naistegelast
koos oma lastega moodustavad Piha héimkonna péfikuuPuiha Anna ja Maarjate
abikaasasid kujutatakse kdrvaltegelastena ning keitgiooniliselt on nad paigutatud
tagaplaanile. Teised hdimkonna pereliikmed on reaghsetatud pildikompositsiooni
marginaalsetesse osadesse. Piha hdimkonna liikemetkliinib kolmekimneni ning
suhteliselt harva ndeme me koiki pereliikmeid (tidil. Werner Esser on rihmitanud
Piha hdimkonna kujutamise nelja suuremasse konspmsiittitpi: 1. vaike héimkond

#Ipijha Anna eluga seotud lugudest kujutati suurenpilgissiiklites veel: Anna ja Joakimi kohtumine
Kuldvarava all, Neitsi Maarja siind, Neitsi Maarganiplisse minek, Anna surm. Vaga harvadel juhtudel
on leidnud kujutamist ka stseenid Joakimi elusteksh selliseks erandiks on Skanele altariretaabel
(Antwerpeni t60), mis asub praegu Uppsala toomesl 8n altaritiibadel kujutatud stseene nii Anna ku
Joakimi elust (sh Joakimi surm), kus peategelasak®akim.

#2Jacobs,Early Netherlandish38-53.
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(puha Anna, Neitsi Maarja ja Kristuslaps ning Jpokeos Anna kolme abikaasaga);
2. Anna ja kolm Maarjat (puha Anna oma kolme tigrdastelastega); 3. Trinubiumi-
ehk Anna kolme abielu héimkond (piha Anna koos timarde, lastelaste ning kolme
mehega, siia lisanduvad veel Maarjate abikaasadsudr hdimkond (Trinubiumi-
hdimkonnale lisanduvad Anna &e sugupuu likmed nivahel ka Anna vanemath’
Enamus Puha hdimkonda kujutavaid pilte keskendububrumilegendi tegelastele —
Anna ja tema kolme tiitre perekondad@feAnna e Esmeria sugupuud, mis 16ppeb
Ristija Johannese ja piiskop Servatiusega, kujksatasuhteliselt harva ning reeglina
koos Piiha hdimkonna teiste liikmetégaNeljast Pitha hdimkonna pilditiiibist on
kdige enam esinev kolmas, kuid ka neljas ja esimemehiliskeskaegses kunstis
suhteliselt tavalised. Teine tutp piha Anna ja teéimardega oli saksa kultuuriruumis

harva esinev, kuid Prantsusmaal ja Inglismaal \igailaarne.

Tallinna Puha héimkonna altariretaabli korpuse selg ikonograafiat ja
kompositsiooni aitavad rekonstrueerida Kristuse mookest sugupuud kujutavad
tanaseni sailinud t66d. Piha hdéimkond peateemateahie korpuses oli Po&hja-
Euroopas armastatud teema — nii maalitud kui néesd retaablite puhul. Kuid
hiliskeskaegsetel Louna-Madalamaade nikerdaltantgme seda vaga harva. Piha
hdimkond on kull leidnud nendel kujutamist, kuickegéna on siis tegemist vaiksema
kdrvalstseeniga, kus motiiv on paigutatud kas keeplkeskosa alumisse tsooni,
predellale voi sisetiivale. Sellest johtuvalt tdsta kisimus, kas Tallinna retaabel on
Madalmaade nikerdaltarite seas erandiks. Eriti keel arvestada seda, et saksa
traditsioonis ndeme me Kristuse emapoolset sugusédgeli korpuse peateemana (just
nikerdatud voi skulptuuridega kaunistatud korpusegaablite puhul).

LAuna-Madalmaade nikerdaltareid, kus korpuse pes®@a on edastatud Piha
hdimkonda, on tdnaseni sailinud teadaolevalt kahekspéaraks on see, et kappaltarid
on oma mddtmetelt suhteliselt vaikesed ning endan@stneil korpuses kujutatud
vaikest hdimkonda vdi ainult Annat koos Neitsi Maaja Kristuslapsega (viimasel
juhul on teisi perelikmeid kujutatud altaritibdyleFlandria kappaltareid, kus Puha

>>Esser, Sippe 72-76.
*Esser, Sippe 15.
“Esmeria sugupuud kujutatakse nelja perekonnandibligendise peaaltari retaabli predellal.



hdimkonda on kujutatud sekundaarses positsiooniteada ile kimn&® Arvestades,
et Brusseli, Antwerpeni ja Mecheleni tdokodade pturhalse korpusega altarikappe
kokku on tanaseni sdilinud ligi 400, on tegemisjav&aikese arvuga. Saksa aladel on
Piha héimkonda kujutavaid altarikappe séailinud kdess rohkem.

Nii stiililiselt kui ikonograafia poolest on LourAdadalmaade nikerdaltaritest
Tallinna retaablile kdige lAhemal seisev OuderghBiitia Anna kabelist parinev Puha
hdimkonda kujutav altarikorpus, mis praegu asulsBeili Kuninglikus Kunsti ja Ajaloo
Muuseumis®’ Tegemist on suhteliselt vaikese kappaltariga,atilad ei ole sailinud.
Korpuses ndeme suurt Piha hdimkonda, kus kesksmbaivtate naiste ja nende
lapsukeste seas on koha leidnud nii meesliikmedkkugemad sugulased. Altarikapi
figuuridel on sailinud ka algne poliikroomia. Retelabn omistatud Briisseli tdokojale
ning dateeritud umbes aastasse 1500. Kuigi Oudserghetaabel paigutus on palju
vabam kui Tallinna retaablil, figuurid elavamad gnitegelasi rohkem, hakkab silma
figuuride kujutustiibi sarnasus.

Kui vaadelda teiste Louna-Madalmaade nikerdadtakibrpuste ikonograafiat
vOrreldes Tallinna retaabliga, siis nii lahedasenfositsiooniga Piha hdimkonna
kujutamist me sealt ei leia. Kuid Piha hdimkondatpemana kujutavate Lduna-
Madalmaade nikeraltarite seas on erandlikus Brig§g&alvatorkathedradls asuv
kappaltar, seda juba oma mé&tude podf€dtorpuses keskne tegelane on troonil istuv
piha Anna, kellest saab alguse mitmeharuline pulle rmkste dites seisavad tema
tutred ja nende lapsed. Mdlemal pool Annat seisdeath vanemad, abikaasad ning
teised pereliikmed. Altarikapi kompositsioon ongagl horisontaalselt kaheks osaks
ning esiplaani figuurid on reastatud staatilisedtsgatena. Flandria nikerdaltaritega
vorreldes eristub Brigge altarikapp oma monumesganing staatilise kompositsiooni
poolest. Kuigi selle kappaltari valmistamiskoht teadmata, k&sitletakse seda Uhe
erandliku naitena Louna-Madalmaade nikerdaltarieass® Tallinna altarikapi

*Derveaux-van Ussel, Het retabe] 89-90, 117 Esser, Sippe 171-185. Peale Tallinna altarikapi on
peateemana Piha hdimkonda kujutatud jargmisteldFiamikerdaltaritel: 1. Ouderghem, 2. Trier, 3.
Kasteel van Rossbach, 4. New York The Cloisterdidncorvo, 6. Briigge St Salvatorkathedraal, 7.
Campion te Vilvoorde, 8. Kempen (I). L8una-Madalaaanikerdaltarid, kus Piha hdimkonda on
kujutatud korpuses kdérvalteemana: 1. Arsunda, 2leBild, 3. Coesfeld, 4. Euskirchen, 5. Horrues, 6.
Kempen (ll), 7. Luik, 8. Senlis, 9. Skanela (praétppsala toomkirikus), 10. Vadstena, 11. Zulpich, 1
Ulkebdll, 13. Frankfurt am Main St Leonard, 14.&gnas (lll). Flandria altariretaableid (nii maadit
kui nikerdatud), kus Piiha hdimkonda on kujutatudp@a- kui ka k8rvalteemana) on teada veidi ala 5
%juba Sten Karling viitas sellele retaablile, rébets et t66 on valminud Jan Bormani tdokojas.
*Esser, Sippe 173. Kdrgus 158, 5 cm, laius 193 cm. Kappaltarlénsajandi restaureerimise kaigus
saanud uue pealdise ning korpuse praegused tiivathselt kuulunud méne teise kappaltari juurde.
*Retables Flamand440-142.
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kompositsiooni on kull l1ahtutud teisest Pliha hdimka kujutustiidbist, kuid siduvaks
nende kahe t66 puhul on kompositsiooni monumeniagisfiguuride staatilisus.

Vaatamata hdimkonda peateemana korpuses kas#ldv@ina-Madalmaade
nikeraltarite vahesusele tuleb vaadata ka AntwerjgeBrusseli retaableid, kus antud
teema on kujutatud korvalstseenié®l. Neist Tallinna retaablile nii stiililiselt,
ikonograafiliselt kui kompositsiooniliselt on lahiRootsis asuv Vadstena kloostrikiriku
altarikapi stseen Piiha h&imkonnafa,mis parineb 16. sajandi algusest ning on
valminud Brisselis. Kolmeks jaotatud korpuse vaealges osas on kujutatud Puha
hdimkonna keskseid naislikmeid — piha Anna koosadiitarde ning lastelastega.
Anna ja Neitsi Maarja selja taga seisavad Jooselmgkim ning tagaplaanil veel kaks
perekonda. Vadstena figuuride kasitlus ning tegeladivastus on vaga lahedased
Tallinna retaablile. Kuigi raske on Uheselt radkstanmast tookojast, vOib oletada, et
kasutatud on samu mudeleid voi eeskujusid figuuodenisel.

Kuna Tallinna retaabel eristub oma korpuse kontpiosini poolest Léuna-
Madalmaade nikerdaltarite produktsioonist ning Bl kappaltaritel on seda teemat
suhteliselt harva kujutatud, tuleks vaadata ka ssa#kde nikerdatud korpusega
retaableid. Ullataval kombel on Tallinna altarikapgiorpuse ikonograafia ja
kompositsiooni peaaegu Uukslhese paigutusega kaksadbselt saksa paritolu
altarikappi — Bollnasi altariretaabel Rootsist niadfarikapp Frankfurt am Maini
toomkirikust.

Bollnasi altarikappi ja selle skulptuure on omisthnhii Lduna-Madalmaade kui
Saksa meistritet®, kuid suure téendosusega on tegemist Uhes Laadeeidakalda
keskuses valminud t66g&. Retaabli lihtne ilma pealdiseta korpus on valntista

#%uigi Piiha hdimkonda oli Madalmaade nikerdaltarfiehteemana suhteliselt véhe kujutatud, oli see
pilditiip vaga armastud L8una-Madalmaade maaligy riliskeskajast on sdilinud kiimneid Piha
hdimkonda kujutavaid maalitud altariretaableid. Elrgeletust sellele erinevusele nikerdaltaritegalesi

kuid vBimalik, et selle taga on erinevate meediankisutamise traditsioon. Maalitud retaablid on
hiliskeskajal Madalmaades enam levinud (va. FlanH&ppaltarid), kuid naiteks saksa traditsioonid ol
E)opulaarsed nikerdatud korpusega kappaltarid.

®\/adstena ja Tallinna nikerdaltaritele stiililistedarnasusutele viitas esimest korda Sten Karlifgaks
Vadstena altarikapile t6i ta naiteks ka Strangngisiabli, kuid viimasel on kujutatud vaikest hdimka

ning ka kujutustiidp on teine.

%%arling , Medeltidg 244-245. Karling osutab Bollnasi retaabli suergirnasusele Briisseli tdtkodade
toodangule ning oletab, et tegemist vdiks olla Belis td6tanud saksa meistriga, kelle t66d on labed
Tilman Riemenschneideri loominguléndersson, Aron Medieval wooden sculpture in Swed#ol. 3.

Late medieval sculpture. Stockholm, 1980: 219-2@dersson osutab skulptuuride sarnasusele Lduna-
Saksa meisterkondade produktsioonile.

23Tangeberg, Peter Holzskulptur und Altarschrein: Studien zu Form, Mtal und Technik
Mittelalterliche Plastik in SchwederMiinchen, 1989: 139, 141, 188-189. Tangeberg pealndsi
altarikappi vaga madalmaalikuks, kuid arvab, eetegt on Uhes ,Laanemere idakalda saksakeelsetes
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tammest, kuid figuurid parnast. Altarikapi korpus m@otatud kolmeks tsooniks, kus
keskel istuvad troonil Neitsi Maarja ja puha Anfigyur parineb 20. sajandist), nende
vahel asunud Kristuslapse kuju on kaduma lainudstBlaaga pingileenile toetudes
seisavad neli mehefiguuri — Anna kolm abikaasatKiin, Salome ja Kleofas) ning

Joosep. Pingil istuvad Maarja Kleofas ja MaarjaoB8ed koos lastega on jaanud
aarmistesse tsoonidesse, nende mdlema taga seikakadmeest. Korpuse &aartesse
jadvad kaks perekonda Pihast hGimkonfiast.

Kuigi Bollnasi ja Tallinna retaablid on valmistatugtinevates piirkondades,
hakkab silma nende kahe retaabli hdmmastavalt kokkulangevus kompositsiooni
osas. Keeruliseks, kuid seda intrigeerivamaks ttesglle sideme Bollnési retaabli
tibade maalingud. Inga Bjorkman-Berglund on arsikl Bollndsi retaabli
tiivamaalingutest omistanud viimased meister MicBiglowile ®® Sittowi todde korval
on tema peamiseks vordlusmaterjaliks Tallinna K&amsadtari tivamaalingud. Tallinna
Plha héimkonna retaabli korpuse ja Bollnasi altgiknikerdatud osade sarnasuse taga
naeb ta Tallinna retaabli eeskuju Rootsi altarikaping Bjérkman-Berglundi kohaselt
vOis Bollnasi altarikapp olla valminud Tallinnas.

Maini aarse Frankfurdi toomkirikus asuv Piha hdmda kujutav altarikapp
paiknes algselt Lubomia kihelkonnakirikus (Sileesmaegune Lduna-Poola), kuid
1888. aastal ostis altarikapi Frankfurdi toomi jsokunstikoguja Ernst F. A.
Minzenbergef® Altarikappi peeti varem Brisseli t66ks (tdenadtideaseerus see
vordlusel Tallinna retaabliga), kuid 1990. aastkibi viidud restaureerimistdoode kaigus
ei leitud Uhtegi sellele viitavat marki ning varasatribueering on kusimargi alla
seatud®’ Retaabli figuurikasitlus lubab arvata, et tegeneisble Flandria tdga, vaid
pigem on altarikapp saksa paritéiiKuigi retaablit on osaliselt muudetud — altarikapi
tivad kuulusid algselt mone teise retaabli juurdamuti on uuendatud uksikuid

figuure®®® — hakkab silma suur sarnasus Tallinna altarikapk§erpus on jagatud

linnades” valminud t66ga; kindlasti ei ole see vialma Libeckis. Sellele, et tegemist on Baltikumi vo
Preisi-Pommeri linnade t66ga, viitavad altarikapn&truktsioon, materjalikasutus ja polikroomia.
?Rothind, Rolf. Konserveringsrapport. Altarskdpet med den heligétsin. Bollnas kyrka, Halsingland.
Jamtlands lans museum, 1985.

2Bjsrkman-Berglund, Inga. Det stora altarskdpet i Bollnés - ett verk av Mic8ittow?Konsthistorisk
tidskrift 50:3 (1981): 105-118.

*9eerth, Elsbeth de Die Ausstattung des Frankfurter Dom&sankfurt am Main, 1999: 105.
“Aneerth, Ausstattung107.

8%\linu arvamus toetub praegu vaid Frankfurti retafditide vahendusel vérdlusel nii Tallinna kui teist
flaami nikerdaltaritega.

?9Silbernagel, Susanne Die Neugestaltung gotischer Altare im 19. Jhdt. flie Ausstattung des
Frankfurter Doms unter dem Stadtpfarrer E. F. A.ndénberg. Dargestellt am Beispiel des Sippenaltars
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kolmeks tsooniks, keskel istuvad Neitsi Maarja kooga ema Anna ja Kristuslapsega.
Aarmistesse tsoonidesse jaavad istuvatena Maalgan8ga Maarja Kleofas koos oma
lastega. Keskse grupi, puha Anna koos Neitsi Magj&Kristulapsega, selja taga
seisavad neli mehefiguuri. Aarmiste Maarjate selgga aga mdlemal kaks meest.
Korpuse mélemal aarel on kujutatud perekondi Pihagshkonnast ning nende ees
seisavad inglid. Piha hdimkonda kujutava korpusbakdroonib pealdis, milles

paiknevad trooniva Jumalaisa ning teda flankeegivwaglite figuurid. Nii kesksel seisev
Kristuslaps kui kolm korpuse ning Uks pealdise ifiggiuridest on parit 19. sajandist.
Kuid vaatamata nendele Uksikutele uutele kujudeleakbarikapp sailinud oma algses
ikonograafias.’®

4. 4. Tallinna Piha héimkonna altariretaabli korpuse rekonstruktsioon

Tallinna retaabli toomisel 1985. aastal Nigulistauuseum-kontserdisaali
ekspositsioon vdeti korpuse puhastamiseks ja kisE®deks valja sealsed
skulptuurid. Peale tiivamaalingute ja figuuridedgstati ka korpuse skulptuuride taha
jadvaid seinapindti Fotodel ja ka naha olevate jalgede ning figuurftaeguse
paiknemise analtusil on vOimalik osaliselt rekomsérida  vOimalikud
originaalfiguuride asukohad.

Retaabli kasti siseseintes on figuuride eemalddmisda nii endiste kui
praeguste kujude kinnituskohti kui ka polukroomiatiasid. Kuigi retaablit on eri
sajanditel korduvalt tle varvitud ning 20. sajaaldjuses kullati tle nii altarikapi korpus
kui figuurid, on kujude taha jaav sein polikrooraiating naitab ka algsete figuuride
paiknemiskonhti. limselt jargiti altarikapi korpukaldamisel 20. sajandi alguses nii vana
polukroomiat kui ka algsete ja uute figuuride paikmse jalgi. Figuuride taha jaava
seinapinna kuldamata jatmine oli valdav praktikagkokeskaja valtel ning ka

Diplomarbeit angefertigt an der Fachhochschule Kbathbereich Restaurierung und Konservierung von
Kunst und Kulturgut. KéIn, 1992: 50-51, 81.

2% uigi t66d on valminud Euroopa eri kohtades, lulthsarnasused eeldada, et kasutatud on vahemalt
samu eeskujusid; kas siis graafikat, joonistusi maali. Keeruliseks teeb Uhise eeskuju otsimisaupuh
asja see, et tdnaseni on meisterkondade pooltatadueeskujusid (mudelid, graafika, joonistused jne
sailinud vaga fragmentaalselt. Nn intermeedia uusit@s on eeskatt analtisitud graafika ning joostistu
eeskujudena kasutamise temaatikat ning seda kénddanstnike voi teoste puhul. Samuti on need
uurimused jaanud Uhe piirkonna ja sageli vaid tdleekmeediumi (eeskéatt graafika) keskseks. Omaette
kiisimuseks on, millist mdju erinevad meediumid (hgaaafika, joonistus, manuskriptimaal) omasid
Uksteisele ning kuidas ja mille kaudu erinevad ivigtilevisid regioonide vahel.

2MEKM 25-1-3-f 194-203 Briisseli ehk Piiha hdimkonna iaftestaureerimisfotod 1985
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hilisematel sajanditel.

Jargnevalt vaatleme silmaga nahtavaid jalgi. Kénmgatud korpuse keskel
istuvad pingil Neitsi Maarja ja tema ema Anna. Kaltasefiguuri vahel on pingil
kuldamata ning naelajalgedega ala. Algselt oli tegekohaga kas istuvale voi seisvale
Kristuslapsele. Téendaoliselt on Kristuslaps kadu&maud varasematel sajanditel, kuna
juba 19. sajandi Il poolest parinevates kirjutistesla ei mainita. Kuldamata ei ole
jaetud mitte ainult kahe naise vaheline pingi-istad ka istme esikllg. Korpuse istme
teiste naisefiguuride Maarja Kleofase ja Maarjao8e figuuride all on samuti
polukroomiata ala, mis nditab, et praegused figupaiknevad algsetel asukohtadel.

PlUha Anna ja Neitsi Maarja selja taga seisavadguringirinnatisele toetudes
kolm mehefiguuri. Figuuride alla jaavalt korpuseinaét on tapiaukude ning
polukroomiata kohtade jargi véimalik valja lugedaadgsete figuuride paiknemiskohad.
Alad on suuruselt parajad, et jadda nelja poolfigalla. Neljal kuldamata alal on vaga
hasti ndha ka kinnitusaugud. Eelnevast johtuvailb w@ita, et praegu Anna ja Neitsi
Maarja taga seisva kolme poolfiguuri asemel pailgezd algselt neli.

Keerulisem on anallitisida korpuse tagaseina kuigaiig. Parempoolses aares
on suur kullatiseta ala, kus on néha ka uksikumhikusjalgi, mis on kahjuks fotolt
raskesti loetavad. Sama probleem on ka korpusekpaske osaga, kuid siinsete
jalgede aluselt vaib oletada, et praeguse Andrgad$teetruse asemel paiknes algselt
vahemalt kolm figuuri.

Altariretaabli korpuse pealdises paikneb praegusajandist péarinev Kolgata
grupp koos korvaltegelastega. Arvukad figuurid kathpealmiku tagaseina, kuid kui
kujud valja votta, tulevad ndhtavale jaljed algsigeiuride paiknemisest. Kuldamata
osa ning kinnitusjaljed lubavad oletada, et pealdagaseinas on paiknenud suurem
figuur ning mélemal pool teda vahemalt kaks vaikaem

Tallinna Piiha héimkonna retaabli korpuse algseadigoaafia ja kompositsiooni
rekonstruktsiooni aluseks on nii korpuse seinas/abée jalgede (algsete figuuride
paiknemiskohad), teiste Piha h6imkonda peateemapases kujutavate nikerdaltarite
(Bollnési, Ouderghemi ja Frankfurti retaablid) akappide ikonograafia ja
kompositsiooni vordlev analiis.

Tallinna retaabli korpuses troonivad aukohal orgil-figuuridena Neitsi Maarja
ning tema ema Anna. Algselt on nende kahe figuaheV seisnud Kristuslapse kuju.
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Piha Anna vasak kasi on saanud vigastada, kuidasdiselt hoidis ta kaes
viinamarjakobarat v&i pirfi’> Pingi keskel seisis Kristuslaps, kes Madalmaade
traditsioonist lahtudes kandis tdendaoliselt seljamikat.

Pingi otstes istuvad Neitsi Maarja 6ed. Maarjao8a koos vaikese Jaakobus
Vanemaga kuuluvad algsesse kompositsiooni, nendieEdas pidanud koos olema ka
apostel Johannese lapsefiguur. Maarja Kleofaselmmtbenéoliselt uuesti nikerdatud
pea. Tema kdrval paiknesid algses kompositsiodmiseilt koik neli Maarja Kleofase
poega.

PlUha Anna ja Neitsi Maarja selja taga seisavadgur&olm mehefiguuri. Jaljed
tagaseinas ning vordlev anallilis Bollnasi ja Framkfaltarikappidega lubavad vaita, et
algselt seisid seal neli meest. Piiha hdimkonneaog@afiast l[ahtuvalt asusid seal Anna
kolme abikaasa — Joakimi, Kleofase ja Salome — Magrja mehe Joosepi figuurid

Keerulisem on teiste pohikorpuse algsete figuunderpretatsioon. Arvestades
nii vordlusmaterjali, jalgi korpuses kui retaabliussust vdib oletada, et Neitsi Maarja
O0dede selja taga seisid nende abikaasade figukidthuse aartesse mahuksid veel
molemale poole perekonnad Pihast hdimkonnast. Winsaste puhul on suhteliselt
keeruline Uheselt vaita, kellega on tegemist. Koletada voib, et seal seisid Anna
tadititar Eliisabet koos oma abikaasa Sakariasg pofa Ristija Johannesega. Korpuse
teises servas seisid suguvdsa samasse liini kuilEliad ja Memelia koos vaikese
piiskop Servatiusega. Kasitledes Tallinna retaéiblpuse ikonograafiat Madalmaade
Annalegendide taustal tundub tbendaoline, et korpkislgedel kujutati just Ristija
Johannest ja piiskop Servatiust koos vanemategaD@tiemarkeni kui ka Dorlanduse
tekstides on Puha hdimkonna sugupuu loetelus neidtatud kui selle suure perekonna
viimaseid liikmeid"*

Korpuse seitseteist pdhifiguuri kuuluvad Trinubitmdimkonda — puha Anna
koos oma abikaasade, tUtarde, vaimeeste ning &gpegh. Lisades aarmised kuus
figuuri voib oletada, et Tallinna retaablis oli ktatud nn Suurt hdimkonda kahekimne
kolme figuuriga. Kuid siinkohal tuleb rbéhutada sedd# antud hipotees baseerub
vordlusele kolme nikerdatud korpusega retaabligad@@ghem, Bollnas ja Frankfurt am

“"\Madalmaade traditsioonis on Pilha hdimkonna komgiositis Anna peamiseks atribuudiks (peale
raamatu) viinamarjakobar vdi pirn. Saksa alade ¢é8daieme Anna kées peamiselt duna.

2K uigi tegemist on kdige tdenadolisema lahendusegsa vélistada, et siin v8idi tagaplaanil kujutada
Emerentiat, Stollanust ning Joakimit nagu HanggBe&imanni Goschhofi retaabli korpuses.
?Brandenbarg, Jan van Denemarken212-214.
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Main) ning jalgedel retaabli seinas.

Tallinna Puha héimkonna altariretaabli korpuselbapaaldis, milles praegu on

kujutatud 17. sajandil nikerdatud Kolgata gruppn fdgurpidi T-kujuline retaabli vorm

on omane just hiliskeskaegsetele LOuna-Madalmaakierdaltaritele. Reeglina oli

pealdis ,avatud” ning seotud korpuse peamise sigaeBellise korpuse kuju véimaldas
kesksel naidata suureformaadilisi stseene — Flankkppaltaritel naeme me keskse
stseenina kbige sagedamini Kristust ristil. Talimetaabli puhul on pealdis eraldatud
pShikorpusest, mis eeldab, et seal paiknes isassiseerf.’ Kuid viimane pidi olema

ikonograafiliselt ja tahenduslikult seotud peastgg®e Pealdise tagaseina jaljed
naitavad, et algselt paiknes seal Uks keskne figgoos kilgmiste vaiks figuuridega.

Maini darse Frankfurdi toomkiriku retaablil paiknpbaliskapis trooniv Jumalaisa tema
kdrval seisvate ja musitseerivate inglitegan&aoodi on lahendatud Ouderghemi
retaabli korpus, kus Jumalaisa on paigutatud Ksiapse kohale. Nii jalgede kui

vordleva naite puhul vbiks Tallinna retaabli pulsalma oletada: algselt paiknes seal

Jumal-isa koos inglitega.

JUMALAISA
INGEL INGEL
ELIISABET MEMELIA
SAKARIAS ELIUD
ALFEUS JOOSEP KLEOFAS SEBEDEUS

RISTIJA JOHANNES

MAARJA KLEOFAS
JAAKOBUS NOOREM
JOOSEP JUSTUS
SIIMON
JUUDAS THADDEUS

SALOME JOAKIM

MAARJA  ANNA

JEESUS

PIISKOP SERVATIUS

MAARJA SALOME

JAAKOBUS VANEM
APOSTEL JOHANNES

Joonis 5. Piiha hdimkonna altariretaabli korpuse ikonograafia rekonstruktsioonikatse

?Flandria kappaltareid, kus samaselt Tallinna rdi@aton pealdis korpusest eraldatud, on suhtelisel

vahe.
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Kuid kas antud stseen oleks tavaline Piha héimkdwregraafia taustal? Puha
hdimkonna kujutavaid pilte on hiliskeskajast sditinkiimneid ja kiimneid. Nii Plha
hdimkonda kui kolmikgruppi Anna Neitsi Maarja jaigtuslapsega kujutistel naeme me
sageli pildi GUlemises osas kas Jumalaisa Uksind&ads Puha Vaimuga tuvi kujul.
Taevane kolmainsus on reeglina paigutatud maisen&okuse kohale. Tallinna
retaablii moodustavad taevane ja maine kolmaindasgirpidi T-kompositsiooni,
jargides uksuhele ka altarikapi korpuse kuju. Niiretaablil kujutatud Kristuse maine

ja taevane pool.

JUMALAISA

INGEL INGEL

ELIISABET MEMELIA
SAKARIAS ELIUD
ALFEUS JOOSEP  KLEOFAS | SEBEDEUS
RISTIJA JOHANNES| SALOME JOAKIM PIISKOP SERVATIUS
? ? ? ?
MAARJA KLEOFAY  MAARJA  ANNA MAARJA SALOME
STSEENID ANNA,NEITST MAARTA | 2AKOBUS NOOREM TSEENID ANNA|NEITSI MA
V51 JEESUSE ELuST JOOSEP JUSTUS JEESUS JAAKOBUS VANEM | STS ety ELSUST ARJA
SIIMON APOSTEL JOHANNES
JUUDAS THADDEUS

? ?
EMERENTIA ANNA SUND ANNA JA ANNA JA
VISIOON JOAKIMI JOAKIM
KARMELI KIHLUS JAGAVAD
MAEL VAESTELE
ALMUSEID

Joonis 6. Piiha hdimkonna altariretaabli algse pildiprogrammi rekonstruktsioonikatse.



Kuigi Tallinna Pudha héimkonna altariretaabel jargilbuna-Madalmaade
nikerdaltarite traditsioonilist vormittidpi, eristitb nendest oma pildiprogrammi ning
korpuse kompositsiooni ja figuuride kujutustltbiofest. Piha hdimkonda on siin
kujutatud staatilise ning kompositsiooniliselt mamentaalsena, mis on pigem omane
selle perioodi saksa kappaltaritele. Selidjpseks voib olla nii Puha héimkonna
pilditidp, kuid véimalik, et ka kasutatud eeskujudi tellija soov. Kuigi korpuses
keskse stseenina kujutatud Piha hdimkond naib elmipevinud ja populaarse
teemana, moodustas ilmselt kogu altariretaabli dkpaafia piha Anna elule ning tema
perekonnale keskenduva pildiprogrammi. Tallinna aabtil kujutatud stseenid
Emerentia ja Anna elust on harvaesinevad hiliskagias kunstis. Iimselt on kogu
pildiprogrammi aluseks Madalmaade Annalegendid milugniste tiibade valiskilgede
sdilinud maalingud lubavad arvata, et eeskujuk®lond Jan van Denemarkeni Anna
vita. Kuigi alumiste tiibade sisekilgede ja Ulemisibatile maalingud ei ole sailinud,
vOib arvata, et seal oli algselt kujutatuds kstseene Anna, Maarja ja/vli Kristuse
elust.

Oma ikonograafiliselt programmilt on meie altarikagahedased vaid Uksikud
16. sajandi alguse Louna-Madalmaade maalitud ridagbpildid, millede puhul vdib
kindlalt vaita, et tegemist on tellitud td6degagisageli on nende teoste donaatoriteks
erinevad Anna vennaskonnad. Siinkohal pean ma silmmataableid, mille
pildiprogrammis on kujutatud vahemalt kolme Tallnretaablil ndha olevat stseeni (sh
Puha héimkond). Kdik need t66d on LOuna-Madalmapddtolu ning dateeritud
16. sajandi | poolde. Samuti on nende eeskujudedetud erinevaid Madalmaade
Annalegendé’®

?*p{jha hdimkonda ning stseene Emerentia ja Anna eéieshe jargnevatel retaablitélempeni Maarja
sunni kirikus asub sealse Puha Anna vennaskonnh pbd3. aastal Antwerpeni meistri Adrian van
Overbecki tookojast tellitud retaabel, mille eesiksj on peetud Wouter Bori Anndta’t. Frankfurti am
Maini Anna vennaskonna poolt tellitud 16-tahvliline a&bel Frankfurti karmeliitide kirikusse, mis
kujutas stseen Anna ja Emerentia elust, karmddiibddu ajaloost ning stseene piiha Collette’i jaapiih
Birgitta Annaga seotud ilmutustedbortmundi Anna vennaskonna poolt Antwerpenist Adrian van
Overbecke téokojast tellitud retaabel Dortmundi tRekirikus. Briigge St Salvatorkathedraali pilt,
stseenidega Emerentia ja Anna elust. Vorsti betieddste kloostri retaabel, mis valmis Jan Il van
Coninxloo tookojas (sama meistri tookojale voi dpéle on omistatud Emerentia visiooni kujutav stsee
Vorsti Piha Dionysuse kiriku altariretaablil). Silsandub veel anoniimse Piha Godoele meistri
retaabelPariisi Faculté de Médecine’is. Hoffmann, Godehard. Der Annenaltar des Adrian van
Overbeck in Kempen. Legende und Ikonographie inreformatorischer Zeit. —Annalen des
historischen Vereins fiir den Niederrhdifi8 (1995)Brandenbarg, Heilig familieleven 132-140 Esser,
Sippe 174.Vanaise, Paul Jan Il van Coninxloo. Het veelluik van Vorst ea Benedictusluiken van
Brussel Kunsthistorische studie. Bulletin de I'Institut Rbgtu Patrimoine Artistiquexil (1970): 116).
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Mitmestseenilistest Annalegende kujutavatest &k@pidest on enamus
maalitud retaablid vo6i pildid, vaid kahe puhul oegémist nikerdatud korpusega
kappaltaritega, mis on valminud Antwerpenis. Brlissekerdaltareid, kus oleks
kujutatud Tallinna retaabli tivamaalingutel oled#deemasid, mulle teada ei ole. Samuiti
ei nde me Madalmaade Annalegendidele baseeruvamtingeid stseene naiteks saksa
alade hiliskeskaegses kunstis.Sellise ikonograafiaga retaableid on kiill séilirkad
Saksamaal, kuid need on telltud Madalmaadest. infal retaabli suhteliselt
harvaesinev ikonograafia ning Madalmaade Annalegendkasutamine eeskujuna
viitab teadlikule tellijale. Nii Emerentia visiobkui ka Anna elu kujutavaid retaableid
on tanaseni sailinud vaga vahiag kdigi nende puhul saame réékida tellimustétijdes

mille taga olid sageli just piha Anna vennaskonnad.

?""Sjinkohal mdtlen ma 15.-16. sajandi vahetuse kunsig selle perioodi Annalegende. ltaalia ja
saksakeelsete alade kunstis kohtame me kill naseiti stseene Anna ja Joakimi loost, kuid siin on
aluseks teised tekstid (peamiselt Jaakobuse pratgeelium, Pseudo-Matteuse ja Maarja sunni
evangeeliumid ning.egenda Aurea Samuti on Pdhja-Saksa hiliskeskaegses kungjisdsati kujutatud
nii Piha hdimkonda kui teisi selle suguvdsa liikihgkaasa arvatud Emerentia ja Stollanus), kuid
reeglina ndeme me neid seismas koos pereliikmé&éha hdimkonna kompositsioonis.
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KOKKUVOTE

Kéaesolev magistrito0 kasitleb Tallinna Piha hoéim@ altariretaabli algset
pildiprogrammi nii puha Anna kultuse kui ka Lounatalmaade kunstiproduktsiooni
taustal. Altariretaabli algne ikonograafia baseeribskeskaegsetele Madalmaade
Annalegendidele, mis omakorda peegeldavad puha Aamrf&liha hdimkonna kultuse
arenguid hiliskeskaegses Euroopas ja konkreetsemialtMadalmaades kui ka
keskaegsel Liivimaal.

Tallinna Piha hdimkonna altariretaabel on valdinBrisselis ning seda
kinnitavad ka korpuse kahe originaalfiguuri all kye@v margistus, Brusseli haamer.
Retaabli tiibadele tehtud dendrokronoloogilise ngu alusel vdib vaita, et t66 on
valminud 15.-16. sajandi vahetusel. Tallinna di@pp on oma vormitlubilt
traditsiooniline LOuna-Madalmaade nikerdaltar. Rékkustena Antwerpenis ja
Brisselis valmistatud Flandria nikerdaltareid valaii osaliselt vabale turule, mis
eristab neid tavast, et keskaegse kunsti puhuleeglina tegemist tellimustéddega.
Kuid ilmselt saame me siiski suure osa Flandriapkétprite puhul radkida tellitud
teostest. Louna-Madalmaade nikerdaltarite iselotwaks$ joonteks on altariretaablite
standardiseeritud vorm (tagurpidi-T kuju), Flandiimade gildiregulatsioonide poolt
ettendhtud retaablite méargistamissusteem, suunatlismaistele ostjatele (ligi 75%
tanaseni sailinud Flandria kappaltaritest asuvaghs@ool praegust Belgiat) kui ka
korduvad pildiprogrammid. Lduna-Madalmaade nikaatékele theks omaseimaks
jooneks on narratiivsus ning peamiselt ndeme nmeesesKristuse kannatusloost ja/voi
Neitsi Maarja elust. Ikoonilisi figuure ning sumbseid stseene on Flandria
kappaltaritel kujutatud suhteliselt harva ning isell juhul on reeglina tegemist
tellimustédga. Tallinna Piha hdimkonna altarikappteb sellest produktsioonist. Siin
naeme me korpuses siimboolset stseeni - Piha hailamkons Flandria nikerdaltaritel
on leidnud suhteliselt vahest kujutamist. Louna-Mathade nikerdaltareid on sailinud
tle 350 ning Piha héimkonda on neist peateemanaaitugl vahem kui kiimnel t60l,
vaid tosinal ndeme seda kompositsiooni kdrvalteema

LAéuna-Madalmaade nikerdaltarite kasitlemisel osikiuseks atributsiooni- ja
stiiliproblemaatika. Nende teoste puhul ei ole teige Uhele tookojale omistatava
toodega, vaid koostdoga erinevate tookodade ja trteisvahel. Tallinna Puha
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hdimkonna altariretaablit on varasemas uurimusesstatnd Brisseli meister Jan
Bormanile. Vaadeldes tiivamaalingud leiame me lakegoni Brusseli maalija Colijn
de Coteri tookojale atribueeritud teostega. Molemeistrile on omistatud véaga suur
hulk erineva tasemega toid ning arvestades Flandikardaltarite puhul sealsete
linnade tookojapraktikat, turusituatsiooni ning sterkondade arvukust voiks 6elda, et
pigem saaks selles kontekstis radkida uldisemattegiueerimiskategooriatest nagu
bormanlik, coterlik vai brussellik stiil.

Tallinna Piha héimkonna altariretaabli pildipragumi ikonograafia juured on
keskaegses puha Anna kultuses. Neitsi Maarja erha pinna oli hiliskeskajal Uks
armastatumaid puthakuid ning koos temaga oli au dseesm perekonna - Plha
hdimkonna - austamine. Keskaegsele Liivimaale ®ymiha Anna kultus suhteliselt
varakult ning selle Uheks esimeseks tunnistusek&mmast alguse saavat sugupuud
kujutav joonistus 13.-14. sajandist parinevas véikaukasiraamatus, mis praegu asub
Tallinna Linnaarhiivis. Pihale Annale puhitsetudaate kohta on kindlaid andmeid
Riias juba 14. sajandi keskpaigast ning praegussli Edadelt alates 15. sajandi
| poolest. Hiliskeskaegselt Liivimaalt on teadammeid Annale puhitsetud altareid ning
nii Riias kui ka Tallinnas olid Anna altarid olempsa kdigis suuremates linnakirikutes.
Samuti on andmeid Anna vennaskondade kohta - Tiaili neid ilmselt kaks, nii all-
linnas kui ka Toompeal. Toompea vennaskonda ordienadinitud 1491. aastal ning
voimalik, et juba 1480. aastal nimetatud Anna vekonana puhul on tegemist all-linna
omaga. Samuti on 15. sajandi I6pust andmeid pUAale puhitsetud kloostritest ja
nende asutamisplaanidest. Teateid on mitmete Atedika kohta, kuid enamus neist
andmetest parinevad 17. sajandist. PUha Annatja peerekonda kujutavaid teoseid on
keskaegselt Liivimaalt sailinud kimmekond ning koiggnde puhul saame raakida
15. sajandi Il poolest ja 16. sajandi algusest nedatest saksa alade voi kohalike
meistrite toodest. Arvestades kui vahe on meieipésiilinud keskaegset kirikukunsti,
vOib Oelda, et piha Annat ja tema pereliikmeid tlage kujutiste arv on Eestis
suhteliselt suur. Reeglina naeme me nendel todgetdtuna kas kolmikgruppi piha
Anna, Neitsi Maarja ja Kristuslapsega v06i Puha hda@inda. Erandlikuks on siin
Tallinna Niguliste kiriku endise peaaltari retaalgredella sisetiibadel kujutatud
perekonnad puha Anna de, Esmeria sugupuust. Tallima hdimkonna altariretaabli
pildiprogramm eristub teistest tanaseni sailinudhgiAnnaga seotud teemasid
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kujutatavatest toodest keskaegsel Liivimaal nirdpasaitte ainult oma Flandria paritolu
poolest.

Tallinna Puha hdimkonna retaabli tivamaalingui@viaesinev ikonograafia,
esimesel tiival kujutatud karmeliidi mungad, Flaadrparitolu ning sailinud
ladinakeelsed tekstifragmendid retaabli maalira@ilidbavad maalingute ikonograafia
latete otsimisel pooérduda hiliskeskaegsete MadalmaaAnnalegendide poole.
15. sajandi 16pul ilmusid Madalmaades uued Annaldgk mis erinevalt varasematest
raékisid ka piha Anna vanemate, Emerentia ja $iodla loost. Nende uute jutustuste
aluseks oli karmeliitide ordu legend, mis siduslesedrdu rajamise Neitsi Maarja
vanaema Emerentiaga. Hilisemad autorid integreensied tekstid aga uutesse Anna
vita'desse. Madalmaade Annalegendides on tapselt ddatjegd Emerentia visiooni
Karmeli mael, kus ta saab teada, et temast saaiuke sugupuu esiema. Visiooni
kohaselt kasvas Emerentiast valja suur puu, mkigaks oli piha Anna, dieks Neitsi
Maarja ja viljaks Kristus. Tallinna retaabli esireegiivamaalingul ndeme sedasama
lugu. Kbige lahema kirjelduse sellele leiame 14&&stal iimunud Jan van Denemarkeni
tekstisDie historie, die ghetiden ende die exempelen @nheyligher vrouwen sint
Annen Antud legendi tden&olist eeskujuna kasutamishigiab selle teksti peaaegu
uksuhele vastavus Tallinna retaabli esimese tik@nograafiale. Kuigi Emerentia
visiooni on Kkirjeldatud ka teistes Annalegendides, tekstides erinevusi ning see
kajastub nendele legendidele baseeruvates piltidedlinna retaablil kujutatud
Emerentia visiooni puhul on tegemist suhteliselthevdkujutatud pilditidbi ja
ikonograafiaga, mis levis hiliskeskajal sailinudd#iele tuginedes tdendaoliselt ainult
Flandria maalis. Kuigi sellest on ka uksikuid talsbnograafilisi variante, ndeme me
Tallinna pildiga kattuvat kujutusskeemi, mis ilmsbhseerub samale legenditekstile,
vaid veel kahel t6dl (Vorstt Denis’kiriku retaabli tiival ja altaritiival Lazaro Gailaho
muuseumis). Mdlemad teosed on omistatud Briissebtriele ning dateeritud 15. ja
16. sajandisse. Tallinna retaabli jargmistel tidacéeme kronoloogiliselt esitatud
stseene Emerentia ja Anna elust: Emerentia jad®iatle kihlus, Anna sind, Anna ja
Joakimi abielu, Anna ja Joakim vaestele almuseidanas, Anna ja Joakimi
templiohvri tagasilikkamine ja Anna Uksinduses. aAtetaabli alumiste tiibade
sisekiljed ning tlemised vaikesed tiivad on Ulemgaltega kaetud ning nende algse
pildiprogrammi kohta on raske midagi Uheselt vakaid vOib oletada, et seal oli
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kujutatud stseene puha Anna, Neitsi Maarja ja/vistkise elust.

Tallinna Puha hdimkonna altariretaabli korpusesetgst figuuridest on séailinud
vaid esiplaanil istuvad naisefiguurid - piha Anr@g oma kolme titrega. Korpuse
mehefiguurid ning pealdise Kolgata grupp parinevad sajandist. Algselt Puha
hdimkonda kujutanud altarikapi rekonstruktsioonusagks on nii algsete figuuride
paiknemisjaljed korpuses kui ka vordlus teiste sé@emat kujutavate nikerdaltaritega.
Tallinna kappaltarile seisavad oma korpuse komgiosihilt, kujutustitbilt ja
ikonograafialt lahimal kaks saksa paritolu niketaial - Bollndsis ja Maini aarses
Frankfurdis. Nii nimetatud naited kui ka originagifuride jaljed korpuses lubad
oletada, et ilmselt on Tallinna altarikorpuses dialgselt kujutatud nn Suur héimkond,
kus lisaks pluhale Annale, tema tutardele, abikadsatiitremeestele ning lastelastele
olid ka Ristija Johannes ning piiskop Servatius skaema vanematega, korpuse
pealdises asus tdenaoliselt Jumal-isa koos ingliteijeskaegse Laane-Euroopa
kunstiproduktsiooni kontekstis on Tallinna altaié@bel erandlik. Kuigi nii
Madalmaade (peamiselt maalitud rentaablitel) kuiskisa alade kunstis ndeme me
arvukalt Piha hdimkonna kujutisi, on Annalegendidedseeruvaid stseene Emerentia
elust kujutatud vaga harva ning reeglina on tegeRtandria to6dega.

Tallinna Puha hdimkonna altariretaabel parinelsdihihest Tallinna kirikutest.
Piha hdimkonda kujutavaid altariretaableid telpgamiselt piha Anna altaritele.
Hiliskeskaegsest Tallinnast on teada vahemaltAratiale puhitsetud altarit ning ilmselt
parineb Tallinna Piha héimkonna altariretaabel timeilst. Pliha Anna altarid oli Puha
Vaimu, Niguliste ja Oleviste (viimases kaks) kirikg, kuid ilmselt paiknes ka teistes
puhakodades. Tallinna Puha hdimkonna altariretdedovaesinev pildiprogramm, mis
keskendus Neitsi Maarja emapoolsele sugupuule Bingrentia ja Anna elule, eristub
siinse Annakultuse taustal ja vordlusel teiste imi@al sdilinud seda teemat kajastavate
teostega. See tOstatab lisaks algse voimaliku &sukérval ka tellija kiisimuse. Nii
Emerentia kui ka Anna elu kujutavaid altarirentaablon tdnaseni sailinud vahe ning
need kdik on valminud Léuna-Madalmaades, valdav rasat on tellitud piaha Anna
vennaskondade poolt (nii Madalmaadesse kui ka tnap Saksamaale). Tallinna
altariretaabli pildiprogramm néitab, et tegemisttehdliku tellijaga ning véimalik, et
selle taga vOis seista Uks Tallinna Anna vennaskdest. Tavaliselt oli gildi voi
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vennaskonna altar puhitsetud nende kaitsepihalkdda reeglina kujutati altarit
kaunistaval pildil voi altariretaablil. Seega oleksblemal Tallinna vennaskonnal
pidanud lisaks Annale puhitsetud altarile olemaokaa kaitseptihakut kujutav retaabel
vOi altaripilt. Praegu jaab vbimaliku tellija kiisus lahtiseks ning vélistada ei saa seda,
et Tallinna Piha hdimkonna retaabel on tellitudIéihBallinna Anna altaritest kas
koguduse, vaimulike, mdne gildi vOi jduka perekopoalt.

Tallinna Piha hdimkonna kappaltari pildiprogramm graeguse uurimisseisu
juures vaid osaliselt taastatav ning mitmed vajaypud lahendused jaavad lahtisteks.
Edasises uurimises oleks oluline tiibadel sailitekdstigragmentide pdhjalikum analtus
vordlusel Madalmaade Annalegendidega, mis tookdenseiuremat selgust eeskujuna
kasutatud tekstide valiku ja kasutamise pohjuste i@ing avaks enam teose
ikonograafiat ja tdhendust. Samuti oleks olulisehd siinsete piha Anna ja Piha
hdimkonna kujutiste po&hjalikum kasitlemine nii Anrai ka laiemalt keskaegse
Liivimaa puhakukultuse taustal.
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SUMMARY

This Master’s thesis analyses the original picpn@gramme of the Tallinn Holy
Kinship altarpiece (exhibited in Niguliste Museum)the context of the veneration of
St. Anne and the Holy Kinship, the production of uBeNetherlandish carved
altarpieces and the Netherlandish legends of SteAn

The Tallinn Holy Kinship altarpiece was probablgcamplished around 1500,
evidenced by the dendrochronological analysis efwings. The altarpiece was made at
a Brussels’ workshop. This is evidenced by the 8glssquality mark — a tiny hammer —
placed under the two original figures. Unfortungtéhe original location of the retable
is unknown, but evidently it comes from one of alinn churchesThe original case
of the altarpiece has preserved almost unimpahediever, only three original figures
of the retable have preserved until today — St.éAtine Virgin Mary and Mary Salome
with James the Greater. The congregation of Jutr€hbought the altarpiece from
Tallinn town council in 1652 and as a result of teaovation of the altarpiece in the
mid-17" century, most of the figures were replaced andvtimgs were partially over
painted. The original paintings of the wings of thkarpiece have preserved only
fragmentarily, the inner sides of the wings are Nyhoovered with over paintings
accomplished during later restorations.

The Tallinn altarpiece belongs by type among kentarved altarpieces. By
form, it's a characteristic late-medieval SouthiMgtandish carved altarpiece,
differing, however, from this production by a rgrieture programme basing on late-
medieval legends of St. Anne. Flemish carved akags flooded European art market
at the end of the i5century, becoming popular also in Northern Europlis is
evidenced by tens and tens of carved altarpieceScandinavia, Germany and the
Baltic countries. In addition to the Tallinn retapthere were also several works of art
imported to medieval Livonia, which have preservetil today. Single sculptures and
reliefs from South-Netherlandish carved altars haneserved in Tallinn, Haapsalu and
Riga.

The picture programme of the Tallinn Holy Kinshafiarpiece bases on late-
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medieval Netherlandish legends of St. Anne. Thisvisent by the rare iconography as
well as the Latin text fragments on the externahfes of the wings. Although only
partially preserved, the text can still be trartsed and translated.

The iconography of the Holy Kinship and the cuft $t. Anne strongly
associeted with it, was subject of great interasthe late 1% and early 16 century.
This was directly connected with the cult of VirdWfary and the accentuation of Jesus’
maternal line of descent. This led to an insisteoneknowing her background and
relatives, who could in some legends, become numsersccording to tradition Anne,
the mother of the Virgin Mary, was married threads and had one daughter from each
marriage. All three were named Mary. As the legeeils, five of the children of the
sisters of Virgin Mary were also the Disciples diriSt. Together this group forms the

nucleus of Holy Kinship.

At the end of the 1% century, several tens of authors from the Netheldaand
German territories issued texts on the life of Btne and her parents. Unlike earlier
authors, they also discussed Anne’s parents — Hii@rand Stollanus. The Carmelites
were behind the appearance of the parents of Ste Am late-medieval texts, as they
connected the grandparents of Virgin Mary with tirgtory of the Order, whereas later
authors integrated these legends with own textherife of St. Anne. There were tens
of legends and writings in Netherlands and Germ@egicated to St. Anne’s life and
family at the turn of the 5and 18’ centuries.

From the iconographic aspect the first scene envtimng of the Tallinn Holy
Kinship altarpiece is the most interesting oneyesenting a dormant woman, whose
womb gives birth to a flower crowned by the figwk Christ. This is the vision of
Emerentia, representing St. Anne’s mother EmereatiaMount Carmel with the
Carmelite monks. As the legend tells, also Annetsthar Emerentia was chosen by
God. According to the vision received on Mount Cakna flower grew from her flesh,
which stem was Anne, which blossom was Virgin Mand which fruit was Christ.
Most probably an example has been taken here ftwnLives of St. Anne, quite
widespread in the Netherlands at the turn of tH 18" century, the best-known ones
being those by Petrus Dorlandus, Johannes Oudewateuter Bor and Jan van
Denemarken. The textual model of the Tallinn retablmost probably the publication
by Jan van Denemarken, callBik historie, die ghetiden ende die exempelen \&an d
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heyligher vrouwen sint Annefrom the year 1486This is proved by the first panel
painting on the outer altar wings, depicting a rscene — Emerentia’s vision on Mount
Carmel. Only a very restricted number of works hpxeserved, depicting Emerentia’s
vision, the topic was apparently popular only irielmedieval Netherlandish art.
Although the number of preserved works depictireggame scene is around ten, we can
see motifs similar to the one on the Tallinn rezathly on two other works: the altar
wing kept in Lazaro Galdiano Museum in Madrid whaote attributed to the Master of
the Saint Goedele of Brussels and dated to theyésss of the 1B century, the second
panel with the same iconography, attributed towvtleekshop of Jan Il van Coninxloo
and dated to the period 1550-1560's, is kept atD&nis Church in Vorst. Other
paintings depicting the same scene stem from @ifterconographic type, apparently
basing on other Netherlandish legends of St. Amseribing the life of Emerentia.

The next scenes of the Tallinn altarpiece focusthen life of Emerentia and
Anne, where we can see the following stories, obiagically depicted: engagement of
Emerentia and Stollanus, birth of Anne, marriageAahe and Joachim, Anne and
Joachim giving alms to the poor, Joachim’s temglerifice is rejected and Anne’s
revelation or Anne in solitude.

Only three original figures from the corpus of tAallinn Holy Kinship
altarpiece have preserved — St. Anne, Virgin Mang Mary Salome with James the
Great. The apostle and the male figures of the lasdyell as the Calvary group on the
retable are later additions from the year 1652. itbhaography of the Holy Kinship,
originally depicted on the corpus of altarpiecen dae restored on the basis of
comparison with works on the same topic as wethadraces of the original figures on
the corpus of altarpiece, marking their positioherie are two altars of German origin
both compositionally and iconographically resemiplithe Tallinn Holy Kinship
altarpiece — the Bollnas altarpiece in Sweden (6880) and the altarpiece of the
Cathedral of Frankfurt am Main, first located inbamia, Silesia, (ca 1500). The
depiction of the Holy Kinship on South-Netherlafmdsarved altars was quite rare and
if depicted, then mostly in marginal positions. Thedergheim altarpiece depicting the
Holy Kinship as a main scene stands close to thienfiaetable, but these two differ by
type of composition and dimensions.
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Apparently the so-called Great Kinship with 23 nhbems was originally
depicted on the corpus of the altarpiece, madef §amt Anne with her daughters and
grandchildren and the husbands of Anne and herhdergg as well as the families from
the side of the sister of St. Anne — Elisabeth Zadharias together with John the
Baptist and Eliud and Memelia together with Bisl®grvatius. Traces on the wall of
the upper part of the corpus indicate, that firse darger sculpture and two minor
figures belonged to the composition. A comparisat whe altarpiece of Frankfurt am
Main allows suggesting that God the Father withedsmgvere once decorating the

Tallinn altarpiece.

Although just partially restored, the picture pramme of the altar retable can
clearly be connected with Saint Anne and her familith the Holy Kinship as the
main topic of the altar body, the wings depictednss from the life of Emerentia and
Anne. The inner sides of the wings and the wingthefcrown are covered with later
over paintings. The original paintings obviouslyued stories of the life of St. Anne,
Virgin Mary and/or Christ.

Tallinn Holy Kinship altarpiece is differing fromther images of the Holy
Kinship and St Anne, preserved in present-day Estand Latvia. There are around ten
images of Anne and her family preserved from mealiéwonia and they originate
from the second half of the 1%nd the beginning of the i&entury. Although the low
number of works from the previous era can be broboghas an explanation, the spread
of St. Anne’ cult both in Livonia and Europe is radikely reason. The heyday of St.
Anne’s cult coincides with the turn of the™.&nd 16' centuries and, beside the motif of
St Anne with the Virgin and Christ-Child, depictiaf the Holy Kinship of Christ’s
maternal line was a widely circulating theme. Theviving pictures of St. Anne in
Livonia originate mostly from North German or locabrkshops. The only work
commissioned from the Netherlands is the TallinnyHinship altarpiece from a

Brussels workshop.

The veneration of St. Anne reached Livonia redivearly, obviously due to
the religious orders, Teutonic Order and contadth Wanseatic towns. The earliest
expression of the cult of St. Anne in medieval Ilniais the genealogy of the Holy
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Kinship, found in a codex kept at the Tallinn Citschive, dated to the turn of the 3
14" century and most likely coming from the PadiseteZian Monastery. One can
assume that St. Anne’s cult in Livonia developedhia 14" and 1%' centuries. There
are known at least fifteen altars, dedicated toAShe in medieval Livonia; St Anne’s
altars were represented in all major churches dfinfiaand Riga. There is also
information on two late-medieval monasteries coraed to Anne - there was an
Augustinian nunnery in Lemsalu and a Dominican nstearg in Narva established in
the beginning of the fBcentury. Just prior to the Reformation there exisa plan on
behalf of the city community of Tallinn to establiSt. Anne’s nunnery, but the plan did
not realize. Information on local brotherhoods of Snne in Riga and Tallinn dates
back to the end of the T%entury. There were apparently two Anne brothedsaalso
in Tallinn — one in downtown and the other in To@apThe one in downtown existed
probably already in 1480, while the Toompea brdthed was first mentioned in 1491.
The brotherhoods obviously had altars dedicatetido patron saint in some Tallinn’s
churches. The Toompea brotherhood most probablthén Cathedral of St. Mary,
whereas the downtown brotherhood had their onerapfg in one of downtown’s
congregation churches.

The Tallinn Holy Kinship altarpiece picture pragime allows presuming that
it was ordered for a St. Anne’s altar. There weréeast four altars dedicated to St.
Anne in Tallinn in the late Middle-Ages — in St.dNblas, Holy Ghost and St. Olaf,
even two in the latter, in the Mary Chapel andffont of the sacrament®. The Tallinn
retable obviously stood on one of these altars. Talenn Holy Kinship altarpiece is
most probably commissioned work. Altarpieces withtyre programmes basing on
legends of St Anne (depicting scenes from thedifEmerentia and Anne) were usually
ordered by the brotherhoods of St Anne. The ques@bout who were the
commissioners of Tallinn’s altarpiece remains opeme brotherhood of St. Anne was
one of the most likeliest of them.
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