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SISSEJUHATUS

Tanapéeval téhistavad paneelmajadega elurajoonid ja laiemalt Ida-Virumaa tédstusregioon
NOukogude ajast parit anomaalset nahtust. Sellest hinnangust lahtuvalt mdistetakse ka nende
paikadega seonduvaid ilminguid kui tollele perioodile iseloomulikku kurioosumit.
Tahelepanuta on aga jaanud nende keskkondade omaaegne tdhendus. Sula-perioodil seostusid
muutused kaasaegses keskkonnas Uhtlasi Gihiskonna moderniseerumise ootusega. Seda tosiasja
arvestades vaatleb kédesolev t66 linna- ja toostusruumis aset leidnud transformatsioone

kujutava kunsti perspektiivist.
Probleemi puUstitus ja struktuur

Sulaperioodi kunsti kasitlustes jaab dldpildis domineerima piddlus ndha kunstiarengut
pdlvkondliku ndhtusena, keskendudes ennekdike 1950. aastate 18pus kunstihariduse
omandanud noorte kunstnike pdélvkonnale. Lahtuvalt sellest vaatevinklist tahistab naiteks
Evald Okase kimnendivahetuse looming pigem ametliku kunsti valdkonda kuuluvat nahtust,
mida vastandatakse noorte hakkajate uuenduslikule loomingule. Ometi tegi Okase
industriaaltemaatiline looming kimnendivahetusel p66rde, mis tdlgendas Umber ametlike
kunsti ndudmisi. Kéesolevas t60s on plutud vaadelda vanema ja noorema pdlvkonna
tolleaegset loomingut pigem omavahelises dialoogis. Kumnendivahetuse kunstile on

lahenetud temaatiliselt, vottes tdhelepanu alla teostes kujutatud keskkonda.

Analldsitavad teosed parinevad Eesti Kunstimuuseumi, Tartu Kunstimuuseumi,
Pdlevkivimuuseumi, Viru Keemia Grupi kogudest ning erakogudest. Kéesoleva t06 eesmark
ei ole anda ammendavat Ulevaade kimnendivahetusel loodud industriaal- ja
ehitustemaatilistest teostest, vaid markeerida valitud t66de nditel peamisi suundumusi
kaasaegset keskkonda kujutavates teostes. Tdiendava materjalina on kasutatud Eesti
Kunstimuuseumis leiduvaid videosalvestusi, milles on intervjueeritud kdesolevas uurimuses
vaatluse all olevaid kunstnike.® Antud perioodi aitas oluliselt mista ka vestlus graafik Evi

Tihemetsaga,? kelle looming moodustab tihe osa analiiiisitavatest teostest.

1950. aastate 106pus aset leidnud muutused avalikus ruumis seostusid laiemalt

thiskonna moderniseerumisega. Kuna tolle perioodi ametlikus keeles tahistati seda arengut

! Intervjuud kunstnikega. Kusitlejad Kadi Talvoja ja Liisa Kaljula. Salvestused (DVD) Eesti
Kunstimuuseumi arhiivis, 2011.

2 Autori vestlus Evi Tihemetsaga, 4 V 2017 Tallinnas.
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ennekoike sonaga “kaasaegsus” voi “moodsus”, on kdesolevas to6s ndhtud neis modernsuse
sinoniiime. TOO esimeses teoreetilises osas on adresseeritud modernsuse ja sellega
seonduvate mdistete erinevaid definitsioone ning nende tdhendust Noukogude kontekstis.
Alateemana on eraldi fookuses Ndukogude ametlikus ideoloogias propageeritud teaduslik-

tehniline revolutsioon ning selle nahtuse seos kunstiga.

Kuna to6stus- ja ehitusteema oli osa sotsrealismi kaanonist, on eelloona eraldi vélja
toodud esimestel NoOukogude okupatsiooni aastatel loodud vastava temaatikaga teosed.
Ajalise konteksti loomiseks on Il peatlkis kirjeldatud arhitektuuriajaloolistele uurimustele
viidates sulaperioodil toimunud muutusi arhitektuuris ja linnaruumis. Esile on toodud

ennekdike neid aspekte, mis aitaksid mdista kaasaegse keskkonna kajastust kujutavas kunstis.

Magistritod uurimusliku osa pdhieesmark on ndnda vaadelda, mil mééaral kajastus
laiemalt propageeritud 0hiskonna moderniseerumise narratiiv ehitus- ja industriaalteemat
puudutavates toddes. Millised kaasaegse keskkonna tdlgendused avaldusid kunstis?
Uurimuslik osa jaotub kolmeks temaatiliseks alateemaks. Esmalt on kasitletud uusrajoone
kujutavaid teoseid, seejarel toostusmotiivi kunstis ning viimane peatub 1960. aastate teisel
poolel loodud keskkonnakriitilisemal loomingul. Linna- ja tédstusruumi kujutavate teoste
moistmiseks on osaliselt aluseks vdetud modernset ruumi puudutavaid teooriad ja uurimusi.
Uurimistdos on vaadeldud teoseid, millest varasem parineb 1959. aastast, mil alustati
ulatuslike uusrajoonide ehitamist ning valmisid ka esimesed senist téostusmotiivi Umber
tdlgendavad teosed. Ajalise periodiseeringu I6ppdaatumiks on valitud tavapéarase 1968. aasta
asemel 1969, mil valminud industriaaltemaatilised teosed votsid omamoodi kokku eelneva
arengu, kuid seda juba hilisematele arengutele viitava hoiakuga.

Historiograafia

1950.-1960. aastatel loodud tehismaastikke ja ehitustegevust kujutavad teosed lulitati
esmakordselt kunstiajaloolisesse narratiivi 1970. aastal ilmunud Noukogude “Eesti kunsti
ajaloo” II kdites.? Selles mainiti vanema pdlvkonna esindajatele (Evald Okas ja Lepo Mikko)
lisaks ka neile jargneva pdlvkonna kunstnike (Nikolai Kormasov, Ilmar Malin jt.) loomingut.

Keskkonnateemalisi teosed késitleti selles ennekdike ametlikule kunstipoliitikale sobilikult

3 Eesti kunsti ajalugu kahes koites. 2. koéide, Ndukogude Eesti kunst 1940-1965. (toim.) I. Solomdkova.
Tallinn: Kunst, 1970.



temaatilise, mitte aga vormilise uuendusena. Ulevaatlikus teoses réhutati, et ehitusmaastikud
ja kaevandusrajoonid said neil aastatel esmakordselt kunstilise inspiratsiooni allikaks. Tddeti
uhtlasi kiitvalt, et 16puks ometi on traditsioonilistele eesti maastikele omane maamilj6o
asendunud kaasaegse tOOstuskeskkonnaga. Viljendades HrustSovi-aegset (hiskonna
kiirenevat moderniseerumist, sobis sellinne kunst taiuslikult ametlikku kunstikasitlusse. Ehkki
mainitud kunstnike hulgas on ka neid, kes omal ajal tekitasid poleemikat, Kinnitas
iilevaateline teos 1960. aastate algul veel uuenduslikuna tundunud “karmi stiili” kuulumist

ametlikku kunstikaanonisse.

Sisukamat kunstilist analtiiisi leidub aga kimnend hiljem ilmunud Evald Okase
monograafias (1981).% Jattes kdrvale teoste ideoloogiliselt laetud sisu, vaatles teksti autor
Villem Raam Okase toostusest inspireeritud graafilisi seeriaid ennekdike vormilisest
aspektist. Raam omistas Okase 1950.—1960. aastate t0dstusmaastikele olulise koha kunstniku
loomingulises arengus, vdites et nende ndol ei ole tegemist todstusmaastike realistlike
jaadvustustega, vaid tehaste ehituslikust struktuurist inspireeritud ja meelevaldselt loodud
konstruktsioonidega. Raami sonul leidis Okas just tehismaastike motiivides uue,
geometriseeriva pildilahenduse, mis pani aluse tdiesti uuele kujutamisviisile. Nonda on néha,
et nendes varajastes tehismaastikes ilmnev suundumus kulmineerub 16puks poolabstraktsete

konstruktsioonidega 1960. aastate I6pus.

Kunstiteoste formaalsetele aspektidele keskendumine andis vdimaluse mdonevdrra
rehabiliteerida 1950.-1960. aastate loomingut, mille sisuline koormus valmistas raskusi seda
neutraalselt positsioneerida. VV8imaluse korral poorati nendes kasitlustes enam tahelepanu
teostele, milles kujutatav ei ole niivord otseselt seotud ametlike kunstinGudmistega. Selle
protsessi kaigus hakati nénda ndgema kiimnendivahetuse kunsti ennek8ike noore pdlvkonna

nahtusena.

Olulise tduke tolleaegse kunsti imbert6lgenduseks andis 1983. aastal toimunud 1960.
aastate kunsti Ulevaatenditus, millest ajendatuna ilmus Sirje Helme ja Kaur Alttoa uurimuslik
artikkel “Uhe kiimnendivahetuse kunstist” (1984). Selles vaadeldakse kiimnendivahetuse
kunsti ennekdike kunstiteoreetiliste probleemide taustal.” Artikli autorid jéudsid jareldusele,

et noorte jaoks olid tol ajal olulisemad vormilised kui sisulised probleemid.

4 Villem Raam. Evald Okas. Tallinn: Kunst, 1982.

5 Sirje Helme, Kaur Alttoa. Uhe kiimnendivahetuse kunstist - Kunst 1984, nr. 3 (65).



Sarnasest vaatevinklist lahtus ka Tamara Luugi 1960. aastate graafikale keskenduv
artikkel. ® Luugi sonul oli kimnendi kunstiuuendus ennekdike “esteetiline fenomen”.
Tolleaegset kunstiuuendust nagi Luuk ideoloogiavaba vormiuuendusena, mis vastandus nonda
sellele eelnenud stalinistlikule sotsrealismile ja hilisemale avangardsele popkunstile. Luugi
sonul véljendus vastandumine selles, et keskenduti esmalt meediumi spetsiifikale ja
kasitoolistele aspektidele. Luuk pidas labimurdjate all silmas kunstnike, kes on vdimelised
end realistlikust kaanonist valja murdma ja alternatiivset kujutamisviisi looma. Nii on 1960.
aastate kunst autori jaoks ennekdike tleminekunéhtus, mis ei paku otseselt kestva vaartusega
loomingut. Selles narratiivis jdetakse valja teoseid, mida on raske kasitleda ainult
vormiuuendusena. Seal, kus aga autor ei saa kuidagi médda minna temaatilisest aspektist,
rohutab ta Ene Lambi ilmumata kasitlusele (sellele viidatakse ka hilisemates uurimustes)
tuginedes kunstnike naiivsust: “Kui impressionismist 1dhtuva kunstisuuna kandjad olid eesti
varasema kultuuritraditsiooni arendajad, siis nliid on tegu ndukogude sdjajargses hiskonnas
formeerunud noortega, kes algusest peale on kasvanud teiste tddede vaimus. [...] vanemat
polvkonda iseloomustab teatud skeptilisus ja tagasihoidlikkus, “karmi stiiliga” kunsti
tulnukad on aga Uhiskondlikkuse kusimustele avali. Nad voétavad naiivse innuga vastu
kuulutatavad tded, ei oska mérgatagi nende teatud plakatlikku kdledust ja Sabloonsust voi ei
hooli trotslikult sellest. [...] “Karm stiil” oli omamoodi naiivne ja murdeealine, “kaine
romantismi” puhang. [...] Ta oli vaga aus [...] niisugust sai teha ainult noor pdlvkond, ja

temagi lithikest aega.”” Sellega Uritati vabandada vilja teoste sisuline angaZeeritus.

Eelnevatele formalistlikele késitlustele Uritas alternatiivset seletust pakkuda vélja Anu
Liivak oma maalikunstile keskenduvas artiklis.® Neil kiimnenditel aset leidnud muutusi
kunstis vaatles Liivak inimese kontseptsiooni muutumise aspektist. Liivak r6hutas, kuidas
1950. aastate 16pust pooratakse tdhelepanu ennekdike isiksuse hiskondlikule rollile. Kunstis
kaovad isiklikud probleemid ning nende asemel keskendutakse enam tudpilistele
iseloomujoontele, inimese ja Uhiskonna vahelistele suhetele. Sellest lahtuvalt pdhjendas ka
autor maastikuzanris toimunud arengut, mis iseenesest kujutas endast fookuse nihkumist

hetke emotsiooni valjendamisest kaasaja miljods toimunud muutuste kajastamisele. See suund

® Tamara Luuk. Labimurre ja labimurdjad eesti 1960. aastate graafikas - Kunstiteaduslikke Uurimusi
nr.7,1994.

"Ene Lamp. Eesti maal 1955-1980, Ik. 7,8. Tsiteeritud Tamara Luuk. Labimurre ja labimurdjad, 1994.

8 Anu Liivak. Méningatest tendentsidest Eesti maalikunsti arengus 1965-1970 - Kunstist Eestis 1abi
aegade. Uurimusi ja artikleid. Tallinn: Kunst, 1990.



aga ammendas end 1960. aastate keskpaigas, mille kdigus toimunud muutuste tagajarjel
laheneti isiksusele nild ennekdike filosoofilisemast aspektist. NOonda muutus ka
maastikumotiiv filosoofilise tdhenduslikkuse kandjaks. Poorati endiselt suurt tdhelepanu
isiksuse vahekorrale oma ajastuga, kuid tehti seda metafooride, simbolite ning teiste
tdhenduslikult keerulisemate seoste najal. Erinevalt Tamara Luugist, kes (ritas
kimnendivahetuse kunsti lahti haakida nii rahvuslikkusest kui ka vene kunstis toimunud
arengutest, on Liivak toonud kirjeldatud muutusi pdhjendades mdlemad aspektid vordvaarselt

esile.

Madistes 1950.-1960. aastate kunstiuuenduse probleemset positsiooni, lahenes Sirje
Helme oma 2003. aasta artiklis kiimnendivahetuse kunstile ennekdike L&&ne kunstiarengutele
viidates.? N&nda on ta nimetanud tolleaegset kunstiuuendust “modernistlikuks realismiks”,
kohandades Briti kunstiajaloolase James Hymani sdjajargse Briti realistliku kunsti ké&sitlust
sotsialistliku Uhiskonna kunstisituatsiooni konteksti. Hyman poolt eritletud sdjajargse
realistliku kunsti avangardne pool on Helme s6nul tédheldatav ka siinses kiimnendivahetuse
kunstis. “Vaadeldes teatavat 1diku meie maali ajaloos, leiame sealt kdik need tunnused, mille
kaudu defineerib Hyman modernistlikku realismi — sajandialguse modernismist périt
formalism, otsingute individualism ning nii palju kui v8imalik, loobumine illustratiivsusest ja
narratiivsusest, mida asendab soov kirjeldada libi vormi kaasaegsust.”*° Piiiie siduda siinset
kunstivuendust Lddne kunstiga, vOib omamoodi tdlgendada “kaasaegse”  stiili
rehabiliteerimispuiidena. ! Teisalt t5i Helme valja just N&ukogude Kkunstisituatsioonile
iseloomuliku aspekti. Erinevalt varasematest uurimustest on Helme vene kunstiteadlastele
viidates toonud selgemalt vélja 1960. aastate alguse kunstiuuenduse seose teaduse ja tehnika
revolutsiooniga (TTR). Sellega tihedamalt seotud kunsti on Helme eristanud (he realismi
vooluna klassikalise modernistliku realismi kdrval. Kaasaegse linnaruumi tulekut kunsti naeb
ta otseselt TTR-i mdjutusena. Teadussaavutuste ja kunsti tihe seotus véljendus moodsas
keskkonnatajus. Ometi on modernistliku realismi seos véimu propagandistlike eesmérkidega
jatnud autori ometi kuidagi kimbatusse. Kuidas télgendada sellist ideoloogist seotust moraalse

vastutuse aspektist? Viidates ettevaatlikult abstraktsionistliku kunsti positsioonile

9 Sirje Helme. Modernistlik realism 1960. aastate eesti maalis - Kunstiteaduslikke Uurimusi 2003/1-2.
19 Modernistlik realism, 2003, Ik. 32.

1 Kadi Talvoja. "Karm stiil" ndukogude uuringute kontekstis — Kunstiteaduslikke Uurimusi 2012/1-2, Ik.
115.



sotsialistlikus Jugoslaavias, kiisib Helme, kas modernistliku realismi n&ol oli tegemist samuti

mugandumise ja pdgenemisega “ebamugavate” teemade eest.

Hinnangute andmise aspekist on aga tabav Boris Bernsteini aastaid hiljem tehtud
mérkus, milles ta Milan Kunderale viidates on ta toonud vélja vajalikkuse mdista mineviku
inimesi neid iimbritsevat “udu” arvestades. ' Olles ise 1950.-1960. aastatel toimunud
muutuste kaasosaline, rbhutab ta tolleaegsete kunstiliste suundumuste tihedat seotust
Uldisemate iihiskondlike meeleoludega. Nonda todeb ta, et “siindmuste edasine areng néitas,
et “karmile stiilile” wvastavad liberaliseerimise illusioonid olid ekslikud, kuid nende
libielamine oli suuremalt jaolt tdeline”."® 1950.—1960. aastate kunstiuuenduse vaatlemisel ei
saa pigistada silma kinni uuenduse ideelise tuuma ees, milleks oli optimism sisteemi
humaniseerumise suhtes. Seda néitlikustab Bernsteini sdnul kdige paremini sula ajal ditsenud
toozanr, milles véljenduv paatos tundub kiill pracgusele vaatlejale vdoras, kuid tolleaegses
kontekstis véljendas siirast usku muutustesse ja tulevikku. Kunsti tihe seotus tollal valitsevate
ideoloogiliste suundadega ei tahendanud aga seda, et see oleks 1960. aastate esimesel poolel
esindanud ametlikke kunstinbudmisi nii nagu sellest varasemalt kirjutatud on. Bernstein
rOhutab, et tollel ajal oli isegi “karm stiil” ametlike kunstivdimude jaoks vordviérne
plhaduseteotusega. Bernsteini jaoks oli ndnda vormiuuendus lahutamatu Uhiskonnas laiemalt

toimunud muutustega ning viimase valjajatmine tdhendaks tolleagse kunsti mittemdistmist.

Edaspidised uurimused 0ritavad ndnda enam adresseerida ajaloolist konteksti. Liisa
Kaljula vaatleb foucault’likule sOnavarale ja postkolonialistlikule teooriale tuginedes
“kaasaegsuse” ideoloogia ja kunstilise uuenduse omavahelist seost. ** Kas N&ukogude
uhiskonna moderniseerumist kasutati lihtsalt &ra modernistliku vormi taaselustamiseks voi
olid nad teineteisest lahutamatud? Vastandudes varasematele kasitlustele, mis esitasid uue
pblvkonna kunstnike loomingut kui pelgalt vormiuuendust ja ideoloogiavaba nahtust, néeb
Kaljula kiimnendivahetuse kunsti “loomulikustunud ideoloogia” véljendusena. Isegi kui

ametliku ideoloogia poolt soositud teemasid tajuti paratamatusena ning ei méeldud tellimuste

12 Boris Bernstein. Métiskledes Kormasgovist - Piihalik kaasaeg. Nikolai Korma$ovi 1960. aastate
maalid. Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, 2013, Ik. 33-35.

13 Boris Bernstein. Karm stiil - seal ja siin - “Tulevik siinnib tana”, ettekanne Tartu Kunstimuuseumis,
2009. http://artishok.blogspot.com.ee/2010/07/mr-bernstein-seal-ja-siin.html (viimati vaadatud
15.11.16)

14 Liisa Kaljula. Karm stiil Tallinnas. Kaasaegsuse ideoloogia hajumine sulaajastu eesti kunstis.
Magistritod. Tallinn: Tallinna Ulikool, 2012.


http://artishok.blogspot.com.ee/2010/07/mr-bernstein-seal-ja-siin.html

kategooriates, tdhendas taoline teadvustamatu mdtteviis Kaljula jaoks siiski ametliku
diskursuse osalist voimu subjekti Gle. Teisalt oli kunstnikel omamoodi méanguruumi:
“kaasaegsuse” ndude defineerimata jdtmine voimaldas neil liikuda viga erinevatel tasanditel.
Autor néitlikustab néhtuse komplekssust vaadeldes temaatiliselt tolleaegset kunstiloomingut
ning siinse t66 huvides on tahelepanuvaarne autori kasitlus kiimnendivahetuse tehismaastikest
ning teostest, mille {ihisnimetajaks on autor sdonastanud “uudismaa vallutamiseks”. Kaljula
sonul joonistusid neis erinevad hoiakud, milles segunesid vaimustus, iroonia ning samas ka

mure inimkonna parast.

Lihtsustatud seletusmudelite vastu oli eriti kriitiline Kadi Talvoja oma karmi stiili
kasitlevas artiklis. ™ Talvoja heidab ette varasematele kasitlustele liigset lihtsustatud
lahenemist, mis taandab “karmi stiili” ainult suhtelise véértusega iileminekunihtuseks ning
sellega seonduvad kunstnikud naiivseteks ja lihtsameelseteks. Autor mdistab, et ideoloogiline
taak, mis kaib stiiliga kaasas valmistab raskust seda positsioneerida ning sobitada sobilikku
kunstinarratiivi, kuid see pdhjus ei anna Talvoja s6nul alust kunstniku agentsuse taandamiseks
pelgaks lapsemeelsuseks. Toomaks tagasi kunstniku subjekti karmi stiili kasitlustesse, toetub
Talvoja NOukogude uuringute viimase aja olulisematele kasitlustele. Tema teoreetiliseks
aluseks on Alexei Yurchaki vaated hilissotsialismi, milles sotsioloog kritiseerib binaarsete
mudelite kasutust NOukogude perioodi uurimisel ning r6hutab, et suhe ametlikku
ideoloogiasse ei pidanud olema ilmtingimata opositsiooniline v@i vdimu toetav, vaid
enamjaolt oli ta valikuline ja pragmaatiline. Yurchaki sénul muutus sula perioodil ametliku
ideoloogia tdhendus, omandades pigem performatiivse tahenduse inimeste jaoks. Sellest
lahtuvalt t6lgendab ka Talvoja karmi stiili, mis tema s6nul tarkas algul ametliku ideoloogia
humanistlike viértuste voimendajana, kuid muutus ise peagi “performatiivseks rituaaliks”.
1950. aastate 10pust alguse saanud kunstiuuendust performatiivse podrdega sidudes on aga
teatud mottes mooda vaadatud sellest, et Eesti kontekstis seondub hilissotsialism siiski veidi
hilisema perioodiga, mil popi ja kontseptuaalse kunsti tulekuga muutus oluliselt suhe

linnakeskkonda.

Aasta hiljem ilmunud Nikolai Kormasovi loomingut kisitlevas kataloogis vaatleb

Talvoja kunstniku ehitustegevust kujutavaid kompositsioone ja uuslinna vaateid, keskendudes

15 Talvoja, Karm stiil n6ukogude uuringute kontekstis. 2012.



neis kunstniku muutuvale hoiakule elukeskkonna suhtes. '® Teoseid kronoloogiliselt
jarjestades ei sobitu nad autori sdnul narratiivi, mis kirjeldab muutust progressiideed toetavast
hoiakust Kriitilise positsioonini jdudmist. Talvoja tdlgendusest l&htuvalt oli keskkonnakriitilist
suhtumist tunda juba varasemates vaadetes. Selle asemel, et tdlgendada kéesolevaid teoseid
kui topeltmdtlemise téendeid, on autor taotlenud teistsuguse seletuse andmist. Viidates Mart

» 17" on ta toonud pohjuseks vélja iiha suureneva I6he

Pordi artiklile “Inimene ja linn
“lihiskondlike ideaalide ja tegelikkuse vahel”. Hilisemates uurimustes on ndnda teoseid
ajaloolisesse konteksti asetades enam teadvustatud elukeskkonnas toimunud muutuste moju

kiimnendivahetuse kunsti arengule.

18 Kadi Talvoja. Puhalik kaasaeg. Nikolai Kormasovi 1960. aastate maalid. Tallinn: Eesti
Kunstimuuseum, 2013.

" Mart Port. Inimene jalinn - Sirp ja Vasar 7 XIl 1973.
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| Defineerides moderniseerumist

1.1. Moisted “modernsus” ja “moderniseerumine” ndukogude perioodi kisitlemisel

bR 1Y

Tanaseks on mdistete “modernsus”, “modernism” ja “moderniseerumine” timber kogunenud
hulgaliselt teooriaid ja uurimusi. Erinevad distsipliinid on andnud neile tdhendusi, mis on
muutnud definitsioone hdgusamaks. Selle tottu on hakatud isegi kahtlema nende mdistete
analuiitilises vaartuses. *® Teisalt pakub laienenud diskussioonivali v&imalust siveneda
ithiskonna  “moderniseerumisega” seotud probleemidesse spetsiifilisemalt, andes
domineerivale (hekilgsele kasitlusele juurde teisi ldhenemisnurki. Madistmaks seega
No6ukogude Liidu ajaloos perioodi, mil ametlik ideoloogia astus dialoogi Ulemaailmse
modernismi arenguga ning tdlgendas sotsialistlikule kontekstile vastavalt modernsusega
seonduvad véartused Umber, on k&esolevas osas plutud adresseerida peamisi jooni Ghiskonna
moderniseerumise kasitlustes, peatudes ennekdike teemadel, mis aitaksid mdista sGjajargse

ndukogude thiskonnale omaseid arengujooni.

Madistagi on need mdisted tihedalt omavahel seotud. Teoreetilises kirjanduses on aga
selguse huvides piutud neid Gldjuhul Uksteisest eristada. Nonda kirjeldatakse “modernsust”
kui valgustusajast parinevat kindlat vaértuste siisteemi ning “modernismi” kui nende véartuste
praktilist-tehnilist rakendust (modernism kui stiil). ** “Modeniseerumist” nihakse selle
“klassikalise” kasitluse kohaselt kui kindlate tunnustega ratsionaalsusel pdhinevat thiskonna
arengut. Selle tdlgenduse (ks eestvedajaid sotsioloog Talcott Parsons oli ndnda vélja toonud
rea tunnuseid, mis iseloomustavad seda arengut: industrialiseerimine, demokratiseerumine,
birokratiseerumine ja sekulariseerumine. Need neli nahtust olid Parsonsi jaoks Uksteisega
tihedalt seotud ning uksteisest s6ltuvad. Uhiskonna majanduslik areng tGi tema sonul kaasa
automaatselt poliitilise korra liberaliseerumise. * Taoline normatiivne t8lgendus oli
loomulikult laetud Kilma s@ja ideoloogiliste kaalutlustega, tbestades ld&dne demokraatliku

mudeli iilimuslikkust. Sellega kaasnes ndonda alateadlik hinnang, mis nigi “modernsuses”

¥ Thomas Mergel. Modernization - European History Online. Berliin, 2011, Ik. 6. http://ieg-
ego.eu/en/threads/models-and-
stereotypes/modernization#TheBirthofModernizationTheoryoutofthePostWarEra (viimati kilastatud
24.03.17)

9 Anja K. Nevanlinna, Industry and Modernism as Historical Objects of Study - Industry and
Modernism. Companies, Architecture, and Identity in the Nordic and Baltic Countries during the High-
Industrial Period. Helsinki 2007, p. 11-12.; vt. ka Marshall Berman. All That is Solid Melts into Air: The
Experience of Modernity. London: Penguin Books, 1988, Ik. 15-16.

2 Modernization, 2011, Ik. 1-2.
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http://ieg-ego.eu/en/threads/models-and-stereotypes/modernization#TheBirthofModernizationTheoryoutofthePostWarEra
http://ieg-ego.eu/en/threads/models-and-stereotypes/modernization#TheBirthofModernizationTheoryoutofthePostWarEra

lddnemaailma standarditele vastavat méddupuud, mille najal hinnata teisi Uhiskonnavorme.
NOukogude sotsialismi nahti nonda korvalpdikena n-6 “digest” modernsusest, pdoramata
tahelepanu sellele, et kogu N6ukogude Liidu arengu jooksul (ka Stalini vdimu perioodil)

diskuteeriti modernsusega seonduva paradigma raamides.**

Normatiivse “modernsuse” kriitikana hakati postkoloniaalsete teooriate tulekuga
konelema pigem erinevate arenguteede vdimalikkusest. Uks selle suuna teoreetik Shmuel
Eisenstadt nigi ndnda “erinevate modernsuste” pdhjust lokaalsetes eripirades, mis olid
iseloomulikud Ghiskonnale juba enne moderniseerumise algust ning kujundasid nendes
ithiskondades “isikupéraseid modernisme”. Nende erinevate modernsuste iihisjooneks on aga
Eisenstadti sdnul just radikaalne algallikate poole tagasipodrdumine. 2 Kui varasema
“klassikalise” moderniseerumise késitluse kohaselt oli see lihiskonna arenguprotsess olnud
selgelt &rapdordumine minevikust, négid kriitikud just traditsioonides (hte Uhiskonna
moderniseerumise tunnust. Staatilistel hiskondadel ei ole selgeid traditsioone, sest nende
praegune olukord ei erine palju varasemast, kuid Kkiirelt muutuvad Uhiskonnad astuvad
selgemalt dialoogi minevikuga. 2 Juurte juurde tagasipoordumist ei tehta muidugi
selgesBnaliselt. N6nda taheldas Henri Lefebvre, et modernistlik ideoloogia loob minevikust
katkestatuse illusiooni, mille varjus poérdutakse varasema parandi poole.?* Sarnases vétmes
tdpsustab nimetatud paradoksi Claude Lefort, kelle kohaselt varjutab moderniseeruva
uhiskonna ideoloogia modernsete véartuste ajaloolist karakterit, esitades neid lihtsalt
“objektiivse tdena”. Taoline “ajaloota” diskursus voimaldab enda alla hdlmata koik uudsuse
mirgid ning esitada kogu kogumit “modernsusena”. Nonda on vdimalik kaasata diskursuse

alla ka pealtnaha vastandlikud ideed ning tekitada mulje arvamuste mitmekesisusest.?

Nimetatud vastuolud iseloomustasid teatud mottes ka sula-aja Ndukogude thiskonda.

Muutuste tuhinas p6orduti paljuski sdjaeelse moderniseerumise kogemuse poole. Eriti agaralt

L yanni Kotsonis. Introduction: a Modern Paradox - Subject and Citizen in Nineteenth and Twentieth-
century Russia - Russian Modernity. Politics, Knowledge, Practices. (ed.) David L. Hoffmann and
Yanni Kotsonis. London: MacMillan Press, 2000, Ik. 3.

2 Modernization, 2011, Ik.2.

8 Modernization, 2011, Ik. 4.

* Henri Lefebvre. Critiqgue of Everyday Life vol. Ill. From Modernity to Modernism (towards a
metaphilosophy of daily life). London: Verso, 2008, Ik. 50.

% Claude Lefort. The Political Forms of Modern Society. Bureaucracy, Democracy, Totalitarianism.
Cambridge: The MIT Press, 1986, Ik. 203-204.
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toimus see protsess impeeriumi ladnealadel ja Liidu satelliitriikides. Venemaa-siseselt toimus
aga 1920. aastate vene avangardi ideede taaselustamine. Nonda on pidanud Susan E. Reid
vajalikuks nimetada tolle aja muutusi pigem restauratsioonilisteks kui avangardseteks.?®

Kirjeldatud vastuolulist protsessi pdhjustas arusaam, mis tegi selget vahet
objektiivsetel ja subjektiivsetel nédhtustel. Usuti, et on vbéimalik téiesti erinevast sotsiaal-
poliitilisest kontekstist parit saavutusi Kkultuuris ja teaduses probleemitult importida
NoOukogude sotsialistliku Ghiskonna toimimisse, kuid partei poolt seatud eesmaérkide
taitmiseks. Selle arusaama aluseks oli positivistlik vaade tehnikate poliitilisest ‘neutraalsusest’
ning usk nende vBimesse toimida sama vdimsusega ka tdiesti erinevas sotsiaalpoliitilises
kontekstis. Oldi veendunud, et moderniseerumise protsessis on voimalik kindlalt eristada
nahtusi, mis on vaartus-vabad.?” Ungari ajaloolane Gyorgy Peteri nagi selles tihte peamist
No6ukogude sotsialismi labikukkumise pdhjust: pldti ehitada uut, mis erineks L&&nest,

kasutades aga selleks naiivselt laaneriikidelt laenatud vétteid ja vahendeid.?®

Objektiivse-subjektiivse dihhotoomia eksisteerimine naitas laiemalt I6het ideoloogia ja
praktika vahel. Claude Leforti modernistliku ideoloogia kasitluse kohaselt on seda
efektiivsem reziim, mida suurem on nende omavaheline eraldatus. % Leforti modernse
ideoloogia kaésitlust on rakendanud Alexei Yurchak spetsiifilisemalt hilissotsialistliku
uhiskonna uurimiseks. Yurchaki kohaselt véljendus modernistliku ideoloogia paradoks
hilissotsialistlikus Uhiskonnas selles, et thelt poolt taotleti eksperimenteerimist, kuid selle
saavutamiseks peeti vajalikuks kindla poliitilise kontrolli olemasolu. Loomingulisust ja partei
kontrolli ei néhtud (ksteist valistavate teguritena, vaid pldti saavutada mdlemat

samaaegselt.*® Sula-aja iihiskond oli ndnda kiill tihelt poolt avatum ja liberaalsem, kuid selle

% Susan E. Reid. Noukogude “kaasaegne” stiil - Erinevad modernismid, erinevad avangardid, Tallinn:
Eesti Kunstimuuseum, 2009, Ik. 73.

%" Erik P. Hoffmann. Review: Soviet views of “The Scientific-Technological Revolution” - World Politics,
Vol. 30, No. 4, 1978, k. 625-626.

2 Gyorgy Peteri. Nylon Curtain - Transnational and Transsystemic Tendencies in the Cultural Life of
State-Socialist Russia and East-Central Europe. - Slavonica, november 2004, kd 10, nr 2, Ik 114.
Tsiteeritud David Crowley. Sotsmodernism ja vabaajaasutuste arhitektuur Kesk- ja Ida-Euroopas
1960.-1970. aastatel - Erinevad modernismid, erinevad avangardid. Kesk- ja Ida-Euroopa
kunstiprobleemid parast Teist maailmasdda. (toim.) Sirje Helme. Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, 2009,
1k.242.

% The Political Forms, 1986, Ik. 210.

% Alexei Yurchak. Everything Was Forever, Until It Was No More. The Late Soviet Generations,
Princeton: Princeton University Press, 2006, |k.12-14.
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kdrvalt kehtestati tegelikult rangem 0htlustatud maitse- ja kditumisreziim. Sula-ajastu
tarbedisaini  uurinud Iurii  GertSuk on nonda rohutanud, kuidas  HruStSovi
libelariseerumispoliitika oli tegelikult l&binisti autoritaarne, juurutades uhte kindlat
modernistlikku esteetikat, mis ei soosinud individuaalset maitset. Ametlikult kehtestatud

‘head maitset’ tuli suunata ja dpetada inimestele nii esteetiliselt kui ka ideoloogiliselt.31

Ametliku vdimu poolt soositud thtlustatud maitse aga praktikas alati ei toiminud.
Poliitilise kontrolli ja loomingulise vabaduse samaaegne juurutamine andis teisalt
loominguliselt viljakaid tulemusi. Alexei Yurchaki sdnul oli selle péhjuseks ideoloogiliste
néhtuste konstateeriva sisu kadumine. ldeoloogilises sdnavaras ja praktikas sai tdhtsamaks
nende spetsiifiliste vormide sooritus kui otsene tdhendus. See andis vOimaluse ettearvamatute
tahenduste loomiseks ja eksperimenteerimiseks. ** Ehkki Alexei Yurchak viitab oma
uurimuses ennekdike hilissotsialistlikule perioodile, mis Ndukogude Liidu sise-aladel téhistas
Yurchaki sdnul Stalini-jargset aega, siis Eesti kontekstis on hilissotsialismi all ennekdike
mdeldud hilisemat stagnatsiooni perioodi.* Ometi kirjeldab Yurchaki poolt esile toodud
avaliku ja privaatse sfadri hagustumine ning susteemi kohandumine osaliselt ka sula-perioodil

alguse saanud muudatusi NGukogude Eestis.

Uhiskonna “moderniseerumise” ja laiemalt “modernsuse” iile koondunud diskussioon
on laiendanud nende mdistete tdhenduse piire, andes konkreetsete néidete kasitlemisel
mitmekesisemat teoreetilist baasi. Selgemalt on vélja tulnud sellele arengule omased
vastuolud ja kisimargi alla seatud lihtsustatud kasitlused, avardades ka sdjajargse Noukogude

Liidu arengu moistmist.

% urii Gerchuk. The Aesthetics of Everyday Life in the Khurschev Thaw in the USSR (1954-64) - Style
and Socialism: Modernity and Material Culture in Post-War Eastern Europe. Oxford: Berg, 2000, Ik.
85, 91.

% Everything Was Forever, 2006, Ik. 12-14.
% Hilissotsialistlikku kunsti arengut on Eesti kontekstis kasitlenud Andres Kurg. Boundary Disruptions:

Late-Soviet Transformations in Art, Space and Subjectivity in Tallinn, 1968-1979. Tallinn: Eesti
Kunstiakadeemia, 2014.
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1.2. Teaduse ja tehnoloogia areng kui Uhiskonna moderniseerumise peamine tee

Il maailmasdja laastav t60 oli jatnud nii idabloki kui ka L&&ne-Euroopa olukorda, mil
uhiskond tuli justkui tabula rasa’lt iiles chitada. Viltimaks katastroofide kordumist ja
inimeste irratsioonaalsust, tuli Ghiskond Kiirelt rajada uutele, objektiivsetele alustele. Iga otsus
pidi olema ratsionaalselt kalkuleeritud ja planeeritud ning selgelt juhitav. Evolutsioonilist
arengut paremuse poole kandis edasi positivistlik usk, mille kohaselt oli iga uus teaduslik-
tehnoloogiline saavutus thiskonna arengut edasiviivaks jouks. Eriti agaralt asus seda teostama
No6ukogude Liit, kes marksistlikule ideoloogiale tuginedes oli sdnastanud arengu konkreetse

I6pp-eesmargi.

Stalini vdimu ajal vaadeldi teaduse ja uhiskonna seost labi jaiga ideoloogilise prisma.
Tehti lihtne tuletus, mis laias laastus vditis seda, et teadus ja tehnoloogia on koige
innovaatilisem Noukogude Liidus, sest ndukogude sotsialism on kdige teaduslikum
ithiskonnavorm. “Teaduslik” tdhendas selles kontekstis ennekdike ideoloogiliselt korrektset.
Nonda peeti “teaduslikke” diskussioone erinevates akadeemilistes harudes, mis tahendas
uurimisvaldkondade kindlat allutamist partei suunistele. Riiklikult suunatud ja planeeritud
teadus pidi naitama oma paremust kaootilisest kapitalistlike maade teadusest.>* Stalini surm

andis aga I6puks vBimaluse naha teaduse ja tehnoloogia tegelikku arenguseisu veidi kainema

pilguga.

Uue kursi otseseks véljenduseks sai 1956. aastal NSV Liidu Ministrite Noukogu
esimehe Nikolai Bulganini poolt vilja kuulutatud “teaduslik-tehniline revolutsioon” (TTR)®.
TTR-i kuulutamine ei tdhendanud lihtsalt reaalteaduse eelisarendamist, vaid slivenevat
tdhelepanu Uhiskonna sotsiaalsetele tingimustele. Eristades end selgelt kapitalistlike maade
teaduslik-tehnilisest arengust, réhutati pidevalt, et klassideta sotsialistlik Ghiskond on ainus
thiskonnavorm, mis suudab teaduse ja tehnika saavutusi inimese teenistusse positiivselt
rakendada. Nende kaésitluste kohaselt oli laaneriikides teaduse ja tehnika areng véljunud
uhiskonna kontrolli alt, mille tulemusel olid inimesed langenud masinate meelevalla alla, kuid
No6ukogude uhiskonnas oli see oht partei juhtimise ja kontrolli tdttu vélistatud. Revolutsiooni

madravaks teguriteks said seega poliitilised ja organisatoorsed meetmed. * Iga riiklik

% Konstantin Ivanov. Science After Stalin: Forging a New Image of Soviet Science - Science in
Context, kd 15, nr 2, 2002, |k 317-318.

% Vene keeles ‘Hay4yHo-TexHn4eckas pesoniouns’ (HTP).
% Soviet views, 1978, Ik. 624-625.
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arenguprojekt oli nénda kenasti varustatud spetsiaalse teadusliku uurimiskeskusega, mis
hdlmas ka uusi teadusharusid nagu sotsioloogia, olles abiks uute meetmete praktilisel

rakendamisel.

Revolutsiooni kuulutamisega pidi teadus tungima seega kdikidesse elusfaaridesse. Nii
nagu nditas ilmekalt Susan E. Reidi uurimus HrustSovi aja kdogist, sai inimeste privaatelu
tahtsaks teaduslikuks objektiks. Inimese teadvust tuli kaasajastada, sest teaduslikust
métteviisist pidi saama tulevase kommunistliku inimese iiks peamisi iseloomujooni.®” Selles
pidi véljenduma kaasaja teadusele vastav pilt mateeriast, ajast ja ruumist. Mikromaailma
avastustest tulenev arusaam mateeriast, kiiret liikumist vdimaldavatest tehnoloogiatest
mojutatud dunaamilisuse kogemus ja kosmoseretketest avardunud pilt ruumist — kdik pidid
kajastuma seni ainult ideoloogiliste suunistega laetud intellektuaalses sfaaris. Inimmadistuse
teaduslikule alusele rajamine oli ideoloogide sbnul vajalik mdidtilistest ja religioossetest
arusaamadest vabanemiseks.®® Kuid vastupidiselt ideaalile demuistifitseeriti thiskonda uute

muutide ja kujundite loomisega.

Revolutsiooni vélja kuulutades koneles Bulganin uut etappi markeerivatest
sumbolitest nagu kogu riigi elektrienergiaga varustamine, tuumaenergia rahumeelne
kasutamine, sputnik jne. 1deoloogiliselt laetud konkreetsed kujundid said v&imu poolt antud
lubaduste materiaalseteks kehastusteks. Nende slimbolite representatsioonis ja vastuvotus
viljendus siiras tehnitsism, andes ndnda tee utoopilistele projektidele. Uheks selliseks
oluliseks suimboliks kujunes moodne uuslinn. 1957. aastal anti Eestis lubadus likvideerida
korteripuudus 12 aastaga. *° Massielamuehitusega loodeti tdsta inimeste materiaalset
elukvaliteeti ja kiirendada linnastumist. Eesti esimese ndukogude uuslinnana 1959. aastal

projekteeritud Mustamée valjendas nonda voimude tahet “saavutada sotsiaalne stabiilsus,

%" Susan E. Reid. The Khruschev's Kitchen: Domesticating the Scientific-Technological Revolution -
Journal of Contemporary History, kd 40, nr 2, 2005, Ik. 291.

% B. M. 3umMeHko. HTP 1 uckyccTBO: MUbI U peanbHOCTb - Cosemckoe UcKyccmeosHaHue ‘79, T. 2,
Mocksa, Ik. 44.

39 Sotsmodernism, 2009, Ik. 240.
9 EKP Keskkomitee ja ENSV Ministrite N6ukogu maarus nr. 337, 8 X 1957 ,Abindudes elamuehituse

arendamiseks Eesti NSV-s* — Eesti NSV seadusandlike aktide kronoloogiline kogu. 1957. Il kdide.
Tallinn; Eesti NSV Ministrite Néukogu, 1963, |k. 415-519.
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tasakaalustada Uhiskonna kihtide vahelisi suhteid, pakkudes neile (ehitatud) pilti

vorddiguslikust iihiskonnast™?,

Nii nagu ndaitas Mustamée planeerimine, oli TTR laias laastus veider segu
kalkuleeritud planeerimisest ja utoopilisest eksperimenteerimisest. Kujunenud oli uus
labirdékimiskeel. Ettepanekute ja projektide l&bilédgiks tuli end néidata tehnokraatlike
asjatundjatena ning Sigustada seisukohti teaduslikele saavutustele apelleerides.* Kujutava
kunsti vallas oli vdimalik reaalteadustele viidates digustada ka poolabstraktseid kunstiteosed.
Nonda tolgendas Ilmar Malin kavalalt oma teost “Kustuv pédike” (1968) kui reaalsust, mis

avaneb labi mikroskoobi perspektiivi.*:

Ratsionaalsuse dlistus tdstis inimese demiurgi rolli. Inimkonna péaste pidi tulema
tehnokraadi ja teadlase katest. Mdtleva homo sapiens-i asemel tuli kasvatada homo faber, kes

kujundab teaduslik-tehnoloogilisele maailmapildile vastava keskkonna.*!

1960. aastate I6pus akuaalseks muutunud tuumasdja oht pani laiemalt Uhiskonda
teadvustama teaduslik-tehnoloogise arengu tagajargi. Teaduslik fantastika hiilgas tegelikkuse
modelleerimise ja looduse alistamise teemad ning keskendus enam reaalsele konflikti
situatsioonile, tdstes esile tehnoloogia kahjustavat md&ju loodusele ja Gldisemalt
inimkonnale.* Eesti kontekstis hakati samuti tdstma esile keskkonnaprobleeme kiimnendi
I6pus, kuid erinevalt Gleliidulistest arengutest ei kohta siin konkreetset (leminekut
optimismist passiivsuseni. Kujutavas kunstis esile tulnud teemad tdestavad pigem mdlema

vaate kooseksisteerimist juba kiimnendi algul. Kuid sellel peatun ldhemalt to66 viimases osas.

* Triin Ojari. Elamispind. Modernistlik elamuehitusideoloogia ja Mustamée - Kunstiteaduslikke
Uurimusi, 2004/2, Ik. 60.

42 Sotsmodernism, 2009, Ik. 240.
43 Ants Juske. limar Malin - tallinlane Tartus - Eesti Paevaleht 13.X11 2008.

*4 Banepwii Mpokodbe. HTP 1 npegocTeperatolLee UCKYcCTBo - [JekopamueHoe Mckyccmeo CCCP
nr. 7, 1981, k. 27.

SHTP u npepocTeperatoLiee uckyccraso, 1981, lk. 28.
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1.3. TTR ja kunst

Kunsti ja teaduse vahel tdmmati paralleele kogu Ndukogude perioodi valtel. Sotsrealismi
kaanoni keskmes oli tees, et kunst nii nagu teadus on (ks tde tunnetamise viisidest. Kunst oli

46

elu peegeldaja, vahendades tegelikkust meelelises vormis. Sula-agja avardunud

diskussioonivaljal lisandus aga sellele jaigale teesile oluline taiendus.

Sula-ajal toimunud muutust on kirjeldatud omamoodi kui “esteetilist pooret”, milles
senise tde tunnetuse kriteeriumi korval hakatakse ka vaikselt tunnustama kunstile omast
kujundlikku poolt. “Liiiirika voi flitisika” debatt ajakirjanduses oli selgelt toonud senise
kunstiteooria ndrkuse. Kuna nii kunsti kui ka teadust motestati tGe tunnetuse vormidena, leiti
lahemal uurimisel, et teadusega vorreldes oli kunst ebatdpne, mille tottu tuli “fiitisikute”
kohaselt asendada see teadusliku vormiga.*’ Nii tuntakse 1965. aastal eesti keeles ilmunud
“Viikses esteetika leksikonis” vajadust tbmmata selgem piir kunstilise kujundi ja teadusliku
motte vahel. NOGnda rbhutatakse késiraamatus, et kunstis on ennekBike primaarne osa
esteetilistel omadustel. Kunsti defineeritakse nutd ilu kategooriat sisse tuues: “kunst kujutab
endast ilu seadustest lahtuva loomingulise tegevuse, kunstilise tegevuse ja tegelikkuse
peegeldamise omapirast iihtsust.”*® Kunstis véljendub tegelikkuse dildistus konkreetses, kuid
samas individuaalses vormis: “Kunstilise kujundlikkuse spetsiifikaks [on] objektiivse ja

subjektiivse momendi iihtsus.”*

Subjektiivse osa esiletoomine ei vélistanud aga v@imalust esteetikat ratsionaalselt
analliisida. Kunsti tuli tihedalt siduda teaduse ja tehnoloogiaga, ehitades selle Ules
objektiivsetel alustel. Ajastule omaselt sai ka esteetikast teadus. See oli mdddetav ja
kategooriatesse jaotatav.*® Nii oli vene konstruktivist Aleksander Rodtienko 1920. aastatel

lausunud, et kunst on Uks matemaatika harudest.”® Esteetika esitamine ihe teaduse vormina

% Jaak Kangilaski. Realismi mdiste metamorfoosid - Kunstiteaduslikke Uurimusi, 2003/2, Ik. 14-16.
*" Realismi mdiste metamorfoosid, 2003, Ik. 21.

*® vaike esteetika leksikon. Tallinn: Eesti raamat, 1965, Ik. 30-31.

* vaike esteetika leksikon. 1965, |k. 113-114.

%0 vaike esteetika leksikon. 1965, Ik. 30-42.; Krista Kodres, Kai Lobjakas. Tarbekunst ja disain - Eesti
:T(lfrllséigéjalugu 6 koite | osa (1940-1991), toim. Jaak Kangilaski. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2013

*1 Alexander Rodchenko. Slogans - Art in Theory 1900-1990: an anthology of changing ideas, ed.
Charles Harrison, Paul Wood. Oxford: Blackwell, 1993, Ik. 315.
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oli konstruktivistide jaoks ennekdike vajalik selleks, et vabastada selle seotus religiooni ja
filosoofiaga.>® Sarnases meeleolus kirjeldas B. M. Zimenko hiljem, kuidas TTR-ist lahtuv uus
esteetika vOimendab inimeste teadvuses ja nende esitlustes demdistifitseerimise ja

demditologiseerimise protsessi.

Zimenko digustas kunsti meelelist-kujundlikku poolt ndnda ennekdike pedagoogilisest
vaatenurgast. Zimenko sonul oli kill kunsti kbige primaarsem (lesanne dokumenteerida
kaasaja Uhiskonna muutusi ja saavutusi, kuid selleks, et muuta see inimeste jaoks
arusaadavaks tuli seda teha just liiiriliselt. Nonda véidab ta, et “kujundlikkus aitab valiselt
ebaloogilisi muutusi tajuda tavapirastena™. Kunstnikul tuli edasi anda teaduses ja tehnikas
toimuvat arengut, kuid seda sellele omasel kujundlikul viisil. Uhtlasi Opetas kunst esteetiliselt
tajuma Umbritsevat tegelikkust ja ndgema poeetilist potentsiaali inimestele harjumatutes
tehnilistes ja toostuslikes objektides. Esteetika leksikoni autorite sdnul oli kaasaja ilu
kategooria kdrgeimaks vormiks teaduse ja tehnika saavutused.®* Sarnases vaimus teatas
Zimenko, et kdrgeimaks saavutuseks kaasaegses kunstis on see, milles inimene on kujutatud
lahutamatuna tehnikast ja teadusest.>

Muutunud oli seega teatud mdottes kunstniku roll Ghiskonnas. Enam ei olnud ta pelgalt
vahendaja rollis, vaid isik, kes ka aktiivselt kujundab ja mdjutab Umbritsevat Uhiskonda.
Positsiooni Umbermdtestamiseks rehabiliteeriti osaliselt 1920. aastate vene avangardi ideed,
mille vajadust ndgi ka Noukogude Liidu vBimuladvik. Oma kuulsas 1954. aasta detsembris
peetud kones Uleliidulises Ehitajate ja Arhitektide Kongressil mainis Nikita HrustSov Stalini-
aegsete arhitektuursete liialduste hukkamdistmisega uhtlasi ka vene konstruktiviste, kellelt oli
parteijuhi sénul siiski Uht-teist 6ppida.® Eriti oluliseks sai varasema avangardi ideede
taassiind Noukogude disainile (tol ajal veel ‘tehniliseks esteetikaks’ nimetatud ala). Sellest
lahtuvalt kandis 1961. aastal toimunud tarbekunsti néditus Moskvas pealkirja “Kunst ja elu”,

vihjates 1920. aastate  konstruktivistide motole: “Kunst ellu!”. > Kunstniku looming

°2 Alexei Gan. Constructivism - Art in Theory 1900-1990, Ik. 320.
S HTPu uckycctao, 1979, lk. 49-50.

* Vaike esteetika leksikon, 1965, Ik. 42.

SHTPu uckyccteo, 1979 k. 51.

*® Yulia Karpova. Designer Socialism: the Aesthetic Turn in Soviet Russia After Stalin. Dissertation.
Budapest: Central European University, 2015, Ik. 62.

* Style and Socialism, 2000, Ik. 8.
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sotsialistlikus Ghiskonnas pidi siindima vahetus kontaktis igapdevaeluga. Nonda kutsus 1923.
aastal Vladimir Majakovski kunstnike tegutsema seal, kus on to6lised: “Teie dppekoht on
vabriku pdrandal!”>® Néukogude kunstnikud olid kohustatud ette vétma komandeeringuid

vabrikutesse ja to0stusasulatesse, jaaddvustamaks industriaalseid saavutusi ja to6liselu.

Kaasaegse ideoloogia kunstilise viljendusena on enamasti kisitletud “karmi stiili”,
mis seostus vene kunstiteadlase Aleksander Kamenski sonul “karmi tde” otsingute ja
lakooniliste vormidega. Varasemale pompoOossele ja magusale stalinistlikule stiilile
vastandudes taotleti ausat ja lihtsat kujutamisviisi.>® 1950. aastate 16pus sdnastas seda uut
suundumust siinse publiku jaoks Boris Bernstein artikliga “Uued jooned”, tuues esile
temaatiliste ja stiililiste isearasuste kérval ka kunstnike individuaalsust.®® Ometi on “karm
stiil” kui tolleaegne uuendus jaanud kunstnike endi jaoks higuseks terminiks.”* Kaesolevas
t00s anallilsitavate toostus- ja linnaruumi kujutavate teoste hulgas leidub Ghelt poolt teoseid,

mis seostuvad “karmi stiili” ndhtusega, kuid ka neid, mis jadvad sellest fenomenist viljapoole.

°® Vladimir Majakovski, LEF: Whom is LEF alerting? - Art in Theory 1900-1990, Ik. 320.
9 AnekcaHgp KameHckuin. PomaHTuyeckun moHTax. Mockea: CoseTckun xynoxHuk, 1989, 1k.185.
% Boris, Bernstein. Uue jooned — Sirp ja Vasar 11 IV 1958.

61 Intervjuu Leili Muugaga Il 11.05.2011 Tallinnas. Kusitlejad K&adi Talvoja ja Liisa Kaljula. Salvestus
(DVD) Eesti Kunstimuuseumi arhiivis.
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Il Industriaaltemaatika stalinistliku aja kunstis
2. |. Harjumatu industriaalmotiiv

Toostustemaatika joudis eraldiseisva kujutamisobjektina eesti kunsti sotsialistliku realismi
kaanoni kehtestamisega. Ehkki vdis juba mones vabariigi ajal loodud linnavaates naha
uksikuid marke industrialiseeruvast thiskonnast, jéi see siiski kdrvalteemaks, tbusmata kunagi
kujutamisel eesmérgiks omaette. M0Onevdrra sarnane situatsioon jatkus ka N&ukogude

okupatsiooni esimestel aastatel, mil ametliku véimu surve veel nii tugev ei olnud.

Kui méned erandid vélja jatta, jatkati Gldpaanis senist maalilist traditsiooni, kujutades
esimestel sdjajargsetel aastatel peamiselt aguli- ja maaolustikku. Uutele ndudmistele
kohandudes pandi aga maastikes enam rohku tootava inimese kujutamisele, kuid seda
peamiselt agraarset eluviisi representeerides. Poliitilise olukorra pingestumisega sai aga
kaasaegse temaatika puudumine ametlikuks ettekdandeks kunstnike ideoloogiliseks
survestamiseks. Ndnda tekkis ajakirjanduslik poleemika Evald Okase, Richard Sagritsa ja
Richard Uutmaa 1947. aastal Kunstihoones toimunud grupindituse umber. Leo Soonpéa oli
niitust kritiseerides heitnud kolmele kunstnikule ette “véljasurevate tooviiside” kujutamist ja
tikskdiksust kaasaja temaatika suhtes.®? Kunstnike kaitsvatele seisukohtadele vastati ametliku
ajakirjanduse poolt lugejate kirjadega, mille tihes kirjas nuriseti jargnevalt: “Kunstihoone avar
saal oli téis varvide Kkirkust, seal rippus arvukalt maale rannakividest ja vanadest talutaredest,
isegi kukke, lehma ja koera polnud unustatud. Meie, t60stustodlised olime aga tdiesti

o 63
vaeslapse ossa jdetud.”

Surve tugevnedes ilmuvad ndnda maastikesse ja olustikustseenidesse enam inimt60
sekkumist kujutavad motiivid. Traditsioonilist loodusmaastiku Zanri {ritati kohandada
modernsemate eesmarkidega, lisades sinna juurde niudisaegsele tehnoloogiale viitavaid
mérke. Selle suuna theks margiliseks nditeks oli Evald Okase ja Richard Sagritsa koostdds
valminud teos “Sookuivendamine” (1950), milles on grupp t66lisi kujutatud planeerimas
kuivendust60d massiivsete kraanade taustal. Teosel on kujutatud nende t60 osalist tulemust
kraavide n&ol, kuid tGldpildis on masinad asetatud usna rahulikku, idullilisse looduskeskkonda,

milles ei aimdu vahimatki looduse vastupanujéudu inimese sekkumisele. Puud haljendavad

%2 Jaak Kangilaski. Stalinismi teine laine (1941-48) - Eesti kunsti ajalugu 6, | osa 1940-1991. Tallinn:
Eesti Kunstiakadeemia, 2013, lk 122.

% To6lise on nad unustanud - Rahva Haal 22. 11 1947, nr. 44.; Mai Levin. Richard Uutmaa.
Armastades Eestimaad. Tallinn: T. Uutmaa, R. Parn, 2008, Ik 120-121.
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kauguses ja tasane vesi on péikse kaes helkimas. Pastoraalne loodusmaastik on Uhendatud
selles kaasaegse t60 temaatikaga. Selline vastandlike motiivide korvuti asetamine oli Mark
Bassini sonul Uks Stalini-aegse maastikumaali paradokse. Sotsrealistliku kunsti kriteeriumid
ndudsid pastoraalse loodusliku ilu ja inimt6d kujutamist sama-aegselt ning ei ndinud selles
vastuolu. NOukogude kunsti ideoloogide seas pdhjendati seda Uhiskondlik-poliitiliste
tingimustega. Kuna Noukogude Ghiskonnas ei eksisteeri enam vastuolu maa ja linna vahel,
tuleks ka maha jatta arusaam tehnoloogia vaenulikust mdjust loodusele. Noukogude
Uhiskonnas taiustab inimt66 loodust ning toob selle ilu veelgi enam esile. Nonda pidi
korralikus Noukogude maastikus valjenduma ennekdike harmoonia inimtod ja looduse
vahel.® Samast aastast parinevad veel kaks suurt temaatilist maali, mis valmisid kahe
kunstniku koostdos ja kujutasid peamiselt kollektiviseerimist (“Karja iihistamine vastrajatud
kolhoosis”, “Uue maa rajamine”).®® Sagrits keskendus enam loodusliku miljéé kujutamisele

ning Okase Glule jéid figuurid.

Industriaalmotiivide puudumise (heks p&hjuseks oli kindlasti sdjakahjustustest
tulenev armetu tegelikkus. Sdja I6ppedes oli toostus Eesti NSV-s tervikuna kaotanud 45
protsenti oma senisest produktiivsusest. Mitmed peamised todstusharud (kitus, tekstiil, puit,
paber) kaotasid oma tootmisvdime 60-80 protsendi ulatuses.®® Vabariigi-ajal tles ehitatud
toostuspiirkonnad ja tehased olid laastatud ja varemetes. Osaliselt planeeriti mdningate
varasemate toOstuste taas Ulesehitamist, kuid oli ka mitmeid, mille vajalikkust enam ei
tunnistatud. Uus viisaastaku plaan (1946-1950) pidas seega sOja-jargselt kdige tahtsamaks
ettevitete taastamist®” ning selle kavatsuse visuaalseks valjenduseks said kunstis aktiivset

taastamistdod kujutavad teosed.

Uks varaseim sellesuunaline teos oli Adamson-Ericu kolmeosaline maal “Ehitus- ja
taastamistood Kiviolis” (1945). Samal aastal Kividlisse asutatud Eesti Pdlevkivi oli

uleliidulise alluvusega toostus, mis tahendas eelispositsiooni teiste vabariikliku alluvusega

% Mark Bassin. ‘I Object to Rain That is Cheerless’: Landscape Art and the Stalinist Aesthetic
Imagination - Ecumene 2000 7 (3), k. 326-330.

% Leo Soonpéaa. Richard Sagrits: elu ja looming. Tallinn: Eesti Riiklik Kirjastus, 1956, Ik. 13.

86 Valge raamat. Eesti rahva kaotustest okupatsioonide labi 1940-1991 / Okupatsioonide
Repressiivpoliitika Uurimise Riiklik Komisjon, (toim.) Ulo Ennuste jt. Tallinn: Riigikogu, 2005, Ik. 129.

" Maie Pihlamé&gi. Policy of Transition: Industry in the Estonian SSR During the First Post-War Five-
Year-Plan (1946-1950) - Acta Historica Tallinnensia, 2010, 15, Ik. 148.

22



toostuste ees.®® Triptihhon pidi pidulikult esile tdstma uue rajatava kaevanduse tahtsust ning
néaitama vOéimude aktiivset panust selle rajamisse. Leo Soonpaa jargi olevat kunstnik vétnud
to0d tOsiselt, alustades sellega juba NOukogude tagalas viibides ning hiljem kohapeal
arvukaid ettiide luues. Kolmeosalises t60s oli ta ndnda tsna kuivades toonides Utksipulgi ules
dokumenteerinud ehitustoo tegevust.®® Varasem varvi ja valgusele orienteerunud maalimisviis
oli kadunud ning jarele jai vaid kunstnikule omane tappiv pintslitehnika. Lopptulemus ei
tundunud rahuldavat ei kunstniku ennast ega ametlikku tellijaskonda. Dokumenteeriva
realismi asemel nduti tegelikult kunsti, mis nditaks optimistlikult meelestatud elu tuleviku

perspektiivist vaadatuna.

2. 2. Unistus suitsevatest korstnatest

1946. aastal valja kuulutatud viisaastakuplaan ja selle raames algatatud ehitusto6 ei sujunud
ootusparaselt materjalide ja inimressursi puudumise tottu. Ehkki plaaniperioodi I6ppedes
teatati uhkelt kdikide eesmarkide mitmekordsest taitumisest, valitses ehitust6os ja tootmises
tegelikult seisak. Lubati sdjaeelse elatustaseme (letamist, mis tegelikkuses ei teostunud.”
Tegeliku olukorra passiivne edastamine tuli seega asendada selgelt kujutlusega, mis pidi
andma edasi seda, mida veel ei olnud, kuid pidi partei suuniste jargi sundima. Sotsrealismi
selge tulevikuperspektiiv ja ndue kujutada “elu selle revolutsioonilises arengus” eristas end
selgelt naturalismist, mis tegeles vaidetavalt ainult vélise ndhtavaga. Sotsrealistlik kunst pidi
aga suutma visuaalselt edastada tegelikkust, mida partei tahe on alles kujundamas. Nonda

voiks seda hoiakut votta kokku tolleaegse loosungiga “Unistada on tarvis, seltsimehed!”"?

Toostusmotiivist sai ndnda tulevikule viitav simbol, milles Uksteise otsa kuhjati
suitsevad vabrikukorstnad, turbiinid ja tehase massiivsed torud Ghtseks utoopiliseks tervikuks.
Nonda valmis juba palju elujaatavamas laadis Priidu Aaviku, Lepo Mikko ja Alo Hoidre

koostdds teos “ENSV tdusev tdodstus™ (1950), milles on ndha rusude hunnikust tiles tdusmas

68 Pihlamégi, Policy of Transition, 2010, lk. 153.

% |eo Soonpaa. Adamson-Eric: 1902-1968. Tallinn: Kunst, 1969, Ik. 53.
© Eesti kunsti ajalugu 6, | osa, 2013, lk. 125.

™ Policy of Transition, 2010, Ik. 152-154.

2 Boris Groys. Stalin-stiil Il - Akadeemia 1998, nr. 3, k. 653-654.
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massiivset toostusehitist, mis kujutuse jargi on kull alles ehitamisjargus, kuid mille aktiivset
t0ovoimet tdendavad juba suitsevad korstnad. Hoogsalt ehitavatest toolistest eristub figuur
ulestdstetud kaega, kes on vaatamas koos naabriga Ulesse ja justkui kujutamas ette
kavandatavate t06de tulemust. Sarnane tulevikku-vaatav figuur esines ajastule omaselt ka

ulalmainitud “Sookuivendamise” stseenis.

Kujutada aega ja ruumi, mis seisaks ajaloost valjaspool, oli sotsrealistliku kunsti ks
peamisi jooni.” N&nda ilmus kunsti enam kujutluspilt maailmast, mis on juba labi teinud oma
arengu ning koondub suure juhi Stalini Gmber. Omamoodi markantne ndide sellest vallast
parineb tolleaegsest plakatikunstist. Oskar Raunami plakatil “Suure Stalini juhtimisel edasi
kommunismi poole!” (1951) on kujutatud mundris Stalinit vaatamas kaugusesse ja hoidmas
kées kaarti, tOstes esile juhi kui koikvOimsa teostaja positsiooni. Stalinit Gmbritsevad
maakaart ja detailirohke maastik, millesse on kuhjatud Uksteise otsa kdik tunnused, mis
peaksid tolleaegse arusaamade jargi viitama arenevale hiskonnale. Teatud mdttes meenutab
see kujutus paar aastat varem valminud vene maali. Fjodor Surpini pompddsses
portreemaastikus “Meie kodumaa hommik (Vmpo naweti poouny)” (1949) on valgesse
riutatud Stalin asetatud maastikule, milles on roheluse kdrval né&ha traktorite kolonni,
suitsevaid korstnaid ja elektripingeliine. Roheluse piirimaile on istutatud noored puud,
viidates arengule, mis ei ole veel jdudnud oma I6pp-staadiumi. Stalin on kujutatud selle kBige

keskel liilkumatu keskpunktina, mis hoiab kdike koos."

SOjaeelse ettevalmistuse saanud eesti kunstnike jaoks ei olnud ainult vddras
sotsrealistliku kunsti nfutav temaatika, kuid ka uue kaanoni poolt seatud kujutuslaad.
Maalilistele vBimalustele orienteerunud senine kujutamisviis pidi end kuidagi kohandama
detailitdpset joonistust rbhutava ja akadeemilisele kunstile iseloomulikku idealistlikkust
taotleva sotsrealistliku kunstiga. Teatud juhtudel aga suudeti l&heneda néutud temaatikale
teisest vaatenurgast. Nonda thendas impressionistlikku maalimisviisi ja toostustemaatikat
Kaljo Polli oma tehase interjoori kujutavas 10putdds “Tehase “Voit” valutodkojas” (1951).
Kunstnik on toonud siin esile rahutute pintsliléokidega kuumusest tihket vabriku atmosfaéri ja
sulava metalli valgust ning ignoreerinud selgete kontuuride esiletoomise nduet. Erinevalt

teistest sama perioodi teostest on siin optimistlike teotahteliste tdoliste asemel kujutatud

3 Eric Naiman. Introduction - The Landscape of Stalinism: the Art and Ideology of Soviet Space, (toim.)
Evgeny Dobrenko, Eric Naiman. London: University of Washington Press, 2003, lk. 14.

™ Jan Plamper. The Spatial Poetics of the Personality Cult: Circles around Stalin - The Landscape of
Stalinism, 2003, Ik. 35-36.
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passiivseid ja ebamééaraseid figuure. Samas sarjas valmis kunstnikul ka t66lise portree, milles

avaldub aga oluliselt heroilisem meelelaad.

2. 3. Auvaart Noukogude tooline

Industriaalmotiiv oli Stalini-aegses sotsrealistlikus kunstis enamasti inimese-keskne, andes
uldistatud voi konkreetse isiku kujul edasi inimese Glimuslikku positsiooni. Idealistliku
keskkonna kujundamisega kais kasikdes nn uue inimese loomine, mille Uheks
valjendusvormiks sai Noukogude vdimu poolt 1930. aastate keskpaigas vélja kuulutatud

stahhanovlik liikumine.

Riiklikult algatatud sdjakas kampaania to6liste motiveerimiseks ja t66 efektiivsemaks
muutmiseks seadis eeskujuks soekaevaja Aleksei Stahhanovi, kes olevat 1935. aastal
kaevanud dle saja tonni sisi, mis tletas mitmekordselt aastast normi. Stahhanovlik liikumine
pidi uuel viisaastakul parandama todliste moraali. NOukogude td6lisi argitati ndnda
Stahhanovist ja teistest NOukogude kangelastest eeskuju votma ning eeskujulikku to66d
premeeriti voimalusega olla tunnustatud nii kirjasdnas kui ka pildis. Agitatsioonikampaania
pdllumajanduses ja toostuses jattis oma jalje eesti kunsti arvukate todliste portreede néol.
Isikuparaste esitluste asemel edastati aga enamasti stereotiilipset to6lisfiguuri. Uhe sdarase
portree 101 Kaljo Polli eelnimetatud sarja raames “Tehase “Voit” vormija stahhanovlase Sm.
Ivanovi portree” (1951), milles pole enam néha varasemas tehase interjoori kujutavas teoses
leidunud vérelevat, udust atmosfééari. Passiivsete figuuride asemel vaatab meile vastu
metallisulami kumas helendav ning kergelt muigav tehasetdoline, kes hoiaks justkui ilma

mingi vaevata kées raskust.

Naeratava toolise kuju pidi andma edasi meeleolu, mille oli suur juht Stalin ise kord
sdnastanud: “Elu on ldinud paremaks, seltsimehed, elu on ldinud 15busamaks.”” Tédlist tuli
ndnda representeerida kui Onnestava kogemuse kandjat. Peamiselt oli neid figuure naha
plakatitel, mille eriti agaraks viljelejaks sai Aleksei Viilup. Ehkki Viilup oli sotsrealistliku
kunsti ndudmistele vastavalt kujutanud optimistlikku eluhoiakut (nditeks “Tellime
tiksmeelselt NSV Liidu Rahvamajanduse arendamise riigilaenu!” 1951), olid tema kangelased
mone jaoks liiga idealiseeritud. Nonda kirjutati iisna tabavalt Rahva Hédles: “Moned plakatid

kujutavad meie kangelasi alati naeratavana (A. Viilup). Tihti ndidatakse meie to6lisi ja

"> Groys, Stalin-stiil 11, 1998, Ik. 660.
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kolhoosnikuid mingise kompvekipaberi kaunitaridena. Pingutatud ennastsalgava t66 asemel

9576

antakse igavesti kestvat pidustust.”’> Maalikunstis teostas Roman Treuman hoopis tdsisemas

laadis ja tumedas koloriidis toolise portree (“Stahhanovlase Jaan Vaaraku portree” 1949).

Indiviidi kujutamisest enam soosis ametlik vdim kollektiivse t66 representatsiooni.
Nonda valmis Adamson-Ericult temaatiline kompositsioon “Eeskujuliku toodangu
kommunistlike noorte brigaad” (1949), mille motiiv oli vdetud Sindi tekstiilivabrikust.’’
Ajastule omaselt kujutati liidripositsioonil eeskujulikku noort brigadiri M. Fjodorovat
umbritsetuna tema poolt juhitud kaheksaliikmelisest toogrupist. Noorte selja taga on
sotsialistlikule vdistlusele vihjav tabel. Tootmismahu pidevaks Uletamiseks korraldatav
sotsialistlik vOistlus kasutas &ra indiviidide ja kollektiivide omavahelist konkurentsi. Eriti
varmad olid kampaaniaga kaasa minema noored, kelle tunnustusvajadust ja teotahet oli
voimalik holpsalt rakendada efektiivsemaks to0ks. Sisendati inimestesse usku “raudsesse
tahtesse”, mis viidates eeskujulikele Noukogude kangelastele pidi kinnitama todlistes
veendumust, mille kohaselt on pelgalt tahtejéuga vdimalik Uletada inimvGimete piire ning
tosta tovviljakust.”® Eeskujuliku soorituse premeerimiseks esitleti kollektiive avalikus meedias
ja ruumis, argitades sellega teisi joudma veelgi kdrgemate tulemusteni. Sarnast funktsiooni
pidi tditma ka kaesolev kompositsioon. Adamson-Eric Pludis enam vastata sotsrealistliku
kunsti ndudmistele, pannes veelgi enam réhku detailitapsemale joonistusele ja kompositsiooni

ndudmistele, kuid see ei paastnud siiski teda véimude hukkamdistust.”

No6ukogude okupatsiooni esimestel aastatel vaikselt siinsesse kunsti imbuma hakanud
toostusmotiiv ei suutnud kuidagi neil aastatel kinnistuda siinsesse konteksti. Kunst pidi andma
edasi utoopilist kujutelma keskkonnast, mis oli alles tles ehitamisel. Eesti kunsti jaoks oli
tegemist nénda vodra temaatika ja kujutamislaadiga, mille selge ideoloogiline suunitlus

takistas veenvamate tulemusteni jdudmist.

® V. Villemi. Tésta plakatikunsti ideelist ja kujunduslikku taset. - Rahva Haal, 22. VI 1949,
" Soonpaa, 1969, Ik. 55.
" Stalin-stiil 11, 1998, Ik. 661.

" Eesti kunsti ajalugu 6, | osa, 2013, lk. 175.
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11 Kaasaegse linna- ja toostusruumi kujunemine Eesti NSV-s aastatel 1955-1969

Uks olulisemaid 1950. aastate I8pus kunstis aset leidnud muutusi seostub teisenenud
suhtumisega kaasaegsesse keskkonda. Uut ruumitaju ajendasid silmnahtavad muudatused
linna motestamises ja selle praktilises realiseerimises. Muutunud keskkonnataju silmas
pidades on Sirje Helme mirkinud, et “modernistliku realismi puhul tuleb rdhutada
modernismi Uht pdhilist karakteristikut — linnakultuurilist olemust. Tuleb tunnistada, et just
1950. aastate 18pus kunstihariduse saanud p&lvkond toob eesti seni maastiku- ja
agulinostalgilisse maali kaasaegse linna stereotiilibi. See on ehitav, muutuv, ratsionaalne,
teistele mahtudele ja kiirustele orienteeruv linn, mida asustavad ka teistsuguse mentaliteedi ja
orientatsiooniga elanikud.” % Kaesolev peatiikk peatub seetdttu 1950.-1960. aastatel
kujunenud modernse keskkonna arengulool ning dritab sellest lahtuvalt vaadelda ka muutusi

linnaruumi tajumises.
3.1. Modernistliku elurajooni kujunemine

Sula-aegne linnaehitus vorsus esmalt eitusena eelnevale ajajargule. Isikukultuse taunimisega
mdisteti hukka varasem raskepérane historitsistlik arhitektuur, mis oli seni aeglustanud
sOjajargset Ulesehitustodd, suutmata NOukogude okupatsiooni esimestel aastatel tagada
kasvavale elanikkonnale vajalikke elukohti. Linnaelanike arv oli s6ja 18ppedes kasvanud nii
Venemaalt ja teistest NOukogude Liidu vabariikidest tulnud migrantide kui ka

8 Elamuehitust muutis

kollektiviseerimise eest pdgenenud maa-elanike arvel.
komplitseeritumaks nii jaik bdrokraatlik ehituskord kui ka ndue seada elanikud sisse
kommunaalkorteritesse. Enamasti 2—3-toalised avara koogi ja pika esikuga korterid olid
mdeldud mitme perekonna Uhisvalduseks, kus igale leibkonnale oli ette nahtud oma tuba.
Nonda valmis nditeks Arnold Vulpi poolt projekteeritud kortermaja Kreuksi (Kentmanni) 18,

mille fassaad on kuhjatud (ile erinevatest ajastutest parit dekooriga.®?

Noudlikud projektid ja nende teostamiseks vajalike ressursside puudus 16i olukorra,
milles valdav osa elanikkonnast 1950. aastate keskpaigas asustatud sdjakahjustustest
purustatud taastamata agulitesse vOi kitsastesse Uhiskorteritesse. Selles olukorras tundusid

Nikita HrustSovi reformidega kaasnevad muudatused paljutdotavad, mérkides olulist

8 Helme, Modernistlik realism, 2003, lk. 50-51.
8 Eesti kunsti ajalugu. 6, | osa, 2013, Ik. 160.

8 Mart Kalm. Eesti 20. sajandi arhitektuur = Estonian 20th century Architecture. Tallinn: Prisma Prindi
Kirjastus, 2001, Ik. 259.
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kvaliteedi muutust seniste elamistingimustega vorreldes ning vBimalust privaatseks koduks.
Nii avaldati 1955. aastal kiirete muudatuste elluviimiseks uleliiduliselt partei maarus
“Liialduste likvideerimisest projekteerimise alal ja ehitustegevuses”, mis kuulutas edaspidi
ainuvdimalikuks toostusliku ja 6konoomse elamuehituse.®® Olemaks suutelised lubatud 12
aasta jooksul tagama kdikidele N&ukogude kodanikele elamispinda, ® véeti ametlikult
arhitektuuris  pragmaatilistel  kaalutlustel pdhinev  suund, mis jargis sOjaeelse

masselamuehituse ideaale.

Eeskujud leidis NOukogude Liit Suurbritannia, Prantsusmaa ja Skandinaavia
vastrajatud uuslinnade ndol. L&&neriigid olid suutnud ha@mmastaval Kiirusel ehitada uusi
elurajoone, mille universaalsus ja neutraalsus tundus sobivat ka sotsialistliku thiskonna
konteksti. Kuigi sarnases suunas liikuvaid eksperimente tehti Noukogudemaal juba selle
algusaastatel, jaid need peamiselt ideede tasandile. Esimese sellelaadse mikrorajoonina rajati

1956. aastal Moskvas TSerjomuski elamurajoon, kuid rahuldavat tulemust see ei pakkunud.®

Parimate vélismaiste ndidetega tutvumiseks korraldati Moskvas 1958. aastal
Rahvusvahelise Arhitektide Liidu eestvGttel kongress, seminar ja linnaehitusnéitus.
Kongressist sai esmane ideede ammutamise platvorm, millel osalesid ka Eesti arhitektid ja
linnaplaneerijad, kes ndgid Moskvas esimest korda ladne vabaplaneeringulisi uusrajoone.
Néhtud ideede mdju oodati ka samal aastal toimunud Mustamde arhitektuurikonkursi

kavanditelt, kuid vastupidiselt ootustele nappis neis veel eksperimenteerimisvaimu.

Kuigi esimesed paneelmajad realiseerusid juba enne Mustamée ehitust néiteks
Pelgurannas, rakendasid siinsed linnaplaneerijad ja arhitektid uut linnaehitusprintsiipi

taieulatuslikult just Mustamael.

Kontrollimaks keskkonna kujunemist selle algstaadiumist alates, oli kdige sobilikum

alustada sealt, kus puudus igasugune nahtav linnaehituslik minevik.®” Kui ajaloolisel linnal ol

% “Liialduste likvideerimisest projekteerimise alal ja ehitustegevuses” - Rahva Haal, 10 XI 1955.

* Eesmark sénastati EKP KK ja ENSV MN maéruses nr. 337, 8 X 1957 “Abindudest elamuehituse
arendamiseks Eesti NSV-s”.- Eesti NSV seadusandlike aktide kronoloogiline kogu. 1957. Il kdide.
Tallinn: Eesti NSV Ministrite Ndukogu juures asuv Juriidiline Komisjon, 1963, Ik. 415-419.

% Leo Gens, “Magamislinn” Mustamae - Noorus 11, 1973, k. 66.
% Ojari, Elamispind, 2004, Ik. 62.

8 Triin Ojari. Modernismi parameetrid - Kimme: artiklite kogumik, Tallinn: Eesti Arhitektuurimuuseum,
2000, Ik. 53-54.
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kindel keskus ja selle imber orienteeruvad &érealad, podras modernistlik linnaehitus nudd
pilgu kesklinnast véljapoole jaévatele tiihermaadele, kuhu tuli rajada tervislik, sotsiaalselt
vordoiguslik ja kdigi mugavustega elukeskkond. 1962. aastal ehitama hakatud esimene Eesti
noukogude “ideaallinn”, Mustamée rajoon paigutati nonda Nomme ja Kadaka vahelisele alale,
mis oli kull selleks ajaks asustatud uUksikute hdredate kiladega, kuid suuremas osas kujutas
endast veel valjakujunemata piirkonda. Uute elurajoonide rajamine nullpunktist vGimaldas
teadlikult planeerida nii elurajooni tldisemat struktuuri kui ka privaatsfaari kuuluvaid pisiasju.
Linnaosa jaotati nGnda mikrorajoonideks ja kvartaliteks, mida omakorda taideti hoolikalt
labikaalutletud paneelmajade, teeninduskeskuste ja haljasaladega. Nii koosnes néiteks
Mustamde  UOheksast ~ mikrorajoonist, ~ mis  jagunesid  omakorda  kindlateks
teeninduspiirkondadeks, kuhu paigutati keskused, mis ideaalis pidid tagama vajalikud
teenused ja vaba aja sisustamisvdimalused jalutuskédigu kauguses, véhendades ndnda
linnaelanike vajadust rannata kesklinna.® Hiljem, 1970. aastatel arendas k&igi mugavustega
linna ideed groteskini valja Leonhard Lapin, tehes ettepaneku rajada paneelmajade vahelistele
aladele surnuaiad, mis vdimaldaksid Noukogude inimese elutsuklil mddduda oma
kodurajoonist valjumata.®® Kuid enne pessimistlike hoiakute laiemat levikut oli Epp Lankotsa
sonul “Mustamde kui mastaapse keskkonna loomise akt [...] vdrreldav utoopia
reliseerumisega: algusaastate entusiasm ja teatud kohtade eriliseks motlemine tuleneb
peamiselt muutuste tajumistest, s.0 muutused vorreldes tingimustega, kust Mustaméele elama

tuldi”.

Kui hooned paigutati varasemalt Gldist tdnavapilti arvestades, sai linnaehituses uueks
printsiibiks ‘“vabaplaneering”, mis tdhendas ténavast sdltumatut hajusat elamute paigutust.
Keskse valjaku suunas orienteerunud stalinistlik bulvar, mida ehtis tavaliselt suurejooneliselt
kujundatud hoonete ansambel, asendati nlud Uksikute magistraalteedega, mille imbrusesse
paigutatud korterelamud ja teenindushooned asetsesid Uksteise ja tdnavate suhtes ebaiihtlaste
vahemaadega. Korterelamute vahel lookles jalakéijatele mdeldud rada ning elamute vahele
jadvat tlhjust tuli rikastatada haljasaladega, muutes ndnda rajooni tervislikuks keskkonnaks.

Aravahetamiseni sarnaste elamute paigutamine ilma uhtse peatdnavata, pidi tihelepanu

8 Epp Lankots, Helen Soovali. ABC-keskused ja Mustamée mikrorajoonide identiteedid -
Kunstiteaduslikke Uurimusi 2008/4, Ik. 93.

% vViidatud on Leonhard Lapini teosele “Elavate linn - surnute linn” (1978); vt ka Andres Kurg.
Modernismi [Bppmang, Tallinn 1978 - Keskkonnad, projektid, kontseptsioonid, Tallinna kooli arhitektid
1972-1985. Tallinn: Eesti Arhitektuurimuuseum, 2008, Ik. 53.

% ABC-keskused, 2008, Ik. 107.
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koondama tksikhoonelt kogu rajooni tldilmele, valjendades nénda ametliku ideoloogia poolt
soositud kollektiivset identiteeti.” Hoonetega &éristatud tanavasein muutus mikrorajoonis
liikleja jaoks nutdsest olematuks. Linnaruumis orienteerumiseks tuli leida teisi pidepunkte.
Orienteerumise muutis keerukamaks ka tulplahenduste kasutamine tervete rajoonide
planeerimisel nagu ndhtub siiani populaarses Noukogude menufilmis “Saatuse iroonia”
(1975). Vanalinna ja uue mikrorajooni ruumitunnetuse erinevust Kirjeldas hiljem tabavalt Leo
Gens: “Kaasaegsetes elamurajoonides on tekkinud senisest erinev mastaabitunnetus. Inimene
néeb hiiglaslikke mitmekorruselisi majablokke peamiselt kaugvaates ning elamurajoon mdjub
lilkumatult, staatiliselt. Jalakéija liikumiskiirus on selline, et kaugvaated eriliselt ei muutu,
pilk haarab peamiselt paneelidega, lodzadega, akendega, trepikodadega, ustega liigendatud
tohutuid pindu. Ainult litkuvast sdidukist vaatamisel hakkab mikrorajooni ruumiline struktuur
avalduma. Vanalinnas on pilt teistsugune. Siin ootavad jalakdijat vahelduvad kaadrid,
ootamatud perspektiivid, peamine on aga see, et vanalinnal on inimlik mastaap, mida

siivendab veelgi jalakdijate vool, kirev tanavapilt.”%

Tldpvariantide kasutuse tottu ei keskendunud arhitekt enam hoonete fassaadi
dekoorile, vaid tegeles pigem ehituse tehniliste kisimustega. See muutis oluliselt arhitekti

» 9% Okonoomsemale

senist kuvandit. Temast sai niilid “paneele monteeriv chitaja
ehitustegevusele minek téhendas arhitekti rolli taandumist heks projekteerimiskollektiivi
osaks. Kerkima hakkasid anonltimsed projekteerimisbirood, kes kontrollisid kogu
ehitustegevuse protsessi selle algstaadiumist 10pliku teostuseni. Eesti kontekstis sai selle
peamiseks teostajaks Eesti Projekt. Sarnast arhitekt kui indiviidi figuuri kadumist oli tajuda ka
kujutavas kunstis. Kui veel stalinistlikes Ulesehitustodd kujutavates teostes on néha keskse
figuurina kaugusesse vaatavat arhitekt-visiondari v0i projekteerija kuvandit, siis 1950. aastate
teisel poolel kadus arhitekt kui indiviid, asendudes ehitustandril askeldavate anonliimsete

toolistega.

Kuna puudus vajadus elamuid paigutada ro6biti peatdnavatega, vois linnaplaneerija

niilidsest asetada hooneid oma aranagemise jargi. Uksikhoone kavandamise asemel oli seega

% Susanna Fellman, Maths Isacson. The High Industrial Period in the Nordic and Baltic Countries -
Industry and Modernism: Companies, Architecture, and Identity in the Nordic and Baltic Countries
during the High-Industrial Period. Ed. Anja Kervanto Nevanlinna. Helsinki: Finnish Literature Society,
2007.

%2 “Magamislinn”, 1973, Ik. 67.

% Arhitektuur, 2013, Ik. 415.
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hinnas  oskuslik  planeerimine.  Vastupidiselt  lootusele  rajoonide  eripdrastele
planeerimislahendustele, kujunes praktika tsna uksluiseks protsessiks. Nonda kirjeldas Mart
Port tagasivaatavalt teatud pettumuse noodiga masselamute ehitusprotsessi: “Veelgi
sagedamini madrab valitava hoonetulbi pime juhus: linnaplaneerija votab mikrorajooni
hoonestuskava téomaketi koostamisel oma kastist neid elamuid téhistavaid pulgakesi, mille
pikkused tunduvad esteetiliselt olevat kdige sobivamad. Korterite struktuur kujuneb vélja

stiihiliselt nendest majatiiiipidest, mida parajasti toodab majaehituskombinaat.”%*

Majaehituskombinaatide loomine t&histas NOukogude Liidu jaoks elamuehituse
toostuslikule masstootmisele uleviimist. Arhitektuuriajaloolane Triin Ojari on elamute
masstootmist seostanud ka riigi vajadusega leida uus kasutusviis sdjas ulatuslikult rajatud
toostusele. © Katsetusi tehti juba varem, mil naiteks arendati vélja vahtsilikaltsiidist
suurplokkidest monteeritavad individuaalelamud, mida rajati naiteks Padskulasse.

Ebakvaliteetse toodangu tdttu muutusid neist mitmed elamisk&lbmatuks.*®

Elamute masstootmine sai laiaulatuslikuks siiski HrustSovi voimuletulekuga.
Prantsusmaalt toodi nénda paneelide masstootmiseks tarvilik varustus ning rajati vastavad
standardseid ehitusdetaile tootvad tehased. Sarnaselt teistele liiduvabariikidele rajati 1961.
aastal ka Eesti NSV-sse Majaehituskombinaat, mis tootis siinsete tulpelamute jaoks
ehitusosasid, mille esimesi vilju sai juba nd&ha Mustamé&e ehitamisel. To0stuslikult toodetud
ehitusdetaile tuli kasutada nii elamute kui ka todstushoonete pustitamisel. Valmisosade
ulesseadmine v@imaldas lihikese aja jooksul rajada elamuid, mille valmimise Kiirus oli
linnaelanike jaoks seniolematu. Traditsiooniliselt pikema aja jooksul kujunenud linna- ja
killamaastiku asemel kerkis vaid paari aastaga algusest 186puni inimese poolt kujundatud
tehiskeskkond. Elamuehitusest sai ndnda populaarkultuuris viidatud teema, leides isegi
véljendust 1960. aastatel menu saavutanud estraadilauludes.®” Veel enne kui valmis kuulus
“Mustamde valss” (1971) vois kaasaegne virskeid paneelmaju vaadates iimiseda tuntud

laulusénu: “See, kes kdnnib moédda, heal meelel mdelda v3ib: uus maja jélle valmis sai...”%®

% Mart Port. Arhitektuur vajab teadust - Sirp ja Vasar, 15 V 1950, Ik. 3.
% Modernismi parameetrid, 2000, Ik. 50.
% Eesti 20. sajandi arhitektuur, 2001, Ik. 328-329.

% piret Viires. Mustamée Metamorphoses - Koht ja Paik IIl. Place and Location III. Tallinn: Eesti
Kunstiakadeemia, 2003, Ik 395.

% Sgnad Evald ja Erika Vainu laulust “Uus maja” (1962).
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Ettemaaratud mddtude ja disainiga ehitusosade eesmark modernistlikus arhitektuuris
oli rajada ehituskultuur, mis pohineks ratsionaalsetel ja seega teaduslikel printsiipidel.
Masselamuehituse algusaastatel motlesid ndnda siinsed entusiastlikumad arhitektid kavandada
maju, mille téostuslikult toodetud osasid saaks aja jooksul OUmber tdsta ja muutunud
vajadustele vastava keskkonna luua.” Elamuchituse viimine “teaduslikule” alusele pidi tooma
ndnda holpsad ja tdhusad lahendused ning “kaasajastama” chitusprotsessi, viies elamud
nludisaegse NOukogude inimese vajadustega vastavasse. Siinses kontekstis sai ehitustegevuse
peamiseks arendajaks Teaduste Akadeemia allharuna rajatud Ehituse Teadusliku Uurimise
Instituut, mille uurimisharud pidid arvutuste kaudu linnaehituse optimaalseid v@imalusi
analtiisima. Sidudes ehitustegevust uuemate teadussuundadega nagu kiberneetika, Uritati
elektronarvutis tehtud arvutuste abil selgitada valja vdimalikud linna arenguvdimalused.
Mustamée ehituse ajal tutvustati ja pdhjendati ehitust ajakirjanduses arvude ja mdotihikute
keeles, taandades uue elurajooni Uheks suureks matemaatiliseks tehteks, mis oma hoolikalt

10 Hoolikate

kaalutletud arvudega pidi tdestama riikliku ehituspoliitika headust.
kalkulatsioonidega kujundati ka privaatsfaar. Elamutes olid tdpselt méddetud ja kavandatud
korteripinnad, mille ruumijaotuse markantseima nditena on Susan Reid esile toonud
hrugtiovkade ko6gi kujundamise poliitikat.’®* Uutesse rajoonidesse kerkinud tiitipelamud olid
eelnevalt valja tootatud pdhimottel, mis arvestas igale inimesele 9 m2 isiklikku ruumi, mis oli
parem, kui Noukogude Liidu senine keskmine, kuid siiski oluliselt vahem, kui L&&ne elamutes

seatud miinimum (13 m2).1%

Kuiva matemaatilise keele korval leidus esimeste uuslinnade kavandamisel ka
killaltki julget eksperimenteerimisvaimu. Ndnda oli Mustamae planeerimis- ja ehitusprotsess
avatud iseloomuga. Nii on tolleaegset entusiasmi tabavalt kirjeldanud Triin Ojari: “Koik
tundus voimalik, muuhulgas kirjutasid nii Mart Port kui Dmitri Bruns Mustamée valmimise
aegu siiras tehnitsismiusus uutest utopistlikest elamutest, mida valisdhust eraldavad vaid
imelised membraanid ning mille seintesse monteeritakse juba ehitamise ajal televiisor ja

raadio!”*® Elektronarvuti kaudu dritati tihtlasi 1960. aastatel arvutada pealinna v&imalike

% M@deldud on siin Eesti Projektis koostatud Mart Pordi ja Allan Murdmaa juhtimisel 1960. aastal
kujundatud paindliku paneelmaja seeriat. Vt lahemalt Kalm, Arhitektuur, Ik 429.

1% Modernismi parameetrid, 2000, Ik 52, 59
11 Khrushchev's Kitchen, 2005.
192 Arhitektuur, 2013, Ik 428.

193 Elamispind, 2004, Ik. 64.
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arenguvariante, pannes nénda aluse nn ndukogulikule Suur-Tallinna ideele.®* Usk inimese
vOimesse ratsionaalsete kalkulatsioonide abil luua tasakaalustatud keskkond viis arvukate

tehnitsismivaimus loodud utoopiate tekkimiseni.

Taoline vabaplaneeringu pohimdttel rajatud elurajoon taaselustas Uhtlasi 1920. aastate
vene konstruktivistide ideed, mille kohaselt oli vdimalik materiaalse keskkonna kaudu
kujundada inimestes kindlaid kaitumismustreid ja konstrueerida sotsiaalseid suhteid.*® Uus
mikrorajoon pidi ndnda olema poliitliselt neutraalne keskkond, hoides &ra sotsiaalpoliitilisi
konflikte ja tagades uhiskonna stabiilsuse. Uhiskondlikku mdddet arvestades rakendati
elamuehituse arendamisel ka uue populaarse teadusharu sotsioloogia meetodeid. Nii puddis
naiteks Leonid Volkov parandada esimeste tliipelamute projekte, uurides kusitluste abil 1-317
paneelelamute elanike rahulolu.*® Uuringute p6hjalt iritati kavandada veelgi taiustatum
elukeskkond. Véltimaks Uhiskonna Killustumist kitsamatesse ringkondadesse paigutati
jarjekorra alusel tihte mikrorajooni ja elamusse erinevate rahvuste esindajad. Uus elukeskkond
pidi tagama kdikidele vordsed tingimused, luues ndnda keskkonna, mis kasvataks ules
rahvusest sOltumatu ideaalse ndukogude inimese. Praktikas tdhendas see aga igasuguse

naaberlikkuse tunde kadumist.'%’

Uus kodu pidi olema dhtlasi valguskillane. Uusrajoonide rajamisega kaasnesid
ulatuslikud elektrifitseerimistood, mida peeti tUheks olulisemaks TTR-i eesmargiks. Kodud
varustati avarate akendega, millele omakorda lisas heledust juurde betoonilt peegelduv
valgushelk. Kliiniku-esteetikat taotlev modernistlik eluruum pidi kujundama linnainimeses
kaasaegsele elule kohased harjumused, mis vastaksid kaasaegsetele sanitaarnduetele. Juba
valgustusajast propageeritud hugieenilisus kui Ghiskonna moderniseerumise tunnus tdhendas
No6ukogude ideoloogia kohaselt osa kultuursest eluviisist. Tervislikumaks pidi keskkonna
muutma uhtlasi elamute vahele rajatavad ulatuslikud haljastusalad, mis aga reaalsuses jaid

suuremas osas teostamata.

1% Modernismi parameetrid, 2000, Ik. 52.

195 Khrushchev's Kitchen, 2005, |k. 295.
198 Arhitektuur, 2013, Ik. 429.

197 Elamispind, 2004, k. 62.
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3.2. Priviligeeritud to6stus

1959. aasta “Rahva Héddle” esimeses numbris on esilehel kujutatud néddrivana, kes
representeerib mooduvat 1958. aastat, ulatamas veel noorukese kuju votnud jargmisele aastale
kirjarulli ~ pealkirjaga “Perspektiiv ... 1959-1965". 1% See uue seitsmeaastaku algust
sumboliseeriv akt on asetatud massiivse elektripingeliini masti ja suurtdostuse siluetile, vottes
omamoodi kujundlikult kokku valjakuulutatud seitsmeaastaku tulevikuvisiooni. Pilt iseenesest
illustreeris Partei XXI Kongressil esitatud suuniseid, milles kommunismi ehitamise uue etapi

kuulutamisega pandi eriliselt rohku tddstuse arendamisele.'*

Eesti kontekstis sai selle konkreetseks valjundiks Ida-Virumaal paikneva
polevkivitoostuse eelisarendamine. NOnda moodustati 1960. aastal Kohtla-Jarvest kuut
toostusasulat (Jarve, Kukruse, Sompa, Ahtme, Oru ja Viivikonna) tihendav administratiivne
linn. Juba tsaari-Vene vdimu all alguse saanud sealne pdlevkivitoostus leidis erilist tahelepanu
Nodukogude perioodil, sest Kohtla-Jarve pdlevkivitdostusest sai Leningradi gaasiga varustaja.
Kohalikul tasandil hakati t60stust tdhtsustama 1953. aastal, mil rajati ka gaasijuhe Tallinnasse.
Kaevanduste juurde asutati ulatuslik keemiatdostus, elektrijaam ja ka hiljem lammastikvaetise
tehas. ™'° Ulatusliku toostuskeskkonna rajamine tahendas ka suurema t6oj6u sissetoomist.
Umberasunud to6tajate paigutamiseks kujundati Kohtla-Jarvest uute elurajoonide rajamisega
omamoodi sotsialistlikul ideaalil pdhinev monotdostuslik linn.  Uhele konkreetsele
toostusharule orienteeritud sotsialistlike linnu rajati tol perioodil ile Ndukogude Liidu. Ndnda
kerkis néiteks Leedus massiivse elektrijaama juurde linn Elektrénai. Monotoostuslikud linnad
kehastasid Noukogude Uhiskonnas nii reaalselt eksisteerivat keskkonda kui ka viitasid sellele,
milliseks sotsialistlik Ghiskond pidi kujunema. Selle t6ttu sai nende todstusoaaside

representeerimine poliitiliselt tdhtsaks ilesandeks.

Juurutamaks teaduslik-tehnilist maailmapilti ka laiemalt Ghiskonnas, suunati
toostuskeskuste juurde inspiratsiooni ammutama loovintelligentsi. Nonda kogunesid Balti

liiduvabariikide kunstnikud td6stuspiirkondade lahedusse asetatud loomingulistesse

1% Rahva Haal 1. 1 1959.
199 Marija Dremaite. Political Planning and Architecture - Industry and Modernism: Companies,
Architecture, and Identity in the Nordic and Baltic Countries during the High-Industrial Period. Ed. Anja
Kervanto Nevanlinna. Helsinki: Finnish Literature Society, 2007.

19 Anu Printsmann. Perceiving the Townscapes of Kohtla-Jarve, Estonia - Ruptured Landscapes.
Landscape, Identity and Social Change. Dordrecht: Sprinder, 2015, |k 64.
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baasidesse. Kogunemised Eesti aladel toimusid néiteks Kunda tsemenditehase juures. Nikolali
Kormagov on esile toonud ka tehase rajamisel kaasa aidanud noorte 166ktooliste tegevust.™
Toostuspiirkondadesse  koguneti nii  kollektiivselt kui ka individuaalseid loomingulisi
komandeeringuid ette vottes. Mdned valminud teosed vormistati hiljem ateljees riiklikuks
tellimustooks. Toostusmotiive kujutavaid kunstiteoseid telliti nii Gleliiduliselt kui ka kohalikul

tasandil. TO6stusasutuste poolt tellitud piltidega kaunistati ndnda kohalikku tehase keskkonda.

Teisalt ei olnud ametlikud tellimused ainsaks todstusmaastike kujutamise p8hjuseks.
Omamoodi pakkus todstusest kujundatud maastik kunstnike jaoks vdimalust jouda
harjumusparasest erineva pildilahenduseni. Nii huvituti néiteks Kohtla-Jarve puhul nii
pdlevkivi kaevandustest kui ka lahtistest karjaaridest muundunud maastikust, millel peatun
pikemalt jargnevas osas.

11 Kohtumiséhtu Nikolai Kormasoviga Tartu Kunstimuuseumi naitusel “Tulevik stinnib tana”.

16.04.2009 (helisalvestus juhendaja valduses).
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IV Linna- ja toostusruumi kajastusi kunstis aastatel 1959-1969
4.1. Oma ja vddras uuslinn

Noukogude-aegse linnastumisprotsessiga kaasnenud muutused demograafias,
elamistingimustes ja inimeste meelsuses panid kaasaegseid markama uUmbritsevas ruumis
toimunud transformatsioone ning teadvustama nende mdoju Uhiskonnale. Ajaloolise linna
kdrvale kerkinud tdiesti uut tulpi moodne linn dratas uueneva keskkonna vastu samaaegselt
nii huvi kui ka teatud distantseerumist ja vaikset ohutunnet. Mdélema suuna omalaadset

kooseksisteerimist on ndha ka 1950.-1960. aastate kujutavas kunstis.

Pistitatud elamumassiivide suhtes positsioneerisid end kunstnikud nii valisvaatlejate
kui ka uue elukoha leidnud Umberasujatena. Mélema vaatenurga kooseksisteerimist on naha
Ilmar Malini maalis “Uues kodus” (1960, o6li, TKM, ill. 1), milles on kujutatud koduaknast
néhtavat linnavaadet. Kéesolev teos on Uhelt poolt asetatud privaatsesse sfaari, kuid selle
pdhifookus on suunatud véljaspool laiuvale maailmale. Aknast on naha nii ehitusjargus
olevaid maju kui ka varskelt valminud uusi korterelamuid, millega dritati téita
sOjakahjustustest tekkinud tthimikke linnaruumis. Nende vahelt paistab ka varasemasse
perioodi jadv arhitektuur. Kokku moodustab koéik eklektilise linnapildi. Kaasaegne linnavaade
on aga lahendatud sdjaeelsele maalitraditsioonile viitava skeemi jargi. Nii meenutab Malini
maal “Uues kodus” oma motiivilt teatud mottes Adamson-Ericu ja Aleksander Vardi aknast
avanevaid linnavaateid. Siinkohal vaarib tahelepanu ka toik, et 1950. aastate 16pus maalis ka
Aleksander Vardi oma sdjajargsed aknavaated (“Aken” 1959, dli, EKM; “Aken minu ateljees”
1960, 6li, EKM), mis osaliselt taaselustasid Vabariigi-aegset hdngu. Sarnaselt Vardile puldis
Malin justkui edasi anda valgusele orienteeritud tldmuljet, kuid muutunud oli lahtepositsioon.
Lillevaaside ja ateljee sisustuse asemel on Malini kodu uuele esteetilisele ideaalile vastavalt
steriilselt puhas ja avara akna tottu valguskillane. Kui Vardi on téhelepanu pddranud just
interjoorile, lastes valisilmal pigem &hmastuda, koondub Malini vaates pilk just aknast
paistvale alles kujunemisjargus maailmale. Selles suunas juhib vaataja tahelepanu ka
aknalaual ndjatuv vdike poiss. Aknavaates ei avaldu otsest vaimustust uue elukeskkonna

suhtes, kuivord pigem vaikset uudishimu.

Moodsa keskkonna inimlik pool tuleb esile ka Roode monumentaalses
figuraalkompositsioonis “Lilleturg” (1961, 6li, EKM), mille keskmes on turuplatsil tunglev

rahvahulk. Karmi stiilile muidu omase raskepérase linnamotiivi asemel oli Roode valinud
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marksa ltidrilisema ja helgema argipaeva.''? Paraneva tarbimiskultuuri representatisoonile
lisavad tdiendust taustafoonil sirguvad viilkatustega uued tlpiseeritud korterelamud, mida
aasta varasemas kavandis (“Turg” 1960, oli, EKM deposiit) veel ndha ei ole. Roode
kompositsioonis annavad korterelamutele aktsenti juurde ajastu stimbolina tihti kujutamist
leidnud joulised kraanad. Ehkki panoraamne linnavaade vihjab sotsialistliku (hiskonna
ideaalile, distantseerib autor end kujutatavast keskkonnast. Kaasaegset elulaadi antakse edasi
eemalseisva anallitisijana. Nii figuurid, rikkaliku valikuga turg kui ka imbritsev keskkond on

uhte teisest eelistamata jaotatud hoolikalt labimdeldud uldistatud anonutimseteks kujunditeks.

Kui eelnevad teosed vaatlesid uusrajatisi dialoogis teiste nahtustega ning ennekdike
inimese-keskselt positsioonilt, leidis eraldiseisva huviobjektina elamuehitus 1960. aastatel
enim kajastust Nikolai Kormasovi loomingus. Kunstniku enda sdnul kujunes temast 1960.
aastate algul Tallinnas elades tdielik linnainimene, kes ei tundnud tollal huvi loodusmotiivi
vastu, milles leiduv magusus puudus linnakeskkonnas. ** Kaasaegse linnamaastiku
kujutamiseks pakkus KormaSovi jaoks rohkelt ainet kiimnendi algul ehitama hakatud
Mustamée rajoon, kuhu kunstnik oma perega 1964. aastal elukoha soetas.'** Kunstniku
tdhelepanu palvis uusasum juba selle kujunemisprotsessi algetapil. Nonda on esimestes
linnavaadetes peategelasteks liivasele tiihermaale pustitatud veel asustamata ksikud elamud,
millel askeldavad ehitajad ja kraanad nagu ndhtub teoses “Majad” (1962, oli, TKM, ill. 2).
Esiplaanile on asetatud kolm kiilgvaates lameda katusega korterelamut. Neist keskse ehitisena
eristub intentsiivse punase tooniga réhutatud elamu. Korvalseisvate majade kulgseina paneele
dekoreerivad miniatuursed Noukogude véimusimbolid. Hajusate hallide pintslitdmmetega on
antud edasi betoonpaneelidele iseloomulik varjund, jattes ehitistele pigem vananenud hoone

kui uusehitise mulje.

Raudbetoonile omane kulunud ja krobeline faktuur sai KormaSovi loomingus lébivaks

huviobjektideks, vottes kord raskeparase massiivi kuju voi teisalt materjalile mitte omaselt

12 Kadi Talvoja. Henn Roode: modernist saatuste kiuste. Tallinn Eesti Kunstimuuseum, 2007,

(lehekiljed nummerdamata).
13 Kohtumisdhtu Nikolai Kormas$oviga, 2009.

14 Talvoja, Puhalik kaasaeg, 2013, Ik. 25.
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plastilise vormi nagu ilmneb “Apoteoosis” (1962, 5li, erakogu)**> maslevate betoonlahmakate

puhul.

Maapinnast justkui taevasesse kdrgusesse tduseb ehitusplats margiliseks saanud
maalis “Raudbetoon” (1962, oli, EKM, ill. 3), milles vertikaalselt asetsev mahukas
betoonplaat ei ole enam kinnitunud liivasele tihermaale nagu teistes linnamaastikes, vaid
kdrgub oma sammastega selge taeva taustal. Nimetatud teost on ndhtud nii optimistlikult

6

tuleviku suunas vaatava ajastu representatsioonina, *° autonoomse kunstilise kujundi

118 Erinevatele

véljendusena ™" kui ka eksistentsialistliku meelsuse avaldusena
tdlgendamisviisidele lisandub veel kunstniku enda markus, milles teoses Kkujutatud
betoonehitis seostus autori jaoks Parthenoni templiga. Kormasovi sonul kohtusid selles ndnda

igavikuline perspektiiv ja kaasaegne mateeria.'*®

Omavahel vastuolus olevate suundumuste kooseksisteerimisele on téhelepanu
pOoranud n-6 ‘sotsialistlike ruume’ uurinud David Crowley ja Susan E. Reid, kes on
toonitanud NOukogude hiskonnale omase igapédevaelu kogemuse eripdra. Sotsialistliku
ideoloogia tottu puudus vastandus tavapéravase ja ideaali vahel. Igapéevaelu ei kasitletud

120

maise valdkonnana, vaid hdlmas endas uleinimlikku elementi.*“” KormaSov asetas nonda

® Teos on kunstniku perekonna valduses. Reproduktsiooniga saab tutvuda 2013. aasta naituse

kataloogis.

116 “Nagu paljud teisedki noored plitiab N. Korma$Sov loobuda aine reportaaZlikust fikseerimisest ja
hakkab talle otsima véljendusrikkamat kunstilist kehastust. Seda tehes ei plitia maalija midagi ilustada,
meeldivamaks muuta, ta tahab vaatajat vaid veenda, et kerkivate tellingutega ehitustandrid tahmases
ja tolmuses té6stusrajoonis on kaunid, kuna seal selgelt on tunda uut, kiiresti edasisammuvat elu.” -
Evi Pihlak. Maal. - Eesti kunsti ajalugu. 2 kodide. N6ukogude Eestu kunst 1940-1965. Peatoim |I.
Solom&kova. Tallinn: Kunst, 1970, Ik. 98.

Y7 “Nikolai Kormasovi hilisemat t66d “Raudbetoon” véiks lugeda see-eest liheks esimeseks tahiseks
uute joonte ilmumisel eesti temaatilisse kunsti. Siin ndeme vormi valjenduslikkuse mdiste asendamist
vormifilosoofia méistega. Stinnib autonoomne, jagamatu kunstiline kujund, milles vorm enam ei piirdu
eraldivaadeldava idee illustreerimisega. Mote, idee siinnib selles kujundis ning vdib eksisteerida ainult
temas. See tdhendab illustratiivsuse 16ppu.” - Enn Poldroos. Pilk eilsesse ja homsesse - Kunst nr 3,
1967, k. 10.

18 Anu Allas. Ndukogude absurd. 1960. aastate eesti kunst eksistentsialismi taustal -
Kunstiteaduslikke Uurimusi 2010,19/1-2, Ik. 45-48.

9 Hukonait KopmawwoB. YTBepxxaeHume ugeana - Teopyecmso nr. 5, 1974, k. 12-14.

120 pavid Crowley and Susan E. Reid. Socialist Spaces: Sites of Everyday Life in the Eastern Bloc.

Oxford: Berg, 2002, Ik. 7.
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betooni kui masstoodetava igapdevase materjali n-6 ‘suurtele narratiividele’ omasesse

aegruumi,™®* mis seostus nii sotsialistliku lootuse kui ka metafiiiisilise maailmaga.

Piihaduse modddet on esile toodud ka Kormasovi hilisemas triptiihhonis “Noored
chitajad” (1967, oli, EKM), milles on vasakul tiival kujutatud pihakoda ja paremal tiival
kdrguvat kraanat, luues ndnda mdlema sumboli vahel omalaadse seose. Jargides
traditsioonilist ikoonimaali lugemisviisi, voiks Kédi Talvoja sonul lugeda seda kui rannakut
minevikust tulevikku.'? Kaasaegsete siimbolite seost religioossete motiividega ei saa aga
nimetatud teostes tdlgendada kui lihtsat optimismi tuleviku suhtes. Melanhoolselt
raskepdrased figuurid “Raudbetoonis” loovad pigem vastupidise mulje. Talvoja sdnul tdestab
erinevate vastuoluliste vaadete kooseksisteerimine pigem vdimatust tdlgendada uuslinna
vaateid konkreetse hoiaku avaldusena. **® Neis kajastub (iheaegselt nii eksperimenteeriv

vormiotsing, tulevikule orienteeritud perspektiiv kui ka védrandunud linnainimese tunne.

Kormasovi endassesulgunud figuurid meenutavad teatud mottes 20. sajandi alguses
Georg Simmeli poolt kirjeldatud suurlinnainimese mentaliteeti. Simmel iseloomustas
metropolielanikku kui valiste ja sisemiste stiimulite t6ttu pingestunud olekus indiviidi, kes
kohanemiseks linna kiire tempo ja mitmekesisusega kohanemiseks vottis blasé-seisundi.
Simmeli jaoks tahistas see teatud tkskdiksust ja sdltumatust véliste tingimuste suhtes. Taoline
hoiak nagi autori sdnul Umbritsevaid inimesi numbrite ja objektidena. Huvitaval kombel ei
tdhenda Kirjeldatud passiivne seisund Simmeli késitluses negatiivset nédhtust, vaid pigem
vastupidist: vOimalust suuremaks indiviidi vabaduseks. Metropolielaniku Ukskdiksus
Umbritsevate asjade suhtes tdéhendas Simmeli hinnangul Ghtlasi ratsionaalset eluhoiakut, mis
autori arvates oli véimalik ainult suurlinna kontekstis.'?* Sarnaselt Simmeli linnaelanikule,
asetas ka Kormagov Kiiiiru vajunud raskeparased figuurid kahetisele positsioonile. Uhelt poolt
oldi osa Umber kujunevast keskkonnast, milles valjendus lootusrikas tulevikuootus, kuid

teisalt kajastasid figuurid kasvavat vadristustunnet.

21 5ocialist Spaces, 2002, Ik. 8.
122 pijhalik kaasaeg, 2013, Ik. 29-30.
123 pijhalik kaasaeg, 2013, Ik. 26.

124 Georg Simmel. The Metropolis and Mental Life - Rethinking Architecture. A Reader in Cultural

Theory. (ed.) Neil Leach. London: Routledge, 2005, |k. 67-76.
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Vastupidiselt Henn Roode “Lilleturus” kajastunud korrastatud ruumile néeb
Kormasovi esimestes uusrajooni teemat puudutavates teostes pigem juhuslikkust. Kunstniku
tahelepanu koidavad lisaks ehitistele ja tehnikale ka ehitusprotsessist mahajadnud saadused ja
korvalised jéljed maastikul. Nonda on niiteks teose “Mustamide” (1962, 0li, erakogu) keskmes
ebaméirane siligavik keset paneelmaju ja 1965. aastal valminud “Uusehitises” (0li, erakogu)
mullahunnikud Uksiku teeviidaga. Vastupidiselt Glaltoodud teoste metafiilisilisele mddtmele
avaldub neis pigem vahetu reaalsus, mis ei haaku progressi-ideed kajastava meelsusega.
Pealtndha tahtsusetud korvalised objektid voiksid seostuda kunstniku hilisema
keskkonnakriitilisemate teostega, kuid mainitud teostes tundub hukkamdistu asemel esinevat

pigem uudishimu.

Kormasov huvitus uusrajooni uurides nii iikksikmajadest kui ka uue linnaosa uldilmest.
Uhelt poolt on see korrastatud struktuuriga, teisalt aga irratsionaalne paik. Kui veel ilal
mainitud teos “Majad” kujutab endast teatud 1dbimdeldud kompositsiooni, siis maalis “Ehitus.
Kavand” (1965, 0li, erakogu) on iiksteise otsa kuhjatud paneelmajad ja hiiglaslikud kraanad.
Loodetud ideaallinna asemel esitatakse kdesolevas t66s pigem inimese kontrolli alt valjunud

paneelmajade dzunglit.

Inimese ja tehiskeskkonna vahelist pinget kohtab ka teistes KormaSovi teostes. Eriti
ilmekalt véljendub see kunstniku teose “S6omaaeg” (1968, 0li, EKM) kavandites. Esimestes
kavandites on einestajad paigutatud uusehitistest vBi betoonpostidest tulvil keskkonda,
sundides justkui betoonlaua mber koondunud seltskonda kokku tdmbuma. Boris Bernsteini
sonul nédhtub selle arenguloos “geomeetriseeritud mateeria draama. Jadb mulje, et inimese

. N ~ 12
loodu [...] on oma looja vastu missu tdstnud.” >

Eksleva inimese figuur ehitusplatsil avaldus huvitaval kombel ka akadeemiku
staatusega Evald Okase 1960. aastate esimese poole linnamaastikes. Ehitustellingute ja
kraanade konstruktsioonidest tulenev joonte ragastik moodustab maalis “Uus linn” (1965, 4li,
EKM, ill. 4) uhte keskpunkti koonduva ruumi, milles avaldub suurlinnale omane Kkiirus.
Taamal helendab justkui ehituse 16ppeesmargina valmiskuju votnud uuslinn kortermajade ja
toostusehitistega, kdrgudes ehitusjargus oleva maise linna kohal. Vaevumargatavad ehitajad

on askeldamas igaiiks oma nurgas, panemata justkui tdhele kujuneva keskkonna massiivsust.

125 Bernstein, Maitiskledes Kormagovist, 2013, Ik. 39-40.
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Sarnaseid sipelga suuruses figuure kohtab ka Okase varasemas litos “Rahuehitus™ (1962, lito,

EKM).

Inimfiguuri ~ sundseisu  valjenduseks  kasutati  huvitaval ~kombel  sarnast
representatsioonivotet ka filmikunstis. Nii paigutati nditeks filmis “Viini postmark™ (1967)
Mustamée korterelamute taustale iseendaga kimbatuses olevad tegelaskujud. Ehkki filmis
aimub enam iroonilist hoiakut kui eksistentsiaalset tdsidust, vO@imendati kaasaegse

linnakeskkonna sissetoomisega eksleva inimese kogemust.

Anu Allase sdnul viljendus Okase linnamaastikes enam “teaduslik-tehnilise
revolutsiooni paatos ning visoon tuleviku aukartusdratavast masinamaailmast”. *° Kuid
tulevikku vaatava visiooni korvalt oli eksleva inimese kujund tingitud ka ehitatavate
uuslinnade segasest Ulesehitusest. Tanavatest s6ltumatu elamute paigutus ja tle pea kasvavate
mitmekorruseliste hoonete pustitamine purustas traditsioonilise tanavapildi, muutes
linnaelaniku jaoks vdimatuks mdtestada loogiliselt Gmbritsevat ruumi. Nonda voiks inimese

ule vBimust votnud linnapilti naha ka &hmastunud ruumitaju véljendusena.

4.2. Toostusmaastike visioonid

Elamuehituse kujutamisega paralleelselt pélvis kunstnike tdhelepanu 1950. aastate 18pust
toostusmaastik. Ametlike suuniste poolt kohustuslikuks muudetud loomingulised
komandeeringud toostuskeskustesse pidid podrama kunstnike pilgu Ndukogude Uhiskonna
vBimsust esindavate tehiskeskkondade suunas. Kui stalinismi perioodil olid selle tulemuseks
uksikud kuivalt toostuskeskkonda jaljendavad teosed, ajendasid toostusmaastikes leiduvad
motiivid sula-ajal omaparaseid kujundlike lahendusi, taaselustades osaliselt sdja-eelse

avangardkunsti visioone.

Toostusmotiivi  jarjekindlaks viljelejaks sai Evald Okas, kelle varasemad
tehiskeskkonna kujutised parinevad stalinistliku akademismi ajast. 1959. aastal valminud
graafiliste lehtede seeria “Eesti pdlevkivitoostus” viljendas aga hoopis teistlaadset
kujutluslaadi. Sarjast védidrib mérkimist inimfiguurideta akvatintaleht “Gaasitehas” (1959,

akvatinta, EKM, ill. 5), mis leidis ka tldlevinud motiivi ebatavalise lahenduse tottu Ljubljana

126 N6ukogude absurd, 2010, Ik. 46.
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graafikanaitusel tunnustust. *** Tabava kirjelduse teosele on andnud Villem Raam:
“Geomeetrilise ebakorrapirasusega on esiplaanile rivistatud korget korstnate akvatintamustad
read. Nende ridade raamistuses avaneb tuhamé&ekoonuste taustal tehase panoraamvaate
geometriseeritud 0ldistus. Joudmaks ldhemale tehase konstruktiivse olemuse selgemale
kunstilisele 0ldistusele, komponeerib ta tegelikkuses nahtud iseloomulikke tehismotiive
geometriseerivalt lihtsustades tdiesti uue pildilahenduse. Tolle “meelevaldse” uue pildi ristlev
joontevork ning sellega seotud must-valgete pindade vahelduv ritm peavad sisendama
vaatajas kontsentreerituma ning mdjult intensiivsema kujutelma kui pisidetailidesse hajuv

tegelikkus.”128

Toostusmaastikes leiduvat motiivi  kasutati  osaliselt uue pildiskeemi valja
arendamiseks. Industriaalsele keskkonnale omaseid elemente korrates ja uldistades liikus
kunstnik jérjest enam keerulisemate geomeetriliste lahenduste suunas. Nii 18i kunstnik nditeks
hilisemas teoses “To0stusmaastik” (1964, akvatinta, ofort, EKM) mustvalge kontrastil
pohineva illusoorse vaate. Kui “Gaastitchas” veel viitas dratuntavale maastikule, Siis
ké&esolevas teoses on tegu pigem industriaalse keskkonna pelgast kujutamisest loobunud
vormieksperimendiga. Nonda on Ants Juske esile toonud Evald Okase teistlaadset teed
abstraktse kunsti suunas: “Enam on raagitud abstraktsionismi kaldumisest Ulo Soosteri ja
Olav Marani puhul, kes lahtusid loodusmotiividest, kuid juba 1959. aastal liikus tunduvalt
kiiremini sinnapoole Evald Okas, kes oli leidnud uue motiivistiku.”*?® Okase linna- ja
t00stusmaastikest alguse saanud geomeetrilised visioonid leidsid ndnda poolabstraktse

kulminatsiooni teoses “Konstruktsioonid” (1968, akvatinta, s6ovitus, EKM).

Kui Evald Okas vaatles toostust distantseeritud kdrvaltvaataja pilguga, keskendudes
enam toodstusmaastiku siluetile, koondus noorema pdlvkonna kunstnike huvi tédstuse
sisemisele toimemehhanismile. Omapérast huvi selle suunas ilmutas Ilmar Malin, kelle
Kohtla-Jarve keemiakombinaadis veedetud ajast inspireeritult valmis 1963. aastal 7-osaline
maalisari. Teostel on valdavas osas kujutatud tehaseto6lisi putitamas massiivseid
tehaseseadmeid ja poseerimas torude taustal, meenutades kohati pildi tlesehituselt tolleaegses

perioodikas tihti esinevaid fotosid monteerijatest ja toolistest. Eraldi tdhelepanu vaérib aga

27 Ants Juske (tekst). Evald Okas. Koostajad Juri Okas, Mari Roosvalt. Tallinn: Eesti Keele Sihtasutus,

2009, k. 101.
128 Raam, Okas, 1982, |k. 33-34.

129 Evald Okas, 2009, Ik. 101.
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sarjast teos “Tehase torud” (1963, oli, Podlevkivimuuseum, ill. 6), mille ainsateks
peategelasteks on keemiakombinaadi seadmed. Kunstnik meenutas hiljem: “Otsustavad olid
paar Ohtut ja 60d, kui ihuuksi kombinaadi duedel hiigelseadeldiste ja torude vahel ringi
kondisin. Oise vahetuse ajal ei liikunud seal peaaegu Uhtegi hingelist, ainult kusagil
kontrollpultide juures jalgiti ahjude ja seadeldiste funktsioneerimist. Oli pime, ei nahtavaid
inimesi ega konkreetseid mirasid. Kogu hiiglakombinaat aga ometi to6tas. Seda oli tunda
maapinnast, mis sligavuses vérises, seintes ja ka ohus oli selgelt tajutav “produtseerimise
hingus”, koik toimus eksimatult ja katkematult ndhtamatu programmi jérgi otsekui véiljaspool
inimest ja omaette. Olin nagu hiigelolevuse k6hus, kus tundsin ja kuulsin selle

peristaltikat.”

Kui kunstnik meenutas hiljem tehases kogetud elamust teatud erutusega, tajus
kaasaegne teoste arvustaja Evi Pihlak neis pigem tundevaest meeleolu: “Malin néeb
teiselaadilist motiivi, mis on traditsioonilisest staatilisem: ta vaatab todstusseadmeid nagu
omapaérast natliurmorti. Ndeme torusid, mis roomavad eredavarviliste pollipidena aeglaselt
mdo0da pildipinda, jattes oma haarmete vahele vaikseid inimfiguure. Inimene sulab ja kaob &ra
kogu sellesse masinate keskkonda, ta on nagu elutu osa Gmbritsevast. Sarnases l&henemises
on ebaharilikku, ka vasutolulist. Né&iteks varviskaala on siin erksalt rddmsailmeline, kuid
tervikuna valitseb Kkujutatavates poolsurnud atmosfadr ja vérvide jarsud toonid lahutavad
Uksikud masinaosad, seadmete detailid ning inimesed lahtirebitud, Uksteisega seostamata
varviplokkideks. Paljudes t6ddes on midagi disharmoonilist. Puudub nii sisemise emotsiooni
kui ka maalilise, téostusliku kiilje jarjekindlam loogika.”*** Malini torupildid eristusid nénda
Pihlaku sdnul teistest toostusteemalistest teostest, mis orienteerusid ennekdike Kiirusele ja
ritmile. Neis avaldus nonda alternatiivne vaatenurk to0stustemaatikale, millel oli

markimisvaarne mdju noorte kunstnike jaoks.

Uks neist innustujatest oli noor Evi Tihemets, kes vottis IImar Malini torupiltidest
ajendatult koos Leili Muugaga ette Uhise ekspeditsiooni pdlevkivirajooni. Tihemets pohjendas
huvi sellega, et talle “meeldisid konstruktsioonid ja mitte nii liirilist laadi t66d” ning

tehasemaastik tundus tol ajal omamoodi veetlevana.** Keemiakombinaadi territooriumil

39 )Imar Malin. Kunsti parast. Koostanud Jaan Malin ja Kadri Asmer. Tartu: Kirjastus “llmamaa”, 2014,

Ik 229.

131 Evi Pihlak. Tartu maalijate uus vahetus - Kunst 2/3 1965, |k 38.

182 Intervjuu Evi Tihemetsaga Il 22.02.2011 Tallinnas. Kisitlejad K&di Talvoja ja Liisa Kaljula.

Salvestus (DVD) Eesti Kunstimuuseumi arhiivis.
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seigeldes kogetud muljetest sundis Evi Tihemetsal litotehnikas valminud graafiline sari ning

% Esimese Tihemetsa eraldiseisva

Muugal samateemaline maalisari 1966. aastal. =
toostusteemalise lehe “Kohtla-Jarve motiiv” (1962, VKG) puhul on tunda teatud Malini
torupiltide mdju. Tihemets mangib teoses mustvalge kontrastiga, luues tehase vaanlevatel
seadmetel pOhinevaid mustreid. Kuid 0lejaanud tédstusvaadete puhul on pigem nahtavad
sarnasused Evald Okase konstruktiivsete maastikega. Oma moju vois avaldada ka see, et Okas
oli Kunstiinstituudis olnud Tihemetsa illustratsioonide juhendaja.™®* Ristuvate torustike ja
elektriliinide geomeetriline motiiv viis Tihemetsa sarnaselt Okasega poolabstraktse
pildilahenduseni (“Keemiatsehh” 1965, lito, siigavtriikk, EKM, ill. 7). Maskuliinse range
pilgu asemel on siin pigem tunda poeetilist valjenduslaadi. Tihemetsa sonul ei huvitunud ta
tol ajal inimesest, vaid keskendus enam abstraktsete konstruktsioonide loomisele. Sarnane
suundumus ndhtus ka Muuga maalides. Nii on nditeks 0limaalis “Kohtla-Jarve. Hommikune
todleminek™ (1966, VKG, ill. 8) eristamatud t6otajate figuurid sulandunud téielikult iheks

to0stuskeskkonnaga.

Maaliseeria kuulumine Kohtla-Jarve keemiakombinaadi valdusesse nditab ka ametliku
kunstipoliitika muutunud hoiakut. Toostustemaatilistelt teostelt ei ndutud enam selget
arusaadavat kujutluslaadi, vaid aktsepteeriti ka alternatiivseid vaatenurki. Nii sai ka

Tihemetsa “Keemiatsehhist” kultuuriministeeriumi tellimus.*®

Tihemetsa sonul pakkus toostusmotiiv vdimalust (htlasi katsetada varviga. *°
Vorreldes Muuga Kohtla-Jarve maaliseeriaga, milles on kujutatud tdéostusmotiive pigem
tumedates toonides (néiteks kolme-osaline 6limaal “Keemia” 1966, VKG), lahenes Tihemets
graafikale maaliliselt.**’ Selle t&ttu on valdav enamus todstusmaastike erksa koloriidiga, nagu
juba iilalmainitud “Keemiatsehh”. Tihemetsal oli vdoimalus saada vdrve Voldemar Kannu
kaudu, todtades viimase algatatud eksperimentaalateljees.® Nii on osade lehtede puhul

kasutatud Uhte ja sama korduvat motiivi, kuid vahetuvat koloriiti. Intensiivsed varvid andsid

133 sari kuulub Viru Keemia Grupi kogusse.

134 Intervjuu Tihemetsaga, 2011.

135 Intervjuu Tihemetsaga, 2011.

136 Intervjuu Tihemetsaga, 2011.

37 Kohtumisdhtu Viive Tolli ja Evi Tihemetsaga Tartu Kunstimuuseumi naitusel “Tulevik stnnib tana”.

16.04.2009 (helisalvestus juhendaja valduses).

138 Intervjuu Tihemetsaga, 2011.
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omamoodi edasi tehiskeskkonnas l&bielatud hetki. Nii Tihemets kui ka Muuga olid saanud
tehases seigeldes tugevatest ainetest miirgituse, millest taastumine véttis neil omajagu aega.™
Kohalikud olevat olnud Muuga sénul sellega &ra harjunud.'*® Keemiakombinaadi intensiivne
visuaalne ja sensuaalne mdju leidsid ndnda oma koha Tihemetsa lehtedes. Nii asetas ta
néiteks tooOstusrajatise miirkjaskollasele foonile (“Kohtla-Jarve Lenini nimeline kombinaat I”
1963, lito, Viru Keemia Grupp). Varvide joulisus tousis esile ka paar aastat hiljem ateljees
valminud litos “Kohtla-Jarvel” (1965, EKM).

Keskkonnas leiduvad motiivid seostusid ka teatud maaral teaduslik-tehnoloogilisest
revolutsioonist innustunud visioonidega. N6ukogude Liidu v@idurelvastumine, ekspansioon
kosmosesse ja sellega kaasnev eufooria avas kunstnike jaoks todstusmaastiku suhtes
omalaadse vaatenurga. Tegelikkuses eksisteerivad motiivid arendati vélja utoopilisteks
vaadeteks.

Alt ilesse suunatud vaatel pdhineb ndnda Ulo Tedre suitsevaid tehasekorstnaid
kujutav “Rahu suurtiikid” (1964, oli, EKM). Selgesse taevasse sirutuvad suitsukorstnad
meenutavad ndnda tolleaegsetest kosmosepiltidest tuttavat rakettide stardipositsiooni.
Avastusretked Kuule ja selle kajastused meedias innustasid erinevaid visioone sealsest
elukeskkonnast. Liilirilisem neist oli Evi Tihemetsa “Kuumaastik” (1966, virviline sddvitus,
EKM, ill. 9), milles Tihemets otsis sobivat motiivi nii fotokaadritest kui ka Kohtla-Jarve

141

pdlevkivirajooni tuhaméagede kiinklikust maastikust.”" Tédstusmaastik seostus kustniku jaoks

elutu ja ebatasase Maa kaaslase isedrasustega. Elnara Taidre kirjelduse kohaselt on kunstnik
erinevalt teistest tolleaegsetest Kuu-visioonidest suutnud “nididata seda lahedase, isegi

99 142

argipdevase, kuid vastupandamatult poeetilisena” ~"“. Tihemets kujundas ndnda kdrbelise

keskkonna sensuaalseks kunstiliseks visiooniks.

139 Autori vestlus Evi Tihemetsaga, 4 V 2017 Tallinnas.

149 Kohtumishtu Tolli ja Tihemetsaga, 2009.

141 vestlus Evi Tihemetsaga, 2017.

142 Elnara Taidre. Kosmoseteema kasitlusi N6ukogude Eesti graafikas - Kunstniteaduslikke uurimusi,

19/1-2 2010, Ik. 90.

45



4.3. Ohuméargid maastikul

Paralleelselt tulevikuvisioonidega, saavad 1960. aastatel jarjest enam aktuaalsemaks
keskkonna- ja globaalsete probleemide teadvustamine. Tahelepanu pdorati keskkonnas
leiduvatele konkreetsetele nahtustele, mis ei véljendunud mitte otsese kriitikana, vaid pigem
ohutunde kajastusena ja murena maailma ees. Nii leidsid kujutavas kunstis kajastust
ekstensiivse kaevandusto6 tulemusel deformeerunud maapinnad ja 18puni ehitamata jaanud
uusrajoonide haljastamata alad. Otseste valupunktide kaudu vihjati Uhtlasi laiemalt
uhiskondlikele kiisimustele.

Evi Tihemetsa toostustemaatilistesse teostesse ilmusid juba 1960. aastate algusaastatel
keskkonnakriitilisemad teemad. Nii kumab juba 1963. aastal kuivndela tehnikas loodud teose
“Viike toostusmaastik” (Viru Keemia Grupp, ill. 10) taustafoonil veripunane ring, mis must-
valge vastanduse korval annab tugeva kontrasti tGttu edasi dramaatilist pinget.
Toostusseadmete kohal varitseks justkui ohumérk. Kunstniku teostes kordub ringikujuline

taevakeha meenutav kujund .

Esimestes to0stusmaastikes kujutatud taevakeha muutub hilisemates Tihemetsa té6des
ildistatud kujundiks. Nii on t66s “Inimene ja to0stus” (1964, kunstniku valduses)
kompositsiooni keskmes kollane kera. Kéesolev leht on ainus Tihemetsa todstusmotiiv, millel
on kujutatatud ka inimfiguur. Teose keskmes olev ring Uhendab endas tupiseeritud inimkuju
ja toostuse arengule viitavaid suimboleid. Osaliselt on seda seostatud 1964. aastal kuulutatud
Rahvusvahelise Rahuliku Paikese Aastaga, mille raames uurisid nii ladnemaailmast kui ka
No6ukogude aladelt teadlased Paikese tegevust ja selle mdju Maale. Uurimisprotsess leidis
laiemat kajastust thiskonnas ning selle tulemusena teadvustati Gha enam keskkonna-alaseid
probleeme ning inimeste vastutust selle ees.** Konkreetsemalt valjendus ohutunne Tihemetsa
t60s “Ahvardus linna kohal” (1968, virviline lito ja ofort, EKM, ill. 11), mille linnakeskkonna
kohal kdrguvat vérviliste kujunditega ringi on Elnara Taidre seostanud apokaluptiliste

meeleoludega.**

Hoiatuspilved seostusid Evi Tihemetsa sonul tuumasdjaohu ja Praha kevade

stindmustega,'** mille mdjule on osutanud ka Nikolai Kormagov, kelle jaoks tihistas iihtlasi

143 Kosmoseteema kasitlusi, 2010, Ik. 92.

144 Kosmoseteema kasitlusi, 2010, Ik. 94.

145 vestlus Tihemetsaga, 2017.
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kiimnendi 16pp ka teatud Kriisi isiklikul tasandil. Kunstnik seostas linnatemaatika kadumist ka
maakoha soetamisega Petserimaale, mis esindas hoopis teistsugust vaimsust. **® Ehkki
Kormasovi tdddes ilmneb lootusetuse tunnet juba 1960. aastate alguses (“Adrelinn. Kavand”
1962, 6li, erakogu) hilgas kunstnik I8plikult ehitustemaatilised motiivid kiimnendi 18pus,
pannes sellele punkti uuslinna ehituse valukohti puudutava teosega “Linnavaade” (1969, oli.
EKM, ill. 12), mis meenutab osaliselt eelnevalt nimetatud 1962. aasta teost, milles ndeme
sarnast kinkliku maastiku ekslvate réndajatega. Varasemates teostes esinenud heledad
betoonpostid on 1969. aasta teoses asendatud justkui séestunud ehituspostide massiiviga. Ulal
vasakus nurgas seisavad pusti ristikujulised betoonpostid, meenutades pigem surnuaia
maastikku kui kujunevat uuslinna. Inimelust on j&anud ainult jalg haljatud lapsevankri,
lehviva pesu ja postide vahel vedeleva jaatme ndol. Kadunud on Kormasovi varasematele

teostele iseloomulik ehitav kaasaegne inimfiguur.

Avo Keerendi uuslinna kujutava linoolldike “Noor puu” (1967, EKM) keskmes on
paneelmajadest ja autodest tulvil urbaansesse keskkonda rajatav ksik puu. Istutatava taime
umber on seismas kaks joulist naist. Haljastustegevus oli tol ajal linnaplaneeringutes tiheks
pdhiteemaks. Kujutuslaadi poolest on teos loodud pigem karmi stiilile muidu omast nurgelist
laadi ja raskepérast vormi jargides, kuid siinses teoses on teaduslik-tehnoloogilise optimismi
asemel adresseeritud pigem tdsisemat keskkonnaprobleemi. Ehkki ideaalplaanis négid
uusrajoonid ette laiaulatuslike haljastusalade rajamist paneelmajade vahele, jaid suuremas
osas plaanid ressursside puuduse tottu teostamata. Majadevahelised alad muutusid ndnda
kdledateks tuulekoridorideks. Naised on ndnda votmas justkui ainsa puu suhtes kaitsva
positsiooni, varjates noort taime mdoda vuhisevate autode ja lle pea kasvavate paneelmajade

eest.

Kumnendivahetuse toostus- ja linnaruumi kajastavate teoste areng valjendas kunstnike
kompleksset suhet kujunevasse keskkonda. Neis avaldus (heaegselt nii (hiskonnas
toimuvatele protsessidele kaasaelav huvi kui ka kriitilisem pilk. Kirjeldatud vastuolu
eksisteerimine oli aga sisemiselt omane modernsuse kogemusele. Luhtunud katse muuta
kaasaegne linnaruum inimlikumaks keskkonnaks viis mainitud kunstnike loomingus
industriaal- ja ehitustemaatika osalise voi I6pliku hiilgamiseni. Sellest hoolimata ei téhistanud
1960. aastate teine pool sugugi linnateema taandumist. Kuid uus pdlvkond vaatles kaasaegset

keskkonda moderniseerumise narratiivist valjaspool seisva pilguga.

148 Kohtumisdhtu Kormasoviga, 2009.
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KOKKUVOTE

Kéesolev t60 on vaadelnud 1950.-1960. aastate NOukogude Eesti kunsti Uhiskonna
moderniseerumise perspektiivist. Vottes eelduseks arusaama, mis ndeb Ndukogude-perioodi
arengut kui Uhte eripdrast moderniseerumise protsessi, on vaadeldud kaasaegsuse ideoloogia
taustal linna- ja tOostuskeskkonnas aset leidnud muutusi ning nende kajastust

kiimnendivahetuse kunstis.

Optimistlikult hoiakult kriitilise positsioonini joudmise narratiivi asemel on
kimnendivahetusel loodud linna- ja toostustemaatilised teosed tdestanud pigem voimatust
motestada neid (htse hoiaku avaldusena. Kaasaegse keskkonna suhtes véljendus nii
vaimustust kui ka kriitikat. Huvituti nii ametlikult propageeritud TTR-i vaartusi kandvatest
néhtustest kui ka sellest véljapoole jaavatest ilmingutest. Nii omistati todstuslikule
ehitusmaterjalile progressi-ideest innustatult ajastu stimboli staatus, kuid selle kdrvalt poorati
tdhelepanu ka mastaapsest ehitustegevusest mahajdédnud korvalistele néhtustele, mis ei

valjendanud Gldist ehitusoptimismi ega kriitikat ametliku ehituspoliitika suunas.

Uhtlasi muutus komplitseeritumaks linnainimese kasitlus. Uhelt poolt oli kaasaegne
elanik tuleviku-ootust valjendava keskkonna kujundaja, kuid teisalt tiksildane ning omaenese
ehitatud linna eksinud inimene. Kirjeldatud vastuoluline hoiak ei olnud iseloomulik ainult

sotsialistlikule Ghiskonnale, vaid omane laiemalt modernse linnaelaniku kogemusele.

Suurenev huvi toéstusmotiivi suhtes kajastas muutust esteetilistes hinnangutes. Seni
voorana tundunud industriaalmaastik valjendas kunstnike jaoks teistsugust ilu, mis taaselustas
sOja-eelse avangardkunsti ideaale ja utoopilisi visioone. Ekstensiivsest tdostusest muundunud
Ida-Virumaa maastik ja selles leiduvad omapérased konstruktsioonid véimaldasid kunstnikel
arendada valja alternatiivseid pildiskeeme. Omaparaste poolabstraktsete kompositsioonideni
joudsid nii varasemalt stalinistliku akademismi viljelenud kunstnikud kui ka noorema
pdlvkonna esindajad. Paralleelselt tulevikuvisioonidega muutus aktuaalsemaks keskkonna- ja
globaalsemate probleemide teadvustamine. Konkreetsete anomaaliate esiletoomisega tdstatati

inimkonna vastutuse kisimust.

Ké&esolevas to60s on tehtud mahu piires teatud valik kimnendivahetusel loodud teostest,
mille tdttu ei paku uurimus kindlasti ammendavat késitlust toostus- ja linnamaastikest. Vélja
on jadnud seosed teiste karmi stiili alla kuuluvate n&htusega. Osaliselt on see olnud teadlik

valik, véljendades autori pludlust ndha kimnendivahetuse kunsti alternatiivsemast
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vaatevinklist, kuid teisalt on see seadnud uurimusele omad piirid. Kuna sarnased arengud
leidsid tegelikult aset ka teistes Noukogude Liidu osades vaariks tulevikus kindlasti olulist
lisandust siinse arengu vordlus teiste aladega.
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SUMMARY
Reflections on Modernizing Society in Estonian Art in the 1950s and 1960s

The present study focuses on industrial landscapes and townscapes of the Thaw period, when
rapid modernization was implemented in Soviet Estonia. It investigates the relationship
between artworks and the official Soviet narrative of modernizing society.

This research is based on oil paintings and graphic art. Selected works belong mainly
to state or private collections. Some of them are owned by the oil shale industry in Kohtla-
Jarve. In addition, recorded interviews with artists were used. They provided deep insight into
the historical context of the period. The author of the present study also had the opportunity to

interview the graphic artist Evi Tihemets.

During the Soviet regime visual representations of construction works and factories
were considered one of the requirements for socialist realism. The artistic manifestations of
these urban sites had to reflect the progressive nature of Soviet society. The landscapes of the
1950s and 1960s are thus often described as expressions of naive optimism by young Estonian
artists or just a formal transformation in the shadow of officially accepted themes. However,
recent studies have shown that simplified analyses do not fit with the historical context.
Instead of presenting industrial landscapes and townscapes as an example of the harsh style in

Estonia, the present thesis will focus on the way artworks reflected contemporary realities.

The Khrushchev era in the Soviet Union is considered to be a period, when Soviet
official ideology began to exchange ideas with the modernizing West. Western measures of
advancing technology and reconstruction were adopted into socialist context. The present
study therefore begins with defining concepts that are linked to ‘modernization’. Assuming
that socialism in Soviet Union was also a modernist project, the first chapter describes a
Soviet view of modernization, which was named ‘scientific-technical revolution’ in the
official language. The second chapter analyzes industrial motives of the Stalinist period. The
overview of the artworks shows that during the first years of the Soviet occupation, industrial
themes did not conform into Estonian context. During the Thaw period, sudden change
emerged. It was caused by rapid changes in urban areas. In order to understand the
contemporary environment at that time, the third chapter focuses on the development of urban
and industrial sites in the 1950s and 1960s.
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The earliest artworks that represent new types of apartment blocks are human-centred
views to the contemporary environment. They point to the modern way of life, but through
methods that remind pre-war Estonian art tradition (llmar Malin). At the same time, artist
Nikolai Kormasov was interested in the material substance of new buildings. He was
especially keen on reinforced concrete, which he considered a symbol of contemporary
development. On the other hand, some works that belong to private collections show his
interest in marginal objects and deserted sights that do not fit with the overall optimistic
mood. The human figure in his works becomes more complicated and is often simultaneously
carrying the sense of alienation and hopes for the future. According to the early 20" c.
German thinker Georg Simmel, the mentioned paradox is characteristic to the mentality of

modern man.

During the Thaw period, industrial motives went through a significant change. When
Stalinist landscapes perceived factories and technical environments in a dry realistic manner,
from the late 1950s onwards different artistic visions were cast out. Some of them were
fascinated by the rhythms of geometrical motives. Thus, artist Evald Okas moved from the
academic realistic manner of depicting factories to half-abstract forms. Industrial motives
were seen as poetic and were described in terms of beauty. An alternative view to factories
was seen in the works of llmar Malin, who was mainly interested in complex schemes of
pipes and factory equipment. Contrary to dynamic representations of the industrial

environment, Malin conceived them as static still-life objects.

Emerging issues caused by extensive industry and construction works began to
influence the creative sphere. Serious concern was represented through visualizing the
absence of green areas in socialist new developments and polluting effects of the industry.
Growing awareness of environmental problems also raised questions about human

responsibility.

In the late 1960s most of the presented artists abandoned these subjects. The new
generation was inspired by influences which interpreted the urban environment as a way to

criticize modernist tendencies.
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