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Wovon man nicht sprechen kann, dariiber mul3 maréhllohm zu schweigen aufhéren.
(Christa Wolf}

Die Erinnerungen sind eine Geheimschrift, die mekadiieren soll. Der einzige Sinn von
Erinnerungen liegt in der schreibenden Hand.

(Ene Mihkelsorf)

Einleitung

In der Zeit, als ich an der vorliegenden Arbeit rgglly, wurde in der estnischen
Tageszeitung ,Eesti Paevaleht® ein Interview mitr d&/itwe des ehemaligen

tschetschenischen Préasidenten Dschochar Dudajdav,DAidajewa (vgl. Ammas 2006)

abgedruckt, die dartber sprach, wie heute in Tschehien junge Madchen beim
Frauenarzt sterilisiert werden, junge Menschen augeklarten Grinden oder wegen
genetischer Vergiftung an Krebs sterben und dieHen mit fehlenden Organen an
Verwandte zuriickgegeben werden. All dies Uberzeugtn, dass der Krieg und seine
Untaten nicht verschwunden und vergessen sind,esormgeben uns, und vielleicht sogar
in uns, weiterleben.

Wieso kommt es, dass man in gewissen Situatiornigier Menschen Uber Morder und
Sadisten sprechen soll? Wie passiert es, dass icieé mehr von den Tieren zu

unterscheiden sind? Das sind Fragen, die einer stielit, wenn er so etwas liest.
Ahnliche Fragestellungen greifen auch Christa Watid Ene Mihkelson auf: Die

deutsche Autorin setzt sich in der ersten Halfte ‘d@er Jahre mit den Untaten des
Nazionalsozialismus und zugleich mit ihrer eigene€imdheitszeit auseinander; die

estnische Autorin widmet sich in den 90er Jahrem Sehrecken der Nachkriegszeit in
Estland und versucht, Klarheit in die verstricktéarhaltnisse der Waldbriiderzeit zu
bringen. Sicherlich geht es ihnen auch um die h&the Wahrheit und die Schuldfrage,
viel mehr aber zwingt sie zum Schreiben und zumhNanken die Erkenntnis, dass das

Schreckliche der Vergangenheit nicht tot ist, sonde den Menschen weiterlebt, sei es

! Siehe Christa Wolf (2002a: 262). Im Weiteren safld Zitate und Vergleiche aus dem ,Kindheitsmuster
mit dem Kiirzel KM und der Seitenzahl nachgewiesen.

2 Siehe Ene Mihkelson (2001: 268). Im Weiteren salid Zitate und Vergleiche aus dem Roman ,Der
Schlaf des Ahasver* mit dem Kiirzel SA und der &gl nachgewiesen. Alle Zitate aus den estnischen
Texten und Artikeln sind von der Verfasserin Ubeatseorden.



in Form von unbewusster Angst, korperlicher Leided Krankheiten oder in Form von
Wut und Agression. Getrieben von eigenem Schmeiibjdehren sie zuriick in die
Vergangenheit und versuchen, durch unterschiedliEmmnerungstechnicken dem
Schmerzlichen auf die Spur zu kommen und es zunioeme Denn die Erinnerungen sind
eine Geheimschrift, die dekodiert werden soll (8A: 268), um endlich dartber, wovon

man nicht sprechen kann, allméhlich zu schweigdndaen (vgl. KM: 262).

Die Erkenntnis, die dieser Magisterarbeit vorausgefrindet sich auf eine
Wahrnehmung der Ahnlichkeiten zwischen dem Wolfachend Mihkelsonschen
Schreiben, vielleicht sogar zwischen deren Schndfisgaen und Stimmungslagen. Eine
vergleichende Beobachtung und Beschaftigung miis€hwolf (geb. 1929) und Ene
Mihkelson (geb. 1944) wurde im Winter 2003/2004 twdg als ich gleichzeitig ein
Seminar der estnischen Literatur zu Ene Mihkelsseigaffen besuchte und mich fir das
Bakkalaureusexamen in der deutschen Philologieereitete, wahrend dessen ich mich

insbesondere in die Werke Christa Wolfs vertiefte.

Im Mittelpunkt der Analyse stehen zwei Romane: &tariwolfs ,Kindheitsmuster”
(1976) und Ene Mihkelsons ,Der Schlaf des AhasyAtfasveeruse uni, 2001). Obgleich
sie in sehr unterschiedlichen gesellschaftliched politischen Kontexten (DDR und
Republik Estland) und mit einem zeitlichen Abstaod 25 Jahren erscheinen, verbindet
sie nicht nur der Wunsch nach dem Ausgraben vorgargenheits-geschehnissen,
sondern auch die erinnernde Art des SchreibensLBasere zeichnet sich insbesondere
durch den Verzicht auf eine narrative Struktur deste Charakteren aus. Statt dessen
prasentieren die Romane eine hdchst subjektive pensibnliche Herangehensweise an

die Geschichte.

Die Erinnerungsarbeit und die Ausgrabungen der delse, die mit dem Erz&hlen
einhergehen, werden fir beide Autorinnen erst ddezhWechsel der Staatsordnung und
eine gewisse zeitliche Distanz zu dem behandelieffi I@0glich: Christa Wolf setzt sich
mit der Entstehungszeit des Dritten Reichs ausderannd Ene Mihkelson analysiert die
Auswirkung des sowijetischen Regimes auf die edtei8evolkerung. Der Beitrag beider

Autorinnen zum besseren Verstandnis der Vergangemste offensichtlich. Davon



zeugen auch die weltweite Rezeption des Schaffems ®@hrista Wolf sowie die

Verleihung des Herder-PreiSean Ene Mihkelson am 5. Mai 2006 in Wien. Damit
Mihkelsons Werke noch mehr zur Aufarbeitung dempérschen Geschichte beitragen
konnten, bedirfen sie erst tieferer Analysen unde@éberstellungen. Einen erheblichen
Beitrag dazu soll auch der vorgenommene Vergletcstdn, obgleich er in erster Linie

mit Blick auf die estnische Leserschaft konzipiert realisiert wird.

Die Arbeit gliedert sich in drei gro3ere Kapitel:@hrista Wolf, Ene Mihkelson und ihre
Poetik; 2. Die Funktion und Bedeutung des Erinneursl des Vergessens; 3.
Vergleichende Analyse von ,Kindheitsmuster und fC8zhlaf des Ahasver®. Kapitel 1
befasst sich nach einer kurzen Vorstellung der daen mit ihren Schreibmotivationen
und Schreibanlassen. Es wird gezeigt, wie die 8stailerinnen durch eine zu frihe
Schmerzerfahrung in der Kindheit veranlasst werdénerwachsene Frauen sich mit der
Vergangenheit und den Schmerzstellen der Geseftsaiiseinanderzusetzen. Im Kapitel
1.3 wird der Entstehung und der Formung ihrer Sbimeisen sowie ihren Auffassungen

von der Aufgabe der Literatur und des Schriftstelleachgespurt.

Kapitel 2 befasst sich mit der Erinnerungskultuvgoden Erinnerungsmechanismen und
ergrindet die Erinnerungstechniken und -anlassé,demen Christa Wolf und Ene
Mihkelson viel arbeiten. Kapitel 2.1 geht dem Véihig zwischen dem Gedachtnis des
Einzelnen und dem kollektiven Gedachtnis nach, retricht die Bedeutung des
Erzahlens bei der Formung der Geschichtsauffassmadgweist auf die Gefahren der
nationalen Helden- und Opfergeschichten hin. Wahmss erste Unterkapitel sich der
gesellschaftlich-kulturellen Bedeutung der Erinmgyen widmet, werden im Kapitel 2.2
die Funktionen des Gedachtnisses und die TechnigksrErinnerns behandelt. Gefragt

wird nach den Abrufungsmolichkeiten der traumatsclerfahrungen und danach, wie

3 Der Herder-Preis gehort seit 1963 zu den bedeisten Kulturpreisen der Alfred Toepfer Stiftung

F.V.S. Er ist gewissermallen das osteuropéischeaReridr die westeuropédischen Kulturpreise wie
Shakespeare-, Steffens- und Montaigne-Preis. Entdier Pflege und Foérderung der kulturellen

Beziehungen zu den Léndern des europédischen Ostersgiezeichnet werden Personlichkeiten aus
Estland, Lettland, Litauen, Polen, der TschechiscRepublik, der Slowakischen Republik, Slowenien,
Kroatien, Ungarn, Ruméanien, der Ukraine und Weiflargl, Serbien, Montenegro, Jugoslawien, Boshien
und Herzegowina, Bulgarien, Albanien, Mazedonied @miechenland, die beispielhaft zur Erhaltung und
Mehrung des europaischen Kulturerbes beigetragearhaVesentlich ist dabei die schopferische Legtun

auf dem Gebiet der Kiinste und Geisteswissenschaffareise bis 2006)



und warum die Ich-Erzahlerinnen der behandelten &wnin ihrer Kindheit lernten, sich
aus Selbstschutz taub und unwissend zu stellerht Midetzt geht Kapitel 2.3 auf die
Wechselbeziehungen der Schrift und des Gedachsnesse

Im letzten Kapitel werden die Romantexte eineretieh Analyse unterzogen und
wichtigere Merkmale des Schreibens beider Autornne beispielsweise die subjektive
Authentizitat erarbeitet und erklart. Das anscldiefe Kapitel 3.2 untersucht die
Spaltung der Ich-Erz&hlerinnen in mehrere Teilsktbjeind Kapitel 3.3 die Beziehung
von Korper und Gedachtnis. Da dem Erinnern in dem&nen eine doppelte Rolle —
zum einen das Thema, zum anderen die Methode desilsens — zugesprochen wird,
konzentriert sich das abschlie3ende Kapitel 3.4as$en Funktion darin.

Die vorliegende Magisterarbeit, die fur mich eing Suche nach meinem Lebensweg
bedeutet, ware ohne die Menschen kaum zustandengedo, die mich bewusst oder
unbewusst zu der Auseinandersetzung mit diesen bkeageutungsschweren und nicht
leicht zuganglichen Autorinnen ermutigt hatten. MBiank gilt dem Leiter des Seminars
zur estnischen Literatur, Dr. Arne Merilai, der mizu einem vergleichenden Vortrag
Uber die beiden Autorinnen bei der Taglimglasslich des 60. Geburtstages von Ene
Mihkelson eingeladen hat. Vielen Dank mochte ickchawan die Assistentin der
englischen Literatur, Eva Rein, und an Frau Profe3sina Kirss richten, die mir in
unseren Gesprachen Mut zugesprochen haben. Ebedslotemich mich bei meiner
Betreuerin Doz. Dr. Eve Pormeister bedanken, diatndaran gezweifelt hat, dass ich
eine angebrachte Ann&herungsweise zu Christa WotdsEne Mihkelsons Texten finde,
und mich auf diesem Weg unterstitzt hat. Natirlgit mein Dank auch der
Schriftstellerin Ene Mihkelson, denn die Bekanné&stiind die Gesprache mit ihr haben
mich in meiner Themenwahl nochmals bestatigt. Nmhietzt gilt meine Dankbarkeit

meiner Familie und meinen Freunden.

* Die Tagung ,lgaiiks on hiiiidja haal“ fand am 21.00£2im Estnischen Literaturmuseum statt.



1. Christa Wolf, Ene Mihkelson und ihre Poetik
1.1.Das Leben und die Schriften

Die tiefere Analyse von Christa Wolfs ,Kindheitsners und Ene Mihkelsons ,Der
Schlaf des Ahasver* erfordert zunachst eine Ertauatg der Griinde und Hintergriinde
fur eine solche Nebeneinanderstellung. Selbstveditih konnen nicht alle Werke beider
Autorinnen verglichen werden, schon deswegen nightl Christa Wolfs Schreiben im
Laufe der Zeit sehr verschiedene Schwerpunkte mmalind Ene Mihkelson in den
Anfangsjahren hauptséachlich Lyrik geschrieben Dat.vorliegende Arbeit versteht sich
demnach, wie auch der Titel besagt, als ein Veslglbestimmter Aspekte des Schreibens
beider Autorinnen. Zur Untermauerung ihrer poetddgasthetischen Vorstellungen
werden einige theoretische Schriften von ChristalfV8owie das Gesprach mit Ene

Mihkelson herangezogen.

Wenn man sich vornimmt, Ene Mihkelsons und Chi&tafs Schreiben miteinander zu
vergleichen, muss man sich vorerst mit der histbea Realitat beider Autorinnen und
dem kultur-politischen Kontext vertraut machen, dem sie die konkreten Texte
geschaffen haben. Man kdnnte sich fragen, ob marhabpt die damalige DDR-Autorin
Christa Wolf mit der estnischen Schriftstellerinrgleichen kénnte oder ob die
politischen Hinter- und Beweggriinde dafur doch natlzu unterschiedlich sind. Christa
Wolf versteht sich wahrend, aber auch vor der deitArbeit am Kindheitsmuster, als sie
anfing, neue Wege und Mittel fir ihr Schreiben malen, als eine sozialistische Autorin,
die u. a. an die politisch-gesellschaftliche erergdthe Rolle der Literatur glaubt. Ene
Mihkelson hat sich selbst nicht politisch definiemd gehort in der sozialistischen
estnischen Republik mit ihrer Lyrik zu den schwetiggn Autoren, die nicht wirklich in

das sozialistische Arbeiterliteraturbild passen.e DVeroffentlichung ihres ersten
Lyrikbandes verzogert sich, wird jedoch immerhinghigh. Obwohl es wichtig ist, diese
Aspekte im Auge zu behalten, werden der politiggheergrund der Autorinnen oder die
Zeit des Erscheinens der behandelten Texte nichtSdawerpunkt der vorliegenden

Auseinandersetzung sein.



Christa Wolf, etwa 15 Jahre alter als Ene Mihkelsshim Jahre 1929 als Tochter eines
Kaufmannes in Landsberg (Gorzow Wielkopolski), ieutigen Polen geboren, wo sie
bis zu ihrem 16. Lebensjahr bleibt. 1945 fliehtrsié der Familie nach Mecklenburg und
macht 1949 ihr Abitur in Bad Franken (Kyffhauseln gleichen Jahr tritt sie der

Sozialistischen Einheitspartei Deutschlands (SE&) Beit dieser Zeit studiert sie bis
1953 in Jena und Leipzig Germanistik und arbeitahagh als wissenschaftliche
Mitarbeiterin beim Deutschen Schriftstellerverbaal$, Cheflektorin des Verlags Neues
Leben in Deutschland, Redakteurin der ZeitschiMeye Deutsche Literatur® und als

freie Mitarbeiterin beim Mitteldeutschen Verlaghialle. Seit 1962 lebt Christa Wolf als

freie Schriftstellerin in Berlin. Sie ist verheieatmit dem Schriftsteller Gerhard Wolf

(seit 1951) und hat zwei Tochter — Annette (gebdr@b2) und Tinka (Katrin, geboren

1956). (Vgl. Kurzbiographie Christa Wolfs)

Ene Mihkelson ist im Jahre 1944 im Landkreis Viganm Dorf L&éimetsa in einer
Bauernfamilie zur Welt gekommen. Da ihr Vater solvdén deutschen als auch den
sowjetischen Kriegsdienst verweigert, verlassee Bitern im Jahre 1949 ihr Zuhause
und ziehen aus Angst vor der Deportation nach i8ibim den Wald. Das Kind Ene
Mihkelson wachst bei Verwandten in Nord-Estland aufd besucht spater eine
Internatschule in Rakvere. 1968 schliel3t sie dadi&in der estnischen Philologie an der
Universitat Tartu ab und arbeitet danach ein J&hiehrerin in Vénnu in Sud-Estland
und von 1969 bis 1979 im Literaturmuseum in TaMddhrend der Museumsjahre
veroffentlicht sie mehrere Literaturkritiken. Inrdéetzten drei Jahrzehnten wohnt Ene
Mihkelson als freiberufliche Schriftstellerin in a. Sie vertffentlicht zwolf

Lyrikbande, finf Romane und einen Erzahlband. (Xguus/ Puhvel)

Ihr vorletzter Roman ,Der Schlaf des Ahasver”, dig¢ Thematik des dritten, 1994
veroffentlichten Romans ,Die Last des Namens* (Niviaev) weiterfiihrt, erscheint im

Jahre 2001. Es sei noch darauf aufmerksam zu madhass Christa Wolf zur Zeit schon
78 Jahre alt ist und offensichtlich keine neuernetrettischen Werke mehr schreibt. Ene
Mihkelson dagegen ist 62 Jahre alt und befindelt siach in einer sehr fruchtbaren
Schaffenszeit. Am 4. Mai 2007 erblickt ihr RomanadPestgrab“ (Katkuhaud) das



Licht, der gleich am nachsten Tag im Haus der 8steller in Tartu vor das Publikum

gebracht wird.

Christa Wolf verdoffentlicht wahrend ihres langenduinuchtbaren Schaffensweges acht
Romané bzw. Erzahlungen, mehrere Novellen und Erzahluiigde, aber auch
theoretische oder/und essayistische KommentareSohdften zu ihren und den Werken
anderer gegenwartiger Autoren. Auch Ene Mihkelsoteressiert sich viel fir die
Literaturforschung und schreibt in den 70er undahgf der 80er Jahre Literaturkritiken

sowie Jahresuberblicke.

Fur die vorliegende Untersuchung ist, wie vermerkdolfs dritter Roman
~Kindheitsmuster” (1976) von Interesse, nicht v@llinbeachtet bleibt auch ,Nachdenken
Uber Christa T." (1968). Beim Erscheinen der getemnWerke ist die Autorin
dementsprechend 47 und 39 Jahre alt. Ene Mihket$améhrend des Erscheinens von
.pDer Schlaf des Ahasver® schon 57 Jahre alt. Dietnissh-kanadische
Literaturwissenschaftlerin Tiina Kirss weist in ann Artikel Gber die Prosa von Ene
Mihkelson und Christa Wolf darauf hin, dass dienisshe Ubersetzung von Wolfs
.Kindheitsmuster* (Lapsepdlveldimed, 1982) mit EMihkelsons erstem Prosawerk
(Matsi p&hi, 1983) fast zeitgleich ist (Kirss 200®9).

Augenfallig ist, dass Wolf im Unterschied zu Mih&ah nie Lyrik ver6ffentlicht, sondern
mit einer Novelle in die Literaturszene kommt; wdainals ist sie 32 Jahre alt. Mihkelson
dagegen beginnt mit dem Dichten; ihr erster Lyrikdba&rscheint im Jahre 1978, als sie
34 ist. lhr erstes Prosawerk veroffentlicht Mihkels wie erwéhnt, funf Jahre spater.
Wolf dagagen schreibt ihren ersten Roman 1963, rderhErrichtung der Berliner

Mauer; sie ist damals wie Mihkelson bei ihrem Dedligénso 34 Jahre alt.

Hervorzuheben sei noch, dass, wie vorher vermbgitie Frauen Philologie studieren:
Mihkelson estnische, Wolf deutsche Sprache undrdtibe. Beide schreiben nach dem

Studium Literaturkritiken, d. h. sie beschéaftigechssystematisch mit der Literatur und

® Ins Estnische sind von Christa Wolf ,Kindheitsmarst (Lapsepélveldimed, 1982) und ,Medea.
Stimmen* (Medeia. Haaled, 1997) libersetzt worden.
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Literaturwissenschaft. Mihkelson arbeitet eine Zaitg auch im Literaturmuseum, Wolf
wiederum im Verlag. Im Jahre 1986 erscheint der i8alband ,Erklarungen der
Literatur (Kirjanduse seletusi) von Literaturresgmen und Artikeln Ene Mihkelsons
aus den Jahren 1973-1983. Christa Wolfs Behandiungd Interpretationen anderer
gegenwartiger Autoren, darunter Uber Ingeborg Bastma Prosa werden im

Sammelband ,Lesen und Schreiben. Neue Sammlungahme 1980 herausgegeben.

Das Philologiestudium und die spatere systematigdschaftigung mit der Literatur
sind ein Beweis dafur, dass die Autorinnen sicldén Literaturgeschichte und in der
gegenwartigen Literaturszene gut auskennen, urglidasigenes Schreiben nicht nur ein
spontaner Aktliart pour l'art) ist, sondern auf einer langjdhrigen Auseinandeuse
beruht. Zudem formen sich in den BesprechungenTeéate anderer Autoren eigene

Sichtweisen uUber das Wesen der Literatur und dessBens.

Aus der Gegenuberstellung der beiden Lebenslaufel wrsichtlich, dass beide
Schriftstellerinnen einen ahnlichen Anlass zum 8itlan haben: Im Leben beider gibt es
Umbruchmomente, die sich in ihren literarischen ki#ar wiedererkennen lassen und

mithin far ihre Schreibmotivation eine bedeutenddl€rspielen.

& Die zumutbare Wahrheit* (Wolf 1985: 172—186) wibéi der Auseinandersetzung mit Christa Wolfs
sowie Ene Mihkelsons Schreibweise von Bedeutuny sei

11



1.2.Der Schreibanlass

1.2.1. Das ewige Suchen — die Ahasver-Figur

Es ist wohl nicht Ubertrieben zu behaupten, dass Hihkelson in ,Der Schlaf des

Ahasver* den moralischen Holocaust des estnischalkeg und dessen Wirkungen nach
Jahren dargestellt hat, die Verdammung und die Mgkgit des Herauskommens daraus
durch die Wiederherstellung und durch die BenenrdesyGedéachtnisses. Schon friiher ist

behauptet worden, dass das, was fur die Juden &ledbavar, fir die Esten sowjetische

Repressionen bedeute (Kronberg 2084)schreibt Janika Kronberg, estnischer

Literaturforscher und der jetzige Leiter des Estnén Literaturmuseurhs

Ene Mihkelson schreibt somit Uber die sowjetiscienfolgungen und Repressionen in
Estland nach dem II. Weltkrieg, tiber die sog. Weidef, und Christa Wolf tiber die

Untaten des Nazionalsozialismus. Beide versuchenSdareckliche, das ihren Voélkern
und Zeitgenossen zuteil wurde, sowie den Schmeen, sie selbst in ihrer Kindheit
erlitten, zur Sprache zu bringen. Sie suchen nawéne moglichen Weg, um aus der

Verdammung des Vergessens bzw. des Unrechts aesheior.

Ein gemeinsames Merkmal fiir beide Autorinnen istggwisses Suchen, das wiederum
standiges Wachsein und Rastlosigkeit bedeutet.Mdtapher dafur steht u. a. der zu
ewiger Wanderung verurteilte und nicht zur Ruhe kmande Jude Ahasver im Titel von

Ene Mihkelsons Roman.

Er [Ahasver — A. S.] steht fur die Fremdbestimmutegsen, was judisch sei, in einem
christlich dominierten Umfeld. Ahasver ist immenremvegs und nie und nirgends zuhause,
er ist ein Wanderer, er ist schattenhaft (je naabférmung fehlt ihm der Schatten, oder er
ist selber wesenlos, schattenhaft), er kann nigrben und ist deshalb auch der ,Ewige
Jude”. Seine Schuld besteht nach der christlichegrehde darin, daf3 er Christus auf dem
Kreuzweg verspottete und nicht bei sich einkehreshnasten liel3. (Sieber 2003)

" Auch der Arzt Heino Noor weist darauf hin, dasshndée Untaten der sowjetischen Okkupation gegen
das estnische Volk wegen ihres Umfangs und ihrém8oe mit dem Holocaust vergleichen kann: ,Das,
was bei uns geschah, misste man eigentlich alesteischen Holocaust bezeichnen.” (Noor 2005: 53)

8 Die Waldbriider (estniscinetsavennadwaren estnische, lettische oder litauische Widedskampfer,
die sich wahrend des Il. Weltkrieges oder danachegedie sowjetische Invasion und wahrend der
Okkupation der baltischen Staaten gegen das seuwlieti Regime ankampften. Ahnliche
Partisanengruppierungen gab es auch in Polen, Raménd in der Ukraine.
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Die erste erhaltene Fassung der Ahasver-Legenderdtaus dem Jahr 1602. Etwa um
die Mitte des 19. Jahrhunderts setzt sich in Eurdiga Deutung der Legendenfigur
Ahasver, des ewig wandernden und zur Ruhelosigkeitdammten Juden, als
sakularisierte Personifikation des judischen Volldegch und die Figur pragt das

Selbstverstandnis des westlichen Judentums insattiedlicher Weise mit. (Vgl. ebd.)

Die Tatsache, dass Ene Mihkelson den Ahasver fiirTael des Romans gewéhlt hat,
ruft im estnischen Kontext zunéachst Staunen hefar, wenn uberhaupt, ist im Buch
als Ahasver zu verstehen? Soll es der gestorbemedetdtete Vater der Ich-Erzahlerin
oder die Ich-Erzahlerin selbst sein? Wir erfahrdass der Vater der Ich-Erzahlerin,
Manfred, ein paar Tage vor seinem Tod ,sprecheff@@time gesehen habe: Ein Jude
habe ihm im Traum einen Pass geschenkt (SA: 148yulv erzahlt inr der Waldbruder
Kaarel, den die Ich-Erzahlerin des Verrats, moglieleise des Mords ihres Vaters
verdachtigt, Uber diesen Traum: ,Was hat ihr Vatdr Ahasver, mit dem Schuster von
Jerusalem, zu tun [...]* (ebd., 150). Sie gibt zusdd&aarel unwahrscheinlich so
grundlich an den Ahasver gedacht habe wie sie,a#mhedeute das Hinweisen auf den
ewigen Juden etwas. Ahasver kann aber auch firseflNlgemeineres, fir das Suchen
und das ewige Unterwegssein (auch im geistigen)Sies ganzen Volkes stehen. Nicht
zu Ubersehen sind die Deutungshinweise von derriuselbst. An der Stelle tGber den
Traum des gestorbenen Vaters zitiert Mihkelson bzie Ich-Erzéhlerin einen
dreiseitigen Abschnitt aus Tiiu Reimos Artikel imahdbuch von 1997 der
Universitatsbibliothek Tartu, der tGber die mit déadtischen Gebiet verbundene Funde
in der Britischen Bibliothek, und der zitierte Absat konkreter uber die
Veroffentlichungen Gber den Ahasver berichten @siid., 150ff.). Viele von den im 17.
Jahrhundert herausgegebenen Biichern tber den elvigen Ahasver seien namlich mit
Refel bzw. mit dem heutigen Tallinn datiert. Dies der Autorin zufolge jedoch eine
Fiktion und mit Refel verbinde die Verdéffentlichiergnur eine Bemerkung im Vorwort,
die besagt, dass Ahasver im Jahre 1610 in Lubduk;, auch in Refel und in anderen
Orten gewesen sei. Die zitierte Passage endet imér &usammenfassung, wonach
solche Bucher das im damaligen Europa gelaufigstiiednis Uber das baltische Gebiet

maf3gebend pragen.
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Genauso wie die Ich-Erzahlerin nach der Gemeinsarntkes Vaters mit dem Ahasver
fragt, kann der Leser nach der Funktion des Ahasvdritel des Romans fragen. Zudem
ist der Titel ein Oxymoron, denn der Ahasver kamahinschlafen. Oder heilt es, dass er

endlich Ruhe findet, dass eine Losung oder sogar Eilosung auf ihn wartet.

Auf eine (Er)lésung hin schreiben sowohl Ene Mikkel als auch Christa Wolf. Die
Ahasver-Figur, die man als Metapher fiur das Sualah Unterwegssein sehen kann,
wird interessanterweise auch in Wolfs Roman aufffegr obwohl ihm nicht so viel
Gewicht beigemessen wird wie bei Mihkelson. Im taer Kapitel des Romans
.Kindheitsmuster, bei der Taufe des Vetters vonliNgdem Kindheits-Ich der
Erzahlerin) im Jahre 1935 sagt die als Zigeuneerkleidete Tante Emmy dem judischen
Arzt Doktor Leitner:

Wirst wollen, eines Tages. Wirst gehn. Unstet werd#&irst gehen wollen missen. Wirst
dir die Sorgen um die Nachkommenschaft aus dem Kolpfagen. Was soll Ahasver, der
durch die Welt irrt, mit Weib und Kind. (KM: 120)

So wird Doktor Leitner zum Gleichnis des ewigenehyddes Ahasver gemacht, was fur
ihn das baldige Verlassen seiner Stadt und seiean&t, Herumirren ohne ein Zuhause

und eine Familie bedeutet.

Der Ahasver steht also fur ewige Suche, fir stéglMyachsein, und das auch im Sinne
von Wahrnehmen und Analysieren der Vergangenhaitbgihnisse sowie der

gegenwartigen PolitiR.

1.2.2. Die Kindheit und der zu frihe Schmerz

Der Wunsch danach, die tatsachlichen Verhaltnigsebestimmten Zeitperioden
aufzudecken und sie zu begreifen, ist gemeinsambéide Schriftstellerinnen. Der

Zeitraum, in den Wolf und Mihkelson in ihren Romaneuriickkehren und den sie,

° Siehe dazu auch Kapitel 3.4.3.
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bildlich gesagt, zu entziffern versuchen, ist iKiadheitszeit. Das Zuriickkehren in die
frihe Kindheit spielt im Kontext des Erinnerns esehr bedeutende Rolle. Man kénnte
behaupten, dass das Leben beider Schriftstellerinbew. der Ich-Erzahlerinnen

Perioden und Seiten beinhaltet, die auch fir diessaicht ganz offen und verstandlich

sind.

In ihrer Kindheit werden den Ich-Erzahlerinnen wigh Fakten und gewisses Wissen
vorenthalten, was ihr spateres Leben stark besstflund sie zwingt, in ihre
Kindheitswelt zurliickzukehren, um Wissens- und Erangsliicken mehr oder weiniger
zu flllen. Als Katalysator von Erinnerungen konnestarke Schmerz- oder
Verlusterfahrungen in der Kindheit und in der Faenil dienen. Die dsterreichische
Schriftstellerin Ingeborg Bachmann hat z. B. ineamninterview im Jahre 1971 gesagt,
dass es in ihrer Kindheit einen bestimmten Momesgeppen hat, der ihre Kindheit

zertrimmert hat:

Der Einmarsch von Hitlers Truppen in Klagenfurt. ar etwas so Entsetzliches, dal3 mit
diesem Tag meine Erinnerung anfangt: durch einerridioen Schmerz, wie ich ihn in
dieser Starke vielleicht spater Uberhaupt nie rhekte. (Koschel/Weidenbaum 1991: 111)

Ahnliche entsetzliche Erfahrungen, deren Verarigitoicht nur aus persoénlicher Sicht
wichtig ist, sondern auch fir die Gesellschaft ebgin, missen auch Christa Wolf und
Ene Mihkelson in ihrer Kindheit erlebt haben. Der fziihe und andauernde Schmerz
zwingt sie als erwachsene Frauen sich mit den 3d8@rzen der Gesellschaft
auseinanderzusetzen. Eine solche Ruckkehr in dmé&mungen und damit zugleich eine
potenzielle Umdeutung der Geschehnisse ist aber dusch den Wechsel der
Staatsordnung — die Auflosung des Dritten Reiched die Wiederherstellung der

Republik Estland — sowie durch eine gewisse za#liDistanz moglich geworden.

Der Schmerz und das Erleiden des Schmerzes sindemdtrachtens eines der

wichtigsten Merkmale in den Romanen Christa Woligl &Ene Mihkelsons. Mehr noch.

10 sowohl die Eltern der Ich-Erzahlerin des Romansr,Bchlaf von Ahasver* als auch die der Autorin
Ene Mihkelson waren Waldbruder und versteckten isictivald (siehe Kapitel 1.1).
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Beim Lesen beider Romane kann man fast physisciengafinden, wie sehr die
Autorinnen im Schreibprozess haben leiden missénwhge sogar zu behaupten, dass
man ohne Einfihlungsvermégen den wahren Beweggruieticicht sogar den Sinn
dieser Romane, verfehlt.

Eine Geistesverwandte hinsichtlich des Wahrhabend des Wahrmachens des
Schmerzes findet Christa Wolf offensichtlich in élagprg Bachmann, die fur sie bei der
Suche nach neuen Ausdrucks- und Schreibweisen &odle spielt’. Eine
Geistesverwandte in beiden kénnte fur sich auchMimkelson entdecken. Und obwohl
es andererseits kaum wichtig, ja mdoglich ist, gerzau bestimmen, ob Ingeborg
Bachmanns Werk Christa Wolf oder auch Ene Mihkelseginflusst hat, da das Feld der
Beeinflusser, so Mihkelson, viel breiter ist, alames je aufzahlen kdnnte (vgl. Sakova
2006), ist eine ahnliche und teils sich deckend@iBtngslage in ihren Werken nicht zu
verkennen. Um dieser Behauptung bzw. Vermutungzesghren, soll im Folgenden mit
Bezug auf Ingeborg Bachmann eine Einfihrung in Rletik Christa Wolfs und Ene

Mihkelsons unternommen werden.

1 Die Formulierungen fiir eine neue Schreibart ehésteoder werden zumindest versprachlicht in der
Auseinandersetzung mit Ingeborg Bachmanns Prosadé&iu das Essay ,Die zumutbare Wahrheit* (Wolf
1985: 172-186) und ,Lesen und Schreiben“ (ebd.89—4
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1.3. Eine andere Art zu sehen
1.3.1. Den Schmerz wahrhaben

Ingeborg Bachmann hat in einem Interview im Jal@gllgesagt, dass die Sprachen der
Wissenschaft bestimmte Ph&dnomene Uberhaupt niokickeen, auch nicht ausdricken
konnen (vgl. Koschel/Weidenbaum 1991: 90). Demmgatdren sie in den Bereich der
Schriftsteller. Genau uber diese Phdnomene scrémgeborg Bachmann, Christa Wolf
und Ene Mihkelson. In diesem Sinn ist es eigentielgebens zu hoffen, als Benutzer
der wissenschaftlichen Sprache lUber die SchreitattSchreibweise dieser Autorinnen
etwas aussagen zu kdnnen, ohne die Sache zu eerf&@#nnoch glaube ich, dass es die
Aufgabe der Wissenschatft ist, zu versuchen, durebcBreibung und Benennung dem
Geschriebenen, den Schriftstellern bzw. Schrifesiehen und deren Schreibart
naherzukommen, genauso wie die Schriftstellerinivetf, Mihkelson oder Bachmann in
ihren Werken bemiht sind, durch Benennung und Blausg der Wahrheit und der

Schmerzerfahrung naherzukommen.

In ihrer Rede zur Verleihung des Hoérspielpreises Kieegsblinden im Jahre 1959 hat
Bachmann gesagt, dass eben der grol3e und geheimmeiQadas ist, was die Menschen

vor den anderen Geschopfen auszeichnet.

So kann es auch nicht die Aufgabe des Schriftsgefiein, den Schmerz zu leugnen, seine
Spuren zu verwischen, Uber ihn hinwegzutdauschems ihn, im Gegenteil, wahrhaben
und noch einmal, damit wir sehen kdnnen, wahrmacBemn wir wollen alle sehend
werden. Und jener geheime Schmerz macht uns erdiéiErfahrung empfindlich und

insbesondere fur die der Wahrheit. (Bachmann 188)L.:

Diesen Schmerz, den der Schriftsteller wahrhabénhsd er dann auch mit den Lesern
zu teilen, mit Christa Wolfs Worten ausgedrucktjt;au-teilen, mit uns zu teilen” (Wolf
1985: 176). Wichtig ist also, dass man das Schraétetoder die Schmerzerfahrung
nicht nur weitererzahlt, sondern wirklich mitte#tp dass auch der Leser sie wahrhaben
kann. ,Es braucht die Worte ,Armut’ und ,Freiherticht, um das Geflhl zu vermitteln
[...]* (ebd.), schreibt Christa Wolf im Jahre 1966er Bachmanns Prosa. Das heil3t,
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Armut und Freiheit missen dargestellt und nichtcbeseben werden. In dem oben

genannten Interview von 1971 sagt auch Bachmaibstsel

Ein Schriftsteller hat keine ,Worte zu machen®; dasif3t, er hat keine Phrasen zu
verwenden. Jedes Wort, ob es nun ,Demokratie” q@dirtschaft” oder ,kapitalistisch”
oder ,sozialistisch* heifl3t, muR3 er in seinem Weekmeiden, undarstellenzu kénnen. Er
kann sie jemand in den Mund legen, aber er selust kicht so schreiben. Denn fur mich
verbietet sich das: Es ware das Leichteste, undLlLeé#shte muf® man sich verbieten.
(Koschel/Weidenbaum 1991: 91)

Also sollte der Schriftsteller es schaffen, ohreidh Alltag gelaufigen Satze und Phrasen
das Wahre den Menschen irgendwie n&herzubringemit dauch er sehend bzw.
empfindlicher fur die Prozesse der ihn umgebendérkidhkeit werden kann. Er soll
sich als eine Art Vermittler verstehen, der im Bgzuf die Gesellschaft eine bestimmte
Rolle, sogar Verantwortung tragt, da er mit einedhdren Grad der Sensibilitat

ausgestattet ist.

Die Aufgabe des Schriftstellers ist es, so Wolf) 8éenschen durch die Kunst, durch die
Literatur auf die Realitat, auf die geschichtlich@aeschehnisse und deren Folgen bzw.
auch Grunde aufmerksam zu machen. (vgl. KM: 493 Debenden unterscheide von
den Toten und von den Uberlebenden die Tatsacks,dia Lebenden sich erinnern und
aus den Erfahrungen Schlisse ziehen konnen (vdl, 847). Auch Ene Mihkelson

spricht von der Verantwortung des Kinstlers, diendiaesteht, sich vertiefen zu missen,
um durch das Alltagliche und Oberflachliche in diefen zu gelangen, die auf den

ersten Blick nicht zu merken sind:

Der Kunstler 6ffnet die Oberflache, und in seineéanBhaftigkeit, in seiner Pflicht zu
leiden, die Spannung auszuhalten, was den hinter Aé&aglichkeiten verborgenen
Menschen nicht bis zur Neige erfahrbar ist, bestebine Verantwortung vor der
Gesellschaft. (Mihkelson 1971: 947)

Der Schriftsteller hat also gegentiber der Gesallsaine besondere Aufgabe: Er soll

das Schmerzhafte zur Sprache bringen und sich nititeuen, bestimmte
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gesellschaftliche Prozesse zu durchleuchten, widrscht vor dem Schmerz furchten,
der mit dem Vertiefen in diese Prozesse einherdpbt bestéatigt auch Ene Mihkelson in

einem Interview:

Ich will mit Hilfe der Worte etwas durchleuchten durdiesen Untersuchungsprozess

wiederum darstellen und wahrmachen. (Zit. nach &aR006)

Ene Mihkelson spricht tber das Wahrhaben und da&rwé&cher?, das Ingeborg

Bachmann von dem Schriftsteller verlangt, um dasitdi und mehrschichtige Gewebe,
das man Wirklichkeit nennt, wahrheitsgemaf weiteegeund sie begreifen zu kdnnen.
Dabei reicht ein deskriptives Schreiben nicht ans die Tiefe und Mehrschichtigkeit der

Zeit und Probleme zu vermitteln. Das wére Bachnmmariolge sogar falsch.

Die Grundeinstellung, dass die traditionellen Fabelicht ausreichen, um die
Komplexitat und die Tiefe der Probleme und Themesitavzugeben, die fir einen
wichtig sind, kennzeichnet alle drei Autorinnen.sDaichtigste Mittel, mit dessen Hilfe
sie den Menschen versuchen zu helfen, sehend zemest die Authentizitat, bzw. der
authentische Schmerz. Einen konzentrierten Ausdfiiclso einen Schmerz bildet das

achte, dem Tod Ingeborg Bachmanns gewidmete KageteMWolfschen Romans.

Als Motto schickt Wolf diesem Kapitel das Bachmafitat ,Mit meiner verbrannten
Hand schreibe ich von der Natur des Feuers” vor: (240). Der Anlass fiur die
Auseinandersetzung mit Ingeborg Bachmann muss deosenim Jahre 1973 gewesen
sein. Am Anfang dieses Kapitels lasst Wolf Nellghrsan den Tag erinnern, an dem die
nationalsozialistischen Truppen Wien einnahmen [{Nleht es im Radio gehdort) und
stellt somit einen Bezug zu Bachmann her. In ddteMiles Kapitels erreicht die Zeit des
Erzahlens den historischen Moment, in welchem Wlelfi Tod Bachmanns erfahrt und
durch die nicht gekennzeichneten Zitate aus deéttinng ,,Undine geht* und aus dem
Gedicht ,Erklar mir, Liebe* von ihr Abschied zu makn versucht, ohne sie oder ihren

Tod direkt zu nennen.

12 Siehe auch Kapitel 3.3.2.
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Selten kennt man das Gewicht der eben angebrochsheme. Es ist Freitag, der 19.
Oktober 1973, ein kihler, regenreicher Tag, 18 @Br Minuten. In Chile hat die
Militéarjunta den Gebrauch des Wortes ,compaferabaten. Es gibt also keinen Grund,
an der Wirksamkeit von Wortern zu zweifeln. Auchmwgemand, auf dessen ernsthaften
Umgang mit den Wértern du seit langem zahist, kei@ebrauch mehr von ihnen machen
kann, sich gehenlaflit und diese Tage zeichnet mit$igtz: Mit meiner verbrannten Hand
schreibe ich von der Natur des Feuers. Undine gdacht mit der Hand — mit der
verbrannten Hand — das Zeichen fur Ende. Geh, Tiodl steh still, Zeit. Einsamkeit, in die
mir keiner folgt. Es gilt, mit dem Nachklang im Miinveiterzugehn und zu schweigen.

Gefaldt sein? Worauf denn? Und von Trauer nichtriitbent? Erklar mir nichts. Ich sah
den Salamander durch jedes Feuer gehen. Kein Schegteihn, und es schmerzt ihn
nichts.

Ein ferner, friher, nun denn: schauerlicher To8o{lt ich die kurze schauerliche Zeit ...")
Ein dunkler Faden schief3t in das Muster ein. Unibglihn fallen zu lassen. lhn
aufzuheben beinah zu frith. (KM: 289)
Christa Wolf integriert ihre Trauer und ihren wahi®chmerz in den Roman, denn diese
gehdren zu dem Prozess des Schreibens und habauf giewisse Sachen aufmerksam

gemacht und sollen somit auch dem Leser helfererebhu werden.

1.3.2. Eine Umorientierung in Christa Wolfs Schreilen

Mitte der 60er Jahre beginnen sich die Schreibweis@ Schreibmotivation Christa
Wolfs zu veréndern. Grunde dafiir liegen sicherlaich in ihrem politischen und
sozialen Umfeld. Nach dem 11. Plenum der SED (dmziaBistischen Einheitspartei

Deutschlands) von 1965 geréat die Schriftstellaririne ,existentielle Krise*.

Unmittelbar nach dem 11. Plenum begann Christa Wilfder Arbeit an ,Nachdenken
Uber Christa T.“. Ein erster Entwurf ist mit Jan@866 datiert. Schreibend kampfte sie sich
aus der Depression heraus und uUberwand die exdteririse, in die sie geraten war.
(Magenau 2002: 192)

Wie gesagt, wird ihre Schreibweise sich von nurven@éndern. Im Ruckblick spricht sie
von einem ,entscheidenden Umbruch® in inrem Denlted Fihlen (zit. nach ebd.). Das

ist offensichtlich der historische Moment, in denolf\sich selbst nicht mehr so sicher

13 Christa Wolf erwéhnt hier den 19. Oktober 1973jelmorg Bachmann starb aber am 17. Oktober 1973.
Moglicherweise hat Christa Wolf erst nach zwei Tagber den Tod Bachmanns erfahren; dies ist jedoch
nur eine Behauptung.
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wie friher fUhlt und damit auch die Motive und Gdénihres Schreibens hinterfragen
muss. Wahrend ihr erster Roman ,Der geteilte Hininf@ischienen 1963) noch ganz
klare Charaktere und Handlungslinien und sogamepaditischen Hintergrund besitzt, ist

dies in ihrem nachsten Roman ,Nachdenken tber tahri§ nicht mehr der Fall.

Die Zuversicht, auf der richtigen Seite zu stehad des historischen Fortschritts sicher
sein zu kénnen, war im ,Geteilten Himmel“ noch daoierend. Jetzt wurde sie brichig,
ohne dass sich neue Gewissheiten angeboten h@ftee. Sicherheit denken und leben zu
missen — darin bestand der intellektuelle Gewirthdia krisenhafte Herausforderung nach
dem 11. Plenum. (Ebd.)

Bei ihrer Suche nach Antworten und mdglichen neBehnreibansatzen muss Wolf sich
auch mit Ingeborg Bachmann und ihrer Schreibwemsschiéftigt haben, da ihr Essay
tber Bachmanns Prosa, ,Die zumutbare Wahrheit*,Detember 1966 datiert ist, aber
aus kulturpolitischen Grinden* (Heidelberger-Lemha 1992: 56) erst 1972
verdffentlicht wird®. Auch Sigrid Weigel, eine bedeutende Bachmanndhern, sieht,
dass viele in ,Nachdenken uber Christa T.” entim&t®otive direkt oder mittelbar auf

Texte Ingeborg Bachmanns bezogen sind:

In der Umorientierung und grundsétzlichen Verandgrilrer Schreibweise zwischen ,Der
geteilte Himmel" (1963) und ,Christa T.” hat die ®ption Bachmanns fur Wolf keine
unerhebliche Rolle gespielt. (Weigel 1990: 189f.)

In ihrem Essay ,Die zumutbare Wahrheit* setzt dithrista Wolf unter anderem stark
mit der Uberzeugung auseinander, dass man als fiStker nicht wie ein
Wissenschaftler oder Historiker beschreiben untsfeden kann und dass es keinen Sinn
macht, die in der Gesellschaft feststehenden Phrdssv. Meinungen) weiterzugeben,
was sie in gewisser Weise in ihrem ersten Romarr d@xeilte Himmel* getan hat.
Driickt man es mit Sigrid Weigels Worten aus, daannkman von eineanderen Art des
Schreibens und des Sehesprechen, die Bachmann betreibt und die Wolf zu

tbernehmen bzw. sich anzueignen versucht. (Vgl., él8¥) Es ist eine ,Schreibweise

14 Sigrid Weigel (1990: 191) schreibt im Jahre 1988ss Wolfs Bachmann-Essay vermutlich vorerst
deshalb in der Schublade blieb, weil Bachmanngéafite dem ,Modernismus“-Verdikt unterlag.
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jenseits des Zwangs zur Eindeutigkeit und der Lolgik Gegenséatze® (ebd.), es bedeutet
die ,Verdnderung der ,Seh-Raster“ und die ,Bergiaft zu einem anderen
Wirklichkeitsbegriff* (ebd., 195).

1.3.3. Betroffen von der eigenen Erfahrung

Der zentrale Ausgangspunkt des Schreibens dieseriAnen ist, wie erwahnt, der
Schmerz, der allerdings auf eine traditionelle Artd Weise nicht dargestellt und
beschrieben werden kann. Also muss die gewohn#@&histzuktur mit festen Charakteren
und Erzahlern vermieden werden, statt ihr sollerbjéktivitat und Authentizitat

dominieren. Diese zwei Begriffe erlautert ChristaliMn ihrem theoretischen Essay
,Lesen und Schreiben*, das im Jahre 1968 geschrielgde, d. h. entweder direkt nach
dem Roman ,Nachdenken uber Christa T.“ oder gla@tiy mit ihm. Vor allem

thematisiert sie dort die Funktion des Schreibersdie Grenzen zwischen Wirklichkeit

und Fiktionalitat.

Die Prosa sollte danach streben, unverfilmbar Zo. s@ie sollte von dem gefahrlichen
Handwerk ablassen, Medaillons in Umlauf zu bringew Fertigteile zusammenzusetzen.
Sie sollte unbestechlich auf der einmaligen Erfagrbestehen und sich nicht hinreiRen
lassen zu gewaltsamen Eingriffen in die Erfahruaegahderen, aber sie sollte anderen Mut
machen zu ihren Erfahrungen. (Wolf 1985: 27)

Demnach sollte man in der Prosa zum einen nichaatarstreben, die Wirklichkeit

auRRerlich detailgetreu abzubilden, d. h. feste @itare und Fabeln zu entwickeln, und
zum anderen sollte man ausschliel3lich von eigem@&hiing ausgehend schreiben.
Diese Meinung scheint auch Ene Mihkelson zu teileenn sie sagt, dass sie sich mit

etwas beschaftigt, dessen Ursprung in ihr liegt:

[...] ich will mir vorerst selbst Uber etwas Klarheiterschaffen. Ich wahle die
Interessenrichtung bzw. das, was ich schreibend spielend verarbeiten muss, um im

Wachsein leben zu kénnen. (Zit. nach Sakova 2006)
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Man geht also beim Schreiben von sich selbst aas aber nicht unbedingt heifdt,
autobiographisch zu schreiben, sondern ,wahrhditsgeru erfinden auf Grund eigener
Erfahrung” (Wolf 1985: 27). Wenn Ingeborg Bachmd®71 gefragt wird, ob ihr Roman

.Malina“ autobiographisch ist, antwortet sie:

Ausdricklich eine Autobiographie, aber nicht im Kienmlichen Sinn. Eine geistige,
imaginare Autobiographie. Diese monologische odachtexistenz hat nichts mit der
gewohnlichen Autobiographie zu tun, in der ein Ledlauf und Geschichten von
irgendwelchen Leuten erzahlt werden. In ,Malinabtges eben keine Geschichte: nicht die

des Ich, die des Doppelgangers, die IvangKoschel/Weidenbaum 1991: 73)

Ahnlich fassen meines Erachtens auch Christa Wuif BEne Mihkelson ihr Schreiben
auf. In einem fiktiven Interview mit sich selbstmuRoman ,Nachdenken Uber Christa
T.!* fragt Christa Wolf, ob Christa T. und das Ich amiisch sind. Die Antwort lautet:

Sie hatten recht, wenn nicht beide Figuren let#ades doch erfunden waren ... (Wolf
1985: 52)

Ene Mihkelson geht etwas radikaler vor und antwatdé die Frage, inwieweit sich ihre

Romaninhalte mit dem realen Leben decken, folgendBen:

Ich benutze beim Schreiben so viel die eigene Eufady wie ich kann und insofern es

notig ist. Dennoch sind meine Texte nicht autolapdisch: Das Ich der Werke und ich

selbst decken sich auch dann nicht, wenn die anfi&rge es angeblich tun. Meine eigene
Biographie ist immerhin Stoff, aus dem ich etwashgg was nicht mein Ich ist. (Zit. nach

Sakova 2006)

Bemerkenswert in diesem Kontext ist, dass sowohlfVdts auch Mihkelson ihre
Romané® mit einer dem Text vorangehenden Erklarung versetie besagt, dass alle
Figuren in diesem Buch erfunden sind und die At mit realen Personen und

Verhaltnissen zufallig ist (vgl. SA:7) oder vom Mgl an Eigentimlichkeit im

15 Das ,Selbstinterview* (erschienen 1979) ist nadtetschiedlichen Ausgaben entweder mit 1966 oder
1968 datiert.

16 Auch Christa Wolfs ,Nachdenken iiber Christa Tt“rist einer solchen Erklarung versehen. (Vgl. Wolf
2002b: 5)
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Verhalten vieler Zeitgenossen abhéangt (vgl. KM:. X¥)Iche Bemerkungen machen den
Leser aufmerksam und verweisen darauf, dass vides,in den Romanen vorkommt,

entweder wirklich geschehen ist oder geschehenkéeinte.

Die andere Art zu schreiben ist somit in gewissezid®&/' zugleich ein Versuch, die
Wirklichkeit, aber auch sich selbst, durch das 8itten zu oOffnen. Fur Christa Wolf
scheint ebenso wie fir Ene Mihkelson insbesondere Rekonstruktion der
Vergangenheit wichtig zu sein, um zu sich selbskammen (vgl. Sakova 2005: 83).
Ausschlaggebend ist dabei das Erlebnis der Maadeiéngg durch den
Nationalsozialismus, das auch Wolfs Roman ,Kinddmiister” zu pragen scheint, der

vom Schuldgefiihl und von der Schmerzerfahrung getrast.

1.3.4. Die Dunkelkammern des Unterbewusstseins

Bachmann hat mehrfach darauf aufmerksam gemacss, dkr Faschismus nicht nur in
den gesellschaftichen Formen, sondern auch in Beamiehungen zwischen den
Menschen lebt (vgl. Koschel/Weidenbaum 1991: 144) dass sie als Schriftstellerin
gegen diesen Terror schreibt (vgl. ebd., 110). &bkn ist somit eine Art Weg, gegen
den Schmerz, gegen den Terror anzukampfen, aud@hiiista Wolf und Ene Mihkelson.

Und der Kampf kann bekanntlich nicht nur durch dasgessen, sondern vor allem durch
das Erinnern und durch das Aufschreiben stattfin@emn die Vergangenheit und deren
Schrecken leben auch in der Gegenwart weiter umdhdfgabe des Schriftstellers ist es,
die Vergangenheitseinflisse blol3zulegen. Christdf Wennt diese Technik bzw. diese

Fahigkeit ,Vision*:

[...] Man sieht pl6tzlich, was nicht zu sehen istswaber da sein muf3, weil es Wirkungen
zeitigt. Die Vergangenheit in der Gegenwart zumsBigl. Oder die immer unterdriickten

maflosen Winsche, die jeden Augenblick, keiner yweidher, in jedermann aufschieRen

kénnen [...] (Wolf 1985: 177)

Und Ene Mihkelson schreibt:
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Ein groRRer Teil dieses Ursprungs, der Unbewusstireit Manipulation zulasst, kommt in
Form von Stereotypen aus dem vorigen Zeitalter unid ist dem Menschen deshalb
gefahrlich, weil er auch in der Zukunft unbewusstfeshalten zuléasst, bei dem man sagen
kann, dass die Verhaltnisse so waren und man esramicht konnte. Wenn man das
Frihere begrabt und davon nicht spricht und estritlerdenkt, kann das Begrabende
anfangen, sich heimlich zu bewegen und dennocldenit Menschen zu manipulieren. Ich
glaube, wenn der Mensch Herr seines personlicheh eimzigartigen Lebens sein will,
muss er auch seine Dunkelkammern durchsehen. Uesl micht wegen des Prinzips,

sondern wegen der Freiheit und des Respekts fhirssibst. (Zit. nach Sakova 2006)

Beide Schriftstellerinnen sind sich bewusst, dassreeigenen und im Unterbewusstsein
anderer Menschen Dinge gibt, die man auch sello$it kiennt. Man soll sich erst viel
Mihe geben, um an die verborgenen Dinge der Vergdrggt heranzukommen. Obwohl
ein muhsamer und durchaus schmerzhafter Prozésgiei€rinnerungstatigkeit notig,

denn ohne sie kann man Mihkelson zufolge nicht deimer selbst sein.

Die Annaherung an die Vergangenheit und das Offaen Dunkelkammern des

Unterbewusstseins sind nach Wolf und Mihkelson ichr8iben mdoglich. Prosa soll es
schaffen, so Christa Wolf, die Augen des Lesers desl Schreibers fir die bis dahin
verborgenen Dinge zu o6ffnen. Sie diene als Erfaggspeicher und unterstitze das

Subjektwerden des Menschen:

Prosa kann die Grenzen unseres Wissens Uber tnss weliter hinausschieben. Sie hélt die
Erinnerung an die Zukunft in uns wach, von deruvis bei Strafe unseres Untergangs nicht
lossagen durfen. (Wolf 1985: 48)

Prosa ist mithin etwas, in der man die GrenzeneseWissens uber sich selbst erweitern
kann!’ Sie ist aber auch etwas, mit dessen Hilfe man-dasmindest annahernd —
ausdrucken kann, was die Sprachen der Wissengukhttermoglichen. So Ubernimmt
die Literatur bzw. die Kunst in der Gesellschafteebesondere Aufgabe, die im Fall von

Christa Wolf und Ene Mihkelson die des Erinnerns is

" Siehe dazu auch den Artikel iiber Ingeborg-BachriReweption im Werk Christa Wolfs. (Sakova 2007)
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2. Die Funktion und Bedeutung des Erinnerns und deg¥ergessens
2.1. Die gesellschaftlich-kulturelle Tragweite deErinnerungen

2.1.1. Das Verhaltnis von Erinnern und Kommunikatian

Im Zeitalter universalen Erinnerungsverlustes @@aiz, der vorgestern mit der Post kam)
haben wir zu realisieren, dafd volle Geistesgegeinmar auf dem Boden einer lebendigen

Vergangenheit moglich ist. Je tiefer unsere Erinngrgeht, um so freier wird der Raum fir

das, dem all unsere Hoffnung gilt: der Zukunft* (KR26)— schreibt Christa Wolf im

siebenten Kapitel ihres Romans.

Die Erinnerungen und das Erinnerungsvermoégen serdndch insbondere deswegen
wichtig, weil durch sie die Zukunft denkbar und riélg wird. So wie Christa Wolf
spricht auch Ene Mihkelson in einem Interview vorer dWichtigkeit der

Einnerungstatigkeit:

Man muss anfangen, den Kommunismus wie seinereeitNhzionalsozialismus als einen
Versto3 gegen die Menschenrechte zu verstehen. kDemmunistische Totalitarismus
dauerte bei uns 50 Jahre, in Russland noch langeres kam zu einem gewissdomo
soveticus Die Menschen bilden fur sich bestimmte Stereatyperaus, wie man in
verrickten Zeiten zurechtkommen kann. Wenn diesiet miit Sinn gefillt sind, werden sie
unbewusst auf nhachkommende Generationen Ubertr&gas.das eigentlich heildt, muss
unbedingt sichtbar gemacht werden. (Zit. nach Sal906)

Die Vergangenheit muss demnach verarbeitet unchdaoht werden, um ungestort und
frei (weiter)leben zu kdnnen. Das Erinnern sowie Bewusstmachung der Bedeutung
der Erinnerungstatigkeit ist demnach zentral fis 8ahreiben beider Autorinnen. Dies
erfolgt, wie im ersten Kapitel kurz angedeutet, airem personlichen Anlass der Ich-
Erzahlerinnen, fuhrt aber zu einer breiteren gsecediftichen Reflexion hin. Die
Erinnerungen sind nicht nur aus der Perspektiverdimzelperson, sondern auch aus der

Sicht der Gesellschaft wichtig, sie tragen zur tdatsbildung beider bei.

Die ldentitat eines Einzelnen sowie der Geselldahaél also mit Hilfe der Erinnerungen

— des Wissens uber uns selbst und Uber die unshande Welt — konstruiert. Mit
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anderen Worten gesagt, ist das Gedéachtnis, sgadedsische Historiker Francois Dosse
(2006: 94), das Mittel fur die Bildung sozialer Bgmingen, individueller und kollektiver
Identitat. Es kann als Gedachtnis eines Einzelndgefasst werden, aber auch als das
.Kollektive* Gedéchtnis, das als Grundlage der &kiliiven Identitat im Sinne Dosse’s
dienen soll. Oft ist es nicht leicht, ja gar nichdglich, konkrete Grenzen zwischen den
beiden zu ziehen. Gefragt wird danach, ob das Kwle in den Erinnerungen des
Einzelnen mitspricht oder die Summe der Erinnerangen Einzelpersonen erst das
Kollektive entstehen lasst. So zweifelt der Hidteri Olaf Mertelsmann (2006: 134),

sowie viele andere, an der Brauchbarkeit des Begkbllektives Gedéachtnis*:

Obwohl der Begriff des kollektiven Gedachtnissesitbeweit verbreitet ist, scheint die
wirkliche Existenz dieses Phanomens ziemlich fodglzu sein. Die Erinnerungen und
Erfahrungen eines Menschen sind immer individu2#swegen kdnnen unterschiedliche
Menschen ahnliche oder auch dieselben Ereignishig @ihders in Erinnerung behalten.

Kollektiv sind dagegen die Bedingungen, in denevasterlebt wurde.

Olaf Mertelsmann, dem zufolge die Erinnerungen imeieer Person angehdren sollen,
stellt somit die Nutzbarkeit des Begriffs des kkiileen Gedachtnisses in Frage. Auch
Jan Assmann halt in seiner Abhandlung ,Das kuller&edachtnis” fest, dass es immer
der Einzelne ist, der ein Gedachtnis hat. Er fibgtrdinzu, dass dieses kollektiv gepragt
ist. So kénnten auch die Bedingungen, in denenstyeaneinsam erlebt wird, als das
Pragende im Sinne Assmanns aufgefasst werden. Mexhhaben Kollektive kein

Gedé&chtnis, aber ,sie bestimmen das Gedéachtnis@ireder* (Assmann 2005: 36).

Erinnerungen auch personlichster Art entstehendouch Kommunikation und Interaktion
im Rahmen sozialer Gruppen. Wir erinnern nicht nuas wir von anderen erfahren,
sondern auch, was uns andere erzédhlen und wasoananderen als bedeutsam bestétigt
und zurlckgespiegelt wird. Vor allem erleben wirds im Hinblick auf andere, im

Kontext sozial vorgegebener Rahmen der Bedeutsan(bei.)

Jan Assmann (ebd., 35) glaubt im Anschluss an Maualbwachs, dass das Gedachtnis
ein soziales Phanomen ist und erst im ProzessaraliSation dem Menschen zuwachst.
So seien auch die Erinnerungen eine Folge der Karkation und Interaktion zwischen
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den Mitgliedern einer Gruppe. Diese sind wegenldentitatsbildung wichtig, d. h. eine
Gruppe oder Nation besitzt den Wunsch, sich gegeramderen abzusondern, und aus
diesem Geflhl des Andersseins oder der Auserwdihltblgt das Bedurfnis nach
Erinnerungen. Zu jeder Gruppe gehort nach Assmabd.( 30), mehr oder weniger

zentral, die Frage: ,Was durfen wir nicht verge®sen

2.1.2. Die Meistererzahlung und die nachgeholte M&ererzahlung

Die Frage danach, was nicht vergessen werdentist, also zur Identitéatsbildung einer
Gruppe bei und hilft der Entstehung des kollekti@edachtnisses. Auch wenn man die
Existenz des kollektiven Gedachtnisses hinterfraigann, weil es kaum moglich ist,
dessen realen Ort festzuhalten, muss man berltkgoh dass die Kommunikation
zwischen den Gruppenmitgliedern bzw. VertreterrereiNation oder einer Gemeinde
eine wesentliche Rolle bei der Bildung von Erinmgen und somit auch der Identitat

spielt.

Die Erinnerungen mussen entweder mindlich odeiffadhr anderen mitgeteilt werden,
damit sie im Gedachtnis des Einzelnen, aber aushkadiektivs aufbewahrt werden
konnen. Demnach scheint das Prinzip des Erzahlerdid Erinnerungen wichtig zu sein,
d. h. Erinnerungen bedurfen einer erzahlten Strukion im Ged&chtnis formuliert und
gespeichert zu werden. Auch Francois Dosse (2066z@folge heil3t die Erinnerung
,das Erzahlen einer Geschichte fir sich selbstaadhFragmenten, anhand zerstreuten
Fetzen, doch ist aber die Geschichte nétig“. Inghdsre die schmerzhaften oder
traumatischen Erfahrungen bedirfen des Erzahlemsn dlie Trauer findet nicht nur

durch das Traurigsein, sondern auch durch das iBprechen” (vgl. ebd., 93) statt.

Der Einzelne braucht also die Erinnerungen undFdieigkeit sich zu erinnern, um mit
der eigenen, moglicherweise schmerzhaften Vergdrgenurechtzukommen. Genauso

braucht sie auch eine Gemeinde bzw. ein StaatBBimeis daflir im estnischen Kontext
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sind die Sammelaktionen der Lebenslaufe, die €891n Estland durchgefuififtund in
mehreren Banden veroffentlicht, also gespeichertdem sind. Erinnerungen von
einzelnen Personen sind aus der Sicht der Histodkswegen wichtig, weil sie im
Gegensatz zum kollektiven Gedachtnis als Quelledein Geschichtsforschung benutzt
werden konnen, natdrlich mit Vorsicht und gewiss&eschrankungen. (Vgl.
Mertelsmann 2006: 129ff.) Auch das Sammeln und @bhnlassen der Lebenslaufe aus
der Okkupationszeit bedeutet fur den Staat ein @ethngen der eigenen Geschichte.
Es bedeutet Trauerarbeit sowohl auf der perséniiete auch auf der gesellschaftlichen
Ebene, aber auch die Mdglichkeit zur Wiederhenstell der eigenen nationalen

Geschichte, die erst seit Ende der 80er und And@n@Oer Jahre wieder moglich wurde.

Ein wichtiges Phdnomen angesichts der Wiederertangier nationalen Geschichte und
der narrativen Struktur der Erinnerungen sind dMeistererzahlungen® und die
,hachgeholten Meistererzéahlungen®. Sie sind, wiesken Briggemann mit Bezug auf
den franzdsischen Historiker Etienne Francois etkizorerst bei den sog. Gewinnern
entstanden. Zu den Elementen solcher Meisteremagbiu gehdren erstens das Preisen
des Gewinns und der Befreiung, zweitens die Hoditzang der gewdhnlichen Soldaten
und der Partisanentétigkeit und drittens die Gestgl eines heroischen Bildes vom
Krieg, die Hervorhebung von ,Helden® und ,Opferr{¥/gl. Briggemann 2006: 125f.)
Auch die Sowjetunion habe sich um eine ,Meistereladg” bemiht; einen Platz fir die
partikularen Geschichten einzelner Volker gab emdallerdings nicht. Als Gegensatz
dazu entwickelte sich die ,Meistererzahlung” degesien estnischen Geschichte im Exil
und mundlich auch in der sowjetischen Republik &sts. Erst nach 1991 konnte sich
eine  Geschichtsauffassung durchsetzen, die Bruggemals ,nhachgeholte
Meistererzahlung” (ebd., 126) bezeichnet. Statpmisen werden hier die Leiden des
Volkes betont und als Helden vor allem die Pargsardie Waldbriider gesehen. Das

estnische Volk darf sich als Opfer betrachten. (Ebd

18 Das Estnische Kulturhistorische Archiv und der afier,Estnische Lebensgeschichten* haben seit 1989
insgesamt funf unterschiedlich betitelte Aufrufer filas Schreiben der Lebensgeschichten iniziiert —
.Lebensgeschichten Estlands* (1989), ,Mein Schitksad das Schicksal meiner Verwandten in den
Verwicklungen der Geschichte* (1996), ,Hundert Lebgeschichten des Jahrhunderts* (1998), ,Mein
Leben wéahrend der deutschen Zeit" (2003) und ,Dikgén des Krieges in meinem Leben und im Leben
meiner Familie* (2004). (Vgl. Kdresaar 2006: 151)
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Mit der Wiederherstellung der estnischen Selbsthtfeit war zwar ein wichtiger Schritt
fur die Neuschreibung der nationalen Geschichteletzten funf Jahrzehnte gemacht
worden, bedenken ist jedoch, ob die VerarbeiturrgMgEgangenheit beendet ist. Wenn
Deutschland und das restliche Westeuropa sich ssbibrdem Ende des Il. Weltkrieges
mit dem Holocaustthema beschéftigen, dann ist ldtleaber auch viele andere
Ostblocklander, erst dabei, die Untaten der sosgh&n Okkupation aufzuarbeiten.
Obgleich die Meinungen der westeuropéischen unaisesten Historiker, geschweige
denn die der russischen, Uber gewisse Ereignisseedl@péischen Geschichte nie
ibereinstimmen werdéh ist eine weitere Aufarbeitung der Vergangenheinribch
belangvoll. Auch der Franzose Jean-Pierre Minau@@06: 121) gesteht, dass es immer
mehrere Erinnerungsweisen des Il. Weltkrieges gelwna, mehrere Geschichten
Europas, mehrere Vergangenheiten und Wahrheitemistherweise sind aber, so
Karsten Briiggemann (2006: 128), eben die massamhBiportierungen der Esten nach

Sibirien eine sehr européische Erfahrung des 20hdaderts.

2.1.3. Eine mehrstimmige europaische Geschichte

Ein wichtiger Bestandteil des Europdismus der Esgtnalso die Aufarbeitung der
Untaten der Vergangenheit und somit das Mitspreahe&ler Bildung der gemeinsamen,
mehrstimmigen européischen Geschichte. Ein Bewaiirdist, wie vermerkt, die
Verleihung des wichtigen europdischen Preises Higder-Preises, unter anderen auch
an Ene Mihkelson. Da die Beschéftigung mit der “deggnheit und die
Bewusstmachung der Wichtigkeit der Erinnerungskéiigin Estland bei weitem noch
nicht abgeschlossen sind, bedtrfen sie der Velgeimd Gegeniberstellungen mit der
restlichen européischen Geschichte. Als ein solcMarsuch im Bereich der
vergleichenden Literaturwissenschaft sei auch deliegende Vergleich der Estin Ene

Mihkelson mit der Deutschen Christa Wolf zu versteh

19 Siehe dazu den Artikel des franzésischen Histosikdean-Pierre Minaudier (2006) uber die
unterschiedlichen Auffassungen des Il. WeltkrieigeSstland und Frankreich.
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Von den Einzelnen, aber insbesondere von sich tsettangen die Autorinnen eine
selbst- und quellenkritische Auffassung der Gesubic Hinterfragt werden in den
Romanen die Erinnerungen der Einzelnen, aber samh das kollektive Gedachtnis und
die nationale Geschichte, die der Entstehung gewldeinungen deutlich beitragen. Nur
durch das In-Frage-Stellen und das Ausgraben den&mungen des Einzelnen kann das
kollektive Gedéachtnis verandert oder zumindest énfragt werden. So schreibt der
Historiker Karsten Briggemann (2006: 127), dassne&eDiktatur nur auf einer
gewaltsamen Regierung bestehen kann, sondern aighaktive und passive
Unterstutzung des Volkes braucht. Obgleich die bege dass niemand wirklich Hitler
unterstitzt hat, einige Jahrzente dominierte, & gtzt nicht mehr der Fall. Die aktive
und passive Unterstitzung der nazionalsozialigtiscDiktatur scheint auch eine der
zentralen Fragen fur Christa Wolf zu sein, die Stedlts Kind die Entstehung des Dritten
Reiches und den II. Weltkrieg miterlebt hat.

So schreibt die Ich-Erzahlerin von ,Kindheitsmusteelbstkritisch tber die ,zwei
einander ausschlieRende Arten von Moral* (KM: 28@llys, als sie der Hitlerjugend
beitritt und sich immer wieder Uberwinden muss, sioh den Werten der Hitlerjugend
anzupassen und sich den Begriff der Kameradschattegngen. Als Beweis ihrer Harte
und somit ihrer Zugehdrigkeit zur Hitlerjugend salich ihr Entschluss gelten, am
Entlassungstag der Mutter aus dem Krankenhaus zlén@emarsch zu gehen, statt ihre
Mutter zu empfangen. (Vgl. ebd. 278ff.)

Auch die Frage danach, was und wie man etwas wabng@men bzw. nicht

wahrgenommen hat, scheint sich durch den ganzeraRamziehen.

Was Nelly wul3te oder splrte — denn in Zeiten wieseln gibt es viele Stufen zwischen
Wissen und Nichtwissen: Mit Tante Jettes Tod stimmtwas nicht. Dal Tante Lucie
weinte, war normal. [...] daR sie im Flusterton mierdMutter vom Tod ihrer
Zwillingsschwester sprach, blieb merkwiirdig. Dalhafte die Familie durch die Heilanstalt
Brandenburg (Havel) eine ordungsgeméfie Benaclgicidi bekommen — jene Anstalt, in
die ihre Tochter im Juli 1940 ,im Rahmen von MalRkmah des
Reichsverteidigungskommissars” verlegt worden wad wo sie plétzlich und unerwartet
an einer Lungenentziindung verstarb. (Ebd., 290)
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Nellys Tante wird vergast, sie aber erfahrt es tnisbndern nimmt im Verhalten der
Familienmitglieder nur etwas Verdachtiges wahr. @elers verdachtig scheint ihr das
Benehmen ihrer Mutter, die ,sonst aus ihrem Helkine Mordergrube® macht, als sie
Uber den Tod von Tante Jette eisern und unnaclygsebweigt. (Ebd.)

Es ist nicht zu entscheiden, was zuerst dasein rdigiBereitschaft vieler, aus ihrem

Herzen eine Mordergrube machen zu lassen, oder Risbed, die durch die Landschaft
fahren und aus den Herzen Mérdergruben machen ,(&@l) - fragt die Ich-

Erzahlerin.

Die Erinnerungstatigkeit kann man somit auf kei@tl als einen Versuch auffassen,
sich von den Untaten des eigenen Volkes freizuggrecsondern viel mehr als eine
kritische Bewusstmachung dessen, was und wie pHssiert ist, um das Wiederholen

ahnlicher Ablaufe zu vermeiden.

Ein wichtiges Beispiel fur die kritische Auseinanskizung mit der neuen, ,nachgeholten
Meistererzahlung” der estnischen Geschichte istEme Mihkelsons Roman das
Anzweifeln der Erinnerungen eines Waldbruders,dilglt zusammen mit den Eltern der
Ich-Erzahlerin im Wald versteckt, die Partisanenhiei Gegensatz zu ihrem Vater
Uberlebt und unter nicht ganz klaren Bedingunges @m Wald in der Sowjetzeit
herauskommen kann. Sie fangt an, an der Wahrhaftighieser Erinnerungen zu
zweifeln, sicherlich teils deswegen, weil diese dgstersiose Umkommen ihres Vaters
und das Uberleben des Aufschreibers betreffen.rdssant sind vor allem die
Beobachtungen, die die Ich-Erzahlerin macht, aés de@n Waldbruder Kaarel seine
Erinnerungen lesen hort. Es ist namlich ein Text, eine Geschichte geformte
Erinnerungen, die keine Abweichungen von der Fablkassen. (Vgl. SA: 147ft.)

Die aufgeschriebenen Erinnerungen Kaarels stehemfiw das kollektive Gedachtnis,
also dafir, wie man die estnische Opfergeschictee. bdie estnischen Helden
wahrnehmen will. Doch besteht auch bei der Gestgltuder ,nachgeholten
Meistererzahlung“ die Gefahr, dass man die Gesthiadmd die stattgefundenen

Ereignisse vereinfacht. Und genau gegen eine sdlaneinfachung oder eine zu glatt
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geformte Geschichte ,k&dmpfen“ sowohl Ene Mihkelst®auch Christa Wolf an. Es ist
die Pflicht des Einzelnen und insbesondere derifsthtler und Schriftstellerinnen, in
den Erinnerungen mdoglichst tief zu gehen, denn ghrmvon der Vergangenheit
offentlich besprochen und durchdacht wird, destdimigaum bleibt fur eine freiere

Zukunft des Einzelnen, aber auch der Gesellschatft.
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2.2. Die Techniken des Erinnerns
2.2.1. Das episodische Gedachtnis

In den vorangehenden Ausfihrungen gilt das Hawggsse dem Stellenwert der
Erinnerungen und der Erinnerungsarbeit innerhalbreesellschaft sowie der Rolle des
Gedachtnisses bei der Identitatsbildung der Merathlbei der Bewahrung der
kulturellen Geschichte einer Nation bzw. eines ®&®aind bei der Gestaltung der
Zukunft. Wie das Gedachtnis funktioniert und wiee d?rozesse des Erinnerns bzw.
Bewahrens und Vergessens stattfinden, soll im fmga Kapitel mit Hilfe der

Psychologie erlautert werden.

Das Wesen des Gedachtnisses lasst sich Endel @uleimem der bedeutendsten
Gedéachtnisforscher, zufolge schwer bestimmen, dalasvielfaltig ist und aus mehreren
Arten besteht. (Vgl. Tulving 2002: 34ff.) Es seire Einheit, sondern eine gemeinsame
Benennung fur die Fahigkeiten, mit deren Hilfe Kimigse erworben, gespeichert und
benutzt werden. (Ebd., 109)

Nach unterschiedlichen Teilungen kann man zwisclen Langzeit- und Kurzzeit- bwz.
Arbeitsgedachtnis oder zwischen dem deklarativedt d@m prozeduralen Gedachtnis
differenzieren. Die Einteilung in das Kurzzeit- uba@ngzeitgedachtnis weist darauf hin,
dass ein Teil des Gedachtnisses nur flur ein kurgesi Behalten von Informationen
benutzt wird, die spéater wieder vergessen werdemdad, und dass der andere Teil fur
ein langzeitiges Speichern der Wahrnehmungen zligtast. Ergiebiger als die letzte
Einteilung ist fur die vorliegende Arbeit das Ursiehieiden zwischen dem Deklarativen
und Prozeduralen. Das deklarative bzw. das explidedachtnis wird noch in das
semantische und episodische Gedéachtnis geteiliemaas erste flr das faktische Wissen
Uber die uns umgebende Welt und das zweite fUpeigdnlichen Erinnerungen zutandig
ist. Das prozedurale bzw. das implizite Gedéachivirsl hauptsachlich fir das Erlernen
von Fahigkeiten benutzt. (Vgl. ebd., 228f.)
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Sich an etwas erinnern bedeutet also, dass dasdeguke Gedéachtnis gefragt wird, weil
eben dieses das Bewegen in der Zeit moglich mbBas.Besondere an dem episodischen
Gedéachtnis ist, dass es im Moment des SpeichernSetgenwart und der Abrufung von
Erinnerungen der Vergangenheit zugewandt ist. Dhdeeen Gedéachtnisarten sind
hingegen beim Speichern von Wissen auf die Zukumftd beim Abrufen von
Informationen auf die Gegenwart gerichtet, da dsejan Erlernen von Fahigkeiten oder
faktischem Wissen keine Bedeutung hat, in welcheamt&xt diese erworben sind,
sondern wie sie kinftig benutzt werden kénnen. (¥gH., 231) Die Erinnerungen einer
Person sind subjektiv und gehoren in einen konkréistorischen, oft mit Emotionen
beladenen Kontext, weshalb sie im Gedéachtnis mit doment und dem Umfeld des

Speicherns bzw. Stattfindens gebunden werden.

Das episodische Gedachtnis ist wegen seiner Eiganah fir die bewusste Abrufung
der Erinnerungen verantwortlich und erméglicht delenschen das ,Bewegen® in der
Zeit. Das Denken an die Zukunft ist ironischerwaibae Erinnerungsvermégen gar nicht
maglich, weil eben die gleiche Funktion des Geddiskes fur beide zustandig ist. Nicht
zuféllig zitiert Christa Wolf im dreizehnten Kagitdéhres Romans den amerikanischen
Philosophen George Santayana: ,Wer sich seinerang@nheit nicht erinnernt, ist dazu

verdammt, sie zu wiederholen.” (KM: 396)

Wie gut etwas erinnert wird, hangt davon ab, wadedn drei unterschiedlichen Phasen
des Erinnerns passiert: die Aufzeichnung oder Keromlig, die Speicherung und
Wiederabrufung oder Reaktivierung. (Vgl. Tulving020 110) Das, was wéahrend der
Koodierung passiert, bestimmt nach Tulving daschelinfos gespeichert werden und

wie die spatere Gedachtnisspur aussieht:

Die Eigenschaften von Gedachtnisspuren der GegwaiestéEreignisse und Umstande
hangen nicht nur von deren Eigenschaften ab, sondach von dem Charakter der

mentalen Tatigkeit, die wahrend der Koodierungsstaittfand. (Ebd.)

Also sind bei der Erinnerungstétigkeit auch die tinde des erinnerten Zustandes

wichtig. Es kann sein, dass gewisse Bilder oderiggas Wissen irgendwo im Kopf
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vorhanden sind, aber man nicht so einfach herankomeil man nicht richtig danach

fragen kanrf® Fiir das Abrufen von Erinnerungen ist namlich wightlass der Anlass

des Abrufens stimmt. Diese Anldsse konnen nach ifiglgowohl explizit als auch

implizit sein und die Ubereinstimmung der im Anlagsgebenen Informationen mit
denjenigen in den Gedachtnisspuren bestimmt dasnader Mensch sich erinnern kann.
(Vgl. ebd.)

2.2.2. Die implizit gespeicherten Traumaerfahrungen

Wéhrend Endel Tulving die Kategorien ,explizit* uponplizit“ fur die Beschreibung

der Erinnerungsanlasse anwendet und unter demzigplisowohl das episodische als
auch semantische Gedachtnis und unter dem Impliziess prozedurale Gedachtnis
versteht, gibt es in der Traumaforschung Untersagen, wonach nicht nur Fahigkeiten
sondern auch Erinnerungen unter bestimmten Bedgegummplizit gespeichert werden
konnen. Ein wichtiges Unterscheidungsmerkmal zvasatlem expliziten und impliziten

Speichern scheint die Versprachlichung des Erlel#ansein. Genau Uber dieses
Kennzeichen wird das Gedachtnis zumeinst definied somit als explizites Gedéachtnis
verstanden, das Fakten, Konzepte und Ideen speidbas explizite Gedachtnis, so
Babette Rothschild (2002: 53f.), ist das dem Measclhewusste Gedachtnis, das
implizite Gedachtnis dagegen das Unbewusste, dadnfiormationen emotional und

nicht kognitiv speichert. Also wéahrend das expliziGedachtnis auf die Sprache

angewiesen ist, kommt das implizite Gedachtnis cmaus:

Das explizite Gedachtnis speichert Tatsachen, Bedxingen und Verfahrensweisen, die
auf Gedanken basieren. Das implizite Gedachtnigclspe Verfahrensweisen und innere

Zustande, die automatisch ausgefiihrt werden. (BBJl.,

Als Beispiel fiir das implizite Gedachtnis nennt lRwhild das Fahrradfahrénda diese

Fahigkeit nicht sprachlich und bewusst beschrielveéd, sondern einfach erlernt und

% Siehe dazu auch Kapitel 2.2.3.
% Das ware auch Endel Tulving zufolge im prozedurdlew. impliziten Gedachtnis gespeichert.
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danach nicht mehr erlernt wird. Auf3er der Speichgnon Fertigkeiten hat das implizite

Gedéachtnis auch die Fahigkeit, traumatische Erfaden zu archivieren.

Offenbar ist es leichter, traumatische Erinnerungen impliziten Gedéachtnis
aufzuzeichnen, weil die Amygdala nicht der Wirkujeper StreBhormone unterliegt,
welche die Hippokampus-Aktivitat unterdricken. Gargleich wie stark der
Erregungszustand ist, in dem sich ein Mensch befindie Funktionsfahigkeit der
Amygdala wird dadurch nicht beeintrachtigt. Manchmsiad beunruhigende Emotionen,
belastende Korperempfindungen und verwirrende Mehsimpulse im impliziten

Gedachtnis gespeichert, ohne dal zwischen ihnememdKontext, in dem sie entstanden

sind, Kontakt bestehEbd., 56f.§2

Traumatische Erinnerungen werden demnach im inihizedachtnis archiviert, wobei
der Mensch zu ihnen keinen bewussten Zugang haty sie sind nicht versprachlicht.
Solche implizit gespeicherten Erinnerungen sindr alenoch vorhanden und kénnen
durch unterschiedliche Anlasse unbewusst vom Gédigciibgerufen werden. So kénnen
nach Rothschild wéhrend eines traumatischen Edsbaiviele Hinweisreize mit dem
Trauma assoziiert werden, die spater dem TraumbcBhBrReaktionen auslésen. Wenn
z. B. eine Frau von einem Mann im roten Hemd vegrdigt wird, kann es sein, dass sie
spater jedesmal Angst bekommt, wenn sie die FadisiBht. (Vgl. ebd., 58) Eine solche
Reaktion der Frau misse man ,Erinnern in Abweserdieer Erinnerung” nennen, d. h.
man reagiert auf ein traumatisches Erlebnis, ohecle an das betreffende Ereignis zu
erinnern. (Vgl. ebd., 59) Falls aber bei der Fraueaxpliziten Gedachtnis gentgend
Information Uber die Vergewaltigung da ist, kana sach Rothschild (vgl. ebd., 58) die
Verbindung zwischen der Farbe Rot und dem Ereigarstellen und somit ihre Angst

verringern.

22 Dije Amygdala ist die vermittelnde Struktur des Histhen Systems fiir das implizite und der
Hippokampus fur das explizite Gedachtnis. ,Das Isnbe System ist eine Ansammlung komplizierter
Strukturen in der Mitte des Gehirns, die den Hansinh wie ein Saum (lat.: limbus) umgeben.
Schmerzfasern gelangen auch in das limbische Systendie Schmerzinformation mit unbewuf3ten oder
emotionellen Inhalten vermischt wird. [...] Der Hipgampus spielt eine zentrale Rolle bei der Bildund u
Verarbeitung von Erinnerungen. Der Hypothalamustidadirert u. a. die Hypophyse und damit die
Hormonlage des Korpers. Die Amygdala (Mandelkest)fir die Stabilisierung der Gemitslage, fir
Agression und Sozialverhalten die entscheidendal&télle im Gehirn.“ (Frings 2003)
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Die traumatischen Erfahrungen sind dem Menscham @ftsnicht bewusst zuganglich,
doch gibt es gewisse Strategien, wie man sie veitarb oder die unbewusste Angst
vermindern kann. Die oben genannte Mdglichkeit &eizi sich auf die
Verbindungsherstellung zwischen dem Traumaereigmd dem Hinweisreiz. Das
Trauma wird in dem Fall versprachlicht, d. h. m#ndinformationen des expliziten
Gedéachntnisses verbunden. So schreibt auch EvaiReilrer Abhandlung ,Trauma,
Korper, Gedéachtnis und Erzahlung im Roman ,Der &cles Ahasver*, dass in der
Psychoterapie dem Menschen geholfen wird, seiremmatischen Erinnerungen eine
sprachliche Struktur und die Form einer Erzahlunggeben. (Vgl. Rein 2005: 57) Das
Therapeutische bestehe in dem Fall darin, das$rdiemaerfahrung durch das Erzéhlen

ein Teil des Bewusstseins und des narrativen Gédigshs wird. (Vgl. ebd.)

Die Téatigkeit des Erzéahlens bzw. Aufschreibenst miithin, die Erinnerungen zu einer
mehr oder weniger einheitlichen Geschichte zu weldm. So schreiben auch Christa
Wolf und Ene Mihkelson, um sich stets zu erinnemm, ihre Erfahrungen in Worte zu
fassen und, auch wenn es nicht die unmittelbare icAbsist, um genaue

Erinnerungstechniken nachzuzeichnen oder nachzemeis

2.2.3.Die fehlenden Verknipfungen zwischen den Gedachtrspuren und Ereignissen

Die Erinnerungstechnicken und die nicht immer zglghe Art der Erinnerungen

werden sowohl in ,Kindheitsmuster” als auch in ,O#chlaf des Ahasver* beschrieben.
So befinden sich beide Ich-Erzahlerinnen in ihrerdkeit in einer solchen Situation, in
der sie gewisse Erinnerungen nicht bewusst im Gediégcbewahren sollen, damit sie
sich in dem komplizierten politischen Umfeld (unhmsst) vor Problemen schitzen

kdnnten.

Christa Wolf beschreibt das Taub- und Unwissenderemdier etwa zwdlfjahrigen Nelly
vor dem Hintergrund des Todes eines kleinen Kindle® Mutter gibt heimlich einer

Ukrainerin, deren Freundin in der Fremdarbeitertderaein Kind zur Welt bringt, Laken
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fur die Windeln. Obwohl Nelly einiges tUberhort odereht, nimmt sie diese Tatsache
nicht wahr, sowie sie dann nicht ahnen kann, dass ldeine Kind, das in ihren

ehemaligen Laken liegt, wahrscheinlich sterben mussl das Gertcht ist, dass die
Méanner im M&nnerlager, das neben dem Frauenlaggt lvie die Fliegen sterben. (Vgl.
KM: 105f.) Den letzten Ausdruck muss Nelly aberligehort haben:

Zu diesem Satz nichts als ein dunkler, erschroak8tiek der Mutter. Kein Wort. Nelly
weifd, was zu tun ist: Sie stellt sich taub und wsend. Dann wurde sie es. Behielt nur eine
Erinnerung an diesen Blick, fir die kein Zusammeghsich finden lie3. Der Anlal3 war
vergessen. (Ebd., 106)

Um sich und die Mutter zu verschonen, wird in Netlie Fahigkeit ausgeschaltet,
zwischen gewissen Ereignissen und expliziten Gedédpuren im Kopf Bezlge
herzustellen. Die Verknupfung zwischen dem Blickl tem Satz ,Manner starben wie
Fliegen“ bzw. den Ereignissen, die um Nelly stattén, ist nicht vorhanden, kann aber
nach neunundzwanzig Jahren (wieder)hergestelltemerdenn das Gedachtnis hat, wie
angedeutet, die Fahigkeit Informationen implizitspeichern. Die Wiederbegegnung mit
dem Stadion, auf dem die oben genannten Lager &mastn, ermdglicht der Ich-
Erzahlerin, sich daran zu erinnern, was sie eirgolabn wissen musste. (Vgl. ebd., 106f.)
Das Stadion funktioniert hier als ein richtiger As$ fir das Erinnern, weil es in ihrem
Gedéchtnis offensichtlich mit den Lagern, dieserieits wiederum mit der Ukrainerin
verbunden sind. Somit wird der implizit archiviertderinnerung verholfen, in das

explizite Gedachtnis zu gelangen.

Auf einmal wirst du wissen, dal3 man wuf3te. Auf eahmird die Wand zu einem der gut
versiegelten Hohlraume des Gedéachtnisses einbretierfetzen, gemurmelte Satze, ein
Blick, denen nicht erlaubt war, sich zu einem Varggausammenzufliigen, den man hatte

verstehen missen. Wie die Fliegen. (Ebd., 107)

Es ist also nicht leicht, an Erinnerungen heranmuken und die verloren gegangen
Zusammenhange wiederherzustellen. Besonders sdbiv@doch die Erkenntnis, dass

man Vieles einmal schon wusste, aber doch nichstaed, weil man aus puren
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Uberlebensgriinden bzw. Uberlebensangst die rightlgssammenhange verloren gehen

liel3, um selbst zu Uberleben.

Wenn eines der zentralen erinnerungstechnischetelfifir Christa Wolf, wie man
auch aus diesem Beispiel entnehmen kann, die Wiedegnung mit den Kindheitsorten
ist, dann macht auch die Ich-Erzahlerin von ,Denl&cdes Ahasver® mehrere Reisen in
das Dorf und die Zeit ihrer Kindheit, an die sig sehr wage Erinnerungen hat. Neben
der bewussten Suche nach Erinnerungsanléassen.esiraft (bewusst herbeigefiihrte)
unbewusste Reize, die die Ich-Erzdhlerin zum Ermrewningen, wie dies das elfte
Romankapitel illustriert: In ihrem Landhaus begédgte Ich-Erzahlerin einer Ratte, die
sie von einer oberen Zimmerecke anstarrt. Der baidende Verknupfungspunkt
zwischen der Ratte und der Erinnerung ist der S&thaut mal, schaut mal, glotzt wie
eine Ratte oben im Kornkasten!”. Diese Worte werdfansichtlich gesprochen, als die
Onkel das drei- bis vierjahrige Kind in einem Wéasabrb unter den Dachboden ziehen,

um zu sehen, wie das Kind darauf reagiert. (Vgl. B.)

Ahnlich wie Nelly, die sich taub und unwissend zellen lernt, muss auch die Ich-
Erzahlerin in ,Der Schlaf des Ahasver® aus Selduisc moglichst wenig von ihrer

Herkunft kennen:

Es ist besser, wenn du nicht weil3t, was mit deifater passiert ist, besser, wenn du nicht
weil3t, was mit deinen Eltern passiert ist, danes$sauch bei einer Sonderbearbeitung nicht

maoglich, aus dir etwas herauszupressen. (Ebd., 107)

Den Kindern wird also beigebrachtje man mdglichst wenig wahrnimmt und versteht:
Lieber keine Zusammenhéange zwischen den Wortern Bagriffen oder Ereignissen

und deren Bedeutungen herstellen. So erscheingmidjen, die einst Kinder waren, bald
als ,ein Volk von Ahnungslosen®, als ,ein Volk vdchlafern®: ,[...] ein Volk, dessen

Gehirne traumend den ihnen gegebenen Befehl befoligéschen I6schen l6schen.”
(KM: 221) Jahrelang Uben die Menschen das LoscloenBeziigen und Erinnerungen,
um spater wie ein Mann aus Millionen Mindern betews konnen, sie erinnerten sich

% Siehe dazu Kapitel 3.4.1.
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nicht. (Vgl. ebd.) Dass man einst das VergessenNinbdtverstehen gelernt hat, muss
Christa Wolf und Ene Mihkelson zufolge zur Spradgyebracht und in Erinnerung
zurickgerufen werden. Man muss also, wie Ene Msddtelsagt, ,zum Gedachtnis

erwachen” (vgl. SA: 86) bzw. nach Zugangen zumiginwollen suchen.
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2.3. Die Schrift als Metapher und Zerstorer des Gedchtnisses

Das Gedachtnis ist ja zundchst ein Gefuhl, dasdonuech die Benennung Uber sich selbst

bewusst wird (SA: 454} schreibt Ene Mihkelson.

Obwohl das Gedachtnis allgemein nach dem Musteodi@ven — speichern — abrufen®
arbeitet, steht das Herankommen an alle vorhandénenerungen nicht immer frei. Die
Grinde fur die Unzuganglichkeit einiger Erinnerumgd&bnnen, wie vermerkt,
unterschiedlich sein: Der Anlass des Erinnerns mtirmanchmal nicht oder gewisse
Erinnerungen sind implizit gespeichert und kdnneshélb kaum bewusst abgerufen
werden. Ene Mihkelson zufolge sind die Erinnerung@én Geflihle, d. h. unbewusst und
unversprachlicht, und erst ihre Benennung bzw. Hagthaltung in der Schrift ermoglicht
dem Menschen, sich Uber sie wieder bewusst zu weitle solchen gefuhlsartigen und
unbewussten bzw. verdrangten Erinnerungen gehéremdie Traumaerfahrungé@ndie
einerseits das Erinnern erschweren, weil allein Dasken an sie schmerzhaft ist,
andererseits aber eben dadurch, dass sie so s¢asbhesind, ausgesprochen werden

mussen.

Worte nehmen das Trauma nicht in sich auf. Weil ailen gehéren, geht nichts
Unvergleichliches, Spezifisches, Einmaliges inedie und schon gar nicht die Einmaligkeit
eines anhaltenden Schreckens. Und doch bedarfeelas Trauma der Worte. (Assmann
2003: 259)

Obgleich gewisse Erfahrungen oder Ereignisse sathrksprachlich ausdriicken lassen,
mussen sie versprachlicht bzw. in der Schrift felstdten werden. Ein &hnlicher Gedanke
scheint auch hinter dem Satz von Christa Wolf zalstn: ,Wovon man nicht sprechen
kann, dariber muf3 man allmahlich zu schweigen aeffiqdKM: 262). Der Aufruf Gber
das Unaussprechliche zu diskutieren ist sehr schweealisieren und erfordert von den
Autorinnen viel Arbeit, Energie und Leidensvermdgesowie Verwendung von

bestimmten schreibtechnischen Mittgln

% Daruiber ausfiihrlicher im Kapitel 2.2.2.
% Auf die schreibtechnischen Mitteln wird néher inttén Kapitel eingegangen.
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Die Schrift ist also ein Medium des Gedachtnisgéds: wichtigste Gedachtnismetapher”
(Assmann 2003: 185) soll sie das Traumatische wsdWhaussprechliche ausdricken,

kann aber auch zerstorend auf das Gedachtnis Wfrken

Obwohl aber der Gestus des Schreibens und Grasielen Gedachtnis so analog ist, daf
er als wichtigste Gedachtnismetapher gelten kasnh,das Medium Schrift auch als

Antipode, als Widersacher und Zerstérer des Gedissas gesehen worden. (Ebd.)

Ihre zerstorende Wirkung kann die Schrift auch er Beférderung der ,Gedéachtnis-
Apathie” (ebd.) zeigen, die dadurch zustande kommenn der Mensch sich den
aufgeschriebenen Gedanken entbunden fihlt. Firs@hwolfs und Ene Mihkelsons
Romane trifft die zerstérende Wirkung der Schriferaings nicht zu. Zugegeben: Die
Schrift und das Aufschreiben ermdglichen auch Ibeien Vergessen im Sinne der
Psychotherapie und wirken somit heilend auf den ddben. Doch eine Gedéachtnis-

Aphatie befordern sie meines Erachtens nicht.

Eine wichtige Eigenart der Schrift, auf die Aleid@smann anhand von Shakespeare
aufmerksam macht, ist ihre Fahigkeit als ein Medider Autokommunikation, des

dialogischen Selbstverhaltnisses zu fungieren (6l&9):

Die aufgeschriebenen Gedanken sind zwar ganz necNarstellung Platons von innen

nach auflen gelangt; doch sterben sie damit nietd @b und werden unverstandlich,
vielmehr erméglichen sie erst in der EntauRerungeniéormen der Selbstbegegnung und
Selbstbildung. Schrift zerstért nicht das Gespréil, macht einen inneren Dialog Uber

langere Zeitintervalle hinweg méglich.

Genauso ermdglicht die Schrift auch in den Werkem \Christa Wolf und Ene

Mihkelson innere Dialoge, Besprechungen der erteneEreignisse sowie Reflexionen
Uber die Erinnerungstatigkeit, Begegnungen deBt&hlerinnen mit sich selbst und ein
Anstreben nach einem einheitlichen Ich. Wichtigesigchzu sein, dass die Erinnerungen

im Schreiben entziffert werden sollen, da ihr Swie gesagt, Ene Mihkelson zufolge in

% platon hat als erster gelehrt, die Schrift und @aséchtnis als Gegensétze zu denken. (Vgl. Assmann
2003: 185)
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der schreibenden Hand liegt. Genauso bedeutend da$ Festhalten der
Erinnerungstatigkeit und des inneren Dialogs, dst & der Schrift und nirgendwo

anders in dieser Form moglich wird.
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3. Vergleichende Analyse von ,Kindheitsmuster” und,Der Schlaf des Ahasver*
3.1. Subjektive Authentizitat
3.1.1. Die Autorinnen stellen sich ihrem Stoff

~Schreiben heil3t Erinnern” — lautet die Ausgangs¢heer vorliegenden Abhandlung. Die
Erinnerungen weisen sich somit als Stoff der Romameund die Erinnernungstatigkeit
als Methode des Schreibens. Die Ich-Erzahlerinnen Romane blicken aus der
Erzahlzeit auf die Vergangenheit zurtick und vehten mithin die Erzéahlgegenwart mit
den vergangenen Welten der Kindheit. Durch die t8pgl der Erzahlerinnen in
unterschiedliche Teilsubjekte erzeugen die Scleifesinnen eine Vielfalt der Stimmen,
die nicht nur die Schreiberinnen, sondern auchLd®er nicht zur Ruhe kommen lasst.
Man fuhlt, wie sie sich ihrem Stoff stellen — atsigkhaltlos* wirde Christa Wolf (1980:
75) dies bezeichen und sich nicht scheuen, den rBaoiter den Flssen oder den
Verstand zu verlieren. Es ist ein Vertiefen, nicht in die Geschehnisse, sondern auch in
die Denk- und Verhaltensmuster der vergangenengaggnwartigen Zeit. Es ist eine

Untersuchung dessen, wie die unbewusste Vergangémlker Gegenwart weiterlebt.

Die zwei Romane suchen, wie im ersten Kapitel ggzedine andere, neue Art des
Schreibens, die der veranderten Realitat gereché.wén Folgenden soll etwas naher
betrachtet werden, worin sich genau diese Art fuesicen aul3ert, welche Techniken die
Autorinnen dafiir anwenden und inwieweit man vonaRfeelen oder Ahnlichkeiten

sprechen kann. Zudem wird mit Hilfe und Unterstiagguder im zweiten Kapitel

beschriebenen Erinnerungstechniken ein Annaherengiseh an die Erinnerungen in den
Romanen und an ihre Anldsse unternommen, wobeBldse nur auf einige ausgewahlte

Aspekte gerichtet wird.

Bei der Analyse der schreibtechnischen Mittel inri€ta Wolfs und Ene Mihkelsons
Romanen rekurriere ich, wie gesagt, groRenteilddauBegriffe, die Christa Wolf selbst
in ihren theoretischen Schriften und Interviewsuien Eines der zentralen Kriterien fur
eine neue Prosa und fiir den Prosaschriftstellénrigufolge die subjektive Authentizitat,

die sie in ihrem theoretischen Essay ,Lesen undedatn“ beschreibt und im Jahre 1973
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im Gesprach Uber die Dimensionen des Autors mit sH&&ufmann erlauteff.
Subjektive Authentizitat beharre auf der Einmaligkir Erfahrung, die das Gefuhl der
Echtheit erzeugen soll und vom Autor einen hoheadGton Subjektivitat und Hingabe
verlangt, so dass auch der Denk- und Lernprozasdeim er wahrend des Schreibens
steht, ,fast ungemildert [...] im Arbeitsprozel3 mitr Sprache” (Wolf 1985: 73) gebracht

werden soll:

Dies ist durchaus eine ,eingreifende* Schreibwerseht ,subjektivistische”. Allerdings
setzt sie ein hohes Mal3 an Subjektivitat vorausSebjekt, das bereit ist, sich seinem Stoff
rickhaltlos (das sagt man so hin; jedenfalls skhéltlos wie moglich) zu stellen, das
Spannungsverhdltnis auf sich zu nehmen, das danrrmeidlich wird; auf die
Verwandlungen neugierig zu sein, die Stoff und Awatann erfahren. Man sieht eine andere
Realitat als zuvor. Pl6tzlich hangt alles mit allamsammen und ist in Bewegung; fir
.gegeben* angenommene Objekte werden auflosbar affdnbaren die in ihnen
vergegenstandlichten Beziehungen (nicht mehr jenbierarchisch geordneten
gesellschaftlichen Kosmos, in dem Menschenpart#tél soziologisch oder ideologisch
vorgegebenen Bahnen sich bewegen oder von diesarteten Bewegung abweichen); es
wird viel schwerer, ,ich" zu sagen, und doch zucjedft unerlalich. Die Suche nach einer
Methode, dieser Realitat schreibend gerecht zu everthochte ich vorlaufig ,subjektive
Authentizitat® nennen — und ich kann nur hoffenyttieh gemacht zu haben, dal3 sie die
Existenz der objektiven Realitat nicht nur nichstoeitet, sondern gerade eine Bemihung

darstellt, sich mit ihr produktiv auseinanderzusetdEbd., 75)

Der Schreiber oder die Schreiberin soll demnackiband fahig sein, sich seinem bzw.
ihrem Stoff zu stellen, also sehr subjekiv seim).dvon eigenen Erfahrungen ausgehen
und sich auf diese berufen. Er/Sie soll aber audreimen langen und oft auf Umwegen
fuhrenden Leidensweg vorbereitet sein. Es sei panBungsverhaltnis, in das der Autor
sowie der Leser gerat, wenn man in die Vergangénhetickkehrt und hinter die
Oberflache bzw. hinter die nationalen und ideoldysh Narrative schaut; wenn man
versucht, die scheinbar vorgegebenen Objekte, Wdabrh und Geschichten
auseinanderzulegen bzw. sie anzuzweifeln. Fur adémetber bedeute dies vorerst eine

Konfrontation mit der eigenen Vergangenheit undisai@r eigenen ldentitat, aber auch

%" Siehe auch Barbara Dréschers Abhandlung ,Subjeldivthentizitat. Zur Poetik Christa Wolfs zwischen
1964 und 1975“ (1993).
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der Leser wird gezwungen, seine gewohnten Denk- ddahrnehmungsmuster
loszulassen. Es werde schwerer ,ich* zu sagen, bbwndtig, weshalb auch die Spaltung
der Ich-Erzahlerin in Teilsubjekte in ,Kindheitsnteis’ sowie in Ene Mihkelsons Roman
unumganglich ist. Bei beiden Autorinnen fuhrt delsreibende Ich einen inneren Dialog,
wahrend es sich seinem Stoff stellt und mit Hilr &rinnerungen die vorgegebenen

Denkmuster und Narrative aufzulésen versucht.

Christa Wolfs Weg fuhrt sie in ihre eigene Kindbkeéit, um, wenn auch ohne eine
Antwort zu finden, dann zumindest dartber nachzkelenwie sie so geworden ist, wie
sie ist und ob der Mensch sich grundsatzlich &nklanm. Offensichtlich ist es die Frage
nach der Schuld oder zumindest nach der Mitschuid den Untaten des

Nazionalsozialismus, die sie dorthin fihrt: Wie wes mdglich, dass man gewisse
Nachrichten und Tatsachen nicht wahrgenommen ha¢?u8l wann hat man gelernt,
sich als Kind taub und unwissend zu stellen, sos ddie umgebende Welt zwar

wahrgenommen und im Gedachtnis gespeichert, abefedoch nicht gedeutet wird?

Ene Mihkelson richtet ihren Blick auf die Geschahtund die Bedeutung der
Waldbriider in Estland, damals und heute. Sie forsadichivdokumente, befragt
Verwandte und andere lebende Zeitzeugen; sie $slif dass die ,wahre* Geschichte
viel verwickelter ist, als man es sich je vorstelkann, aber auch, dass kaum jemand die
nackten Fakten ans Tageslicht bringen will. Eingskeraucht der junge unabhangige
Staat seine Helden- und Opfergeschichten — seiristé&derzahlung —, andererseits gibt
es zu viele Stimmen, die aus ihrem eigenen Blickpwacht haben kénnen, aber sich

nicht in eine einheitliche Melodie zusammenbindesséer,

3.1.2. Die auRerliche Echtheit

FiUr beide Autorinnen ist die Authentizitat des Hifn dul3erst wichtig. Mal3gebend ist

nicht das Autobiographische, sondern die Tatsadhss sowohl das, was beschrieben,

% Siehe dazu auch Kapitel 2.1.2 und 2.1.3.
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erinnert oder erzahlt wird, auch wirklich geschehaben mag, als auch die authentische
Wiedergabe dessen, was die Autorin bzw. die Erzéihteahrend des Zurtckkehrens und
des Vertiefens erlebt und erleidet.

Der &ufR3eren Echtheit wegen benutzen die Schrléstelen faktische Zeitzeugnisse wie
z. B. Zeitungsannoncen (Christa Wolf) und Archivengtlien (Ene Mihkelson). Von
Belang sind ebenso die realen Orte und die faraiarBeziehungen: In
~Kindheitsmuster” ist es die Stadt G., friher L.MK14), die authentisch mit Christa
Wolfs Geburtsort Landsberg ist, das heute auf dexbi€d Polens liegt und den Namen
Gorzow Wielkopolski tragt. In Ene Mihkelsons Romianes ihr Geburtsdorf, in dessen
Néhe die tragische Schlacht Kolga stattgefundemiatuss, in der ihr Vater sowie der
Vater der Ich-Erzahlerin im Jahre 1953 umgebraaihrtien.

Die authentischen Details sind in ,Kindheitsmustei€rmallen stark vertreten, dass
Barbara Drdscher in ihrer Untersuchung auf die tititnder fiktiven und der wirklichen
Autorin hinweist:

Als Indizien kénnen wesentliche Ubereinstimmungerahgezogen werden: etwa, daR das
Muster der Kindheit im Faschismus aus dem autobjglyschen Material Christa Wolfs
geknipft ist, demselben Material also, das deivigkt Autorin zugeschrieben wird. Oder,
dal eine tatsachlich unternommene Reise dem Betmdhtdie Fahrt nach Polen zugrunde
liegt. Die entscheidende Identifizierung liegt abéarin, daR Kindheitsmustereine
Recherche Uber den ArbeitsprozelR der wirklicheroAutist. (Droscher 1993: 169)

Wenn man wollte, kbnnte man versuchen, alle moghcautobiographischen Bezlige der
Romane herausfindéh— Material gabe es dafiir sicherlich genug —, ddehSinn einer
solchen Arbeit bliebe fragwirdig, denn die Autoennhaben es nie geleugnet, dass sie
autobiographisch schreib®nSie schreiben nur keine Autobiographien und déenverke
vor den Romanen, dass deren Figuren und Gescheliiiig und die Ahnlichkeiten mit

der Wirklichkeit ein Zufall sind, sollen den Schsikellerinnen vor allem Schutz vor

% Die Beziige und Ubereinstimmungen zwischen Ene 8iifuns Leben und dem Leben der Ich-
Erzahlerin M. Reiter hat Virve Sarapik genauer egchiert. (Vgl. Sarapik 2005)
%0 vgl. dazu Kapitel 1.3.3.
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bdswilligen Lesern bieten. Denn wie die ErzéhlenrEne Mihkelsons Roman uber die
aufgeschriebenen Erinnerungen von Kaarel Kolgamatg, bleibe das Leben immer
Leben, die aufgeschriebene Geschichte des Lebensdeeh Kunst (SA: 343). Somit
sind auch diese Romane, obwohl wie vom Leben gedwhr, Literatur und kénnen nicht

ins Leben zuriick Ubersetzt oder mit der Wirklichkgeichgesetzt werden.

3.1.3. Das Subjektive — die Erfahrung des Schreibgr

Das Authentische besteht also einerseits in deeréalRen Echtheit der beschriebenen
Orte und Menschen, andererseits in der wahrhaftiDanstellung dessen, was die
Erzahlerinnen bzw. Autorinnen wéahrend der Besofpdifty mit ihren Stoffen erleben.
Schon in ihrem Bachmann-Essay von 1966 schreibtis@hiWolf, wie Ingeborg

Bachmann von der eigenen Erfahrung so glaubhatirsgwiinglich und auf eigene Weise

betroffen ist, dass der Eindruck des Epigonalehtraafkommen kann:

Sie spielt nicht mit der Verzweiflung, Bedrohtheitd Verstérung: Sie i s t verzweifelt, i s t
bedroht und verstort und winscht daher wirklichregget zu werden. Die Zeichen, die sie
gibt — Klopfzeichen, Ausbruchsversuche — sind edbie Anstrengungen, die sie

unternimmt, sind schonungslos auch gegen sichtséllisif 1985: 180)

Ein &hnliches Gefuhl der Verzweiflung, Bedrohthaihd Verstérung der Ich-
Erzahlerinnen entsteht auch in Wolfs und MihkelsBasnanen. Nicht umsonst nehmen
die korperlichen Leiden, die der Ich-Erzahlerin y@er Schlaf des Ahasver* wéhrend
ihres Untersuchungsprozesses zuteil werden, eiedeubenden Anteil des Romans in
Anspruch. Ein unaufmerksamer oder weniger empftheli Leser konnte sich fragen,
was ihn der hohe Blutdruck oder die auf den Auglemh wachsenden Warzen (Papillen)
der Erzahlerin interessieren sollen. Doch genawkdeper ist einerseits ein Speicher von
Erfahrungen oder Erinnerungen, insbesondere vamttischen, und andererseits macht
er den Menschen auf seine wunden Punkte aufmerkd3amm auch die Erz&hlerin von
.Kindheitsmuster* fragt (KM: 223):

49



Was zwingt dich, hast du dich gefragt — nicht mib®n, das gibt es selten: durch
Kopfschmerz —, was zwingt dich, zurlickzusteigen®eli Kind gegeniberzutreten (sein
Name war noch nicht festgelegt); dich erneut awstzes: dem Blick dieses Kindes, der
gekrankten Abwehr aller Betroffenen, der puren Y&rdnislosigkeit, vor allem aber: der

eigenen Verschleierungstaktik und dem eigenen &leif

Kopfschmerzen sind etwas, die ihr zu wissen getiess es ihr tberhaupt nicht so leicht
fallt, den gewéhlten Erinnerungsweg zu gehen, dad, was man beim Zurtckblicken
erfahrt und sieht, weh tut. Viel einfacher warezaesvergessen, zu verleugnen und zu
verschweigen, was die meisten Leute sowie Stadteahin tun oder zumindest durch ihr
Schweigen unterstiitzen. Und genau das Schweigeferw@hrista Wolf und Ene

Mihkelson aufbrechen, da es fur sie ein Verbrechegein scheint. Es kann nicht gesund
sein, weder fur den Einzelnen noch fir die ganzgoNaseine bzw. ihre Vergangenheit
zu verleugnen oder zu verschonern und zu vereiafadis gibt Zeiten, in denen kaum
jemand richtig gehandelt hat oder handeln konnte] doch braucht der Staat oder
brauchen die nachkommenden Generationen eine gegadGeschichte mit guten und

bdsen Helden. Sowohl Wolf als auch Mihkelson kampdegen so eine vereinfachte
Wahrnehmung der Geschichte an und fordern einemvétr wahrere und der Realitat
entsprechendere Auffassung der Vergangenheit. Heldd Opfer im gewohnten Sinne

vermag diese allerdings nicht anzubieten.

Die Darstellung und Wiedergabe der Empfindungen Eiedhlerinnen stellt also das
Subjektive an der Authentizitat dar. Wolf zufolgealcht die neue Schreibweise ein
Subjekt, dass sich seinem Stoff stellt und sicleiberklart, das Spannungsverhaltnis auf
sich zu nehmen, ahnlich wie sie dies bei IngeboaghBhanns Prosa beschreibt.
Deswegen sind auch die Leiden und die SchmerzerSdegkts nicht einfach als eine
Klage der Schriftstellerin zu betrachten, sonddsrea authentischer Teil der Erzahlung.
Zwar schreibt Ene Mihkelson viel mehr als ChristalMiber den Korper und die

korperlichen Leiden der Erz&hlerin, doch sind diGgedie Letztere nicht unwichtig.

Davon zeugt das Kapitel 17 Gber Angst — und Angsinksehr wohl als eine Form des

psychischen Leidens verstanden werden.
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Subjektive Authentizitat ist demnach eine Schreibejedie ein Subjekt verlangt, das
sich nicht scheut, sich mit einem authentischen uschmerzhaften Stoff
auseinanderzusetzen und dabei seine eigenen Rwesaktiou beschreiben und zu
analysieren. In Christa Wolfs und Ene Mihkelsonkr8iben zeigt dies sich vor allem in
der Benutzung des authentischen Materials (eigend @remde Erfahrungen,
Archivdokumente, Zeitungsartikel u. &.), in der Bpagy der Ich-Erzahlerin in mehrere
Teilsubjekte bzw. Teilstimmen und im Durchleiders dgewéhlten Erinnerungsweges,
das man mit Christa Wolfs Worten auch die Koordinder Tiefe nennen kodnnte
(vgl. Wolf 1985: 32). Es ist die Koordinate der jgenossenschaft, des unvermeidlichen
Engagements” (ebd.), die sich sowohl in ,Kindheiister* als auch in ,Der Schlaf des
Ahasver* in den AuBRerungen uber die tagespolitisch&eschehnisse der

(Erzéahl)gegenwart manifestiert.
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3.2. Das Sprechen in mehreren Personen

Ein wichtiges schreibtechnisches Mittel, das besadriftstellerinnen benutzen, ist die
Spaltung der Ich-Erzahlerin in mehrere TeilsubjeBei Ene Mihkelson sind es ein Ich
und ein Sié&', die durchgehend einen Dialog filhren, d. h. eiearguch mit ,du*

anreden, und oft gegensatzliche Meinungen vertr&enChrista Wolf gibt es ebenso ein
schreibendes Ich, das sich selbst mit ,du“ ansprigber auch ein ,sie“, die Nelly, das

das Kindheits-Ich der Erzahlerin verkdrpert.

Wegen der sehr personlichen Stoffwahl scheint gialt8ng der Erzahlerin fur beide
Autorinnen im Erinnerungsprozess unumganglich zin.s#it der authentischen
Erzahlweise geht eine Auseinandersetzung mit dgenen Vergangenheit und der
eigenen Identitat einher. Und wie sonst kdnnte meigh mit sich selbst, mit seinen
Meinungen oder seinem Verhalten auseinandersetzem, man sich nicht von aul3en
bzw. in der dritten Person betrachten wirde. Chigolf erklart die Hintergriinde fur ein
mehrstimmiges Sprechen mit dem gleichzeitigen Drangchweigen und zu sprechen:
Einerseits ekelt die Sprache einen an oder maesaerlernt, seine wahren Emotionen
und Meinungen zu aul3ern, andererseits will mantnatine ein Gedéchtnis an das

Vergangene und an sich selbst leben:

Im Kreuzverhor mit dir selbst zeigt sich der widkle Grund der Sprachstérung: Zwischen
dem Selbstgesprach und der Anrede findet eine tzestde Lautverschiebung statt, eine
fatale Veranderung der grammatischen Bezlge. Icli, d&ie, in Gedanken
ineinanderschwimmend, sollen im ausgesprochenenesaander entfremdet werden. Der
Brust-Ton, den die Sprache anzustreben scheindoutrunter der erlernten Technik der
Stimmbander. Sprach-Ekel. lhm gegeniber der faszdhmbare Hang zum

Gebetsmihlengeklapper: in der dritten Person.

Zwischenbescheide geben, Behauptungen scheuen,n@¥ahungen an die Stelle der
Schwire setzen, ein Verfahren, dem RiR3, der duecEeit geht die, Achtung zu zollen, die

er verdient.

31 Das estnische Personalpronomen ,tema“ besitzt keiarGeschlecht und kénnte theoretisch sowohl ein
Er als auch ein Sie sein, aber wenn man von dehehtizitét des erzahlenden Subjekts ausgeht, musste
man es als ein Sie verstehen.
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In die Erinnerung dréngt sich die Gegenwart eird dar heutige Tag ist schon der letzte
Tag der Vergangenheit. So wirden wir uns unaufli@tsremd werden ohne unser
Gedachtnis an das, was wir getan haben, an dasumsaszugestoRen ist. Ohne unser

Gedachtnis an uns selbst.

Und die Stimme, die es unternimmt, davon zu sprectkéM: 13f.)

In dieser Passage wird vieles, was in den vorigapit€ln besprochen wurde, nochmals
deutlich: Die Ich-Erz&hlerin scheut sich nicht vesten Behauptungen und Wahrheiten,
die sie seit ihrer Kindheit gewohnt ist. Sie nimohein Ril3 in der Zeit wahr und will sich

erinnernd, beobachtend und benennend der Vergaegerdcthspiren, um zu erkennen

und zu begreifen, was mit ihr und ihrer Generagiassiert ist.

Das Erinnern nur in der Ich-Form scheint also sehngizu sein. Die Grinde dafur
kénnen zum einen im Verdrangen gewisser Erinnemfigmler im Fehlen der Beziige
zwischen den Ereignissen und den ErinnerungsamlasseGehirn liegen, d. h. im
fehlenden oder fehlerhaften Deuten der Gescheliigaem anderen kann das Erinnerte
sehr schmerzen und es ware einfacher, sich ihreimet gewissen Distanz zu nahern. So
erklart Christa Wolfs Ich-Erzahlerin, dass sie eatn zu schreiben anfangen konnte, als

es ihr klar wurde, dass ein ,du”“ ins Spiel gebragbtden soll:

Auf einmal bildeten sich Satze, die du als brauobfbaAnfang ansahst; jemand war also
mit ,du“ anzureden. Der Tonfall hatte sich eing#sté§...] Dir war, du hattest nun die
Freiheit, Uber den Stoff zu verfiigen. Schlagartag dir auch klar, daf3 nicht ein schnell zu
machendes Ergebnis zu erwarten war, sondern gige [&eit von Arbeit und Zweifel. Dal’
es nicht beim nachsten Buch Ernst wirde, sonderdiésem. (KM: 40)

Das Ernst-Werden und ein langer Weg von Arbeit dmekifel brauchen also ein Du

bzw. ein dialogisches Sprechen, denn das unzusgédés Gedachtnis kann nicht ohne

32 peter Horn schreibt tber ,Kindheitsmuster®, dass &ind wegen des dauernden Verlangens nach
Gestandnissen sich einen Bereich zu schaffen Vasder den Erwachsenen unsichtbar und daher ihrer
Herrschaft entzogen wére, einen Bereich, tber deptme zu ligen, deshalb nicht sprechen kann,exeil
sogar vor ihm selbst verborgen ist. (Vgl. Horn 2002

¥ Siehe dazu Kapitel 2.2.2 und 2.2.3.
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Hinterfragung und Distanz vertraut werd®mm Ende dieses Weges kann man fragen,
wie es die Erzahlerin von ,Kindheitsmuster* madaiti,sich die Mihe gelohnt hat, ob die

Stimmen ihre Arbeit getan haben und sich beruhkgemen.

Bei der Darstellung der Gespaltenheit der Ich-FiguDer Schlaf des Ahasver” werden
noch einige Aspekte angeschnitten, die in ,Kindimaitster* fast kaum angesprochen
worden sind. Es ist namentlich das Motiv des Traimelem Ene Mihkelson eine
aul3erst wichtige Rolle einrdumt, indem sie die iraumzustand (im Schlaf) erworbenen
Kenntnisse und Erkenntnisse im Vergleich zu deggmiim Wachsein keineswegs als
minderwertiger einstuft. An den teils untrennbar&dechsel von Traum- und

Wachzustanden knipft sie auch die Spaltung in ,ioid ,sie®:

Jetzt fangt es wieder an, dachte ich fast gleidmt®eenden des letzten Satzes, dieses
mehrfache Sein, der Tag-und-Nacht-Wechsel dest@e8&ichlafes, wo ich im Licht und im
Schatten und in den Jahreszeiten nicht mehr siebier kann. Sie spricht von mir
wie von sich selbst und ich von ihr, weil ich sieamin mir und dann
vollig-voéllig von auRen sehe. Ich nenne Jahre,ufgjen und Ereignisse, sie spricht
vom Schlaf, der andauert. Wir sind gefangen in rers&orpern oder in der Zeit, deren
Geschichte sich in dem in die Landschaft geworfeéRanom offenbart, so dass die Stadt,
das Haus und die Wohnung sich klaren und versclemitid den wie zuféllig entstandenen
Flecken des Erinnerns. (SA: 22)

Obwohl die Autorin hier von dem ,mehrfachen Seiém ,Tag-und-Nacht-Wechsel des
Realitat-Schlafes” spricht, glaube ich, dass di@ltBpg der Ich-Erzahlerin nicht auf
diesen Wechel zuriickzufihren ist bzw. dass diesgtdhde nicht als Eins-zu-Eins-

Beziehungen oder als Eins-zu-Eins-Umsetzung zatieten sintf.

In den oben genannten Gedankengéngen geht dieftSeierin noch auf weitere
Facetten des Wechsels von Wach- und Schlafzustandie Realien und Vorstellungen.

Auf der einen Seite sind die Fakten sehr wichtig,der anderen bedeuten sie eher eine

34 vgl. dazu auch den Teil Uber Viivi Luiks ,Seitsmezhukevad“ (dt. Der siebte Friedensfriihling) und
Christa Wolfs ,Kindheitsmuster* aus Tiina Kirss’ if€s 1994) Doktorarbeit ,The Censor's Apprentice:
Allegory and Aesopian Discourse in Twentieth-Ceptastonian and European Texts".

% Siehe dazu auch Kapitel 3.4.2.

% Dies kann aber innerhalb dieser Untersuchung mjdhidlicher betrachtet werden.
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erfahrungsbezogene Auseinandersetzung mit der Wegegdeit, um aus dem

andauernden Schlaf aufwachen =zu konnen. Die Emmédhlempfindet die

Erinnerungsflecken als zufallig, was sie jedochhh&ind; man nimmt sie zun&achst nur
als solche wahr. Durch eine systematische Erinmstétigkeit muss eine Ordnung
geschaffen werden. Dieser Prozess braucht untedicdine und teils selbststandige
Teilsubjekte, die sich auch bei Bedarf vor der #gelma Forscherstimme schitzen
konnten. Der Stoff ist sehr ernst, &ulRerst persbbnind braucht dadurch eine sehr kluge
und differenzierte Behandlung, um méglichst¥iefehen zu kénnen und sich gleichzeitig

vor dem unndétigen Schmerz zu schitzen.

Das Sprechen in mehreren Personen driickt zudem digchnnere Spaltung der
Schreiberinnen aus. So sagt Ene Mihkelsons Ichhig@éa in dem ziemlich heftig

gewordenen Gesprach mit sich selbst:

Du verlangst ja von mir die Form der Fragen undwamten, der Uberzeugung und der
pathetischen Gegenargumente, um noch eine MengeDialngen abhalten zu kdnnen.
(SA: 205)

Sowohl die Erzahlerin in ,Der Schlaf des Ahasvels auch die in ,Kindheitsmuster*
erkennen, dass nichts — nicht ihr eigenes Verhaltehnicht das ihrer Nachsten — nur
eindeutig einzuschatzen ist. Immer gibt es auctereianderen Blick, eine andere
Sichtweise; es gibt eine Kopf- und Bauchstimme (837), wie die Ich-Erzahlerin in
,Der Schlaf des Ahasver” es ausdriickt. Die Uneinstigkeit des eigenen Ichs in den
Romanen steht womdglich als Metapher fur die Manreigkeit der

Vergangenheitsdeutung, die auch wohl angestrebt wir

37 Siehe dazu Kapitel 3.3.2.
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3.3. Der Schmerz als Ausdruck und Beweggrund

3.3.1. Uber den Koérper zu Erkenntnissen

Man kann entweder schreiben oder glucklich sein} Mit ,kundiger Hand“, dachtest du
ironisch, die sich nicht firchten durfte, Schmeraizufiigen, wohl aber, es
Uberflissigerweise zu tun. Und dal3 nicht nur didsed: dal auch die Person, der sie
angehort, aus der Schutzfarbe werde heraustretessemiund sichtbar sein. Denn man
erwirbt sich Rechte auf ein so beschaffenes Mateéndem man sich mit ins Spiel bringt
und den Einsatz nicht zu niedrig halt. (KM: 233)

Der Schreiber soll sich also nicht vor SchmerzenHhien und vor dem Ins-Spiel-Bringen
von sich selbst und von eigenen Erfahrungen zudicksken, wenn auch die
vorgenommene Aufgabe des Erinnerns nicht leichtingt der Korper darauf auf seine

Weise, z. B. mit Kopfschmerzen reagiert:

In der Nacht vor der Reise nach Polen hast du michtafen kénnen: Die Nacht vor dem
10. Juli 1971 — erinnert man sich? Das Zimmer,rdelst auskuhlen will. Die Mucken. Die
Kindheitsnachte am Ende der gro3en Ferien. Schladloer noch ohne die Kopfschmerzen,
die sich jetzt unweigerlich einstellen werden. iita analgica, unterdriicken Schmerz und
Schlaf. (KM: 222)

Christa Wolf versteht, dass das Schreiben einehdeftie Arbeit ist, weil sie Schmerz
zuftigen kann. Sie sieht aber auch ein, dass eseflieinen anderen (Aus-)weg gibt. Man
kann entweder schreiben oder glicklich sein. Wienk& man in der Welt, die sie, einen
sensiblen Menschen, umgibt, wirklich gliicklich sei@lucklich sein wirde in diesem
Kontext ein Hinwegschauen und Sich-Blind-Stellei3ba, das ist jedoch ihr und dem
deutschen Volk schon einmal passiert und darf sicht wiederholen. Was bleibt, ist

also das Schreiben.

So wie Christa Wolfs Erzéhlerin weil3, wie teuer Wmternehmen ihr zu stehen kommt,
erkennt auch Ene Mihkelsons Ich-Erzéhlerin, wie saith der Weg des Erinnerns und
des Ergrindens ist. Es kostet sie Jahre, bis siicenden Entschluss fasst, in ihr

Geburtsdorf zu fahren und die Leute danach zu frager ihr Vater und dessen Eltern
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waren. (Vgl. SA: 9) Auch weitere Erkundungen werden keineswegs leicht fallen:
Immer wenn die Ich-Erzahlerin bei ihrer Rechercledet grabt und das Erfahrene
durchdenkt, kommt es zu einem Kurzschluss im K@gnn steigt ihr Blutdruck, es
rauscht in ihren Ohren und auf den Augenlidern wanhdie Warzen: ,ich war gelahmt,
[...] das Herz blieb stehen, in den Ohren rauschtéedsl., 53); ,immer stieg in solchen
Beobachtungsmomenten der Blutdruck” (ebd., 1159r Jdruck betaubt den Kopf* (ebd.,
331); ,und dann haben die Hautwarzen auf ihren Alidern angefangen zu wachsen”
(ebd., 354) u. &.

Der Korper lasst sie ganz explizit wissen, in welohpsychischen Zustand sie sich
befindet. Die intensiver werdenden Schmerzen umgbeibichen Leiden signalisieren,
dass sie etwas erfahren, gesehen oder erkannwémithr bis dahin verborgen geblieben

war.

Dann war sie wieder lange durch Tartu geirrt, diekamnten Menschen und Orte
vermeidend, der Schmerz sei stumpf und dumpf gawasd selbst die Farben schienen
verblichen zu sein. Nach der Begegnung mit Kaared uwvéhrend der langen
Telefongesprache mit Vilma hatte auch die Natur seescharf gewirkt, im Glanz der
Messerklinge dennoch flieBend, als wirde die in dg&indigen Sonne glitzernde
Klingengrenze doch einmal enden, endlich abstumpfder kaputt gehen und dann sagt
man (sagt MAN!) ihr, dass der Schnittschmerz wigeeDperation ohne Betaubung war,
aber jetzt ist es vorbei, der Schmerz lasst naah, letben geht weiter, der Himmel ist
wieder blau und das grine Gras weich fiir die Soblass das Erfahren vielleicht
schmerzhaft sein soll, sonst wére dies nicht etwas, es sich gelohnt hat zu winschen.
(Ebd., 335)

Die Begegnung mit dem vermutlichen Verrater ihrestévs und die Gesprache mit
Vilma, ihrer Mutter sind fur die Ich-Erzahlerin aldMomente, die sie der Wabhrheit
naherbringen oder ihr zumindest die vorher verbwegeErfahrungshorizonte 6ffnen
helfen. Doch je mehr sich die Vergangenheit ihrnéff desto gefahrlicher und
schmerzender wird es. Eine Operation ohne Betaubaifij ein stdndiges Wachsein und

Wahrnehmen dessen, was die Vergangenheit ihr zchbem hat.

% Der Bluthochdruck ist eine von den verbreitestebehslanglichen psychosomatischen Krankheiten,
unter denen die Unterdriickten des Il. WeltkriegeBstland leiden. (Vgl. Noor 2005: 57)
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Krankheit und Schlaf verscharfen den Schmerz, weadas Gedachtnis, um schlieflich

wieder in die Gesundheit zurtickzusinken. (Ebd.,)) 305

3.3.2. Der Kurzschluss und die Tiefe der Erfahrung

Die Erkenntnis wird somit in den Momenten des begiden Schmerzes mdglich, also
dann, wenn einKurzschluss stattfindet. Der Kurzschluss kann als Metapher der
Erinnerungspraxis der Erz&hlerin betrachtet werdlemn wie die Ich-Erzahlerin sagt,
sind die Klarheitsmomente in der untersuchten Qebktdh immer eine Folge des
Kurzschlusses und nicht der logischen Schlussfolggen. (Vgl. Laanes 2006: 440; SA:
302) Der Schmerz schafft es somit, das Gedachufiseane besondere Art zu wecken
und die unverbundenen Enden der Erinnerungen, dielerBund des Wissens so
miteinander zu binden, dass eine neue (Er)kenmbdiglich wird. Man kénnte sagen,
dass man auf diese Weise in den Erfahrungen odeGeaéchtnis tiefer geht bzw.
befahigt wird, Sachen zu sehen, die man zuvor nigitrgenommen hat. Auch Ene

Mihkelson bekréaftigt, dass sie heute tiefer sehmmlals friher:

Ich kann vielleicht ein paar BodEntiefer schauen oder zumindest nach diesem Scharfhisd
fragen. Ob ich etwas wahrmach®mkann, ist eine andere Sache. Aber der Schriftstefiuss das
Gefuhl haben, dass er die maximale Genauigkeit Tiete erreicht hat, wozu er im Augenblick
imstande ist. (Zit. nach Sakova 2006)

Obwohl hier auf die Erfahrung der Schriftstellefi®@zogen wird, kann man diese
Metaphorik auch auf den Romankontext Ubertragem DBh-Erz&hlerin schaut dort
ebenfalls in den tiefsten Boden hinein, der furisidiesem Augenblick greifbar ist. Bei
einer grundlicheren Untersuchung kénnte man bedbachvie wéahrend der Handlung
sich manche Boden hintereinander 6ffnen und dieEldéhlerin sowie der Leser noch

tiefer fallen, obwohl sie glauben, den tiefsten i@rgchon erreicht zu haben.

39 Vvon den Béden spricht auch Christa Wolf. Sieheudéapitel 3.3.3.
“? Siehe auch Kapitel 1.3.1.
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Auch Christa Wolf spricht in ihrem Essay ,Lesen (Bchreiben” Uber die Probleme der
Tiefe. Obgleich dieser Begriff durch Unscharfe udsbrauch gelitten habe und von

manchen Romantheoretiken verachtet wirde, sei resiélidennoch bedeutend. (Vgl.

Wolf 1985: 11f.) Dabei gibt sie zu, dass die Tikéne Eigenschaft der Dinge bzw. der
materiellen Welt sein kann, sondern die des mertswi Bewusstseins oder sogar der
Erfahrung (ebd., 13):

[...] eine Fahigkeit, die im gesellschaftlichen Zusaemleben der Menschen uber lange
Zeitraume erworben wurde und sich nicht nur gehalgsndern entwickelt hat, weil sie
brauchbar war. Sie ist also an uns gebunden, Swibjelie in objektiven Verhaltnissen
leben. Sie ist das Resultat von unbefriedigten HEedisen, daraus entstehenden
Spannungen, Widersprichen und unerhdrten Anstrgegudes Menschen, Uber sich selbst
hinauszuwachsen oder, vielleicht: sich zu erreicias mag Sinn und Aufgabe der Tiefe
unseres Bewulitseins sein; dann dirfen wir sie njglgisgeben zugunsten von
Oberflachlichkeit.

Die Tiefe kann also nicht am Text, sondern nurHilte des menschlichen Bewusstseins
gemessen oder darin erzeugt werden. Dies wird, @higsta Wolf zeigt, durch die
Eigenschaften des Gehirns moglich, das genugerfdratiiziert ist, um ,die lineare
Ausdehnung der Zeit — nennen wir sie die Oberfl&eldeirch Erinnerung und Vorschau
fast unendlich zu vertiefen“ (ebd.). Die Fahigksth zu erinnern und vorzuschauen, die
durch die Funktionen des episodischen Gedachtfitsssiglich wird, lasst also den
Menschen die Zeit in seinem Bewusstsein dehnen &izWw.in die Erfahrugen vertiefen.
Dies praktizieren sowohl Christa Wolf als auch Bfiekelson in ihren Romanen und der
Ausdruck oder die Folge eines solchen Vertiefensl sift der Schmerz oder/und das

Leiden, welche die gewonnene Erkenntnis unvernaidiegleiten.

“1 Siehe dazu Kapitel 2.2.1.
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3.3.3. Die Angst als Motor und Katalysator des Lelres

Ein gemeinsamer psychischer Schmerz, unter demho@lrista Wolfs als auch Ene
Mihkelsons Ich-Erzéhlerin leiden, ist die Angstcl&rlich ist sie auch eine Folge des
Holocausts. Wie der Arzt Heino Noor berichtet, seidie Gewalttaten ein Mittel
gewesen, das Volk unter einer bewussten oder urdstenu Angst leben zu zwingen,
damit es aufgibt, schweigt oder sich anpasst. (Mglor 2005: 53f.) Die Angst ist aber
nicht nur ein Mittel, sondern zugleich eine Folger dntaten, die sehr wohl in den
Menschen auch dann unbewusst weiterleben kann, dienAul3enwelt im Frieden lebt
und es keinen wirklichen Grund furs Furchten gixnau die unbewusste Angst, die die

Autorinnen zum Schreiben treibt, wollen sie zuréspe bringen und somit vermindern.

Wahrend der Recherchen im Archiv erkennt die IckaBlerin von ,Der Schlaf des
Ahasver®, wie sie unter einer auch vor sich sellesborgenen Angst gelebt hat und wie
diese jetzt fur sie aktuell wird, obwohl sie eidmtt als eine aul3enstehende Forscherin
gelten sollte (SA: 367):

Ich musste Forscherin sein — als solche sal? iemjdisch —, doch ein geheimer Zug der
Erblichkeit und der Biozonose riss mich hinein ie dkten, so dass ich mitunter meine
klappernden Zéhne horte. Die Nachte, wo ich schlafasste, weil das Archiv nur tagstber
gedffnet hat, beschreibe ich lieber nicht. Sogaridalen Heizungsrohren flieRende Wasser

lauerte auf mich.

Die aktive Beschaftigung mit den Akten Uber die fdkyung, das Verhdren oder die
Vernichtung der Waldbrtuder und deren Verwandtedan Nachkriegsjahren wirkt auf
die Ich-Erzahlerin dermal3en frustrierend, das@gah selbst anfangt zu firchten und in
standiger Angst zu leben. Die Aufbearbeitung dergeegenheit samt der Angst sei aber
unumganglich, weil man diese Periode in der edteiscGeschichte nicht einfach
Uberfliegen kdnne, sonst wirde man die Gefangeftsodar den Tod, welche vielen
bevorstand, leichtsinnig machen. (Vgl. ebd., 374) 18uss im Archiv die Akten lesen,
auch wenn sie in ihnen statt der Wahrheit UberTdmhdes Vaters eine sehr verwickelte
Familiengeschichte des Verrats und der Anklageivdet. Dabei versteht sie und gibt

zu, dass ihre Zahne nicht nur aus Angst klappemndern auch aus Wut und Schmerz
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knirschen. Dennoch will sie keinen Wettbewerb firmtvidirfe der Angstmonumente
verkinden, sie will endlich Frieden haben und vesga konnen. (Vgl. ebd.) Die
standige Beschaftigung mit dem Schmerzhaften stfedoch notig zu sein, um in einer
Gesellschaft leben zu kdnnen, in der sich das wihdes Il. Weltkrieges Passierte nicht
wiederholt: ,Mit dem Geld kann man sich Erfolg u&icherheit kaufen, bis zu der
nachsten Tierwagen-Ordnung.” (Ebd., 375)

Angst vor der Wiederholung der Schreckenstatealsst flir beide Schriftstellerinnen ein
wichtiger Beweggrund fir die Beschaftigung mit degenen und der schmerzenden
Geschichte ihres Vdlkes. Christa Wolf widmet, wiermerkt, der Angst ein ganzes
Kapitel: ,Ein Kapitel Angst. Die Arche” und erkl&rt

[...] Die besondere Natur des Leidens, das ,Angsifityést es, die jene Art von Produkten
hervortreibt, in denen du dich erkennst. Wozu egrhen. Die Hoffnung, freizukommen.
Befreiung als Prozel3. Als Selbstbetatigung, fur elie Jahrestag nicht angesetzt werden
kann. Schreibend den Rickzug der Angst betreibennbch unbefreiten, noch von Angst
besetzten Gebiete: Vorgeschichte. (KM: 518)

Die Ich-Erzahlerin gesteht, dass sie wegen der tAsghreibt. Nicht ganz klar ist
zunachst, wovor sie Angst hat, doch allmahlich witds aufgeklart. So wie Ene
Mihkelsons Ich-Erzéhlerin den Untaten in der Zukwdrbeugen will, sucht auch sie

einen Weg fur eine gerechte Beschaftigung und Baymghder Vergangenheit:

Gibt es nur die Alternative zwischen Schweigen dech, was Ruth und Lenka ,Pseudo”
nennen (falsch, unecht, unaufrichtig, unwahr)? Batteitest es dir, nachts. Du stellst dir
vor: Aufrichtigkeit nicht als einmaliger Kraftaktsondern als Ziel, als Prozef3 mit
Mdglichkeiten der Annaherung, in kleinen Schrittetie auf einen noch unbekannten
Boderi? fiihren, von dem aus auf neue, heute noch unvtiratelWeise wieder leichter und

freier zu reden ware, offen und niichtern Uber das ist; also auch Uber das, was war.
(Ebd., 546)

So wie Ene Mihkelsons Ich-Erzdhlerin keine Monureehtaucht, wird auch hier die

aufrichtige Weise fur den Umgang mit der Vergan@énimicht als ein einmaliger

“2 Siehe auch auch Kaptel 3.3.2.
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Kraftakt gesehen, sondern als Prozess, den beidéhlErinnen uns schreibend

beispielhaft vorfiihren.

Christa Wolf fordert nicht nur neue Diskursmoglieftien fur die offene und nichterne
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit, sondsch enit der Gegenwart, denn man
kann nicht sorgenfrei weiterleben, wenn man Skeateteinem Schrank hat. Sorgenfrei
kann man auch nicht weiterleben, wenn man Geigtat. S£neken Laanes weist in ihrer
Untersuchung auf die Geister, die der Ich-Erzahlean ,Der Schlaf des Ahasver” nicht
nur als lebende Personen im realen Leben, sondeimals langst Gestorbene im Traum
erscheinen. Fur die Erlauterung ihrer Funktion lensie den von J. Derrida
herausgearbeiteten Begriff ,hantolodié“Die Geister miissen demnach akzeptiert und
angehort werden, denn fur Derrida sei die Gegenwartgleichzeitig mit sich selbst,
sondern werde immer von den Geistern der Vergargjennd der Zukunft verfolgt.
(Vgl. Laanes 2006: 439f.)

Aus diesen Ausfuhrungen wird noch einmal ersichilidass die Gegenwart mit den
Einflissen der Vergangenheit verflochten und diglmbe Befreiung von den stérenden

Geistern durch Auseinandersetzung und Benennun§ateserzhaften erreichbar ist.

[...] genau dieses dem Tatsachen Ins-Gesicht-Schiataerchen wir, wenn sie, dann auch
wir, sage ich entschuldigend dazwischen, eben wliesertraglichen Moment, ja, die
Stunde, das Leiden mit einer eigentlich unermdssticDauer brauchen wir, damit die
Gesichter, selbst wenn durch die Verzweiflung, derst verlorenen lebendigen Ausdruck
wiedergewdnnen, damit den Verrétern, seien siedet lebendig, die Strafe zuteil werden
kénnte und — die Vergebung. (SA: 397)

Die Beschaftigung mit der Vergangenheit und die éderung der mdoglichen Tater
(Verrater, Schludige, Komplizen usw.) bzw. das Gesicht-Schauen der unverbramten
Wahrheit kann es ermoglichen, dass dem Leid dageben und eventuell das Vergessen

folgt.

3 Auf Deutsch die Lehre der Heimsuchung.
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Beide Autorinnen wollen den Lesern einhammern, dé&s#ngst, namentlich die Angst
vor dem Vergessen und Verschweigen, durch die Be&washung bzw. die Benennung
und den Erinnerungswillen zu Gberwinden ist. Darsaohreiben sie erinnernd im
breiteren Sinn, d. h. sie wollen dem auf den Grgelgen, wie denn so gewisse Sachen in
der Vergangenheit moglich waren und warum die Meeso handelten. Das scheinen
sie mit dem Gedanken an ein besseres und freiexbenLim Hinterkopf zu machen.
Dabei geht Christa Wolf vornehmlich von der Gesblédt und Ene Mihkelson vielmehr
von der Einzelperson aus, doch im Grunde verfokierein und dasselbe Ziel. Denn sie
sind sich einig, dass die Gesellschaft nur als Gesokaft von Individuen funktioniert

und nur von den Einzelnen verbessert, oder gergasagt, geheilt werden kann.
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3.4. Die Funktion des Erinnerns in den Romanen
3.4.1. Die Schreibtechnik ,Erinnern”

Jeder Schriftsteller soll fir seine Werke Matewalttersuchen, eine Hintergrundarbeit
leisten. Ene Mihkelson und Christa Wolf beziehegsdn Prozess aber auch in die Texte
hinein, weil die Recherche und vor allem deren &olginen wichtigen Teil der Romane
bilden. So fragt sich z. B. die Ich-Erzahlerin v@rer Schlaf des Ahasver®, was von ihr
tbrig bleibt, wenn von ihrem Materialstapel Ruinérigbleiben. (Vgl. SA: 385) Somit
weist sie auf die Kompliziertheit des untersuchHioffes hin und darauf, dass es nicht so
einfach ist, Uber die Funde zu sprechen. Das Zbeigkgen in der Zeit kann sich auch
fir den Schreiber als gefahrlich erweiéénSo fangt das vierte Kapitel von

~Kindheitsmuster* mit der folgenden Frage an:

Brauchen wir Schutz vor den Abgriinden der ErinngPubnaufschiebbare Frage, zu der

die anstrengende Bewegung in verschiedenen Zeitegrmeidlich fuhrt. (KM: 109)

Die Untersuchungsarbeit verbindet sich in Wolfs ditlkelsons Romanen dicht mit den
Erinnerungen. Christa Wolfs Ich-Erzéhlerin tastethsmit Hilfe der Reise in ihre

Kindheitsstadt im Jahre 1971 chronologisch SchiittSchritt zurtick. Die Bemerkungen
Uber die Hintergrundarbeit werden abwechselnd et idindheitserinnerungen und den

Berichten Uber die Reise immer wieder in den Estédnhg eingeflochten.

Wenn Christa Wolf ihren Roman mit Hilfe der Reise die Kindheitsstadt und der
Erinnerungen Nellys strukturiert, dann bilden b&ieBMihkleson die Recherchen das
Gerust des Textes: die Untersuchung im Archiv, Besuche der Kindheitsorte, die
Befragung der Lebenden. So wechselt sich in ,Déléales Ahasver” die Recherche
mit den Erinnerungsflecken und den inneren Diskussi Uber das Gedachtis und Uber

die Notwendigkeit des Erinnerns ab.

Die Vorangehensweise beider Schirftstellerinnenzisar unterschiedlich, aber dient

einem &hnlichen Zweck — die verborgenen Erinnernngels dem Gedachtnis

*vgl. Kapitel 3.3.
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herauszulocken und somit eine Vergangenheitsbgualjsarbeit zu betétigen. Beide
Ich-Erzahlerinnen denken dabei Uber die Mechanisthen Gedachtnisses nach und
erkennen, dass nicht alle Teile des Gedachtnidsesniin beliebigen Momenten
freistehen, dass das Erinnern eine schwere Arbgitdie Konsequenz und Ausdauer
verlangt. Wenn man einerseits durch eine systeohais Recherche zu den
Kindheitserinnerungen gelangt, dann anderersessnl@uch unterschiedliche Reize die
Erinnerungen aus. Ene Mihkelson zufolge kann eioheo Reiz z. B. ein Geruch, ein
Geschmack, ein Klang oder auch ein Ereignis s#&fgl. Sakova 2006) So erinnert sich
die Ich-Erzahlerin in ,Kindheitsmuster” an die Kire und die Gottesdienste in ihrer

Kindheitsstadt, als sie Maiglockchenduft riecht:

Aber fur Nelly verbindet sich Maigléckchenduft ungerlich mit dem Bild eines weil3en,
gestarkten und gefalteten Taschentuchs, das Ubeckwarzes Gesangbuch gelegt ist. Mit
Orgelmusik. Mit einem langen Gang zwischen Kirchénken, an dessen Ende der Altar
der Marienkirche steht. (KM: 372)

Deutlich 6fter wird die Erinnerung jedoch durch Wédrin den Dokumenten erweckt,
oder durch Bilder, die im Zusammenhang mit bestiemrmOrten entstehen, aus dem

Gedé&chtnis hervorgerufen. Die Ich-Erz&hlerin in #&oman sagt:

Wo sie gerade geht, Lenka, hat Nelly, an ihre Mujtgdehnt, in jener Juninacht gestanden,

als der Hitler-Jugend-Standort seine Sonnenwendferanstaltete. (Ebd., 193)

Die Erinnerung an ein Ereignis wird hier nicht man einer ortsbezogenen Assoziation
veranlasst, sondern auch durch Informationen awusddmaligen Zeitung unterstitzt.
Einige Zeilen spater steht in Klammern, dass dferimation Uber die Programmfolge
aus dem 36er Jahrgang des ,General-Anzeigers® inStigatsbibliothek stammt, die
Bilder aber aus dem Gedachtnis. (Vgl. ebd.) Esastit nicht nur ein assoziatives Bild,
das die Schriftstellerin dem Leser vermittelt, senmdes basiert auf den nachweisbaren

Tatsachen.

Die Bilder und das Bildgedachntis scheinen fiir €tariWolf besonders wichtig zu sein.

Ausdriicke wie ,Uberzahl der Bilder, die teils voaRan hereinstiirzen, teils von innen

65



aufsteigen, im Halbtraum® (KM: 128), ,Auf einmal s das Bild-Gedachtnis ganz
scharf, wie die Linse einer Kamera“ (ebd., 198gsea2inige Beispiele dafur. Die Bilder
von gewissen Lebenssituationen sind wahrscheinlign starkste und héaufigste
Katalysator der Erinnerungen. So I6st eine Ratie, im Kapitel 2.2.3 gezeigt, die die
Ich-Erzéahlerin von ,Der Schlaf des Ahasver” in imrédaus sieht, eine ganze Szene von
ihrer Kindheit aus. Die Angst, die sie damals féhjiréagte dieses Bild und das Gesagte

ihr so fest ein, dass es Jahre spater wie aus demsNhervortritt.

Die Ich-Erzahlerin von ,Der Schlaf des Ahasver‘glieviel Wert auch auf Fotos, die als
Bindeglieder zwischen Gegenwart und Vergangenhaingieren. Wenn der
Untersuchungsrichter ihr ihre Kindheitsfotos nicuriickschicken will, fahlt sie und
damit auch ihr Korper sich angegriffen — auf ihAargenlidern fangen an die Warzen zu

wachsen, so dass sie operiert werden soll. (Vgl.354f.)

Das Bildgedéachtnis ist demnach die effektivste, alter auch die zuverlassigste
Erinnerungsweise. Denn es kann sein, dass einatiSituals Bild im Gedachtnis
gespeichert wird, aber nicht mit einer notigen BRedeg versehen wird, wie es Nelly
angesichts der Ukrainerin und der sterbenden Memsich naheliegenden Lager passiert
ist.*® (Vgl. KM: 105f.) Oder ein Bild tiber ein Ereignitelbt im Gedachtnis hangen, doch
das, woran unbedingt erinnert werden muss, febltgé&ht es der Ich-Erzahlerin in ,Der
Schlaf des Ahasver®, als im Jahre 1951 ihre Omge(saits) sie besucht und sie bittet,
etwas in Erinnerung zu behalten, einen Namen omeneFakt, den sie aber vergisst.
(Vgl. SA: 352) Sie behauptet, sich nur an ihre Saohund an ihre Verzweiflung erinnern

zu kénnen, aber nicht an das, was sie versprociterutbehalten.

Hatte ich irgendeine Sache der Oma aus jener daitn vielleicht fielen mir die Stimme
und der Geruch und schlieBlich auch der Name etat 3ehe ich nur das Gesicht und die
Gestalt in der Dammerung des Vorglicks. Denn dad&@wnis ist das wirkliche Gliick,
das vielleicht erst jetzt die Hoffnung hat, hoérbaus mir heraus in mich hinein

ausgesprochen zu werden. (Ebd., 453)

> Siehe dazu Kapitel 2.2.3.
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Es bleibt der Ich-Erzahlerin die Hoffnung, dass aid dem Weg ist, sich daran zu
erinnern, woran sie sich erinnern mochte. Ahnlitduigt Christa Wolfs Ich-Erzahlerin
fest daran, dass die Erinnerungsarbeit irgendwhrm Ergebnisse zeigen wird, als sie
sagt, dass einmal die ,Wand zu einem der gut wgeHien Hohlraume des
Gedéchtnisses* (KM: 107) einbrechen iftd

Du aber, neunundzwanzig Jahre spéater, wirst dielgefi missen, wieviel verkapselte
Hohlen ein Gedéchtnis aufnehmen kann, ehe es anfhdiul? zu funktionieren. Wieviel
Energie und welche Art Energie es dauernd anwenietapseln, deren Wande mit der

Zeit morsch und briichig werden mogen, immer newdichten. (Ebd.)

Gleichzeitig mit der Hoffnung und mit dem Wunscbhszu erinnern, wird auch tber das
Gedéachtnis und seine Funktionen nachgedacht. \Wes isigentlich méglich, dass solche

fehlerhaften bzw. abwesenden Erinnerungen entstehen

3.4.2. Das Funktionieren des Gedachtnisses

Die Fragen nach dem Funktionieren des Gedachtnissesden sowohl in
.Kindheitsmuster* als auch in ,Der Schlaf des Ahasvgestellt und thematisiert.
Wéhrend Christa Wolf oft unterschiedliche (wisséwdttiche) Quellen zitiert, die das
Wesen des Gedachtnisses und des Erinnerns erlastétat sich Ene Mihkelson viel
mehr auf eigene Erfahrung. Das Erinnern sei iholgef etwas wie eine Neugeburt des
Menschen beim vollen Bewusstsein; glicklicherwégsse der Mensch das Gedachtnis
jedoch nicht als etwas Physisches auf, sonst kivareden Schmerz des Erinnerns kaum
ertragen. (Vgl. SA: 86) Obwohl der Mensch das Egmnaul3er seiner Folgen nicht als
etwas Physisches wahrnimmt, soll der Prozess,ddéBehirn stattfindet, Wolf zufolge

doch etwas sein, das mit Hilfe der Chemie erklaiftar

Wie funktioniert das Gedachtnis? Unser Wissen - olistdndig und in sich

widersprichlich — besteht darauf, dal3 ein Grundasgisimus nach dem System Einlesen —

“® Siehe dazu auch Kapitel 2.2.3.
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Speichern — Abrufen arbeite. Ferner soll die erd@cht I6schbare Spur durch
bioelektrische Vorgange zwischen den Zellen aufgbret werden, wahrend die
Speicherung, die Ubernahme in das Langzeitgedda;hmdhl eine Angelegenheit der
Chemie ist: Gedachtnismolekiile, im Dauerspeicheerti ... Ubrigens soll nach neueren

Erkenntnissen dieser Vorgang nachts stattfinderl raam. (KM: 74f.)

Hier wird ein Vorgang geschildert, der dem Menschierborgen bleibt, aber der doch
seine Wirkungen zeigt, z. B. im Traum oder auchngdamenn man sich vergebens an
etwas zu erinnern versucht. Das Thema des Venustsder Gedachtnisausfalle wird in
.Kindheitsmuster® an mehrern Stellen angeschnitt@um einen gibt es Dinge,
Menschen und Orte, an die die Ich-Erzahlerin sisbhnnach Jahren so genau erinnert,
dass sie sie aufmalen kénnte. Zum anderen gibtoegavige oder Situationen, die ihr
vollig abhanden gekommen oder deren Einzelheitéisget zu sein scheinen, obwohl
sie bei ihnen ,am tiefsten beteiligt war, Hingalesetzte® (ebd., 337).

Diese teilweise Amnesie, die auch als eine Art &rhachanismus funktioniert, ist eben
das, worauf Christa Wolf beim Verstehen der Medameis des Erinnerns hinaus will.
Eine Erklarung wird gesucht und auch gegeben, cnkbnne das tief verunsicherte

Bewusstsein hinter seinem Ricken dem Gedachtnksavite Weisungen erteilen wie:

Bestimmte Erinnerungen meiden. Nicht davon redendrt¥y. Wortreihen, ganze
Gedankenketten, die sie auslosen konnten, niclkoeuhen lassen. Bestimmte Fragen

unter Altersgenossen nicht stellen. (Ebd.)

Daneben, dass das Bewusstsein des Menschen sichngagenehmen Erinnerungen
schatzt, gibt es auch andere mogliche Erklarungerdén Erinnerungsverlust. Die Ich-
Erzahlerin zitiert aus einer Fernsehsendung, das&adll einer Gedachtnisstérung das

Neue vor dem Alten, das Komplizierte vor dem Eihfat sterben wirde:

Vergessen werden zuerst allgemeine Ideen, dannhigefind Sympathien, schliellich

Handlungen — zuerst volitative, dann automatischedtingen. (Ebd., 387)

Vielleicht benimmt sich das Gehirn ahnlich aucls@hweren Zeiten, in denen es um das

Uberleben geht, und der instinktive Drang zu Ulente dominiert tber ideologische
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Werte. So erklart sich die Ich-Erzahlerin in ,Desh$f des Ahasver* das Verhalten und
die sog. Amnesie ihrer eigenen Mutter, die sichamusen mit ihrem Mann im Wald
versteckt, im Gegensatz zu ihm aber Uberlebt untedebt, als ob nichts gewesen sei.
Die Mutter habe ihren Vater verraten, seine Todesénde vor ihr verheimlicht — sie sei
,vollkommen morallos* (SA: 434) —, doch im Wald, dtheser Hohle fehle eben jegliche
Moral und Ethik (vgl. ebd., 435). Um komplizierteien zu tberleben, muss der Mensch
gewisse Sachen, wenn nicht vergessen, dann zurhigderangen kdnnen, denn die
Verdrangung und das Vergessen wirken wie ein Medé in schweren Zeiten. (Vgl.
ebd., 201)

Auch die verdrangten Erinnerungen mussen irgend@gpeichert werden — im Traum,
glaubt Christa Wolfs Ich-Erzahlerin in dem obeniezten Abschnitt. Fur die Ich-
Erzahlerin von ,Der Schlaf des Ahasver” sind diédme gewisse Vermittler zwischen

Vergangenheit und Gegenwart:

Die Traume zeigen die langstvergessenen Ereigrassé ein anderes Mal, deswegen
behalt man sie auch. Nachher ist es gut, den wadirdichen Grund des Erinnerns zu
untersuchen. (SA: 97)

Der Traumzustand, in dem sich die Ich-Erzahlerim \Ene Mihkelsons Roman oft
befindet und von dem sie viel spricht, kann alseahe Art Tur zu den sonst vor dem
Bewusstsein versiegelten Dunkelkammern des Ged&shi betrachtet werden. Der
Traum und alle anderen Erinnerungsspuren selbdtdsibei nur Zeichen, deren Deutung
und Wahrnehmung von dem Erinnernden abhangt, dash aer Umfang des
Sehhorizonts bestimme die Erhellung der Tatsachégl. ebd., 344) Also hangt nicht
nur das, was erinnert wird, sondern auch das, vdeeennert wird, von den
Wertvorstellungen und der Bereitschaft des Menscladén Mit anderen Worten
ausgedruckt, spielt die Moral beim Erinnern eindehgende Rolle. Und genau nach der
moralischen Pflicht des Einzelnen sowie des Vollesh an seine Vergangenheit zu

erinnern, fragen die Ich-Erzahlerinnen der beidéoi#r.
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3.4.3. Das moralische Gedéachtnis

(Man unterscheidet folgende Gedachtnisarten: mestizes, Gestalt- und logisches,
verbales, materiales, Handlungsgedachtnis. He#igni3t wird die Gattung: moralisches
Gedachtnis.) (KM: 61)

Diesen Vermerk findet der Leser im zweiten Kapdes$ ,Kindheitsmusters®, kurz nach
der Diskussion dariber, ob die Deutschen die Ktassiles Faschismus gewesen sind
oder nicht. Christa Wolf will darauf keine eindg&i Antwort geben, doch was sie
wahrend des ganzen Romans mitteilen will, liessle gielleicht mit dem folgenden Satz

zusammenfassen:

Es geht wohl Uber die Kraft eines Menschen, heutdeben und nicht mitschuldig zu
werden. (Ebd., 250)

Demnach sind alle Menschen auf irgendeine Art urgils®@/verantwortlich dafur, was um
sie passiert, unter welcher Regierung sie leberweiche Politik in ihrem Staat gemacht
wird. Denn auch Diktaturen mussen ihre Anfange ridyeo haben. Und um etwas
Ahnlichem, wie den Schrecken der Vergangenheitpewwgen zu kénnen, muss man
standig wach sein bzw. ein moralisches Gedachtmsitzen. Diese Einstellung
verdeutlichen auch die Bemerkung ,Dieser fatale ddader Geschichte zu
Wiederholungen, gegen den man sich wappnen mufd:,(289) oder der schon zitierte
Gedanke George Santayanas ,Wer sich seiner Verghagenicht erinnert, ist dazu

verdammt, sie zu wiederholen” (ebd., 396).

Das potenzielle Vorbeugen der Fehler in der Gegenwarlangt vom Einzelnen ein
waches Leben, politische Kenntnisse und Analysebgem. Ein Zeichen dafir sind die
in beiden Romanen mehrfach gemachten AuRerungerr iiie Politik der

Erzahlgegenwart.

,Die Vereinigten Staaten bereiten sich vor, um Kasau schitzen, auf dem Balkan
Frieden zu machen, mit dem Krieg Frieden machen' [(SA: 74) — schreibt die Ich-

Erzahlerin von ,Der Schlaf des Ahasver* an einezll&tund an einer anderen beteuert
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sie, dass der Krieg auf dem Balkan sie in zehnfadteestarkung an Estland erinnere
(vgl. ebd., 219). Christa Wolfs Ich-Erzé&hlerin dgge schreibt:

Zu denken, dalR an jenem Montag vor vierundreiBigrefa einer hinter seiner
Schreibmaschine gesessen haben mag [...], irgendwerifelt, und, mit seiner eigenen
Arbeit beschéftigt, kopfschittelnd die Nachrichihveiner Mobilmachung in Deutschland
gehdrt hat. Kein Gedanke an ein zehnjahriges Kier @inen verzweifelten alten Mann.
Und daR jetzt du dieser Jemand bist, im Verhaktnislen Kindern in Israel und Agypten,
die gestern ihre Vater zu den Sammelplatzen geeit@gvir haben Sonntag, den 7. Oktober
1973) und denen ein alter Mann [...] in hebréaischr@tabisch sagt, dal} sie darauf gefafl3t
sein muissen, ihren Vater nicht wiederzusehen. U8l du an deiner Schreibmaschine
sitzen bleibst, mit eigenen Angelegenheiten besighafwahrend am Suezkanal ,die

Kampfe mit unverminderter Heftigkeit andauern®. (KR4 8f.)

Die Geschehnisse der Erzahlgegenwart gehen mivdegangenheit Bezlge ein und
offenbaren Ahnlichkeiten und Differenzen. In derewmbangefiihrten Passage hat die
Erzahlerin Mitleid mit den Menschen in Israel ungyfiten, weil sie fuhlt, dass sie selbst
mal etwas Ahnliches durcherlebt hat. Dass sie aigefiperson nichts fir die einzelnen
Menschen dort machen kann, sieht sie ein. Denrgiaggsiwichtig, Kriege auf die Ebene
der Einzelperson zu bringen, um die Anonymitat waanit die Gleichgultigkeit zu
Uberwinden. Dieses Problem spricht die Ich-Erzahler ,Der Schlaf des Ahasver” an,

indem sie Uber den Sex-Skandal von Bill Clintondieet:

Das Privatleben ist ein Gemeinleben! Wenn der Beesivor den Mengen Sex haben soll,
damit es keine Falschheit und Gesetzverletzung, gatiesen auch meine Drucksteigerung

und Kopfbetdubung auf der staatlichen Ebene besprowerden. (SA: 74)

Und wenn auch in der Wirklichkeit die konkreten IBlemne eines Einzelnen die
Offentlichkeit oder die Politiker nichts anzugehsgheinen, ist es doch die Aufgabe der
Schriftsteller, mit Hilfe literarischer Mittel auflie Schwach- und Schmerzstellen der
Gesellschaft zu zeigen. Christa Wolf und Ene Mik&rl machen dies Uber das
Personliche, denn, wie vermerkt, die Gesellschafinknur durch die Einzelnen geheilt

werden.
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Ich muss fortfahren [...], ich muss bis zum Endef&nten, damit der dumpfe Fall der
namenlos gemachten Kérper etwas weiter hallen wélsldie Schlage meines ermidenden
Herzens. Und ich fahre fort, du hilfst und fahrstcla fort, wir schlagen in die Spiegel
zumindest einen Riss, denn die offizielle Gescleiachiederholt sowieso jemanden anderen.
(SA: 211)

Unermudet fahren die Autorinnen auf hunderten veite8 mit ihren Untersuchungen
von Tatsachen und mit der Erhellungen von lichtaeheEinzelheiten fort, denn jemand
muss diese Arbeit tun: Auf das moralische Gedashiies Menschen zeigen. Denn der
Schriftsteller vermag, wie am Schluss des erstquitila gezeigt, bestimmte Ph&dnomene
zu erreichen, die die Sprachen der Wissenschdit kimnen. Es ist zwar eine mihsame,

aber ein moglicher Weg zur Erkenntnis.
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Zusammenfassung. Nachtraglicher Vergleich

Das Ziel der vorliegenden Magisterarbeit ist digr8ehtung und Analyse der Funktion
des Erinnerns in den Romanen ,Kindheitsmuster* §)94on Christa Wolf und ,Der

Schlaf des Ahasver® (2001) von Ene Mihkelson. Zunergleich der genannten
ausgewahlten Werke werden zunachst die Schreibatiminen der beiden Autorinnen
einander gegenubergestellt. Das anschlieBende ekapit befasst sich mit der
gesellschaftlich-kulturellen Bedeutung des Erinsermnd den Funktionen des
Gedéchtnisses, um dann schlie3lich unter derencBgidintigung im Kapitel 3 gewéhlte

Aspekte des Schreibens zu erarbeiten und zu aesdysi

Aufgrund der ahnlichen Griinde zum Schreiben undAdgiassungen tber die Funktion
der Literatur kann man in Christa Wolf und Ene Mildon Geistesverwandte sehen.
Beide sprechen der Literatur und dem Schriftstelemantwortungsvolle Aufgaben zu:
Sie soll dem Leser namentlich helfen, sehend zweverwas zugleich heildt, dass der
Schreiber bzw. die Schreiberin sich vor der Wahuhgb und Wahrmachung der
komplizierten, mehrschichtigen Prozesse der Geselfs nicht scheuen darf. Genau

darin sehen Wolf und Mihkelson seine bzw. ihre Viesertung.

Im ersten Kapitel wird neben der Darstellung dehr8ibmotivation der Autorinnen
(Kapitel 1.2) auch an die wesentlichste Gemeinsa@nder Romane, an die erinnernde
Art des Schreibens (Kapitel 1.3) angeknupft. Desdangspunkt dieses Schreibens ist,
wie im Kapitel 1.2.2 gezeigt, die Schmerzerfahrumgler Kindheit. Und obwohl man
Christa Wolfs und Ene Mihkelsons Romane nicht alsoRAiographien und ihr Schreiben
nicht als autobiographisch bezeichnen kann, idttrea Ubersehen, dass die Autorinnen
aul3erst personlich, bzw. von personlichen Erfaleangusgehend, schreiben. Dieses
spersonliche Schreiben® wird im Kapitel 3.1 als miive Authentizitdt n&her

ausgearbeitet.

Im zweiten Kapitel ist der Blick auf das Gedachtmmsl auf die Erinnerungen gerichtet,
wobei Kapitel 2.1 sie vom sozialen, Kapitel 2.2 vpsychologischen und Kapitel 2.3
vom literarischen Standpunkt aus betrachtet. Diarierungen, die sowohl der Mensch
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als auch die Gemeinde fur ihre Identitatsbildungtignéhaben, bedirfen der
Kommunikation bzw. des Erzahlens, damit sie im @htlis gefestigt werden kénnen.
So schreiben auch Christa Wolf und Ene Mihkelsom,gewissen Erinnerungen, genauer
gesagt, einer differenzierteren Geschichtsauffagsumnkollektiven Gedachtnis Platz zu
verschaffen. Denn in der Gesellschaft, insbesongteder Politik, dominiert meistens
eine Version der Geschichte, d.h. eine Meisterdurd@g bzw. nachgeholte
Meistererzahlung (siehe Kapitel 2.1.2). Sowohl &fariWolf als auch Ene Mihkelson
kdmpfen gegen eine solche Vereinfachung und Eripkehung der Vergangenheit an,

indem sie nach der Mitschuld und Verantwortungiezelnen fragen.

Dieses Nachsplren kann jedoch schwer ohne Versgrdbr Funktionsweise des
Gedéachtnisses stattfinden, denn, wie die Ich-Eezéinien erkennen, nicht alle Teile des
Gedéchtnisses stehen ihnen frei, weil sie als Kiggéernt haben, sich gegentber dem
gefahrlichen Wissen taub zu stellen. Und obgleighs daus Selbstschutzgrinden
geschieht, wollen die Autorinnen solche Verhaltemster zur Sprache bringen und
durchdenken, damit das Begrabene nicht anfangt,hgonlich zu bewegen und mit dem
Menschen zu manipulieren (vgl. Kapitel 1.3.4). Dassmplizit gespeicherte, d. h. dem
Menschen unbewusste, Erfahrungen und Erinnerunipenbgstatigen nicht nur die im
Kapitel 2.2.2 angeschnittenen Traumaforschungendeso auch die Textbeispiele aus
dem ,Kindheitsmuster und ,Der Schlaf des Ahasvaithe Kapitel 2.2.3).

Aus den Romanen wird ersichtlich, dass das Offnem Bunkelkammern des
Unterbewusstseins durchaus mdglich ist, sei es daitrHilfe des dokumentarischen
Materials oder der Besuche von ErinnerungsorteshésKapitel 3.4.1). Praktiziert wird
dies in der Gesellschaft aber selten, denn, wie sah aus Ene Mihkelsons Roman
herauslesen kann, fugt das Erinnern an das Ablgdeknicht nur einen psychischen,
sondern auch physischen Schmerz zu. Im Kapitelvdr8. erlautert, wie der Schmerz in
den Buchern zwei unterschiedliche Funktionen Ubemrit Einerseits zwingt er einen,
sich in Form von Angst zuriickzuerinnern, damit Behler der Vergangeheit durchdacht
werden und somit die Zukunft nicht mehr gefahrderdererseits kann an dem Grad der

korperlichen Leiden die Erfahrungstiefe des Erinden gemessen werden.
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Das Erinnern ist also keineswegs eine leichte Kétiginsbesondere wenn das Erinnerte
viele Beriihrungspunkte, ja sogar Uberschneidungemi dem Leben der
Schriftstellerinnen hat, wie dies im Kapitel 3.1g2zeigt wird. Der von Christa Wolf
herausgearbeitete Begriff der subjektiven AuthetdtiZasst die zwei Aspekte treffend
zusammen, die das Schreiben beider Autorinnen mblidk auf das Autobiographische
kennzeichnen: Der Drang nach einer mdglichst watsdretreuen, aber nicht unbedingt
autobiographischen Darstellung der Geschehnisgegléichzeitig auch subjektiv sein
soll, d.h. die Erfahrungen (Gedanken, Angste, émidusw.) des Schreibers mit
beschreibt. Demzufolge ist es nicht zu wunderns das solches Schreiben nur in der
Ich-Form schwierig, wenn nicht unmdglich, ist. 8dttChrista Wolf, wie im Kapitel 3.2
gezeigt, die Ich-Erzahlerin ihres Romans in eim’jcdu” und ,Nelly* (bzw. eine ,sie®)
auf, Ene Mihkelson dagegen begnugt sich mit eineatoD zwischen einem ,ich* und

einer ,sie".

Das Sprechen in mehreren Personen scheint gleiihx&®raussetzung und Folge der
Wolfschen und Mihkelsonschen Schreibweise undeiwit auch deswegen so schwer in
Worte fassbar zu sein. Das ist einer der Grundeyumwadieses Problem hierbei nicht
ausfuhrlich behandelt wird, sondern vor allem Amrgg flr kinftige Forschungen und
Erkundungen bieten soll. Einer vertiefteren Analysd Abklarung bedirften ebenso die
Bedeutung und Rolle des Kérpers und der kdrpentidieiden sowie das Phanomen des
Korpergedachtnisses, das hier uberhaupt nicht Heniird. Da der vorliegende
Vergleich von Christa Wolf und Ene Mihkelson, wie der Einleitung vermerkt, in
diesem Umfang erstmalig ist, soll er eine Grundldfe weitere Recherchen im

Doktorstudium bilden.

AbschlieRend kann man sagen, dass das Sprechedagemnaussprechliche fur Christa
Wolf und Ene Mihkelson im Schreiben stattfindet wWass die Schrift in ihren Romanen
als Metapher des Gedachtnisses funktioniert. Dikrifbcermoglicht vor allem die

Autokommunikation bzw. den inneren Dialog, der fie Auseinandersetzung mit der
Vergangenheit nétig ist. Je mehr die unbewusstehalkensmuster der vergangen Zeiten

kommuniziert, diskutiert und durchdacht werden,tadseier kann man der Zukunft
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gegenuber treten. So wage ich zu behaupten, dagsgtaCWolf und Ene Mihkelson zwar
aus einem personlichen Schmerz heraus schreibesr. fitht nur! Ein entscheidender
Grund scheint die Ubernahme der Verantwortung efiezelnen fiir die Gesellschaft zu
sein, denn die Geschichte schreibt sich nicht winss, sondern wird von den Menschen
gemacht. Als Schriftstellerinnen und Mitglieder d&esellschaft fiuhlen sie sich
verpflichtet, ihren Beitrag zur Vergangenheitsbeigéhg zu leisten. Also ist das

Schreiben in ihren Romanen verallgemeinert alsrernm zu verstehen.
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Kirjutamine kui méletamine. Christa Wolfi ,Lapsepdl veldimed* ja Ene Mihkelsoni

,Ahasveeruse uni“. Resiimee

Kéesoleva magistritod eesmark on vorrelda ja asaaimaletamise funktsiooni ja
sellest tulenevat  kirjutamistehnikat  Christa  Wolfi,Lapsepdblveldimedes*
(Kindheistmuster, 1976) ja Ene Mihkelsoni ,Ahasveeruse unes“ (2001). Uusm
pdhineb arusaamal, et mblema teksti kirjutamiseksit@uliseks tdukejouks on silgav

isiklik valu, mida pdhjustab nihe minevikusindmust@endest (mitte-) raakimise vahel.

Esimeses peatukis olen pidanud vajalikuks pdgudaltutada mdlema autori elukaiku
(ptk 1.1), et sealt omakorda edasi liikuda kirjuitsagendite mdistmise ja avamise juurde
(1.2). Peatikis 1.3 keskendun autorite kasitluskél@nduse ja kirjaniku rolli kohta
thiskonnas, millest lahtuvalt vdiks Christa Wolfim Ene Mihkelsonis naha
hingesugulasi. Nii kirjanikul kui ka kirjanduselslab nende s6nul suur vastutus, sest
kirjanduslikel tekstidel on vOime aidata inimestedigijaks saada. Kirjanik erineb
tavainimesest oma tundlikuma ja vastuvétlikuma laopoolest, mis kohustab teda
ilukijanduse kéasutuses olevate vahenditega anah#iga labi valgustama teatud
Uhiskondlikke protsesse. Sealjuures ei tohi ta sagahkuda materjali keerukuse ja

valulikkuse ees, vaid peab edastama seda voimiasikbjektiivselt ning tdetruult.

Autorite arusaamadest lahtuva kirjutamisviisi Kapmiseks kasutan Christa Wolfi
teoreetilises essees ,Lugemine ja kirjutamine* avalpotatud subjektiivse eheduse
(subjektive Authentizitptmdistet (ptk 3.1), millele viitan juba ka peatigkK..3. Selle

kohaselt on meid Umbritsev, minevikusindmustestg nitende jarelmdjudest labi
pdimitud elu niivord mitmekihiline, et selle kirgdmine vdi edasi andmine muutub
tavaparase narratiivi kujul vBimatuks. Koherentéé2eg ja selgepiiriliste tegelaskujude
asemel pakuvad Wolf ja Mihkelson lugejale véga mimsandilist, malestustest

labipdimunud isiklikku kirjutusviisi.

" Eestikeelne télge on iimunud 1982. aastal.
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Teine suurem peatikk tegeleb maéletamise ja malktdioonide kirjeldamisega,

kusjuures peatilkk 2.1 teeb seda udhiskondlikust {dtultrilisest, peatukk 2.2

pstihholoogilsest ja 2.3 kirjanduslikust vaatepstktilalestused, mis on nii Uksikisikule
kui ka Uhiskonnale identiteediloome seisukohastliajd, kinnistuvad mallu eeskatt
edastamise, st jutustamise kaudu. Nii kirjutavadCkaista Wolf ja Ene Mihkelson, et
teatud malestustele ning seega diferentseerituajaleokasitlusele kollektiivses malus
ruumi teha, sest uhiskonnas kipub tavaliselt doerinea ks, poliitiliselt sobiv

ajalookasitlus ehk nn juhtnarratilMgistererzahlung Et voidelda sellise thtlustatud,
seega paratamatult ka lihtsustatud ning ebaisitagtainevikukasitluse vastu ja seda
mitmekesistada, kisivad nii Wolf kui ka Mihkelsoksikisku osaluse ja vastutuse jarele
moodunud siindmuste kontekstis. Christa Wolfi jaoksselleks natsionaalsotsilistliku
reziimi tekkeaeg enne Teist maailmasdda ning Ernfek&isoni jaoks Teise maailmasdja
jargne metsavendade aeg Eestis. Mdlemad perio@aigeVad Uhtlasi ka autorite ja

romaanide mina-jutustajate varasesse lapsepdlve.

Nii malutédga tegelemine kui ka selle mdistmineavad maéalu toimemehhanismide
tundmist, sest nagu mdlemad mina-jutustajad tajueadligipdds malu teatud osadele
tdnu lapsepblves omandatud tdkke- ja enesekaits@mamidele takistatud (2.2.3).
Nendest mitte-mdista-tahtmistest on oluline ragkiéa aru saada valitsenud voi
valitsevatest alateadlikest kditumismustritestjhstada seelébi nende pinnale kerkimine
tulevikus. Nii selgitab peatikk 2.2 malu eri osddektsioone ning naitab, et kuigi
suurem osa inimese malestustest on teadlikudiadietuvad traumaatilised kogemused
mallu implitsiitselt ehk alateadlikult, kuid vbivadotamatutel hetkedel digete ajendite
abil uuesti pinnale kerkida. M6lemad autorid on eséiiste sellisest omadusest teadlikud
ning kasutavad seetbttu malestuste valja meeligkmismitmeid tehnikaid, mida

puudutan peattkis 3.4.1.

Malu pimekambrite avamine ei ole aga mina-jutustéégasugugi kerge tlesanne, vaid
nduab suurt pingetaluvust ning jarjekindlust. Sanwiib see protsess osutuda véaga
valulikuks (3.3). Valu on uhelt poolt miski, midaima-jutustajad ajas tagasi poordudes

kogevad, kui nad endalegi ootamatuid tésiasju avast, teisalt aga mootor, mis sunnib
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kirjutajaid malutbéga tegelema. Viimane avaldub anutustajatel eeskatt hirmu kujul,
mida pohjutab minevikubuduste jatkuv kohalolu. 8edl et mineviku vead ei korduks

ning tulevikku ei ohustaks, tuleb nendest raakedagid motestada.

Méletamisest ning motestamisest tingitud valu aaaldomaanides, eriti ,Ahasveeruse
unes®, tihti mdju ka kehale (peavalud, kbrge vemngrondsad silmalaugudel), mis
omakorda naitab tekstide korget isiklikkuse asde®.@). Nii voib 6elda, et raamatutesse
sisse pdimitud mina-jutustaja kogemuste ja labiedtarkirjeldused ei ole mitte tuhipaljas
kaeblemine, vaid vajalik ja ehe narratiivi osa (3)1Subjektiivne ehedus eeldabki thelt
poolt kirjutaja kogemuste ja labielamiste kajastniekstis ning nbuab samaaegselt
tdetruu faktilise materjali nagu nditeks ajaleh&hre voi arhiiviallikte kasutamist.
Selline lahenemine tekitab lugejas tunde, et romigaredasi antu ei ole ainult fiktsioon,
vaid vOiks ka tegelikkuses toimunud olla. Sealjsuee pretendeeri kumbki romaanidest

autobiograafiale, ehkki evivad tdnu oma ehedusgjevaid autobiograafilisi allusioone.

Subjektiivne materjalile lahenemine tingib omakordamatute mina-jutustajate teadliku
I6hestamise osa-minadeks, et muuta piinarikkasewimst ning valulikest kogemustest
radkimine voimalikuks. Christa Wolf jaotab, naguafigkk 3.2 naitab, mina-jutustaja
kolmeks: ,mina“, ,sina” ja ,Nelly* ehk ,tema“. Endlihkelson seevastu piirdub ,mina“

ja ,tema“ vaibumatu sisekdnega.

Ehkki ,Lapsepdlveldimed” ja ,Ahasveeruse uni“ tdwad stigavast isiklikust valust,
tegelevad nad méalutdoga laiemas tdhenduses. Tajadagust, mis neil nii Uksikisikuna
kui ka kirjanikuna mineviku, aga ka Uhiskonna eesub, pldavad Christa Wolf ja Ene
Mihkelson oma romaanide kaudu mdtestada laiemaiskdahdlikke protsesse. Nii voib

Oelda, et nad kirjutavad méletades.
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