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Sissejuhatus

Tragddodia on oma sisult ja vormilt kui miindi kaks kiilge — vdi hoopiski kolm, neli, viis.
Uhelt poolt esindab tragdddia eneseteadvuse tarkamist labi karakteri, teisalt aga demonstreerib
ta julgelt ja selgelt kogukonda koori kujul, Gihelt poolt vahendab dialektikat I&bi dialoogi, teisalt
edastab kommuuni lurilist monoloogi. Tragdddias kohtuvad polis ja miit — uus ja vana.
(Vernant ja Vidal-Naquet 1982: 13-15)

Magistritods analtlsin 18bi ringkompositsioonilise vormianallilisi vanima meieni
séilinud draamakirjaniku Aischylose tragéddia ‘“Palujannad” koori, kes kehastab nii
kogukonna h&alt kui ka tegelast. T06 keskmeks on tragdodia koori avaosa ehk parodos, mis
moodustab oma alguse ja 16puga thtse mottelise terviku. Aischylose tragdddiad on uldisemalt
arhailisema stiiliga, nii nditeks on nende keelekasutus keerukam ja tegelastel puudub vorreldes
teiste tragoddiakirjanike, Sophoklese ja Euripidese, teostega kindel valjakujunenud tonaalsus
ja stiil: monoloogid on pikad ja kasutavad tihti raamjutustuse tehnikat, sarnanedes paljuski
koorile. See tdhendab aga omakorda, et kooril on vorreldes teiste tragdddia autoritega suurem
ja privilegeeritum roll. Koori roll on seotud kiisimusega tragdtdia latetest. Esiteks vBib oletada,
et tragdodia parineb temaatiliselt eelkdige mutoloogilisest kirjandusest, nii naiteks on tal
uhisjooni nii eepika kui lturikaga, mis mdlemad viljelesid mutoloogilisi suuri teemasid
(Winnington-Ingram 1985a: 258-259). Struktuuriline ja Zanriline perspektiiv ndeb tragdddia
latet aga kooriltdrikas (ibid: 259). Koorilliurika alla kuulub néiteks ditliramb, mida on peetud
tragdodia triloogiatele jargneva saatirdraama latteks ja mis on tragdddia koori md@jutanud.
Religioossest aspektist on tragfddia koor seotud hiimnidega, nditeks Homerose himnid ja
kleetilised hiimnid, mis on mdeldud mdne jumala tlistuseks (Calame 2012). Kuna Aischylose
tragoodia “Palujannad” parodose osas podrduvad peategelased danaiidid ehk palujannad — nii
nagu naidendi pealkirigi seda paljastab — palvetes Zeusi ja teiste jumaluste poole, siis vGtab
tragoodia paljuski teistsuguse vormi ja struktuuri kui hilisemate tragfodiate kooriosad ja
tdendab niiviisi paljuski oma himnilist algusosa, mis lahendab inimlikku jumalaga. Just see
asjaolu paigutab ,,Palujannad* religioossesse sfaari.

Vormi poole pealt on Anne-lris Mufioz (2010: 10, 609) omistanud Aischylose
,,Palujannade® tragdodia struktuurile dualistlikku olemust, tdendades arhailist kdnemoodi.
Arhailist stiili iseloomustab nii katalogiseeriv kui ka ringikujuline vorm, millest esimest
seostatakse rohkem Hesiodose loetleva stiiliga ja teist Homerose laulude mythos’e ehk muudi
loo esitamisega (Steinrlick 2013). Niisiis soovin t60 k&igus tuvastada ,,Palujannade koori

avaosa ringikujulist vormi ja leida alust hupoteesile, et tragdddia ,,Palujannad® parodos on



ringkompositsiooniliselt (ringikujulist vormi silmas pidades) tles ehitatud ning toetub l&bi
ringstruktuuride paljuski eelnevale vdi kaasaja luuletraditsioonile. Eelneva ja Aischylose
kaasaja luuletraditsiooni alused tulevad nii eepikast, nagu narratiiv, jutustaja ja fokalisatsioon,
kui ka ltdrikast, nagu laul ja deiksis. ,,Palujannade” koori dramaturgiat on vormianaltdsi,
sealjuures ringkompositsiooni, kaudu ideaalselt uurinud Anne-Iris Mufioz oma doktoritdos ,,Le
Rhytme et la dramaturgie dans Les Suppliantes d’Eschyle “, kus Mufioz keskendub eelkdige
teksti ritmile ja ritmist tulenevatele dramaturgilistele elementidele. Antud magistritoos
keskendun aga eelkdige mottekordustele ja jatan riitmi ja meetrika analtitsi korvale.

“Palujannade” parodose struktuuri analliisi kaudu soovin tuvastada, kas ja kuidas
,Palujannad® kitkevad endis esiteks ringkompositsiooni kui kindlat vastavuses paiknevate
semantiliste parallelismide struktuuri, teiseks, milliseid ringstruktuure tekstis leidub ja mida
need struktuurid avaldavad iileiildise ,,Palujannade® parodose ringkompositsiooni kohta.
Lisaks on t60 eesmérk tuvastada, kuidas toetab parodose n6 verbaalne struktuur selle rituaalset,
tulenedes eelkdige tema zanrilisest kattuvusest liiiirika ja eepikaga, ja lavastuslikku aspekti.
Struktuuranaliiisis  keskendun ennekdike ringkompositsioonile ja sealt tuvastatud
mottekordustele.

Magistritod on jaotatud kolme peatikki, millest esimeses ,,Luulevormid Antiik-
Kreekas. Teater. Aischylos® tutvustan Aischylose tragdddia ,,Palujannad® konteksti nii
zanrilisest aspektist (peatlikk 1.1. ,,Luulevormid Antiik-Kreekas: eepika, ludrika ja draama‘)
kui ka teatri funktsionaalsest kuljest (peatlikk 1.2. Teater Antiik-Kreekas). Lisaks tutvustan
kooriltiurikat ja tragtddia koori (peatiikk 1.3. ,Kooriliiiirika ja tragéodia koor®) ning esitan
Aischylose eluloo, stiili ja kooriltirikat stiili vaatepunktis (peatikk 1.4. , Aischylos ja
kooriliitirika®). Esimese peattki viimases osas (peatiikk 1.5. ,,Tragoddia ,,Palujannad“) avan
tragoddia ,,Palujannad® tausta ning tutvustan parodost, antud analtlsi korpust. TG0 teises
peatlkis ,,Ringkompositsioon: voimalus lugeda teksti teisiti* selgitan analtlisi metoodikat ning
esitan poeetilise keelekasutuse omapdraseid tunnuseid kirjanduses, mida ringkompositsioon
rohutab: laulvuse aspektist kordused ja narratiivi aspektist jutustus.

Kolmandas peatlkis ,,Ringkompositsioon tragdddias ,,Palujannad“‘ esitan
,Palujannade® avaosa ringkompositsiooni analliusi, toetudes eelnevale kahele peatukile.
Analliusi peatlkis toon alguses vélja luhiskeemi igast tekstiosast eraldi ning seejarel esitan
pikema anallisi igast episoodist, mille olen vastavalt loo kulgemisele, diskursuse muutustele
ja ringkompositsiooni olemasolule maaranud. Ringkompositsiooni analiiisi viimane peattikk
3.3 ,,Kokkuvdte parodosest tuvastatud ringkompositsioonist keskendub pdhiaspektidele, mida

iga tekstiosa analliUs toetab ja tdestab.



Parodos on kokku 175 vérssi pikk, see sisaldab koori avaosa poérdumise ja palvega (1-
39), stroofe ja antistroofe o6, kus vahelduvad nii raamjutustused (digressioonid), péérdumised
jumalate poole ja palved. Tapsemad stroofide ja antistroofide kirjeldused koos tdlgetega on

1913

esitatud 3. peatiikis ,,Ringkompositsioon ,,Palujannades  ning selle alapeatiikkides. Struktuuri
analliusis toetun Alan H. Sommersteini 2008. aasta tekstieditsioonile. Lisaks kasutan tBlgete
koostamisel ning mdttekorduste selgemaks tuvastamiseks Alan H. Sommersteini 2019. aasta

ja Par Sandini 2005. aasta ,,Palujannade* editsiooni kommentaare.



1. Luulevormid Antiik-Kreekas. Teater. Aischylos

Antud peatlikis esitan magistritoo teoreetilise tausta, mis selgitab Aischylose tragdddia
,,Palujannade® parodose analiiiisi puutuvat konteksti: vanakreeka arhailise ja klassikalise
luulevorme, mis on Aischylose ja varaklassikalises kirjanduspildis olulised. Lisaks on siinse
peatiiki eesmark tutvustada tragdodiat ,,Palujannad®.

1.1. Luulevormid Antiik-Kreekas: eepika, lilrika ja draama

Arhailise kirjanduse kaks valdavat luulezanri on eepika ja llurika. Vaidetavalt on
draama valja arenenud just talle eelnenud luule (sealjuures ka juhuluule) erinevatest vormidest
(Wilson 2019 (2000): 103). Draama ajalugu saab alguse 6. sajandil e.Kr, ent enamus meieni
joudnud teosed, kaasa arvatud Aischylose ,,Palujannad®, parinevad 5. sajandist. Antiik-Kreeka
draama kéatkeb endas komoddiat, saatlirdraamat ja trag0odiat ja seda on Hegeli jargi
romantilises vaimus arvatud eepikat ja liiiirikat ,,lepitavaks* luulevormiks, kus eepika — suured
kangelasmiitidid, kohtavad ludrilist kdnemoodi (Calame 2017: 15 ). Uhtlasi on Hegeli jaoks
tragoodia konfliktikeskne ja seega kangelase kui indiviidi keskne (ibid.). Madistagi on
seesugune lihtsustatud lahenemine draamale palvinud kriitikat ning ei saa 6elda, et draama on
oma olemuselt sdltuv eepikast ja ltdrikast — olgugi et jagab nende mdlemaga vaga palju thist
—, kuivdrd draama funktsioon, vorm, teema, kujutamine ja ka loomise k@rgaeg jaavad
eraldiseisvaks. Sellegipoolest saab draamat kui kirjanduse ja kogukonna néhtust uurida nii
eepilisest kui ka ludrilisest perspektiivist.

Eepiline ja ludriline luule olid Antiik-Kreekas suulise ja laulva kirjanduskultuuri
fenomeniks, kus luulet loodi eelkdige ettekandmiseks ja kirjandus avaldus siindmusena.
Kirjandust kanti, lauldi ja loeti kuulajaskonnale ette (Kurke 2019 (2000): 73-74). Eepilise luule
all moistetakse traditsiooniliselt Antiik-Kreeka kontekstis suurt heksameetris esitatud
varssteost, mis esitab narratiivi kas kangelasest voi jumalate pdlvnemisest, nii kuis traditsioon
neid n&gi. Antiik-Kreeka arhailisest ajajargust on meieni séilinud koéigest kahe autori,
Hesiodose ja Homerose teosed, kull aga oli eepika véga levinud luulevorm Antiik-Kreekas ja
seega oli ka palju teisi autoreid ja teoseid, mis pole sdilinud. Eeposed kandsid rahvaparimust
ja alates 20. sajandist on kindlamalt vaidetud, et eeposte ettekandmine ja laulmine oli téhtis
sundmus kogukonnas, kusjuures eeposte ettekandmisel olid kindlad tehnikad, millest alles
hiljem koorus stabiilne kirjapandud tekst. Nimelt peegeldab eeposte kompositsioon suulist

kirjandust, milles teose ettekandmine (ja ka loomine) toimus osaliselt kohapeal (Taplin 2019



(2000): 45). Suulise Kkirjanduse aspekt valjendub naiteks vormellike korduste kaudu, mis
aitavad luua tekstisidusust loo ettekandeks, olles mélu ja tahelepanu vahendiks nii laulikule kui
ka kuulajale. Eepilise luule korduste kasutamine on ndhtavasti mdjutanud ka teiste Zanrite,
sealhulgas trag6odia korduste siisteemi. Aristoteles pidas eeposeid tahtsateks tragOfodiate
allikateks, sest nad jagavad palju Uhiseid omadusi just sisu, tonaalsuse ja tlesehituse koha pealt
(Scullion 2005: 26; Anderson 2005: 121). Tragdtdia laenabki oma miudid eelkdige eepiliselt
luulelt, neid méddukalt modifitseerides, nii et miit muutuks lavastatavaks (Anderson 2005:
121). Nii Homerose eeposed kui ka tragdtdiad kujutavad varasema aja maailma (Storey, Allan
2005: 4). Narratiivsete tehnikate kirjeldust ringkompositsiooni puutuvalt tutvustan metoodika
peatiikis (vt. peatlikk 2.3.2 ,,Ringkompositsioon poeetilises keeles: narratiiv*).

Eepika korval on teiseks luulevormiks lurika, mis on draamat palju mdjutanud.
Avristotelese vaitel arenes tragtddia vélja just ditiirambist, Dionysosele pihendatud koorilaulust
(,,Poeetika“ 1449a9-23). Olgugi et Aristoteles négi tragdddia ludrilise lattena ditirambi, ei
tdhenda see, et siin puuduksid ka teised ludrilised seosed.

Ladriline luulevorm, nii kuis tema nimetuski sellele viitab, on llira saatel esitatud
luulevorm. Ludrika koondab paljusid erinevaid alazanreid ning on seetdttu kohati keeruline
kirjanduse liik (Swift 2010: 2), kuna vd@ib sisaldada stgavaid nn ludrilise ,mina“ ja
referentsiaalsuse marke, teisalt aga voib ta endas peita suuri muddile keskenduvaid narratiive,
kus autoreferentsiaalsus ei oma sarnast rolli. Claude Calame’i (2017: 24) jéargi ongi Antiik-
Kreeka ltirika eelkdige rituaalne, olles seotud kindla situatsiooni ja eesmérgiga ning tdendades
korduvat laulu. Lisaks laulvusele on llurika oluline kogukonna thendamisel ja uuendamisel,
millest sai iga kogukonna liige osa (Swift 2010: 2). Eva Stehle vaidab, et vanakreeka luule
tdhusus® avaldus selles, et luule soodustas ja survestas mingeid ideid, vaateid ja olekut
(maailmapilti) ning niiviisi mojutas pstihholoogiliselt. Seega avaldus esitatud luule (ludrika kui
ka eepika ja draama) rituaalsus labi esituse ja performatiivide, nii et publikut veendakse kindlat
moodi tundma, millel on parast reaalsed tagajarjed (nt kogukonna pakti uuendamine). (Stehle
1998: 19) Sarnaselt v6ib poeetiline performatiivsus olla seotud teksti rituaaliga, mille m&ju on
siin ja praegu. Selleks kasutab luule oma keelt ja keelevBimalikkust siduda omavahel
mikrokosmost (teksti) makrokosmosega (ehk maailmaga, kus teksti lausutakse), kasutades

erinevaid modaalsusi ja erinevaid aegruumilisi osutusi. Kreeka luule performatiivsust on

! Esitustest ja performatiivsusest lahtuvalt on teatri- ja performance-uurija Richard Schechner (1988: 103-146)
eristanud teatrietendust rituaalist, tuues valja, et teatrietendusel on tlekaalus meelelahutuse funktsioon, rituaalis
aga t6husus (efficacy) ehk millegi muutus, mis jddb mdjuma pérast etendust.



uuritud 1abi deiksise? teooria, mis kasutab kontekstile osutavaid deiktikuid.®> Seda sama on

maérgata liitirika alazanris koorilldrikas, millest arenes vélja ka tragéddia koor.
1.2. Teater Antiik-Kreekas

Teatri etteasted tragdddia, komoddia ja saatlirdraama olid Antiik-Kreekas esitatud
erinevatel kogukondlikel pidustustel, millele eelnes arvatavasti s6ltuvalt pidustusest
mingisugune ohvritalitus (Pickard-Cambridge 1973: 59-60). Kaks p&hilist draama etteastetega
pidustust olid lenaiad ja suured diontsiad, millest viimane toimus martsikuu 18pu poole voi
aprilli alguses. Need religioosse taustaga pidustused, olles puhendatud veinijumalale
Dionysosele, olid seotud p6llupidamise ja viljakusega (Storey, Allan 2005: 14). Ongi arvatud,
et draama kui luulevorm on vélja arenenud Dionysose kultusest, kelle iseloomu ja olemust
draamazanrid, sealhulgas tragdddia, peegeldab (Wilson 2019: 105). Lisaks religioossele
tahtsusele olid pidustused linnale ja kogukonnale suur ja oluline ettevdtmine, mida polis
rahastas (Storey, Allan 2005: 14.). Veinijumala kultuses oli samuti oluline roll maskil, mis
muutus hiljem naitlejate ja koori esituses aina tdhtsamaks elemendiks, luues mangu reaalsuse
ja fiktiivsuse vahel identiteedi muutmise kaudu (Wilson 2019: 105).

Tragbodiaid, mida tanapdeval uuritakse, esitati eelkige suurtel dionuusiatel. Selle
pohiline pidustus kestis kokku viis paeva, kuid pidupdevadele eelnesid samuti pidustuse
ettevalmistused. On teada, et kolme autori tetraloogiad esitati kolmel jarjestikul paeval ning
Uks eraldiseisev péev oli ditirambide vGistluse péralt. Hiljem lisandus samuti komdddiatele
pihendatud péev. (Pickard-Cambridge 1973: 65-66) Arvatakse, et pidustuste esimesel paeval
toimus rongkdik Dionysose altarisse ning toimus ditirambide vdistlus, seejarel jargnes

komdoodiatele pihendatud paev ja jargneval kolmel péeval esitati vastavalt igal péeval the

2 Deiksis on osutussuhe diskursuse ja konteksti vahel (Monticelli 2005: 2). Karl Biihleri (1934) traditsioonis, mis
on erinevate deiksise teooriate alus, eristatakse kolme deiksise ,,kihti“. Nendeks on deixis ad oculus, anafooriline
deiksis ja deixis am Phantasma. Nendest esimene viitab reaalsele maailmale ja asjadele, mida saab tunda ja naha.
Anafooriline deiksis viitab lausungisiseselt ja tema eesméargiks on luua méottelist tekstikohesiooni. Deixis am
Phantasma viitab aga fiktsionaalsetele objektidele, millel puudub reaalne referent, kuid mis on nii autoril kui ka
lugejal ettekujutatav (Felson 2004: 254). Kirjandustekstis viitab deiksis ad oculos eelkdige teose algsele
kontekstile, kus mingit kindlat Zanri esitati, anafooriline deiksis loob teksti sidusust ning Deixis am Phantasma
loob ja taas-loob poeetilist efekti, mis aktualiseerib objekti, mida reaalses hic et nunc olukorras ei ole. Deixis am
Phantasma méngib kujutatud maailmas ning selle kasutus leiab aset nii poeetilise karakteri kui ka kuulajate ja
lugejate poolt. Kigil kolmel deiksisel on pragmaatiline valjund publikule, kutsudes neid kommunikatsiooniakti
mingis kindlas situatsioonis: deiksis ad oculos reaalse maailmaga, anafooriline deiksis tekstiga ja Deixis am
Phantasma kujutava maailmaga. (ibid). Buhleri deiksise susteem hdlmab traditsioonilisi lingvistilised deiksised,
kus eristatakse lingvistikas isikudeiksist, kohadeiksist, ajadeiksist, diskursuse deiksist ja sotsiaalset deiksist
Fillmore (1997: 61).

3 Deiktik on aga stintaktiline element/sdna, mis seob lausungit oma kontekstiga, tihtipeale kaivitab ta tegija-
adressaadi tasandi kindlas kontekstis ning seetdttu ei ole deiksise semantiline vaartus stabiilne.



autori triloogiaid koos saatiirdraamaga (Storey, Allan 2005: 14-15). 5. sajandil oli kombeks
igal poeedil esitada ks temaatiliselt sidus tetraloogia, mis keskendus tihele mididikompleksile
ja sellest sOltuvatest mudtidest (Sommerstein 2008: xxviii). Naiteks kuulus ,,Palujannad
danaiidide muddile keskenduva tetraloogia hulka. Tetraloogia ise koosnes arvatavasti kolmest
tragoodiast, ,Palujannad®“, ,,Aigyptlased”, ,Danaiidid“ ja saatiirdraamast ,, Amymone*
(Sommerstein 2019: 12, Sandin 2005: 9).

Tragtodiad ammutasid oma inspiratsiooni ja allikat eelkdige miitoloogiast: teemadest,
mida kasitlesid eepikud ja ltdrikud (Winnington-Ingram 1985a: 258). Vormilisest aspektist
karakteriseerib tragfddiaid kooriosa, mis on périt koorillilrika traditsioonist (ibid. : 259).
Lisaks Ulevatele mitoloogilistele teemadele oli tragéodias darmiselt oluline roll muusikal, mis
oli seotud paljude jumalate kummardamisega, eriti Dionysose, kes oli parimuse jargi toonud
orgastilised muusikainstrumendid Litdiast ja Frudgiast (Wilson 2019: 105). Muusikal oli
oluline v@ime kutsuda kuulajas esile emotsiooni, mis mdjutab keha vahetult (ibid.: 107). Vahest
toobki muusika ja tants tragtddiasse Dionysose kultust, nii et kéivitub tragéddia kahetine mask
ehk ambivalentne méng (llevate) siindmuste ja ludriliste vahepalade vahel, milles on
Dionysose kultuslikust koorist eraldunud nditleja — nn identiteedimuutja. Koor ja néitleja
etendavad koos diglust, mis mangib jumalate ja ratsionaalse seadusliku linna vahel. Koor
sisendab ludriliste paladega samaaegselt emotsioonide etteaimamatust, vihjates seelébi

Dionysosele.
1.3. Kooriluurika ja tragéodia koor

Kooriltdrika tahtis element lisaks laulule on ka tants, mida kreeka sdna khoros endas
palvib: nii kooritantsu kui ka -laulu (Henrichs 1995). Koorilulrika latteks on ilmselt Dooria
alad ehk Peloponessose poolsaar ja Ldaane-Kreeka alad. Koorilldrikal oli erinevaid
funktsioone, teemasid ja vorme. M6ddunud sajandi 16pu poole hakati kreeka koorile omistama
jarjest enam performatiivseid funktsioone, nahes koori ettekandes kindlat eesmarki
kogukonnas (ibid). Koorilliirika theks latteks ongi peetud sotsiaalsete ja samuti religiossete
(siit ka rituaal) toimingute l&biviimist, millel oli kogukonnas markimisvéarne tahendus
(Calame 1977: 361-362). Nii naiteks saatis koorilliiirika pulmi, matuseid ja avalikke
religioosseid pidustusi — mdlemad stindmused olid Vana-Kreeka inimese elutsukli vaateviklist
vaga olulised, millel olid sotsiaalsed ja kogukonnakesksed tagajdrjed (Swift 2010: 2).
Koorilliirika esitas mingit kindlat kogukonna vaatepunkti, mida tantsiti ja lauldi kogukonna
ees, etendades kogukonna vaateid (Stehle 1998: 18).



Trag6odia koor koosneb traditsiooniliselt Uhtset identiteeti jagavast kaheteistkiimnest
lauljast ja tantsijast, kes esindavad trag6ddia tegevuses mingi kogukonna héélt, sarnanedes
paljuski mitte-dramaatilise kooriga (Stehle 2023: 230). Kooriosad vaheldusid naitlejate
episoodidega. Nad esitasid koorilaule, mis olid erinevates meetrumites, ja tantse. Eeldatatavasti
tantsis tragdodiakoor ristkulikukujulises asetuses, kuigi ilmselt see varieeurs ning esines ka
ringikujulist asetust, nii nagu see oli valdav kooriliitirika zanris (ibid.). Koor laulis ka
anapestilisi osi (ibid.).

Laulude ja tantsudega sisendas kooriesitus energiat ja vaatamismdnu publikule (ibid).
Tanapéeval kisitakse selle funktsiooni kohta, nimelt kas koorietteaste on tiks ilminguid reaalse
rituaalse fenomeni jalg — mille eesmérk on viia antud hetkes l&bi mingi muutus — v6i on
tragoodia koor samamoodi fiktiivne nagu tragdddia tegelasedki ja panustab oma etteastega
eelkdige jutustatud maailma kujutamisesse. Esimene variant viitab selgesti kooriltdrika
traditsioonilisele funktsioonile, mis oli kogukonnakeskne ja saatis kogukonnakeskselt rituaale,
teine aga asetab koori tdnepaeva moistes rohkem kirjandusmaailma. Albert Henrichs (1995) on
uurinud trag66dia koori suhet Dionysose kultusega ning tdstatanud kiisimuse, et kui koméddia
ja saatiirdraama koor viitavad selgemalt Dionysosele, kas siis tragdtdia koor on oma olemuselt
teine ja ,,mitte-ritualistlik®, kuna otsene (lingvistiline) viide Dionysosele puudub. Samas
artiklis jduab Henrichs jareldusele, et kui koor viitab iseenda tantsule, viitab ta reaalsele hic et
nunc Dionysosele piihendatud tantsule ja on seega rituaalne konkreetse hetke raames. Lisaks
leiab Calame, et trag66dia kooriosa kasutab oma valjenduseks just meelilist laulu, mis
vastandub tegelaste sGnavottudele (Calame 2013: 39). Gregory Nagy (1994/5) arvates viitab
koor rituaalile labi enesereferentsiaalsuse ja sotsiaalsete tavade (nagu itk vdi pulmalaul)
jaljendamise, kuid ei vii ise konkreetselt rituaali I&bi, vaid hoopiski vahendab seda —
sellegipoolest vGib esituse efekt olla rituaalne. Gagné ja Hopmann (2013: 2) leiavad, et
tragoodia koor tootabki kahel teljel: nii fiktiivsel kui ka reaalsel. Kooril on justkui v@ime

vahetada oma semantilisi kihistusi ja rolle:

If the central characters are simultaneously here and there, on stage and in the
play, the chorus can simultaneously be here, there, and elsewhere, now and then, this
and that, meld one into the other, and pass freely between these different levels through

the semantics of word, sound, and movement. (Gagné, Hopmann 2013: 1)

Koor ongi ambivalentne ,,vahendaja“ (mediator), mille kaudu seotakse pidustuse
rituaalne dhustik fiktiivse maailmaga, mis ei pruugi Dionysost, pidustuse keskset jumalat,

otseselt mainida. Oma ambivalentsuses, kasutades mtte ja rohkelt metafoore, tekitab koor
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vaatajais rohkem tundeelamusi, mis aitavad kaasa traagilise efekti saavutamisel (Visvardi
2015: 13). Selle loogika kaudu vd@iks koor (labi kaastunde ja hirmu) tdsta katarsise —
(hinge)puhastuse — tdendosust, mida Aristoteles ,,Poeetika“ sdnastatud tragdddia endaga kaasa
toob (,,Poeetika* 1449 b24-b30). Sarnasel viisil esindab ,,Palujannade* koor jutustuse tegelase
ja jutustaja ndol mitmeid rolle. Danaiidide koor on tihtpidi ,,Siin ja praegu‘ tegevuse kannataja,
kajastades oma tundeid ja kannatusi, teisalt jutustab koor mudtilist tausta, kus ,,mina“-roll ei
osale. Koor muudab oma registreid hiimnist nutulauluni ja kasutab nende sidumiseks vardlusi

ja metafoore.
1.4. Aischylos ja koorilttrika

1.4.1. Aischylose elu ja looming

Aischylos on (ks esimene tragdodiakirjanik, kelle teosed on osaliselt séilinud,
ligikaudu 10% tema korpusest (Burian 2023: 1). Juba antiikajal suhtuti temasse kui tragéddia
isasse ning hinnati tema teoste Glevust. Philostratos (Vita Apollonii 6.10-11) kirjeldab
Aischylose geniaalsust ja geniaalsusega kaasnevat raskeparast stiili, mis on tingitud pikkadest
kooriosadest ja tegelaste monoloogidest. Lisaks raskepérasusele ilmnes Aischylose
teemakasitlusel Ulevust, kasutades uusi lavakonstruktsioone ja lavastusvotted, naiteks maske ja
skeneed.

Aischylose elust, nagu see on antiikautorite puhul sage, ei ole palju teada. Antiigist
parineb lihikene Aischylose elukirjeldus Vita Aeschyli, mille alusel on tehtud palju, tihtipeale
potentsiaalselt ekslikke spekulatsioone ja jareldusi, kuivord seesugused liihikesed hilisantiigist
parinevad elulood on enamjaolt fantaasiarohked ja loodud tihti I&bi teoste jutustaja karakteri
(Lefkowitz 2012: 2-3), kuid samal ajal vdivad leiduda ka t6epdhja kandvad oletused. Kivilo
(2010), leiab et need kasitlused on tihtipeale fiktsiooni ja reaalsuse vahepealsed.

Aischylos slndis arvatavasti aastal 525 vdi 524 eKr Eleusises (Sommerstein 2008: ix).
Tdendoliselt osales Aischylos Maratoni lahingus koos oma venna Kunegeirosega (Burian
2023: 2) kui ka Parsia sddades, sest enamus voitluseas mehed olid Kreekas rindele saadetud.
Tema militaarkarjadrist on viiteid tema ndidendites (ibid.). Paritolu Eleusisest ja tema
vOimalikule seotusele miisteeriumitega tdendab Aristophanese komdéddia ,,Konnad* v. 886-7:

Afuntep 1 Opéwaca v gunv ppéva, elvai pe v odv dé1ov pootnpiov®.

“Proosatdlge: ,,Demeter, kes oled toitnud minu vaimu, olgu ma sinu miisteeriumite vaariline!*
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Aischylose staatust suurpoeedina naitavad antiigist parit ,petlikud“ ja pool-
mitoloogilised lood, mida rahvatraditsioon levitab. Nimelt on Aischylose surma seostatud
kilpkonna tabamusega pahe. Sellele viitavad pohiliselt kolm allikat: Vita Aeschylii, Plinius ja
Valerius Maximus. Lugu iseenesest ei saa sulatbena votta, kill aga naitab seesuguse parimuse
levik, et Aischylos oli hinnatud poeet, kuivord teiste téhtsate Kirjanike surmadest raagiti
sarnasel viisil (ibid: 4).

Aischylos kais véhemalt kahel korral Sitsiilias ning suri seal. Ei ole kindel, miks ta just
sinna l&ks: kas sealne Sirakuusa valitseja Hieron | kutsus ta uude linna Etnasse lavastama,
pages ta Ateenast omal tahtel teiste poeetide konkurentsi eest (kaotas vdistluses Sophoklese
vastu) voi ei vBetud tema kunstilisi lahendusi positiivselt vastu (,,Eumeniidide* koori parodos
olevat olnud nii hirmus, et hirmutas publikus olevaid lapsi ja rasedaid naisi nuristunnitusele).
Suda kirjutab aga, et poeet pages Sitsiiliasse pérast seda, kui tema etenduse ajal teatrilava kokku
varises. (ibid.)

Draamakirjaniku karjaari alustas Aischylos vahemikus 499 ja 496 eKr, asudes esialgu
voistelema Pratinase, Choerilose ja Phrynichose vastu, kellele jai esimesed kiimme aastat alla
(Sommerstein 2008: x). Vaidetavalt voitis Aischylos elu jooksul suurtel dionulsiatel esimese
koha auhinna 13 korda (Burian 2023: 4), millest esimese 484. a eKr (Sommerstein 2008: x).
Meieni séilinud tragdddiatest kirjutas ja etendas Aischylos ,,Pérslased* 472. a eKr, plihendades
selle temale eelnenud, austatud tragdddiakirjanikule Phyrnichosele. ,,Parslasi® peetakse kdige
vanemaks séilinud tragdddiaks (ibid: 1). 467. aastal vditis Aischylos tetraloogiaga, kuhu
kuulusid kolm tragdddiat ja iiks saatiirdraama, ,,Laios®, ,,Oidipus®, ,,Seitse Teeba vastu®,
,,Sfinks® (ibid: xiv). Samal kiimnendil, oletatavasti 463. a, pélvis vdidu ka lo jérglaste madi
keskne tetraloogia tragdddiatega, ,,Palujannad®, ,,Aigiiptlased*, “Danaiidid* ja saatlirdraamaga
,»Amymone* (ibid: xv). 460. a toimusid Ateena draamas ja etenduspaikades muutused: lisandus
statsionaarne skenee ehk ,.taustehitis“ orkestra taga, mis oli publiku jaoks suletud, ning mida
kasutasid naitlejad (Lill 2004: 254). Samuti lisandus 5. sajandi keskel ekkyklema ehk ratastel
olev platvorm, millega etendati siseruumis toimuvaid tegevusi (Sommerstein 2008: xv).
Aristotelese jargi oli Aischylos esimene tragdddiakirjanik, kes kaasas ndidendisse teise néitleja,
Sophoklosele aga (5. sajandi keskel) omistab ta kolmanda néitleja kaasamise (,,Poeetika“ 1449
al5-20). Samas vois kolmanda nditleja ,kaasata® ka Aischylos ja ei ole tdpselt teada, mis
muutus ilmnes, millise autoriga (Sommerstein 2008: xvi). ,,Oresteia‘“ tetraloogia, mis etendus
suurtel dionuusiatel 458. a e.Kr, tundub olevat Aischylose viimane looming Ateenas enne
Sitsiiliasse minekut. ,,Oresteia on ainulaadne, sest erinevalt teistest antiiktrag6odia

kolmikutest, on selle kdik kolm tragdddiat sailinud. Kahjuks ei ole séilinud ,,Oresteia‘“
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saatlrdraama. (ibid: xvi-xvii) Aischylose viimase Sitsiiliasse mineku pdhjuseid ja asjaolusid ei
ole paraku teada. Tragoddiakirjanik suri Gela linnas 456-455. aastal. (ibid: xvii)

Aischylose korpus valmistab ka tanapéeval raskusi. Uldine konsensus omistab talle 77
vOi 78 ndidendit, millest tdendoliselt 17—19 olid saattirdraamad (ibid: xxviii). Séilinud on aga
,Parslased”, ,Seitse Teeba vastu“, ,Palujannad”“, ,,Agamemnon®, , TOivutoojad,
,,Eumeniidid“. Lisaks on kuni 19. sajandini Aischylose tragtddiaks peetud kindlalt ,,Aheldatud
Prometheust®, kuigi selle autorluses hakati teistsuguse stiili ja Aischylosest hilisemate
tekstiviidete tottu kahtlema (ibid.: 432-433). Robert Westphal® oli esimene, kes spekuleeris
1856. aastal ,,Aheldatud Prometheuse* autorluse iile. 20. sajandil lisandus veel teisi teadlasi®,
nditeks Mark Griffith’, kes tragoodia lingvistilisi ja meetrilisi aspekte uurides jareldas, et

Aischylos ei olnud selle teose autor.
1.4.2. Aischylose tragdodiad: teema ja stiil

Aischylos on péilvinud nimetuse ,.teatri isa“, olles loonud tragéddiast meile tuntud
vormi, kus on siindmustikus véhemalt kaks eraldiseisvat tegelast (Burian 2023: 9). Aischylose
tragOodiaid saab paljude teiste erisuste kdrval jalgida labi kahe telje: teemakaésitluse ja keelelise
vormi. VOiks 6elda, et just need aspektid muudavad teda teiste poeetide seas silmapaistvaks.
Olgugi et teema ja keeleline vormi on erinevad kontekstid, peegeldab Aischylose stiil just
mdlema stiimbioosis arhailisemat kdnepruuki, kus on nii temaatiliselt kui ka vormiliselt mérgata
seoseid eepika ja liurikaga (Finglass 2023: 27). Seda eelkdige ,,Oresteia“ triloogias, kus
temaatika on vdetud otseselt Stesichorose suurejoonelisest poeemist fr. 45— 43 (ibid.). Lisaks
on Aischylose puhul tbendatud uudset teema esitusviisi, seda just ajaloo ja muiudi
kombineerimise ndol (Winnington-Ingram 1985b: 283). Nimelt vaatas kreeka tihiskond muiute
ja nende esitusi tihtipeale kui ajaloolist representatsiooni — sarnasel viisil mitologiseeris
Aischylos ajalugu. Seetdttu voib tema uudsuseks pidada ajalooliste Siizeede miitoloogilisse
vormi kohandamist (ibid.).

Aishylose luulele on omane raskepérane stiil, millele on juba antiikajal heidetud ette
liigset Ulevust ja haruldasest sdnavarast tingitud raskesti arusaadavust (Burian 2023: 8).
Raskepdarane stiil tuleb aga koori rollist, sest Aischylose tragtddiates on kooril — eelkdige
laulval kooril — suurem osakaal. Selle arvelt on stindmuste arv vaiksem, mis omakorda teeb

narratiivist arusaamise keerukamaks (Burian 2023: 8). Aischylose tragdddia ei ole vaid

5> A. Rossbach, R. Westphal, Metrik der griechischen Dramatiker und Lyriker (Leipzig, 1856).
6 M. L. West, R. Bees jt.
" M. Griffith, The Authencity of Prometheus Bound (Cambridge 1977).
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tegevus, vaid ka traditsiooni peegeldus, mis avaldub eelk&ige vormilistest aspektidest, nagu
néiteks laulvast koorist. Tema ,raskepdrast™ stiili on nii tema kaasaegsed kui t&napdeva
kuulajad/lugejad paljuski kiitnud, leides tema tekstidest mérke keelemdangust, millel on nii
fausiline kui ka semantiline eesmérk. Naiteks omistatakse tema tragoddiatele keele labilGikavat
fenomeni, mis mdjub paratamatult — tdhendusest sdltumata — kehale (Nooter 2017: 4).

Lisaks lGurilisele koorile, mis iseloomustab Aischylose stiili, on tema korpuses
tuvastatud hulgaliselt ritualistlikke ja loitsulikke lingvistilisi elemente, néaiteks palvete
esitamine, tdnamine, needuste lausumine, itkemine jne, mis jallegi vdisid raskendada tragdddia
tekstist aru saamist, sest kindlas rituaalis lausutud sénad ja registrid ei pruugi jargida tavalist
igapéevaelu kdnet (Griffith 2008: 19-20). See asjaolu mangib ka rolli kesisemas Aischylose
retseptsioonis nii antiikajal kui ka keskajal. See ei tdhendaks, et Aischylose stiil oleks stabiilselt
uhetaoline, vaid hoopiski on tema tekstidest tuvastatud rikkalikku keelekasutust, mis méngib
nii tahenduse kui vormiga (eelkdige meetrikaga) (ibid.). Olles laenanud paljuski kaasaja ja ka
eelnenud poeetilistest vormidest, viitab Aischylose silmapaistev keelekasutus kolmele keelele:
eepilisele (ja Homerose), ludrilisele ja rituaali keelele. Olgugi et Aischylos ei integreeri
tragOodiatesse otseseid homeroslikke vormeleid, on tema s@navara siiski arhailine, mis
paratamatult viitab vanale kultuurile. Lisaks tundub, et Aischylose narratiivsed tehnikad
laenavad palju eepikast, kus mangitakse jutustaja ja vaatepunkti vahetamistega (Griffith 2008:
10). Kooriludrikast justkui parineks Aischylose tragdodiate puhitsev ja tdhistav alatoon. Samuti
on kooriltdrikute Pindarose ja Stesichorose muutilised teemakasitlused, tlev kone, keerukas
stintaks, metafooride kasutamise jne Aischylose stiili puudutanud, olgugi et Pindarose ja
Stesichorose néol oli tegu Uksteisest erinevate ludrikutega. (ibid.: 16-17). Kuivdrd Aischylose
stiil on silmatorkav teiste antiikpoeetide seas, on ka tema vélja kasvanud kindlast traditsioonist

ja kontekstist, mida tema teosed peegeldavad labi vormi voi labi teema.
1.4.3. Aischylose tragdodia koor

Aischylose stiili tks pohilisemaid tunnuseid on kindlasti koori suur osakaal, sealhulgas
ka koori ltdriline osa. K&ik, mis puudutas Aischylose stiili tletldiselt, on asjakohane ¢elda ka
Aischylose koorikasutuse kohta. Lisaks on Mark Griffith (2008: 6) omistanud Aischylose
teostele ja koorile suure keelelise variatiivsuse, kus keelelisi registreid muudetakse palju,
saavutatades polifoonsust ehk mitmehadalsust (ibid: 39). Mitmehddlsusega ja erinevate
vaatepunktidega tegeleb narratiivi fokalisatsiooni uurimine, mida avan ringkompositsiooni

metoodika peatukis (vt. peatiikk. 2.3.2. ,,Ringkompositsioon poeetilises keeles: narratiiv).
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Kui paljuski on raégitud, et tragéodia koor peegeldab tihiskonna kommuuni mingit osa
vBi mingit kogukonna haalt (Stehle 2023: 230), siis Aischylose tragdddiates — eriti aga
kooriosades — tasuks jalgida, kuidas seda kommuuni nn uhtset kogukonnahaalt peegeldatakse.
Nimelt ei pruugi kogukonna h&al olla alati ihelaadne, vaid ta v6ib alal hoida erinevaid kihistusi,
erinevaid vaatepunkte ja hééli, mis elavad iihes ,,pajas“ koos. Aischylose koor ei esinda vaid
Uhtset kogukonna haélt, vaid ta peegeldab kogukonna (ja ka maailma) ambivalentsust (Griffith
2008: 54-55). Eva Stehle (2023: 231) ndeb Aischylose koori esindavat omavahel Kriisis olevat
kosmilist joudu kui ka kaasaja thiskonda. Koor peegeldab nahtavasti 18het jumalikkuse ja
uhiskondlikkuse vahel.

Selleks, et ndidata seda ambivalentsust, kasutab Aischylose koor erinevaid meetrilisi ja
ratmilisi vahendeid. Naiteks kasutavad koori liurilised osad palju lihikesi stroofe, selleks et
siduda omavahel selgelt eristuvaid osasid. Aischylosel ei ole kindlat susteemi stroofide,
antistroofide, mesoodide, epoodide esitamiseks. (Stehle 2023: 231) Samuti esineb tal
astroofilisi osasid, mis on korduva rltmita stroofid. Aischylosele omistatakse ka uue meetrumi,
dochmius’e kasutuselevottu (_ —— _ — ) (Griffith 2008: 26). Meetrum tdendab
samamoodi nii Aishylose teatri kui koori variatiivsust, etteaimamatust ja I6hestumist. Kuivord
koori tantsu kohta pole palju teada, on eeldatav, et Aischylose koori tants jargis sarnast stiili

nagu sénad.
1.5. Tragoodia “Palujannad”

Tragoodia ,,Palujannad® ehk kreeka keeles Txéridec (Hiketides) on (ks tragdodia
tetraloogiast, mis keskendub vanakreeka iidsele miudile — lo jéarglastele, eelisjarjekorras aga
danaiididele. Danaiidid ehk Danaose tiitred kujunevad tragéodia ,,Palujannade*
protagonistideks, kelle tegelaskuju esindab koor. Samamoodi oletatakse, et triloogiasse kuulus
ka tragoodia ,,Danaiidid®, milles kehastasid danaiidid samuti kooriosa (Sommerstein 2008:
277).

Danaiidide matdist on mitmeid erinevaid versioone ning ka Aischylose esitatud variant
on iiks paljudest. ,,Palujannade parodose alguses kuulutavad danaiidid, et nad p&genevad
puhalt maalt (Egiptusest), sest neid kimbutab julm ja ebapiha abielu Aigyptose poegadega (v.
1-10). Danaiidide parimus ulatub Urgse esiema loni, kellele nad samuti parodose alguses
viitavad (v. 16— 18).

esiema lo, kellest palujannade ehk danaiidide koor palju laulab, oli Argoses Hera

preestrinna, kellesse Zeus armus. Maistagi, labiva motiivina Kreeka mitoloogias, sai Hera selle
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peale tulivihaseks ja tema eesmargiks oli lole katte maksta. Selle peale muutus lo aga
mullikaks. Hera saatis kiini (parmu) mullikat piinama, mis sundis lot pdgenema Argosest labi
Kaukaasia ja India, nii et ta joudis I6puks Egiptusesse, kus Zeus oma puudutusega muutis
mullika taas naisekujuliseks. Labi puudutuse viljastas Zeus lo ning siindis Epaphos, kellele
danaiidid paljusid kordi parodoses viitavad. Epaphose jarglastena stindisid kaksikud Aigyptos
ja Danaos, kellest konkreetsem tragdddiasse puutuv jutt alguse saab. Aigyptos ja Danaos —
nagu tihtilugu kaksikvendadega vanakreeka mutoloogias juhtub — said vihavaenlasteks. Miks
kaks pere poolt omavahel tulli laksid, ei ole selge (Sommerstein 2019: 4). Véimalik, et vennad
laksid omavahel riidu valitsemise, sdjategevuse voi halva ende tdttu, mida oraakel Danaosele
avaldas, mille jargi vdaimees voi titre voodikaaslane tapab Danaose (Sommerstein 2019: 6).
Niisiis ei ole tdpselt selge, mille pérast laksid vennad tulli, ja kas Aigyptose soov panna
Danaose 50 tutart, danaiidi, oma poegadele naiseks oli vaenujala pdhjus vdi hoopiski tagajarg
—siin on mitmeid vdimalusi.

Danaos oli abielule vastu ja lahkus koos oma tutardega tagasi esiema, lo kodumaale
Argosesse, et sealt astiuli kiisida. Danaiidid koos Danaosega saabuvad (ile mere Argosesse ja
paluvad sealse kuninga Pelasgose armu, et nad vdiksid sinna jadda, olgugi et see voib
esilekutsuda sGja Argose ja Egiptuse vahel. Seejarel keskendub tragdddia ,,Palujannad*
danaiidide tbestusele, miks nad ei peaks Aigyptose poegadega mitte naituma — eelkdige selle
ebapuhaduse tdttu, mida Zeus-kaitsja (Zevg Agixtwp) ei kiidaks. Kill aga saabuvad Aigyptose
pojad juba ,,Palujannade* tragdddia 16pus Argosesse ja nduavad oma digust. Selles tragdddias
naeratab dnn nailiselt danaiididele, kus Argose kuningas on palujannade soovile ja palvele
meeltmodda ja lubab neile osutada kaitsealust Aigyptose poegade eest, nii et Egiptus ja Argos
ldhevad omavahel sotta. See-eest raégib traditsioon, et I6puks abiellusid danaiidid, kas Danaose
enda tahtel voi kokkuleppel, siiski oma ndbudega. Pulmadél tapsid kdik pruudid, vélja arvatud
Hypermestra ja Amymone, oma peigmehed dra. Hypermestra sai koos aigiptiidi Lynkeusega
uue vageva Argose liini (taas)rajajaks, kellest sundisid kangelased ja suurtegelased, nagu
Danae, Perseus ja ka Herakles. Amymone sai aga Poseidoni valjavalituks. Aischylose
,,Palujannade* proloog réégib hetkest, mil danaiidid on koos isaga randunud Argosesse ning
paluvad Zeusilt ja jumalatelt kaitset. Tragdodia keskmeks on aga Argose valitseja Pelasgose
poolehoiu palumine. Seejuures pusib terve tragdddia valtel 6hus hirm, et Aigyptose pojad
randuvad Argosesse ja danaiidid peavad ennast siduma vastumeelse abieluga. Seda lugu on
kirjutatud Pseudo-Apollodorose Bibliotheke raamatus 2.1.3-2.1.5.

“Palujannad” on vaid iiks osa tervest danaiidide triloogiast. “Palujannades” on kooril

vaga téhtis roll, lisaks danaiidide koorile on omajagu oluline ka Aigyptose poegade ja ilmselt
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ka argiivide sddurite koor. Koori niivord suur roll tekitas teooriaid, et “Palujannad” voiks
paigutada Aischylose esimeseks tragdtdiaks — mis on niidseks Umberlikatud. See-eest on
valdav arvamus, et ,,Palujannad* olid triloogia esimene tragtddia, mida toetavad kooris
avalduvad sisulised asjaolud. Naiteks on selleks suuremahuline parodos, kus danaiidid
radgivad oma lo ja Zeusi paritolust, kinnitades oma identiteeti, ja mure ehk tragéddia
rohutamine (Sommerstein 2019: 12-13). Lisaks parodose omadustele sobitub ,,Palujannad*
triloogia esimeseks osaks, sest tragdddia I6pp jaab lahtiseks: htviisi saavutavad danaiidid oma
tahtmise ja ei pea Aigyptose poegadega abielluma, teisalt aga vihjavad argiivide sddurid varsis
1056 palujannadele oo 6¢ y’otk oiloba 10 uéilov ehk ,Sa ei tea médratut.”, mis oma
ambivalentsuses naitab olukorra vdimalikku muutust. Kuna palujannadel 6nnestub saavutada
Pelasgose poolehoid, algab Argose ja Egiptuse vahel sdda.

Uldjuhul arvataksegi, et teine ndidend vdis olla “Aigyptlased”, mis on sdjakeskne ja
mida ,,Palujannad“ oma lahtise 10puga vOiks sisse juhatada (Sommerstein 2019: 13).
Arvatavasti moodustas triloogia kolmanda osa tragdddia nimega “Danaiidid”, mis réakis
hommikust peale pulmadéd, kus mdrsjad olid peigmehi mdrvanud. Tetraloogias peetakse
saatlrdraamaks Uhe danaiidi, Amymone lugu ning seda, kuidas ta l&ks Danaose késul vett
otsima — Argos oli Poseidoni armust ilma jadnud ning seega oli seal pidevalt péud — ja kuidas
ta tee peal kohtas saatirit, kes tahtis teda végistada. Hirmsale olukorrale sekkus vahele mere-
ja veejumal Poseidon, kes péastis Amymone ja astus temaga vahekorda. Niiviisi avalikustas
Poseidon Amymonele Lerna allikad ja vesi toodi tagasi Argosesse. (Apollodoros 2.1.4).

1.5.1 Kooriosa ja parodos

Kuigi draamaanaliiusis keskendutakse sageli karakteritele ja tegevusele ning véhem
jutustamisviisile, siis Aischylose “Palujannade” koor kehastab mdlemat, nii kannatavat tegelast
kui ka jutustajat, kes tutvustab olukorda ja seda, mis on neid siiani saatnud. Seega esindab
,»Palujannade* koor narratiivi seisukohalt erinevaid tiilipe: nii jutustajat kui ka tegelast — thtlasi
homodiegeetiline jutustaja, kes on ise toimuvate stindmuste osaline.

Nii nagu mainitud on arvatud just ,Palujannade* koori parodose tdttu, et antud
trag6odia vois olla esimene tervest triloogiast. Seda eelkdige parodose sisurohkuse ja mitmete
raamjutustuste (ehk ka mineviku lugude) elluératamise tottu. ,,Palujannade* tragoddia koori
parodos ehk koori sissemarss on Uhtlasi ka proloog ning seelébi esitab see oma funktsioonilt
raamjutustust, jutustades nii eelnevast ja tulevasest — lugudest, mis on antud jutuga seotud, kuid

on toimunud kellegi teisega teises ajaraamis. Selles perspektiivis on danaiidide koor muuhulgas
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raamjutustajad. Raamjutustus ja ringkompositsiooni omavahelist véimalikku suhet Kirjeldan
metoodika peatukis (vt. peatiikk. 2.3.2. ,,Ringkompositsioon poeetilises keeles: narratiiv*).

Sisus peegeldab parodos danaiidide saabumist Argose maale ja seda, kuidas nad
poorduvad Zeusi ja teiste kohalike jumalate poole, et kiisida nende armu ja kaitset kimbutava
ohu eest. Esitades palveid jutustavad danaiidid ka oma péritolust ja oma vihaobjektist ning
anuvad Zeusi teda iilistades, et neile leiduks ,,jumalate altar”, kuhu pdgeneda. Végevale
narratiivsele ja eepilisele sisule, peegeldab ,,Palujannade® naiskoor parodoses ka hulganisti
ludrilisi elemente, mis valjendub eelkdige threnos’e ehk leinalaulu esitamisega, vihjates selgelt
kogukonna rituaalsele toimingule, mis on Aischylose kooridele vaga tavapérane.

Sellele lisandub ka veel humnitraditsioon Kreeka thiskonnas, mis véljendub juba
ainuiiksi trag6odia nimetusestki ,,Palujannad®, vihjates selgele religioossele rituaalile ehk
palvele. Kui tuua tdpsemaid korvutussuhteid teiste zanritega, eriti aga hiimniga, sarnaneb
,Palujannade® parodos kleetilise hiimniga, mis on lihtsustatult jumalale pihendatud laul,
koosnedes tavaliselt péérdumisest jumala poole, palvest, pdhjendusest (narratiivne osa, miks
jumal peaks sekkuma) ja taas kord palvest, millega poordutakse tagasi himni alguse juurde
(Pall 2000: 22). Calame (2012) omistab Homerose hiimnidele kindlat struktuuri, mis koosneb
eelkdige podrdumisest jumala poole, Ulistusest ja palvest, kuid sinna vdivad veel lisanduda
narratiivsed digressioonid ehk kérvalepdiked. Himnid olid esitatud religiossetel rituaalidel do
ut des (,,mina annan, et sina saaksid anda“) pohimdttel ja kasutavad seega vastavaid keele
pragmaatilisi elemente, nagu néiteks enesereferentsiaalseid asesdnu, lausumishetkele viiteid,
tdpsustavaid  deiksiseid (nditeks ,see”), mida proovin ka siinses magistritdos
ringkompositsiooni puutuvalt uurida. Himnides oli téhtis roll eelkdige laulul, millest kujunes
,,ohvriand“ jumalatele. Kuivord sisu katkes tihtipeale mingisugust mythos’t, muutub see sama
mythos aoidi esituses lauluks, nii et kujuneb rituaal, milles aoid annab (do) laulu ja millele
vastavalt jumalalt (des) oodatakse vastust. (ibid.) Kuivdrd danaiidid kehastavad palujannasid,
kes poorduvad Zeusi poole, on paslik vaadata, kuidas on nende teksti integreeritud himni ja

seega ka rituaalile omaseid tekstuaalseid votteid eelkdige ringkompositsiooni loogika jargi.
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2. Ringkompositsioon: voimalus lugeda teksti teisiti

Ringkompositsioon on minu magistritod pohiline uurimisteema, mille najal analttsin
Aischylose tragéddia “Palujannade” koori avaosa ehk parodost, vaadates kas ja kuidas esineb
tragO0dia alguses ringkompositsiooni ning kuidas voib tuvastatud ringkompositsioon toetada
tragO0dia kooriosa oma performatiivses esituse kontekstis (st. kuidas ringkompositsioon toetab
tragoodia paremat suhestumist oma kuulajate ja vaatajatega). Kuna ringkompositsioonil
kujuneb tekstis voi tekstildigus teatud fookuspunkt ehk kese, mille imber ideed koonduma
hakkavad, annab ringkompositsiooni jalgimine tihtipeale teistsuguse lugemiskogemuse. Antud
peatiikis soovin avada vdimalikke interpretatsioone, mida ringkompositsioon nii oma suures
kui vaikeses ulatuses vOib pakkuda, ning kommenteerida komistuskivisid ja v6imalikke
eksitusi, mida ringkompositsiooni tagaotsimine vOib kaasa tuua. Esmalt avan
ringkompositsiooni  mdistet, seejarel erinevaid ringkompositsioonilisi  jaotus- ja
tdlgendusvdimalusi ning seejérel esitan ringkompositsiooni olulisi aspekte eelnevatest

peatiikkidest tdukuvalt: kordusi ja narratiivi.
2.1. Ringkompositsioon kui vormiline tiksus

Ringkompositsioon seisneb teksti osade vastavuses paiknemises, seejuures on vastavad
elemendid esitatud teatud hierarhias (Gentili 1995: 62-63). Ringkompositsiooni phimdte on
korrata teksti Uhe osa 18pus sellesama tekstiosa algust ehk algset mdtet niiviisi, et terve
kdnealune tekstiosa on raamistatud véljendite/ttluste/motetega, mis haakuvad (Uhel voi teisel
viisil) teksti tervikmdttega ja mis on omavahel vastavuses (ibid.). Korduvat elementi, mis
moodustab  ringstruktuuris  parallelismi, nimetatakse isotoobiks (Steinriick 1997).
Muusikateaduses on ringkompositsiooni vaste ritornello ehk teose korduv osa, mis vdib olla
identne vdi sarnane sellele, mida korratakse (van Otterlo 1944). Kirjandusteadustes téhistab
ringkompositsioon samuti isotoopide vastavuses paiknemist, kus paralleelsed isotoobid ei ole
tingimata identsed, vaid jagavad mingit méarkimisvaarset Ghisosa. Ka siinses magistritoos
lahtun eelkdige sarnastest isotoopidest, mitte tingimata leksikaalselt identsetest — tahtis on
eelkdige sarnasus tdhenduse tasandil.

Tudpiline ja kdige lihtsam ringkompositsiooni skeem vdiks olla ABA”, kus A téhistab
uhte motet/ideed, B tahistab uut ja eraldiseisvat mdtet ja A" on esimese mdtte kordus kas

otseselt v6i muudetud viisil. Harilik ringkompositsioon, antud kontekstis ka ringstruktuur,
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esindab skeem ABCB’A’, kus A, B ja C annavad alust luua pikemat seostatud mdottearengut

(joonis 1).

A

° _’ C- inclusi

C - inclusio
(B’ chk kese

A’

Joonis 1. Ringkompositsiooni traditsiooniline skeem ABCB'A',
kus kujuneb kese C.

Ringstruktuurile, olles ringkompositsiooni nn véiksem uksus, sarnaneb kiasm, mis on
paralleelsete elementide ja ideede kordamine imberpddratud viisil (ABB“A”) (Welch 1998: 2)
ning tihti arvatakse kiasmi samuti ringkompositsiooni hulka, kuigi sellel ei kujune eraldiseisvat
Uksust (inclusio, kese), millele saaks semantiliselt rohkem téhelepanu podrata. Kiasmi Kkui
ringkompositsiooni liigina on ulatuslikult uurinud John W. Welch kogumikus Chiasmus in
Antiquity, Structures, Analyses, Exegesis (1998)8.

Vahest kdige traditsioonilisemad ja levinuimad ringkompositsioonide néited parinevad
eepilisest traditsioonist, eelkBige Homeroselt, kelle eeposed néitavad hasti ringkompositsiooni
erinevaid mastaape: ringkompositsioon v@ib esineda nn ,,makrotasandil“ ehk tervet teost
hdlmavana, kus teos tervikuna peegeldab oma osades (néiteks lauludes) eelnevat toimunut,
samuti leidub nn “mikrotasandi” ringkompositsioone, kus ringstruktuur tekib vaiksemas
ulatuses Umber mingi episoodi, mis jaab the laulu vdi kindlate vérsside piiresse. Mikrotasandi
ringkompositsioon ehk mingit episoodi labiva ringstruktuuri nditeks on Homerose ,,Iliase* 9.
laul v. 437-445:

A 437: i dv Enert’ dmd oeio pidov tékog avdt Moiuny ,.kuidas siis vOiksin, mu poeg,maha jaada ma
tksinda siin?*°. Noore poja lahkumine ja tiksijaamine
B 438-439: olog; ooi 6¢ 1’ énsume yépwv inmnidra Inledg | fuor ¢ Ste o’ éx POine Ayapiéuvove
méume ,,Saatis su kaaslaseks mind vana Peleus, kaarikurtitel, / péeval, mil Phthise mailt &ra
sOitsid Atreidese vakke.* Saatmine
C 440-441: vijmiov of mw €008’ duotiov moréuoio | 0bd’ dyopéwv, iva T’ Gvipeg
apimpenées telébovor. ,Nooruk sa veel olid, ei sdda tundnud sa koigile rasket/ei
sOnaseadmist ka ndupeol, kus mehi pérjatab kuulsus.“ Nooruki teadmatus sdjast ja
sellega kaasnevast kuulsusest

8 Esmakordselt ilmunud 1981. aastal.
9 Kreekakeelseid varsse 437-445 saadab August Annisti (2004) eestikeelne ,,Iliase* tdlge.
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B’ 442-443: totvera ue mpoénke didaokéuevor tade mavea, | uvbwv te pytijp’ Euevar mpnktijpd
¢ &pywv ,,Selleks saatis ta mind, et Gpetaks sulle ma koike, / et sinust sirguks mees — sGnas
kindel ja tarmukas teoski.* Saatmine
A’ 444-445: di¢ oy Erert’ amo oelo pilov téxog ovk é0éloyu | Aeimeol’, 00’ €f kév uot vrootain Geog
avtog ,, Ei, minu armas poeg, maha jadda ma voi sinust siia / kuidagimoodi, ka siis, kui ehk mdni taevane
tootaks* Noore poja lahkumine

Samuti esineb ,.Iliases* makrotasandi ringkompositsiooni lauludes 1, 2, 3 ja 22, 23, 24:

A — laul 1: Achilleuse ja Agamemnoni tili — Achilleus kaotab Briseise, Achilleuse viha Agamemnoni
vastu

B — laul 2: tseremoniaalne végede rivistumine ja valmistumine lahinguks, seejuures kataloog
Kreeka vaejuhtidest ja kangelastest
C — laul 3: duell Menelaose ja Parise vahel
C - laul 22: duell Hektori ja Achilleuse vahel
B’ — laul 23: tseremonialne matus, jaetakse hiivasti Kreeka juhtidega
A’ —laul 24: Achilleus on kaotanud Patroklose ja hoiab kéttemaksuks Hektori surnukeha enda kées

Siinses magistritd0s vaatan ringkompositsiooni vaid “Palujannade” parodoses ning
seetdttu ei ulatu analulsitav tekstiosa le 175 vérsi. Seetdttu keskendun eelkdige mikrotasandi
ringkompositsioonile ehk véiksematele ringstruktuuridele, mis on vérsiparallelismide kesksed

ja ei ulatu le 30 varsi.
2.1.1. Ringkompositsiooni puudutavad struktuuri tiksused ja mdisted

Kuna ringkompositsioon koosneb korduvatest elementidest, on asjakohane nimetada
tekstitiksuseid, mis on ringkompositsiooni aluseks ning mida Aischylose tragéddia
“Palujannad” koori avaosa vormianaliius vajab.

Alustades kdige vaiksemast Uksusest, moodustab just isotoop aluse kordusele
(Steinrtick 1997). A. J. Greimas (1993: 91) on isotoopiat mdtestanud ja annab talle jargneva
pbhjenduse: “Isotoopia all mdistame korduvat semantiliste kategooriate kogumit, mis
vOimaldab Uhtset teksti/jutustuse lugemist, niiviisi, et teostab osalisi lugemisi lausungitest ja
nende mitmetdhenduslikkuse véimaluste lahendamisest, mis on juhitud plddlusest thtsele (st
iihetahenduslikule) lugemisele.“!°. Greimasi seletusest isotoopiast jareldub, et isotoop on
semantiline ehk tahenduslik Uksus, mis kordub, ja mis aitab sidusale ja (htsele

tekstitdlgendusele kaasa. Courtés (2003: 103) tépsustab, et isotoopia on vahemalt tihe hise

10 par isotopie, nous entendons un ensemble redondant de catégories sémantiques qui rend possible la lecture
uniforme du récit, telle qu'elle résulte des lectures partielles des énoncés et de la résolution de leurs ambiguités
qui est guidée par la recherche de la lecture unique (A. J Greimas 1993).
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tunnuse ilming vdhemalt kahes erinevas siintagmaatilise telje (semantilises) iiksuses.'!
Seejuures moodustavad silintagmaatiline ja paradigmaatiline vastandseos olulise aspekti
tdhendusloomes, milles slintagmaatiline tdhendustelg tegeleb keeleelementide tihendamise ja
jarjestusega horisontaalsel teljel (Lotman 2006: 140) ja paradigmaatiline seos tegeleb valikuga
ekvivalentsussuhte tasandil ja eelkdige tahendusega vertikaalsel teljel (ibid.: 143-144). Antud
juhul on paradigmaatiline’® tihendusltelg sisutasand, millel isotoobid tekivad, ja
siintagmaatiline®® telg tegeleb keeleelementide jérjestusega. Isotoop on seega element, mis
jagab Uhist seemi ehk véikseimat tdhendust kandvat osa teise isotoobiga, andes aluse luua
parallelismi (Klinkenberg 1996: 118). Seega vaatan isotoopi kui eraldiseisvat osa, mis jagab
uhist (tdhenduslikku) osa teise sarnase osaga ning tootab eelkdige analoogiateljel, mille alusel
luuakse teise isotoobiga mingi sarnasususuhe, jagades kas suntagmaatilist voi paradigmaatilist
telge. Olgugi et isotoopide sarnasus voib avalduda ka labi suintaksi vdi meetrilise positsiooni ei
ole need antud magistritod fookuses. Kaks vastavuses olevat isotoopi moodustavad
paralleelsed tekstiosad (tdhendusosad voi lauseosad) ehk parallelismi.

Naiteks kujuneb isotoopia ehk isotoopide paarid “Palujannade” parodose virssides 69—

76, kus (iksteisele vastavad isotoobid on antud niites ja proosatdlkes margitud sama varviga:

MG Kol £y0_pAodvptog Taoviowst vopost  61p. ¥ Seega mina leinalembene joonlaste kommete jargi
SGmT® TOV ATy knapau‘w 70 kraabin/rebin Orna poske 70

GTELPOSAKPLV TE KAPOLAV. ja pisaraid fundmatut stidant,

yogdva &’ avBepiCopon ehin ennast leinaga, kartes,
deaivous’, Aeilov tdcde QuYEc kas sellel sGpradeta pdgenemisel
Raplac Gt 159 5 uduseltmaal 75
£l Tic £0TL KNdEUDV. on keegi kaitsja

Niisiis moodustab isotoop sdnade paarist piidovprog ,,leinalembene™ (v. 69) ja dpilov
,.Sopradeta™ (v. 74). Antud isotoobid moodustuvad samast sGnatlivest pilog ja jagavad seemi
,armas‘“ voi ,,armastav. Naites kujunevad isotoobid sOnatlivele toetudes, kuid need vdivad
kujuneda ka ainulksi tdhenduse tasandil. Isotoobi paar vOib tekkida ka kontekstikeskselt,
néiteks moodustab fraas Taovioiot vouoror ,,Joonia kommete“ (v. 69) paralleelse isotoobi

fraasiga i ti¢ éot1 knocuwv “on keegi kaitsja* (v. 76): tragdodia peategelased danaiidid peavad

1 Isotopie... la présence d'au moins un trait commun a au moins deux unités (semantiques) situées sur l'axe
syntagmatique” ...(J. Courtés 2003).

12 Kutsutud ka kui ,,vertikaalne telg®.

13 Kutsutud ka kui ,,horisontaalne telg.

14 Siin ja jargnevates tekstinaidetes asub kreekakeelne tekst vasakul ja eestikeelne paremal. Eestikeelsed tGlked
,,Palujannade* parodosest on siin ja edaspidi valminud omal kédel koosto6s lugemisringiga, kuhu kuulusid Janika
Pall, Martin Steinrtick, Neeme Néripd, Elo-Mall Toomet, Kadri Novikov ja Vallo Kask.
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kaituma kreeka kommetele kohaselt (v. 69) ja nad otsivad kreeklaste seast endile kaitsjaid (v.
76). Uhiseks seemiks — elementaarseks tahendusiiksuseks — saaks sel juhul Kreeka ja
kreeklased, kelle poole poordutakse. Antud varssides leidub ka teisi isotoope ja nende paare,
mis on tahistatud Ghiste vérvidega.

Samuti tasuks ringkompositsioonist lahtuvalt dra markida retoorilist figuuri ja
struktuuri elementi anafoor, mis tahistab kitsamalt sama sdna vdi referendi kordust ja kuulub
leksikaalsete korduste alla (Novikov 2012: 124). Kui isotoop kéaitub eelkdige semantilise
uksusena, siis on anafoor tekstisisene kordus ja seega struktuuri element, mis toob tagasi
eelnevalt mainitud elemendi anafoorina voi viitab tulevasele katafoorina (Felson 2004: 258),
seejuures on anafooride Ulesanne teksti sidususe loomine (ibid.: 254). Antud t66s kasutan
anafoori pigem selgemate mdttekorduste elemendina, kus vihje eelnevale on arusaadav.
Anafoorilist kordust ringkompositsioonis selgitan jargmises alapeatiikis 2.2.1 “Vormist
semantikale: anafoorne ja inklusiivne ringkompositsioon”.

Kese, ka inclusio, on ringkompositsiooni keskne element, mille Gmber paikenvad
isotoobi- paarid ehk parallelismid. Kese v8ib ringkompositsioonis olla (ABCB’A’). Kiastilises
ringkompositsioonis ei kujune kese sel viisil, sest tal on skeem ABB’A’, kus B istoop
moodustab parallelismi. Teisalt voib muidugi seda sama skeemi visandada ABA’ kujul, kus
olgugi, et tegemist on kiasmiga, kujuneb kese.

Parallelism on lauseosade (fraaside voi retooriliste koolonite) vastavuses paiknemine
(Jakobson ja Pomorska 1983: 103). Neid vastavusi vOib esineda aga erinevatel tasanditel ja
seetdttu eristatakse klassikaliselt kolme erinevat parallelismi vormi (Ostrowicz 2003: 546—
547):

1) semantiline, mis kaasab endaga sama tahendusega paralleelseid lauseid vdi kooloneid
(ringkompositsiooniline parallelism)

2) suntaktiline, mis sisaldab sarnase vOi identse slntaktilise struktuuriga lauseid voi
kooloneid, mis on omavahel ihendatud kas anafooridega (sénakordus lausete v@i vérsside
alguses) voi homoioteleuton’i abil (16pukordus ehk 16puriim, voib olla kas korratud sona,
analgoone vormi I6pp vdi koordineerivate partiklite abil, nditeks odze... , odze...jne)

3) kvantitatiivne, mis sisaldab paralleelseid struktuure, mis on sama silpide arvu ja ritmiga
(selle puhul néiteks teatud varsid voi retoorika puhul silbiriitm). Seda saab vaadata proosa
puhul.

Siin t66s on semantiline parallelism ringkompositsiooni analiisi aluseks ja stintaktiline
parallelism eraldiseisev retooriline vGte, mis aitab teksti mdtestada ja liigendada. Parallelismi
allmaiste voiks olla veel ka antitees, mis p&hineb suntaktlisel parallelismil, kus lahedal asuvate

koolonite vdi suuremate tekstiosade ideed ja mdétted on vastandlikud (Lausberg 1998: 349).

Perioodides, mis p6hinevad antiteesidel ja parallelismidel, v8ib ringkompositsiooni esineda
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kiastilises struktuuris, mis thendab ja liigendab kdrvutipaiknevaid perioode samatiiveliste
sbnadega, moodustades poliptotoni (Pall 2007: 110).

Antud t66s on ringstruktuuride tuvastamisel oluline leida leksikaalseid (stntaktilisi) ja
eelkdige semantilisi parallelisme. Vastavad parallelismid ei pruugi olla tdpselt sama
tdhendusega, kuid nende semantiline véli on siiski jagatud, naiteks “lahkumine” ja

“saabumine”, kus tegu on mdlemal puhul mingi paigaga ja sealt/sinna liikumisega.

2.2. Mis ja milleks on ringkompositsioon? Ringkompositsiooni praktiline

valjund

Ringkompositsiooni kui kirjandusnéhtust voiks laias laastus Kirjeldada mitut moodi.
Esiteks vOiks seda késitledes mdelda kindlale struktuurile voi vormile, milles mingi
kirjandusteos on kirjutatud vdi mida leidub mingis Kirjandusteoses vdi tekstis — seda néitab
vormianalts. Lohman (1970: 7) leiab uurimuses “Iliase” otsekonede kohta, et eepose kui ka
uldistatult antiikkirjanduse rutmilises vormis on margata kolme tendentsi: parallelismi
(ABAB), ringkompositsiooni (ABA) ja “vaba (assotsiatsioonil pohinevat) jarjestust” (free
association vOi |’enchainement libre) (ABC). K0&ik need kolm vormi tegelevad teksti
struktureerimisega. Seejuures on Lohman omastanud neile ekspressiivseid funktsioone, milles
parallelism esitab pigem ratsionaalset arutelu, kus kaks motet/lauseosa pannakse vastakuti,
(vaba) jarjestus tekitab kliimaksit, sisendades tunnete kuhjamisest, ning on omaparane eelkdige
afektiivsetes episoodides. Ringkompositsioon v6imaldab aga luua fookust narratiivile voi
pdikida teksti Kirjeldust ja tdita niisiis deskriptiivset, samuti ka dialektilist funktsiooni teiste
funktsioonide hulgas. (ibid.) Ringkompositsiooni vorm pdhineb aga kordustel, kuivord selle
struktuur pdhineb vastakuti paiknevatel semantilistel (ja ka stntaktilistel) parallelismidel, mis
koonduvad umber keskse isotoobi. Kuivard ringstruktuure ja parallelisme on erinevaid, vdivad
teatud ringstruktuurid korrata ka Uhte ja sama vérssi tdies mahus vdi korratakse sarnase
tdhendusega varssi teises sdnastuses — seda on néiteks palju margata Homerose “Iliases”, kus
varsirea kordamine taasaktualiseerib episoodi, nii et jutustus rbhutab té&htsatele
elementidele/episoodidele ja on kuulaja perspektiivis arusaadavam (Otterlo 1944). Nii néiteks
kordab ,,Iliase 4. laul vérsivahemikus 251-365 vastavaid paralleelseid varsse ja tegevusi

peaaegu identsete fraasidega:
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251: f\0e & £mi KpNteoot Kidv ave 0OAUOV GvEp@dv.
272: *g €pat’, Atpeidng 6¢ mapdyeto ynddGLVOG
Kip:

273; M\0e & &n Aidvtecot Kiv Qv oVAOUOV
AvopdV:

292: O©¢ eimdv TOLG peEv AMmev avtod, PN 6& pet
dALovg:

326: i Epat’, Atpeidng d¢ mapmyeTo YnOdGLVOC KTip.
327: ebp’ viov [etedo Meveshija nEmnov £6T00T
364: &g eindv tovg pev Almev avtod, PR 8¢ pet’
dALovg.

365: cipe 62 Tudéog vidv vmépbupov Aloundea
£€0T00T

251: Kreetlaste juurde ta siis 1abi vde meesjoukude
joudis.t®

272: Utles ta. RGOMuU sest tundes, jo jatkas teed
Agamemnon.

273: Kummagi Aiase vaeni tasiis [abi joukude joudis.
292: Uteldes ndnda, nad jattis ta ning laks teistegi
juurde.

326: Utles. Ja rodmu sest tundes jo jatkas teed
Agamemnon:

327: Kohtas Peteose poega ta, traavlitel sditjat
Menestheust.

364: Utles ta nonda ja laks oma teed taas teistegi
juurde.

365: Kohtas suurt Diomedest ta nutd, tulist Tydeuse
poega.

Antud néites kujunevad mitmed anafoorilised ringstruktuurid skeemiga ABA’, kus
korduvaks elemendiks (,,isotoobiks*) v3ib pidada tervet varssi. Paralleelsed isotoobid on nii
suntaktilised, ratmilised kui ka semantilised. Seejuures vdib siinsetest vérssidest tddeda ka
eepilise luule, eriti Homerose keele vormelite kasutust, mille all v6ib klassikaliselt mdista
varsi-, fragmendi- v6i sdnakordust samadel meetrilistel positsioonidel (Parry 1928: 16).
Vormelid aitavad (tdnu oma kordustele) aoidil retsiteerida lugu hic et nunc ning téendavad
seeldbi suulise kirjanduse olemust, kus lugu, poeedi malu, lausumishetk mdjutavad kogu
esituse protsessi (Nagy 1990: 21). Kuna vormellikud kordused keskenduvad eelkdige samadel
meetriliste positsioonidega sbnadel, siis ei ole see antud magistritod fookus, kuivérd
magistritoo ei keskendu eriliselt suulisele kirjandusele.

Ringkompositsiooni all vdiks teiseks moelda teatud kirjutamistehnikat— voi votet, mida
autor teksti loomiseks kasutab, nditeks mnemotehnilistel kaalutustlel. Teadupéarast on enamik
vanakreeka kirjandusest eelkdige suuline ja sellepdrast kasutasid laulikud ja esinejad erinevaid
meetodeid, kuidas teksti paremini meelde jatta, nende hulgas on néiteks tGlalmainitud vormelite
kasutamine kui ka erinevate mustrite ja kajade loomine nii tekstisiseselt kui ka tekstivaliselt
(Porter 2022: 87-88). Isotoopidevaheline tekstisisene kaja vOib esineda ka Uhe episoodi
ringstruktuuri puhul.

Kolmandaks loob ringkompositsioon teksti manglevaks ja selle osad omavahel
pdimituks, andes tekstile ronkem autokommunikatiivseid tunnuseid ning suurendades teksti
performatiivsust. Performatiivsus avaldub, kui kdneleja viitab 1&bi oma kdne ja tegevuse
praegusele hetkele, praegusele tegevusele vdi praegusele Umbrusele, kaasates niiviisi oma

Umbrust ja flusilist maailma osalema. See aga argitab kogukonda kaasa métlema. (Stehle 1998:

15 Varsside 25 —365 on esitatud August Annisti eestikeelne virsstdlge ,,Iliasest®.
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8-9) Ringkompositsioon ei ole kindlasti performatiivsuse ainus kriteerium, kuid aitab teksti
performatiivsust tBsta, ainuliksi pragmaatilistel eesmarkide/kaalutlustel, et méngida kuulaja
tahelepanuga.

Paljuski on arvatud, et ringkompositsioon on struktuuri elemendina / teksti
korrastusprintsiibina seotud eelkdige arhailise kirjanduse ja veel enam pre-arhailise
mottemaailmaga — kui vaadata antropoloogi pilgu l&bi —, kus ei olnud kirjakeel veel levinud
(Douglas 2007: 12). Ka klassikalises filoloogias omistati ringkompositsiooni algselt eel-
arhailise kirjanduse ja idamaade sBGnakasutuse parusmaanks (Otterlo 1944; Welch 1998).
Ringkompositsioon vOiks seega olla kui jaanus (survivals) vanast maailmast. Seda teooriat ei
saa moistagi pdhjapidavalt kinnitada — ennekBike on ringkompositsiooni arhailist péritolu
seostatud asjaoluga, et arhailisi tekste, eelkdige autoreid, nagu Parmenides, Sappho, Alkaios,
Herodotos, Homeros jt, on selle perspektiivi 1abi rohkem uuritud ja seetdttu on vanematelt
tekstidelt ringkompositsiooni rohkem tuvastatud. Kuid ringkompositsiooni on margata samuti
hilisematel autoritel nagu Euripides, Kallimachos, Lykophron, kirikuisad jne (Steinriick 1997),
lisaks on kiasmi — ringkompositsiooni vaiksemat sdsarstruktuuri — uuritud hulgaliselt rooma
autorite loomingus (Welch 1998). Siinne probleem ei seisne niivdrd, kas ringkompositsioon
on thel voi teisel autoril kasutuses (kas teadlikult voi alateadlikult), vaid pigem soéltub selle
tuvastamine ja tdlgendamine lugejast ja sellest, kas ta sellele keskendub.

Huvitaval kombel toimus ringkompositsiooni kui stiililise votte “avastamine” alles 20.
sajandi alguses, mil saksa filoloog Georgius Miller mérkas 1908 a. uurimuses Aischylose
tragdodias “Palujannad” tegelaste kdnes teatavat ringi, mis seisnes kone alguse ja 16pu
teemaatilises kattuvuses ja tihildumises® (ibid.). Enne seda raagiti tekstianaltiiisis 19. sajandil

peaasjalikult kiasmidest ja parallelismidest, millel on puutekohad ka ringstruktuuriga.
2.2.1. Vormist semantikale: anafoorne ja inklusiivne ringkompositsioon

Olgugi et semantilisi tdlgendusi ringkompositsioonile kui tekstistruktuuri printsiibile
on alates 20. sajandist Uksjagu kirjeldatud ja pakutud erinevaid tdlgendusviise, ei ilmne
taielikku thtset ammendavat ringstruktuuride tiipoloogiat, mis Kirjeldaks ara ringstruktuuri

funktsionaalsuse ja tdhenduse teksti suhtes. Mdistagi s6ltub iga ringkompositsiooni télgendus

16 reorgius Miller 1908: 56; “nam saepe orationes Supplicum ita sunt compositae ut ei qui loquuntur eo redeant,
unde inceperant, et sententia in initio proposita in fine iteretur ita ut quasi orbe circumducat.” (T3lk.: “sest tihti on
palujannade kdned Ulesehitatud nii, et need, kes rédgivad, tulevad tagasi selleni, kust alustasid, ja m&tet, mis
alguses esitati, korratakse 16pus, nii et moodustub justkui ring.”).

26



vastavast teosest, kust see parineb. Sellegipoolest pakun siinses alapeatiikis méned levinumad
ringstruktuuri liigid.

Semantilise  tblgenduse kaudu saab  ringkompositsioonis eristada  kdige
traditsioonilisemalt anafoorilist ja inklusiivset konstruktsiooni (Otterlo 1948: 1069, viidatud
Steinrlick 1997 kaudu). Anafooriline ringkompositsioon vihjab ,tagasi toomisele* (vt.
etimoloogiat snast ,,anafoor: dva- (ana-, “tagasi”) ja “pépw (phérd, “tooma )) ehk
tekstisisesele kordusele, mis seisneb mehaanilisel eelneva sona, lause(osa) ja ,,selge motte
kordusel. Traditsiooniliselt ei ole anafoorilise ringkompositsiooni ulatus suur (Steinriick 1997).
Seda kasutatakse ennekdike, et juhtida lugeja digressioonist (teksti mingi osa, mis segab
esmase narratiivi kulgu) valja, andmata digressioonile mingisugust jutustusele téhtsat vaartust
ning jatkata seejarel esialgse narratiiviga ja séilitada lugeja/kuulajaga kontakti (ibid.). Seetottu
katkeb anafooriline ringstruktuur eelkdige faatilist keelefunktsiooni, sest selle eesmark on
hoida kuulajaga kontakti ja seeldbi sdilitada tema téhelepanu (Jakobson 2012). Kuivérd
anafoorilise ringkompositsiooni ,,eesmérgiks® ei ole luua sisulist arengut jutustuses, tootades
eelkdige teksti ja tekstikohesiooni tasandil, siis on seda vaadatud pigem véhem t&htsamana,
sest see ei mangi sisulist rolli narratiivis (Steinrtick 1997).

Anafoorilisel ringstruktuuril on seega thtpidi poeetiline funktsioon — oma sisu ja vormi
poolest, kuna ta p6hineb siiski kordustel — kuid enamgi tahtsamalt ka nn lugeja tédhelepanu-
keskne ehk faatiline funktsioon, sest see aitab hoida lugeja téhelepanu, korrates esimest
isotoopi ilma ajalise katkestuseta (Steinrtick 1997). Anafooriline ringkompositsioon on seega
véline vorm (Stanley 2014 : 7) nii, nagu seda on ndha “Palujannade” parodose vérssides 79-
82, kus sama tiivega sOna korratakse “mehaaniliselt”. Vé&rssides 79 ja 82 moodustub
isotoobipaar, kus anafoorid on vastavalt dikaiov ,,0iglust™ ja évdikor ,,0iglaselt”. Vaatan siinses
néites neid korduvaid isotoope laias mdistes anafooridena — mingi tekstiosa, k.a motte
,»taasilmumine®, millel on eelkdige tdhelepanu-keskne funktsioon, kuna l&hedal olev isotoop

meenutab eelmist. Ranges perspektiivis on siinses tekstindites tegu poliptotoniga.

BAAG B0l yevéTon KAVET €D TO -i&')vrsg. avt.y Kuid esivanematest jumalad kuulake, hasti teades

fifav pn téheov d6vteg Exewv mop” aloav, 80 BIBISE mitte andes (meie) noorusdit naiseks,
UEPWf} ETORWC OTUYOVTEC, kommete vastaselt / ja siiralt vihates julmust (hybrist)
mehore” dvH YopoLSt. / et saadaksite iIESeIKkorda abielu.

Samuti on lihtsat anafoorilist ringstruktuuri tunda Sappho 1. fragmendis, kus palves

Aphroditele esitab ludriline ,,mina* kutse Aphroditele. Anafoorilise ringstruktuuri
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moodustavad OGvudc ja épyouor tulema® imperatiiv é160¢. Vastavad anafoorid on nii

kreekakeelses kui ka eestikeelses tekstikatkendites esitatud sama vérviga:

ToKIAO0pov’ afavat’ Agpodita, Kirjul troonil taevane Aphrodita??,
nod Alog dolomhoke, Mocouai o, Zeusi laps, kes pettusi pdimid, anun
i 1 oot pnd’ dviaiot dauva, sind, mu emand, nilid ara armupiinas

ndTvia, Bdpov, vaeva mu meeli,
AL T8’ A0’ ai Tota kATép®TOL 5 vaid mu juurde totta sa, nii kui tookord, 5
tag Euag abddag diotco ThHAot kui mu haalt, mis sull’ juba kaugelt kostis,
gKlveg, Tatpog 8¢ dOpov Aitoloa kuulda vétsid ning isa lossi jattes

xpOGLOV HABEC saabusid, kuldse

/...] ./
£M0g pot kai vov, yadémav 68 AVGov 25 Saabu siia niiidki ja paésta raskeist 25
€K pepipvay, dooo 3¢ pot éhecoon vaevadest; ja kdik, mida hing mul saada
Bopog inéppet, éhesov, ov 87 adta ihkab, taide vii; ise liitlaseks niiid

GOUU0Y0G £GGO. hakka sa mulle!

Anafoorilise ringstruktuuri juures on eelkdige oluline, et kordus toimub tekstis
lahestikku, nii et ta oleks kuulajale/lugejale arusaadav.

Anafoorilise ringstruktuuri kdrval eristatakse inklusiivset ringkompositsiooni, mida
peeti oma argumenteeriva sisu tottu 20. sajandi alguses “digeks” ringkompositsiooniks.
Inklusiivne  ringkompositsioon moodustab tihtipeale laiaulatuslikuma ja suurema
parallelismide stisteemi, sisaldades oma olemuses sillogismi ehk teatud tutpi argumenti. Oma
argumenteeriva sisu poolest eristab inklusiivne ringkompositsioon teesi, tdestust ja taas teesi.
Ringkompositsiooni keskel eristub semantiliselt eraldiseisev osa (kese, C), mis vaib ja tldiselt
rohutab jutustuse voi lausungi teatud aspekti, probleemi vdi argumenti. (Steinrtick 1997) Sestap
kuulub inklusiivne ringkompositsioon rohkem argumentatiivse teksti valdkonda ning selle
skeem vdiks olla AB-C-B"A”", kus C on kese v6i tuum ning kus A, B ja C on omavahel
loogilises suhetes. Inklusiivne ringkompositsioon osa teadlik oma sisust ja ka teksti narratiivist
ning tdidab eelkdige informatiivset funktsiooni, mis Jakobsoni keelefunktsiooni mudeli jargi
haakub kdige paremini poeetilise keelefunktsiooniga.

Kahe ringkompositsiooni — anafoorilise ja inklusiivse — vordlusest saab jareldada, et
anafooriline ringkompositsioon on oma fookuselt eelkdige tehniline ja formaalne vahend — ka
pragmaatiline —, et juhtida lugeja tahelepanu ja tuua viimane nditeks jutustusvalisest
digressioonist vélja. Inklusiivne ringkompositsioon edastab rohkem aga narratiivi puutuvat

informatsiooni (Steinriick 1997). See erisus pstitab aga teatavaid probleeme, kus mdlemad

17 Sappho 1. fragment on télgitud Janika Palli poolt kogumikus VKKA (2006).
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ringkompositsioonid kétkevaid erinevaid mastaape: see, et anafooriline ringkompositsioon
tegeleb eelkBige tédhelepanu hoidmisega, ei eita asjaolu, et ta ei tegeleks jutustusse puutuva
informatsiooniga; see, et inklusiivne ringkompositsioon keskendub jutustusmaailmale, ei
tdhenda aga, et ta ei kasutaks selleks anafoore (samuti ringstruktuurilises asetuses). Seega voib
Uks ringkompositsioon olla samal ajal nii anafooriline kui ka inklusiivne, mida illustreerib
kenasti ulaltoodud Sappho 1. fragmendi anafoorilise ringkompositsiooni néide, kuigi antud
fragmendil on selged inklusiivse ringkompositsiooni tunnused. Inklusiivne ringkompositsioon
avaldub eelkdige kahe anafoori é10e ,,totta* ja ,,saabu‘ vahelisest (mis Ulal tekstinditest on &ra
kérbitud), kus jutustaja loob Kirjeldava digressiooni oleviku-hetkest. Digressioonis
kirjeldatakse sama maailma teist ajalist ja ruumilist aspekti vaatepunkti'® ja diskursuse muutuse
tagajérjel. Luuletus naaseb 16pus algusesse ja hic et nunc situatsiooni, kus liuriline ,,mina“
kordab oma palvet, et Aphrodite tottaks appi.

Niisiis on mdlemal, nii anafoorilisel kui inklusiivsel ringkompositsioonil teatavad
isedrasused, mistdttu saab erinevaid leituid struktuure kategoriseerida vastavalt, kas uhte voi
teise, sbltuvalt ringkompositsiooni suhtest narratiivi ja lugejasse. Mahu osas vdib eeldada, et
anafooriline ringkompositsioon on vaiksem, kuna lahedal asuvad kordused tootavad keele
faatilise funktsiooni silmaspidamisel efektiivsemalt. Anafoorilise ringkompositsiooni
“eesmark” on lugejat kusagilt vilja suunata, inklusiivne ringkompositsioon panustab aga
narratiivi seonduvalt testamisse ja nditamisse. Inklusiivsed ringkompositsioonid, kui nad on
vaikse ulatusega, on Uldiselt anafoorilised ringkompositsioonid, aga kdik anafoorilised
ringkompositsioonid ei pruugi olla inklusiivsed.

Lisaks mainitud anafoorilisele ja inklusiivsele ringkompositsioonile on Frénkel (1924:
40-96) eristanud samuti progressiivset ja deskriptiivset ringkompositsiooni, mida aga tihti
ringkompositsiooni kaanonisse ei arvata (Steinrlick 1997). Progressiivne ehk narratiivne
ringkompositsiooni tegeleb narratiivi edasi jutustamisega ja keskendub eelkdige loo arengule.
Deskriptiivset ringkompositsiooni tahtsamaiks kriteeriumiks on aga narratiivsetest osadest
sOltumatus ja ajaline muutumatus. Kuivord nii progressiivne kui ka deskriptiivne
ringkompositsioon tegelevad jutustatud maailmaga, seostaksin nad eelisjarjekorras inklusiivse
ringkompositsiooniga, kus uks (progressiivne) keskendub tegevusele ja teine (deskriptiivne)
fenomenide ja maailma kirjeldusele. Kuivdrd erinevate autorite vahel ei ole tihtipeale thist

konsensust, millisel ringkompositsioonil on millised funktsioonid ning millist semantilist

18 Ehk fokalisatsioon, vt. peatiikk 2.3.2. ,,Ringkompositsioon poeetilises keeles: narratiiv*, kus narratiivi puutuvalt
tutvustan moistet ,,fokalisatsioon*.
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vaartust ks vOi teine kannab ning kust laheb he ringstruktuuri piir Gle teisele: mainitud
ringstruktuuri liigid on paratamatult omavahel seoses, nad vdivad pdimuda ja seeldbi esineda
koos. Uhtlasi ei ole ringkompositsioon oma olemuselt ei vormiliselt ega ka semantiliselt
selgesti eristuvate piiridega struktuur ning soltub paljuski konkreetsest tekstist ja lugejast.
Siinses magistritdds ei ole minu eesmargiks ainulksi leida tdpselt anafoorilisi ja
inklusiivseid (ehk narratiivseid) ringstruktuure, vaid pigem neile toetudes mdtestada rohkem
leitud ringstruktuure ja pakkuda leitud ringstruktuuridele — mis ei pruugi olla vaid tks voi teine

— omapoolne tdlgendus antud tragdddia kontekstis.

2.3. Ringkompositsioon poeetilises keeles: struktuuri- ja moéttekordused ja

narratiiv

Ringkompositsioon to6tab kahel tasandil. Esiteks on ta struktuuri kohandav ja korrastav
element, teiseks aga méangivad kindlas korrelatsioonis elemendid
tdhenduseloomega/tdhendusega, aidates narratiivi kujundada vormis ja seda tahenduslikult
edasi kanda. Seega (hendab ringkompositsioon keeles vormitelge tahendusteljega,
stntagmaatilist tahendustelge paradigmaatilise teljega.

Jakobsoni (2012) jargi keskendub keele poeetiline funktsioon teiste funktsioonide
kdrval teatele, mida saatja edastab kommunikatsiooniahelas vastuvdtjale. Kui teistes keele
funktsioonides, nagu emotiivses, referentsiaalses, konatiivses, faatilises, metakeelelises, on
keelelise suhtluse teguriteks vastavalt saatja, kontekst, vastuvdtja, kontakt ja kood, siis on
poeetiline funktsioon just teate parusmaa (ibid). Kuid see, et poeetilise funktsiooni keskseks
elemendiks on teade, ei tdhenda, et ta hdlmab vaid informatsiooni kui sellist, vaid et tema
fookus paikneb teatel nii oma tdhenduse kui ka vormiga (Waugh 1980). See on keelekasutus,
kus keel muutub iseenesest fookuseks (Todorov 1978: 47-51). Luule on keele poeetilise
funktsiooni suurim esindaja, sest tema keskseks objektiks on keel ehk parole (Waugh 1980).
Muidugi kasutavad teised keelesituatsioonid samuti poeetilist keelt, kus teade on keele ja
tdhenduse kandja, kuid keele poeetilise funktsiooni osakaal on vorreldes teiste funktsioonidega
see-eest véiksem. Niisiis on keele poeetiline funktsioon ennekdike keelekasutus, mis
,projitseerib ekvivalentsipohimotte valikuteljelt kombinatsiooniteljele®, koosnedes keelelistest
valikust, mille keskmeks on tdhendus oma elementide valikus, ja kombinatsioonist ehk
jargnevusest, vormist ja stintaksist (Jakobson: 2012). Juri Lotmani (2006: 140) sdnul tegutseb

luulekeel nii paradigmaatilisel kui ka stintaktilisel teljel vordselt koos, kus paradigmaatiline
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(valikutelg) tegeleb t&henduse ja slintagmaatiline telg (kombinatsioonitelg) vormiga.
Ringkompositsioon on selle loogika jéargi ideaalne nahtus, mis puudutab mélemat telge.
Kuivord Aischylose tragdodia ,,Palujannad® markeerivad oluliselt nii eepilist kui
liirilist traditsiooni on paslik vaadelda ,,Palujannade® ringkompositsiooni liiiirilise ja eepilise
keele ilminguna, viidates nende Uhistegurile — poeetilisele keelele, mis mangib nii vormi kui
tdhenduse tasandil. Kuivord Kreeka llurika ja eepika vaieldamatult olulised elemendid on
laulvus ja narratiiv, mida kordused ja korduste susteemid, nagu ringkompositsioon, aitavad
veelgi toonitada ja esile tuua, selgitan siinses peattikis esmalt struktuuri ja mottekorduste panust
teksti ja seejdrel tutvustan narratoloogiast olulisi elemente, mis tdiustavad anallilsis
ringkompositsiooni motestamist. Nagu mainitud, tasub ringkompositsiooni vaadelda ja
tdlgendada kindlas kontekstis ja uuritavas tekstis. Ringkompositsioon ongi tihelt poolt korduste
jada, mis loob vormi ja tdhenduste méngu, teisalt toetab ringkompositsioon oma struktuuris

narratiivi (vt. inklusiivne ringkompositsioon peatiikis 2.2.1.).
2.3.1. Struktuuri- ja mottekordused

Kordustel on oluline roll tdhenduse loomisel — v6i digemini, tdhenduse hdmastamises
ja rikastamises, nii nagu Utleb Taani filosoof Sgren Kierkegaardi (2009: 19) filosoofilise

romaani ,,Kordused* jutustaja:

The dialectic of repetition is easy, because that which is repeated has been, otherwise
it could not be repeated; but precisely this, that it has been, makes repetition something
new.°

Ringkompositsioon oma ulatuses péhineb kordustel ja nende kindlate korrelatsioonidel
tekstis. Seega on ringkompositsiooni uurides vaieldamatult oluline radkida kordustest, nende
struktuurilisest olemusest ning nende Uletldisest kasutusest. Nimelt on just kordus figuurina
aarmiselt téhtis igasuguse keelekasutuse puhul, veel enam aga poeetilise ja luulekeele osana.
Kordused on lai mdiste ning neid vOib vaadelda erinevate kategooriate alt. Naiteks voib
struktuuriliste elementide korduste all uurida nii foneeme, silpe, sénu, lauseid, keskenduda vaid
sOna- ja leksikaalkordustele voi vaadata varsi ja sdnade ritmilisi kordusi. Lisaks tlalmainitud
struktuurielementide kordustele esinevad téhenduste kordused, moodustades seeldbi

mottekordusi stinontumide ja pleonasmide néitel, mis aktiveerivad eelkdige keele tdhenduste

19 Talge: ,,Korduse dialektika on lihtne, sest see, mida korratakse, on olnud, muidu ei saaks seda korrata; aga just
see, et see on olnud, muudab korduse millekski uueks.“
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vorgustiku. (Shapiro 1993: 1035) Kuivdrd mottekordus ei katke niivord ritmi ja laulvust — kuid
ka ei valista — ei kehti nende puhul konkreetselt Gledldine ritmi ja llirika teooria, mida
peetakse luule laulvuse aluseks (Culler 2015: 134).

Kordused on poeetilises tekstis mingi elemendi taas ilmumine mingis ekvivalendis, mis
loob esimese ilmingu ja teise ilmingu vahel mingisuguse samavaarsuse (Lausberg 1998: 264).
Seejuures tuleb aga vahet teha rangel (strict) ja vabal (loose) samavaarsusel. Rangete
samavadrsusprintsiipidel kehtivad korduseid uuritakse oma asukoha jérgi, ning nende seas
eristatakse kordus vahetus kontaktis, kordust kiillausena (parenthesis) ja kordust alguse ja 16pu
vahel (ibid). Viimaste hulka kuuluvad nii anafoor kui ka epifoor (ibid: 281). Anafoor ja epifoor
on ka struktuuriliselt ringkompositsiooni vaieldamatult tdhtsad osad, kuid erinevalt
klassikalisest arusaamas, ei pruugi ringkompositsioonis olla anafoor tépne ekvivalent
eelmisele, vaid mingis muudatuses. Kui kordused toimuvad aga ,,vabal® samaviarsusel, siis
eristatakse sdnavormi kordusi ja sdnatdhenduse korduseid (ibid: 274).

Kordusi oma teksti ja struktuuripdhiliselt kui stiilikujundina uurib antiikkirjanduses
traditsiooniliselt  retoorikadpetus, kus kordust vaadatakse reduplikatsioonina kui
emotsionaalsuse rohutajat, mis jargneb peale esimese ilmingu informatiivset Ulekaalu
(Lausberg 1998: 275). Reduplikatsioon on seega kordus, mis esineb kohe selle esimese ilmingu
jarel ja seega ei ole see ringkompositsiooni puhul niivord asjakohane, v.a juhtudel, mil
isotoobid koonudvad kiasmi keskele ja ringkompositsiooni keskme mber. Quintilianuse
retoorikadpetus (Quintilianus 9.3.28-30) annab kordustele lisaks keele informatiivsele
olemusele ka emotsionaalse moju: kordust kasutades rdhutatakse mdotet, nii et tal on nii
informatiivne kui ka emotsionaalne kiilg esindatud. Sarnaselt saab jareldada Cicero korpuses
sdilinud ,,Herenniuse retoorika* (Rhetorica ad Herennium: Rhet. Ad Her. 4.38) jargi, et kordus
kuulub veenimisviiside seast just paatose kategoriasse, mille eesmargiks on liigutada kuulajat.

Seejuures on motteparallelismi (mottekordust) labivad ka stinonliumid ja parafraas
(Umbersbnastus), mis on samuti seotud kordustele vastavalt méjumisega ja kuulub seega
samuti paatose veenmisviiside hulka, sest sGna, vormi, sinonuiimi ja tahendusiksuse teine
ilming saavutab alati oma esimesest ilmingust teise tdhenduse, mis mdjub ennekdike
emotsioonidele (Lausberg 1998: 275).

Kordus loob tdhenduslikku ekvivalentsust, mis pole aga taielik (Lotman 2006:183).
Nende hulka kuuluvad aga “suhted iihesuguste elementide vahel véljapool suhet teksti
slintagmaatikaga” ehk paradigmaatilisel, sisutdhenduse teljel (ibid.). Niisiis loovad kordused
poeetilises tekstis seoseid struktuurivéliselt, ulatudes vormist vélja semantikasse,

kirjutatud/lausutud tekstist konteksti. Olgugi, et korduste ja ekvivalentside suhe voib
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luuletekstis toimuda erinevat viisi, on ks nendest vdimalustest justnimelt ritmikordustel
pdhinev, kus kaks erinevat isomorfi/isotoopi saavutavad ekvivalentsi tdnu oma ritmile, sest
nad asuvad isomeetriliselt (ehk samas kohas) (Lotman 2006: 201). Luulele ongi omased
eelkdige kordused, mis katkevad tekstiriitmi ja pdhinevad seetdttu struktuurilistel elementidel,
tekitades kolalist laulvust (Culler 2015/17: 134), mida peetakse luule Uheks suurimaks
mdjujouks (ibid: 140). Teksti ritmistruktuur loob aga eriilmelise “denotaatide” ehk tahenduste
ragastiku, mis hakkavad selles kontekstis omavahel mangima, luues niisiis oma maailma
(Lotman 2006: 201).

Ka ringkompositsioon mangib koorilurikas thtpidi ratmilistel ekvivalentidel, luues
sidemeid just vastavate varsside vahel. Isometrism puudutab ringkompositsiooni sel méaral, et
vastavatel kordustel — olgugi et nad ei asu meetriliselt tihti samas ehk identses positsioonis —
on neil siiski oluline roll oma asukohal. Ka ringkompositsioon — kuigi see ei pruugi tegeleda
vaid rutmiliste kordustega, vaid tihtipeale semantiliselt ,,kaugemate* isotoopidega — lahendab
kahte pealtndha erinevat elementi/motet, luues nende vahel suhte. Seega vOiks Lotmani
sOnastuses Oelda, et ,,igasugune struktuuriilming varsis osutub 16ppkokkuvottes alati ka
tdhendusilminguks* (Lotman 2006: 205). Vorm ja td4hendus on luuletekstis omavahel jadgitult
seotud, ning 16plik lugemis- ja kuulamiskogemus tuleneb nende siimbioosist.

Lisaks ,rangetele” kordustele, kus kahe elemendi vaheline samavéarsus on suur,
peetakse vaieldamatult tihtsaks korduste liigiks ,,vabu“ korduseid (loose repetition), mille
hulka kuuluvad sonatiive kui ka sOnatdhenduse kordused, viimaste hulka arvatakse naiteks
stinontiimiat (Lausberg 1998: 274). Ulal viidatud Rhetorica ad Herennium’i naites réhutatakse
sunoniumia olulisust ja mdjuvdimu publikule, kus tahenduse juurde naasmine lisab ideele
emotsionaalse tdhenduse. Tlve ja- mottekorduste hulka kuuluvad n&htused nagu paronomaasia
(pseudo-etimoloogiline sdnade vaheline suhe), poliptoton (sama sdnatiivi), sinonudmia ja
antoniiiimia. ,,Vaba‘* mottekorduste hulka kuulub veel parafraasid, mis edastavad sama motet
teistsuguste sdnadega (Lausberg 1998: 285-299).

Mottekordused kdivitavad keele poeetilist funktsiooni, vihjates diinaamilisele
tahenduste ahela loomele, kus oluliseks niiansiks on nii tdhendus kui tema vorm, milles
tdhendus s6ltub nii oma konventsionaalsest tdhendusest kui ka paigutusest (Waugh 1980).
Tahendus on pidevalt muutuv, sest konventsioonid on muutuvad. Kui luule paneb mangu
denotaatide (td4henduste) omavahelised suhted, siis kaasnevad denotaatidele konnotaatid ehk
erinevad kaasa kdlavad tdhendused nii kontekstist kui ka sellest, mis tal tekstis asetseb korval.
Konnotaatidel on ringkompositsioonides oluline roll, kuivord isotoobi kordamine lisab talle

uued konnotaatid, mis tdhendusloomes ei loo identset tdéhendust. Sellest lahtuvalt vdib kordus
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tekitada vastavat kaja, mis on pdhjustatud siinontimide ja parafraaside méngust, kus teatud
isotoop jagab teise isotoobiga suurt sarnasust, kuid nende identsust hairib mingi erinevus.
Stnontumid niisiis sisendavad nii erinevust kui ka sarnasust.

Poeetiliste tekstide tldkeeleline sinontdmika on margatavalt laiem (Lotman 2006:
197) ja tdhenduste ragastik hulgaliselt kihilisem, sest luuletekst kasutab sGna nii oma vormis
kui ka tdhenduses ning iikski siinoniiiim ei ole tdielikult vastav talle omistatud “isotoobiga”,
vaid see lisab hoopiski mingit téhendusnianssi juurde.

Oluline on teha vahet sarnasusel ja samasusel, sest korduvate elementide vahel loodud
ekvivalentsus ei ole samasus (Lotman 2006: 203). Lotmani mottekdiguga seostub hésti Jacques
Derrida kontseptsioon ,,erinewusest” (differance), mille jargi ei ole tdhendus fikseeritud, vaid
on pidevas dunaamilises muutumises, tulenedes tahenduse ,.edasi liikkamisest (verbist
différer) (Derrida 1972: 11-12). Samamoodi eristab ta tdéhendusloomes olulist kontseptsiooni
nagu ,,jalg®, mis méangib alati rolli tahenduste loomisprotsessil (Lopp 2009: 714; Derrida 1967:
90). Seejuures saadab iga tdhendust erinewus ja erinevus. Erinewuse tulemusel téielikku
tdhendust, tanu tahistajate ehk tdhenduskandjate I6pmatusel, ei selgu kunagi. See-eest toimub
tdhendusloomes aga alati diinaamiline protsess, mille tagajarjeks on erinevus, tdéhendades, et
tapset ainudiget referenti, samuti téhistatavat samal kujul ei kordu ja iga tdhendus saab uue
ilminguga ka uue tahendusniansi juurde. (Derrida 1972: 11-12) Korduseid — ja veelgi, mitte
identseid mdttekordusi — puudutab lihtsustatult Derrida kontseptsioon jaljest ja erinewusest sel
viisil, et eelneva lausutud elemendi tdéhendus jadb kummitama istoobi taasaktualiseerimisel ja
seega moodustub uus tahendus, toetudes eelnevale, kuid samal ajal loob see pidevaid
tahendussuhteid nii eelnenud kui ka jargnevaga. Uhtlasi kajastub analoogiateljel isotoopidel nii
sarnasus kui ka erinevus.

Olgugi, et seesugune ,.erinevuse“-protsess on (Derrida jargi) igas semioosis ehk
tdhendusloomes, on see seda suurem poeetilises keeles, kus fookuseks on parole’il (keel kénes
— tdhendus vormis) ning seetGttu on tdhendusloome poeetilises tekstis alati natukene
keerulisemalt nihestunud, kus t&pse referendi tuvastamine on keeruline ja kus selle
keerukusega mangitakse veel eriti (nditeks metafooridega, kuid ka meetriliste positsioonidega).
Poeetiline keel, sealhulgas Aischylose keelekasutus kasutab kordusi, et luua kaja eelnevaga,
korvutada eelnevat, kummitada eelnevat ja samas ka eristada seda, mis oli, sellest, mis tuleb.
Ringkompositsioon tekitab markeeritud paralleelide vorgu, kus tdéhenduste mang aktualiseerub
erinevuste ja sarnasuste pohimdtetel, luues poststrukturalistlikul viisi dinaamilise tdhenduste

ragastiku, kus td4hendus ei peatu vaid thel ainsal referendil.
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2.3.2. Narratiivsed aspektid

Ringkompositsioon on thelt poolt tahendus- ja mottekorduste aktiveerija, teisalt aitab
ta luua eelkdige tdnu motete kordustele (sobivat) kulgu loo esitamises nii esitajale kui ka
kuulajale/lugejale. Seda eelkdige inklusiivse ringkompositsiooni néol. Sellega seonduvalt on
oluline tépsustada narratiivi puutuvaid niiansse, mis voivad ,,Palujannade* tragoddia analiiiisil
abiks tulla.

Narratiivi all vOib mdista Uhe vOi mitme reaalse vOi fiktiivse sundmuse
representatsiooni, mis on vahendatud the, kahe v6i mitme jutustaja poolt (Prince 1987: 58).
Narratiivi kui jutustust ja sindmuste kokkuseadet (,,Poeetika“ 1450 a3-ad: Aéyw yap uvbov
todtov v [5] atvleav v mpoyudrav®®) ehk lugu seostatakse kdige enam eepikaga, kus on
tdhtsamal kohal diegeesis (ehk jutustusmaailmas) aset leidval stiindmustikul. Diegees Kkui
jutustusmaailm, kus lugu toimub, ja diegees kui jutustamine, on homontdmid, mis tulevad
samast sdnast. Kuna eepos on jutustus ,.... dix o dujynarv efveu?t, on tal vdimalik erinevalt
tragOodiast edastada ronkemaid tegevusi (1459b22) ja pGimida samal ajal toimuvaid erinevaid
vahelugusid (1459a35-b1). Aristotelese sdnul tegi seda vaga osavalt Homeros, kes ei Uritanud
jutustada tervet Trooja sdda, vaid keskendus kindlale ajale ning pdimis pdhiloosse vahelugusid
eelnevast ajast (1459a35-b2). Tragdddia ei suuda oma esitusest tingituna jaljendada niipalju
vahelugusid ning keskendub konkreetselt Gihele narratiivile (1459b22— b26). Asjaolu, et eepika
sisaldab dldiselt rohkem ,,lugusid®, mida edastab jutustaja, annab rohkem alust pidada eepost
ja eepilisi tekste enam narratiivseteks. Sellegipoolest voib iga tegelast ja kdnelejat tragdddias
pidada jutustajaks ning juba ainudiksi jutsutaja olemasolu maarab teksti narratiivseks (de Jong
2004b: 6 ja Bal 2009: 29).

Genette (1972: 72) moonab, et narratiivne tekst peidab endas erinevate kihtide suhteid
ning eristab lugu (histoire) — mis on see, mida tahistatakse; ka narratiivne sisu —, Kirjutatud
juttu (récit) — narratiivse sisu téhistaja — ja jutustust ehk lausumishetke (narration), mis
aktualiseerib loo ja teeb ta td4hendustkandvaks jutuks. Jutustamine saab toimuda tdnu jutu ehk
tanu ,,teksti“ vahenduse, mis raporteerib diegeesi. Jutt (ehk nn tekst) seob omavahel siintaktilise
ja semantilise aspekti — sintagmaatilise ja paradigmaatilise tdhendustelje -
jutustamine/jutustus aga aktualiseerib kirjanduse pragmaatilist aspekti (Genette 1983: 11).

Genette’i kolmik strukturaaljaotus on andnud ainest edasistele narratoloogia

teooriatele, nende hulgas ka Mieke Balile, kes mdistab uletldist narratiivi ja teksti mdistet

2 T3lge: ,, Tegevuse jéljendus aga on lugu, sest looks nimetan ma just siindmuste kokkuseadet...* (tlk. Jaan Unt).
2L Aristoteles, ,,Poeetika* 1459b26. Tdlge: ,,...et aga eepos on jutustus...* (tlk. Jaan Unt).
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laiemalt, mis ei pea tingimata olema lingvistiline ilukirjanduslik nahtus (Bal 2009: 19). Ta
eristab jutustuses erinevaid tasandeid, milleks on tekst (text), jutt (story) ja lugu (fabula). Tekst
on mérkidest koosnev susteem (nt lingvistiline), mis kommunikeerib juttu lugejale (ibid: 20).
Jutt on teksti sisu ja kindel vorm loost, mis refereerib pidevalt loole. Lugu on loogiliste ja
kronoloogiliselt Uhenduses olevate siindmuste jada, mis m&jutab narratiivi ehk jutu tegelasi.
(ibid) Loos ei ole sindmused eksplitsiitselt toimunud ning ei mangi narratiivi ajalises
kulgemises ehk jutus niivord olulist rolli (ibid: 22). Seejuures on valisvaatajale vaid tekst
taielikult ligipaasetav (ibid: 21).

Magistritoos laiendan Mieke Bali arusaama ilukirjandusliku teksti tasanditest, nii et
,Palujannade® tragoodia kontekstis on koori parodos oma lingivistilises vormis seega
konkreetne tekst, mida ma vormianalliisi kauda analulsin, tegelastesse puutuv jutt ja ka
narratiiv hetkeline seis, mida tekst peegeldab, ning lugu laiem siindmuste kogum, mis on
mdjutatud teistest lugudest selles samas diegeesis.

Narratiivse teksti omapdraks on nii jutustaja, kes tegeleb teksti ja jutustuse vahelise
suhtega, kuid ka Uks samm stgavamal diegeesis asuv fokaliseerija (Jong 2004a: 31-32).
Jutustaja ja fokaliseerija madravad narratiivse situatsiooni (Bal 2009: 31-32). Nad mdlemad
edastavad niisiis narratiivi, kuid seda erineval tasandil. Irene de Jong (2004b: 32) on loonud

Mieke Balist teooriast inspireeritud skeemi, mis illustreerib tlalmainitut graafiliselt (joonis 2).

singer/writer (sings/writes) /hearer /reader

narrator (narrates)

story
focalizer (focalizes)

fabula
fictional characters (act)

Joonis 2. Jutustuse kolm tasandit ja nende suhestatus esitaja, vastuv6tja, jutustaja, fokaliseerija ja fiktiivse tegelasega.

Narratiivne tekst on alati jutustatud ehk radgitud (Bal 2009: 23). Jutustaja vastab
narratiivis kiisimusele ,,kes ndeb?* ning veel tdpsemalt , kes radgib? (Genette 1972: 203). Seda
saab méaratleda erinevate kategooriate jargi. Esiteks jutu sisusse puutuvalt, kas jutustaja on loo
tegelane: sisemine jutustuja (homodiegeneetiline), kui on loo tegelane, ja véline jutustaja

(heterodiegeetiline), kui ei ole loo tegelane (de Jong 2004a: 1). Teiseks eristatakse primaarset
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ja sekundaarset jutustajat, kus on maaravaks Kkriteeriumiks jutustamise tasand. Primaarsel
jutustajal on pBhiline h&al ja ta jutustab enamus loost ja temast sdltuvad teisesd jutustajad ehk
kellele on jutustamisldng mingiks hetkeks antud (ibid: 2). Sekundaarne jutustaja ilmub, kas
otsekdnes vOi raamjutustuses. Sekundaarse jutustaja roll on nditeks véga oluline
ajalookirjanduses Herodotose Historiai naitel, kuid ka kreeka romaanis (Whitmarsh ja Bartsch
2008: 237-257).

Kuivord draama ja seega ka trag0odia on tegevuse jaljendus, mis jaljendab tegevaid
inimesi, andes neile sdna ilma (k6ikendgeva) jutustaja vahenduseta, siis muutub iga sénavottev
tegelane automaatselt jutustajaks (de Jong 2004b: 7). Seelébi vdiks draamat ja tragdtdiat
nimetada Bahtini (2021: 11) eeskujul mitmehaélseks, kus ainukehtivat tode esitavad kdik
tegelased kuulajale ja lugejale vordselt, nii et tegelaste kujul ei ole hdéled ja teadvused uhte
sulandunud. Kull v6ib iga tegelase jutustamist ja repliike vaadata ja anallisida teistest
eraldiseisvalt ,jutustajatena”. ,,Palujannade” parodose jutustajaks on koor, kes koosneb
danaiididest. Aischylose kooridele on uldiselt omistatud eneseteadliku jutustaja roll, kelle
valdav fokalisatsioon on sisemine (Barrett 2004: 241). Aischylose palujannade koor on
homodiegeetiline ehk sisemine jutustaja siis, kui ta ré&gib danaiidide stindmuste lugusid.
Valine ehk heterodiegeetiline jutustaja on danaiidide koor siis, kui ta raagib kellegi teise loost
tihti raamjutustuse digressiooni ndol. Kui homodiegeetilisest jutustajast saab heterodiegeetiline
jutustaja ja vastupidi, on tdendoline, et fokalisatsioon muutub.

Kui jutustaja tegeleb jutu ja teksti omavahelise suhtega (vt. Joonis 2 llevalt), siis
fokaliseerija tegeleb 100?? ja jutu vahelise seosega ja asub seega teisel narratiivsel tasandil (de
Jong 2004: 31). Fokalisatsioon on suhe nahtu ja selle tajumise vahel (Bal 2009: 145-146).
Sealjuures on see suhe oluline osa jutust ja narratiivsest tekstist (ibid: 148). Fokalisatsioon ei
ole stabiilne terve teose ja teksti valtel, vaid ta on muutuv ja asetseb tavaliselt ainult Ghel kindlal
narratiivsel segmendil (Genette 1979: 2008). Selle subjekt on fokaliseerija ehk vaatepunkti
kandja, mille kaudu mingile asjale narratiivis lahenetakse (Bal 2009: 148).

Sisemine (internal) fokalisatsioon on seotud tegelasega, kes osaleb loos, valine
(external) fokalisatsioon on aga siis, kui anoniiimne agent, kes ei asu jutustuse maailmas,
fokaliseerib ehk loob vaatepunkti (ibid : 150-151). Fokalisatsioon saab muutuda sisemiseks ja
analoogselt saab valine fokalisatsioon muutuda sisemiseks (Bal 2009: 151). Kui fokalisatsioon
on sisemine, siis on Uldiselt ka jutustaja fokaliseerija. Muutuvat fokalisatsiooni sisemiselt

valimisele vBib nimetada raamistatud fokalisatsiooniks (embedded focalisation), kus jutustaja

22 _ugu ja faabula on antud magistrit6os fokalisatsiooni aspektis stinonttimid.
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muudab fokalisatsiooni, seejuures ei pruugi jutustaja muutuda (de Jong 2004b: 101). Sellisel
juhul v6ib olla tegu raamjutustuse ja digressiooniga — mida ringkompositsioon oma olemuses
soosib. Raamjutustustused pdimivad kéibelolevasse narratiivi teise. Nad voivad tdita erinevaid
funktsioone, niiteks vdivad raamjutustused olla selgitavad, vastates kiisimusele ,,miks midagi
juhtus v&i on juhtumas?“, ka prohvetlikud, nn tulevikku ette ennustavad, samuti temaatilised
(kui on sarnasus raamistatud ja esmase narratiivi vahel). (de Jong 2004b: 7) Lisaks vdivad
raamjutustused olla veenvad (kui raamistatud jutustus on mdeldud mdjutama sundmuste
tulevast kulgu pd6hi jutustuses) ja tahelepanu hajutavad, kui neil puudub otsene loogiline seos
pdhilise narratiivi/jutustusega. (de Jong 2004b: 10) Viimase puhul v8ib raakida digressioonist.
Raamjutustus voib korraga tdita mitut funktsiooni (ibid.). Raamjutustusel on suur tahtsus
fokalisatsiooni muutusel, sest edastatakse midagi teisest vaatepunktis. Na&iteks on
,Palujannade iildine kooriosa foon sisemisel fokalisatsioonil (,,mina“ jutustajal), sest
danaiidid radgivad enda vaatepunktist enda probleeme, kuigi tldiselt vBiks koorile omistada
valist fokalisatsiooni, kus vaatepunkti kandja jaab varjatumaks (ja ei kuulu kindlalt jutustajale).
Sellest voib tuletada, et koor on aldis muutma oma fokalisatsiooni seda raamistades.
Ringkompositsiooni uurimisel on huvitav jalgida, kuidas see toetab vaatepunkti
muutust sisemiselt vélimisele, kasutades raamistatud jutustust eelk®ige raamistava struktuuri
néol. Kui Genette lahtus fokalisatsiooni méaramisel pigem sisetundest, siis Alain Rabatel
(1998) laheneb fokalisatsioonile®® lingvistilise pilgu labi, eristades erinevaid lingvistilisi
markereid, mille keskmeks on alati tundmused (1998: 19). Seejuures teeb Rabatel (ibid: 25)
vahet neljal lingvistilisel markeril: fokaliseeritud tundmuse aspektualiseerimine, esimese ja
teise plaani vastandlikkus verbiaegade kaudu, imperfekti kasutamine ja assotsiatiivsete
anafooride olemasolu. Kuna antud magistritod eesmark ei ole fokalisatsiooni eraldi uurida,
jaavad fokalisatsiooni erinevad lingvistilised markerid uurimuse tuumast marksa kaugemale.
T6O Uheks eesmérgiks on kirjeldada, kas ringkompositsioon vdib ,,Palujannade” koori

fokalisatsiooni tasandil méngida rolli ja edastada seelabi erinevaid perspektiive ja haali.

23 Rabateli sdnavaras ,,vaatepunk® , prantsuse keelest ,,PDV* ehk point de vue.
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3. Ringkompositsioon tragoddias “Palujannad”

Jargnevas peatikis uurin tdpsemalt, kas ja millises ulatuses esineb ringkompositsioon
Aischylose tragdddias ning mida ringkompositsiooni mdistmine vdib teksti kompositsiooni ja
jutustamise tasandil juurde pakkuda. Vaatluse alla tuleb “Palujannade” koori esimene osa ehk
sissemarss, mis koosneb 175 vérsist. Parodose funktsiooni ja ,,Palujannade” konteksti
tutvustasin teooriapeatikis 1.5 “Trag6ddia ,,Palujannad*”.

Ringkompositsiooni otsimisel keskendun eelkdige leksikaalsetele ja semantilistele
parallelismidele, mida selgitasin eelneva peatiiki alapeatiikis 2.1.1 ,,Ringkompositsiooni
puudutavad struktuurilised tiksused ja mdisted”. Siintaktilisi parallelisme vaatlen
erandjuhtudel, need tulevad rohkem esile diskursuse muutuse ja mina/meie-deiksisega, mis ei
puuduta tingimata ringstruktuuride kujunemist — kuid samuti ei valista. Analulsis eristan
omavahel ringkompositsiooni ja ringstruktuuri, millest ringkompositsioon, lihendiga RK?*, on
ildine kompositsioonipdhimdte, ja ringstruktuur, lihendiga RS®, on selle alajaotus, mida
selline loomisviis kasutab. Kusimused, mida endale esitan, puudutavad eelkdige vormi ja

ideede tasandit ja need on jargmised:

1) Mis on pdhilised keskmed ehk inclusio'd ja isotoobid?®, mis erinevatest leitud RS-idest
védlja kujunevad? Mil méaéral on erinevad RS-id “samavéidrsed” ehk sarnaste
isotoopidega?

2) Millised RS-id on pigem jutustus- ja lookesksed ehk inklusiivsed?

3) Millised RK-id on pigem tekstikohesiooni kesksed ehk anafoorilised?

4) Kui terviklikud ja tdiuslikud on RS-id?

5) Kuidas erinevad — véiksemad ja suuremad — RS-id omavahel suhestuvad? Mis on RS-
ide omavaheline diinaamika?’?

6) Kuidas paikenvad RS-id stroofilistes alajaotustes, kas RS asub tihe stroofi piires vdi on
see mitut stroofi 1&biv?

7) Kuidas toimub RS-ides diskursuse muutus ja mida see endaga kaasa toob?

8) Mida annavad RS-id lugemiskogemusele? Kuidas suhestuvad RS-id oma
(lausumis)kontekstiga?

Esmalt esitan kokkuvotliku skeemi “Palujannade” trag6odia avaosast, kus toon vélja

terve parodose temaatilise alajaotuse ning méargin juba etteruttavalt ara, kas RK-i on RS-i kujul

24 Kasutatud edaspidi 3. peatiikis.

% Kasutatud edaspidi 3. peatiikis.

% Ka mdtted, motiivid, ideed, vt. peatiikk 2.1.1 ,,Ringkompositsiooni puudutavad struktuuri tiksused ja mdisted*.
27 “palujannade” tekst on viiga diinaamiline ning osade omavahel sidumisel teeb tekst viiga palju viiteid nii ette-
kui ka tahapoole, st tegu on siirdelise/transgressiivse tekstiga, mis on alati suhtes nii oma alguse, keskpaiga kui
ka I6puga.
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maérgata. Kui RS esineb, siis toon vélja, milline idee vdi mote jadb sealt kdlama. Teksti analtisi

saadab kokkuvottev peatlikk 3.3, kus kirjeldan anallitsi pdhilisemaid tulemusi.

3.1. Kokkuvottev skeem parodosest: sisu ja tuvastatud ringstruktuurid

Ulevaatlikult

Kokkuvottev skeem “Palujannade” parodosest jaotab selle jdrjestikulistesse
temaatilistesse osadesse ning margib lihidalt, milline kompositsiooniline struktuur antud
tekstiosas vOiks domineerida. Antud skeemis on &dra toodud vdimalikud diskursuse, sh
muutused deiksise kasutuse aeg-ruumilisel tasandil, nditeks ajaline muutus minevikust
olevikku vdi vaatepunkti muutus mitmuse esimeselt vormilt (,,meie*) ainususe kolmandale
vormile (,,tema*), samuti teistsuguse sbnavara &kiline kasutamine. Diskursuse muutuse

jalgimine RK-is tuleb kasuks edasisele “Palujannade” parodose analiiiisile.

Liihidalt jaotub Aischylose “Palujannade” parodos jargnevateks osadeks:
| koori sissemarss v. 1-22
Il p66rdumine jumalate poole ja palve v. 23-39
I11 palve pdhjendus v. 40-67
IV Pohjenduse vastus “siin ja praegu” v. 68—77
V poérdumine ja palve Gheskoos v. 78 — 85
VI Uus palve tapsemalt Zeusile ehk ka Zeusi ulistus v. 86 — 111
VIl Kokkuvottev osa I: refraan I ja Il v. 111 — 153
VIl Kokkuvottev osa I1: refrdén 111 v. 154 — 175

Pdhjalikumalt jaotub parodos koos lihikokkuvdtete ja remarkidega ndnda:
I koori avaosa: v. 1-22; probleem ja pdérdumine Zeusi poole:

- palujannade identifitseerimine ja lugu (v. 2—18) ning diskursuse muutus — kiisimus koos
Argose Ulistusega (v. 19-22)

- RS (v. 1-18), kus korduvad motted on “Zeusi armulisus”, “autoreferentsiaalsus (meie
reisisalkkond ja sugu), “péritolu ja saabumine”, “pdgenemine”, “otsus”. Inclusio on
“Aigyptose poegade julmus”

- Diskursuse muutus (v. 19-22): deiksise “meie” ja ,siinsepaiga“ tahtsus, Argose
ulistamine ja palujannade identifitseerimine 1&bi palujate okste.

Il po6rdumine jumalate poole ja palve v. 23-39
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RS, kus korduvad moétted on “Zeus”, “salkkond ja meri” ja “Argos”. Inclusio on taas

“Aigyptose poegade julmus”. Seda mdtet korratakse veel hiljem RS-valiselt.

111 palve pdhjendus v. 40-67

a)

b)

Palve pdhjenduse esimene osa (v. 40-48)

parallelism (“Zeusi poeg”, “pdritolu rohumaalt”, “saatusliku aja ja rahva otsus™) (v. 40—
48)

Diskursuse muutus, deiksis (siin ja niud (vov): lausumishetke tahtsuse réhutamine ja
,mina“ kui agent) (v. 49-56)

Palve pdhjenduse teine osa ehk edasiarendus mythos’es (v. 58-67)

RS ABCB’A’C’(v. 58-63/65): “lind”, “nutt” ja inclusio on “naise hail”. Lisaks “naise
hédlele” voiks inclusio’ks nimetada “lindu”, mille kujunemisel on ndha temaatilist
“progressiooni” ehk lihe semantilise tdhendusvélja arengut ja muutust, kus “lind” -
“pistriku poolt taga aetud lind” = “kodust eemal”, (milles kajab veel eelnev idee
,lind*) vt. ptk 3.3.2 “Temaatiline progressioon ringkompositsioonis®.

RS ei 10peta temaatilist osa, vaid palve pohjendus 16peb “tulemusega” ehk sellega “mis
oli nutu ja tagaajamise tulemus” (v. 65-67) —> iseenda héavitamine (viide samuti
vastumeelsusele, vihale ja julmusele, mida saatuse poolt kiusatud naine on sunnitud
taluma) ehk ka siin juhitakse 18pus tahelepanu sellele, mis on esimestes RS (v. 1- 19)

jaénud keskmesse, siin on see aga eraldiseisev osa (mis ei allu RK-le).

IV Pohjenduse vastus “siin ja praegu” v. 69—77

RS ABCBA: “kreeka kombed/kaitsjad”, “Egiptus”, “ilma pisarateta/ ilma sdpradeta” ja
inclusio on “lein”, mis rdhutab koori-mina pateetilist kiillge ning “lein” on taas
vastavuses v0i tuleneb julmusest, vt inclusio “I koori avaosa v. 1-18” ja “II p66rdumine
jumalate poole ja palve v. 23 — 39”

Diskursuse muutus: naasmine deiktilise mina keskuse juurde, kus ludriline ,,mina*“ on
praeguses hetkes (hic et nunc) v. 69-70: “rebin joonia kommetele pdikesepoletatud
poske ja paikesele tundmatut stida”. Liiirilise-mina tundmused, enesevaljendus ja auto-
identifitseerimine: “mina tunnen” (v. 71): “lauldes leinalaulu” (v. 72), * kartes ilma

sopradeta jadda kaitseta” (v. 74—76).

V poérdumine ja palve Uheskoos v. 78-85

Parallelism ABB"A'C, kus B (“noorusdie 16pp”) ja B” (“hiibris”) on sisuliselt kiill
erinevad, kuid kaituvad slntaktiliselt ja lause jarjekorras sarnaselt, vihjates siinses
kontekstis nende kokkukdaidavusele ehk ka suntaktilisele parallelismile. Struktuur

ABB A’ viitab kiasmile. C aga loob analoogilise seose danaiidide ja sGjapdgenike
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vahel: hilbris ehk Aigyptose poegade julmus on palujannadele kui sdda, mille eest nad
peavad pdgenema.
Diskursuse muutus: liiiiriline ,,mina“ fookus naaseb alguse (v. 1-22) juurde, esitades

palvet jumalatele.

VI Uus palve tdpsemalt Zeusile ehk ka Zeusi tlistus v. 86-111

RS kiastilise struktuuriga ilma eraldiseisva tuumikuta. Kujuneb struktuur
ABCDEFGH-II'-H'G'F'E'D'C'B’A", kus esinevad jargnevad isotoobid: “hea” vs.

2 (13

“pettus”, “ei saa kitte (jahtida)” vs. “ei saa pogeneda”, “mdistus” , “ kasvama,
ulatuma”, “nidgema”, “Zeusi moistus kukub kindlalt / loob igati”, “pea, mdistus”,
“suurejoonelisus”, “tumeda saatusega surelikele helgib”’vs. “heidab korgetelt
lootustelet hivituslikke surelikke”. RS-i keskel (v. 89-90, 96-98)? kordub mitmel
varsil mote Zeusi Ulimuslikkusest surelike (elude) iile: “Zeus sdrab tumeda saatusega
surelikele” ja “heidab hévitavaid surelikke korgetelt lootustelt”.

Diskursuse muutus: vaatepunkti muutus mitmuse esimeselt (,,meie*) ainususe

kolmandale vormile (,,tema®).

V11 Kokkuvottev osa | refraan | ja Il: I6pupalved ja loo jutustus koos v. 111-153

a)

b)

stroof { (v. 112-121): Diskursuse muutus, kus danaiidid laulavad/tddevad enda
kannatusi (hic et nunc): “selliseid kannatusi”

antistroof { (v. 122-132): viidatakse ainult jumala tahtele ja saatusele. Jumala tahtele
viidates, tdidavad danaiidid religioosse rituaali pdhimdtet do ut des (“mina annan, et
sina saaksid anda”).

RK-line iileminek antistroofilt C stroofile n refrdénile toetudes. Kujuneb skeem ABC—
DD’-C’B’A’, kus korratakse isotoope, nagu “lopud”, “vaevad” vs. “ilma tuuleta”,
“saabuma 14dbi mere” ja kujuneb inclusio “lina”.

stroof 1 (v. 134-143): motteliselt on stroof veel eelmises antistroofis ja moodustab
eelneva antistroofiga { RS (skeem: ABC-DD’C’B’A”). Korratakse elemente: “lopud”,
“vaevad” vs. “ilma tuuleta”, “saabuma ldbi mere” ja “lina” (inclusio), stroofis n
korratakse neid isotoope vastupidises jérjekorras (RK-i loogika jérgi).

Stroof n refrddnis toimub teemamuutus ja diskursuse muutus: kui eelnevas stroofis ja
antistroofis on fookuseks danaiidide eneste valu ja raskus (kommenteerides hic et nunc

olukorda), siis uus stroof n hakkab peegeldama (RS-liselt) eelnevat, kuid teeb seda

28 Kasikirjas M on varsireanummerdus erinev, Westphal tdstis Gmber.
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jutustavas koneviisis, nii et rohuasetus liigub danaiidide kannatustelt “siin ja niitid”
danaiidide loole ja Zeusi palumisele.

d) antistroof n (v. 144-153) kujuneb véike RS stroofiga, kus ilmneb skeem ABCC’B’A’,
seejuures korratakse elemente nagu “kindlameelsus* vs. ,,Jopud”, “Zeusi ja vaatamist,
isa-tiitar”, “pithadus ja neitsilisus”. Antistroofis laulavad danaiidid lisaks veel eelnevalt
labikdinud motteid, eelkdige “pahameelt jélitajate vastu™ ja “kaitse” palumist, viidates
V. 76 ja 83-85.

V11 Kokkuvottev osa I1; refraan 111 (v. 154-175) ja taas po6rdumine (v. 175)

- Deiktilisuse suurenemine, kuivord danaiidid rédgivad endast ja enda auto-
identifikatsioonist, kuid niud kolmandas vormis. Need on ennastkirjeldavad
elemendid, mida nad on seni endale omistanud, ning ndddseks, olles muutunud
diskursusedeiksiseks, téhistavad juba neid endit: “tumedam péaiksepoolsem sugu” (v.
154-155) ja “oksad” (v. 158)

- Siinses stroofis ja antistroofis 0 ei kujune korrapérast ja klassikalist RS-i, see-eest
viitavad need alaliselt koori esimesele avaosale, olles osa RK-ist. Tekib ,,inclusio “, kus
danaiidid &hvardavad danaiidide ennast tappa.

- RK (v. 1 vs. v. 175) kujuneb uldisemas mdistes parodos alguse ja 18pu, palve ja
poérdumise naol Zeusi poole. Parodose esimene varss palub Zeusi heldet pilku (Zeog
uev Agixtwp émidor mpoppovwg), parodose viimane varss palub kdrgemalt hasti

kuulmist (dy60sv 6 &6 xivor kalovuevog).
3.2.“Palujannade” parodose osade RS stivaanalliis

Selles peatiikis esitan terve “Palujannade” parodose koos sealt leitud RS-idega. Iga
néidet ja kooriosa saadab kreekakeelne tekst ja eestikeelne tblge, millele jargneb tekstis
tuvastatud skeem. Vastavalt vdimalusele on terve parodose labivad RS-de isotoobid
markeeritud sama varviga. RK-i isotoobid olen Uritanud terve parodose ulatuses hoida samad,
kuid kahtlemata ei tdenda antud varvid ammendavalt RK-i isotoope. Kreekakeelne tekst

parineb Sommersteini 2008. a “Palujannade” tekstieditsioonist ja kommentaarist.
3.2.1. Koori avaosa v. 1-22

Esimeses koori osas paluvad danaiidid Zeusi armulist kaitsja pilku. Avaosa jaotub
kaheks osaks. Esimene osa on v. 1-18, millest kujuneb RS ja teine osa on v. 19-22, mis ei allu

taielikult RS loogikale, kiill on eelneva RS ja seal leiduvate isotoopidega seotud.
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Et Zeus-kaitsja vaataks armuliselt
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Lahtikirjutatult tahistavad skeemi-elemendid jargnevat:

A — Zeus-kaitsja ja armulisus: (1)
B — autoreferentsiaalne deiksis ,,meie*: meie reisisalkkond azélov fjuérepov (2)
C — asukohast liikkumine ,,kust?*: Niiiluse suudmeilt dpfévt’ dmo... Neidov (3-4)
D — pBgenemine: meie pdgeneme psvyoueyv (5)
E — otsus: linna rahva otsus dnuniaciov, yipwt télews (6-7)

F — Danaiidide probleem: vaid iseendis targanud
meesteviha tottu, ebaplha pulma Aigyptose
poegadega podlates. ail’ adroyevij @véavopiav,
yapov Aiydmrov naidwv aoefij (9-10)

E” — otsus: Danaose otsus Adavaog 0¢ ... kai otaciopyog T6o ...
éméxpove (11-13)
D" — pdgenemine: otsus pdgeneda pevyerv (14)
C’ — litkumine ,.,kuhu?*: Argosesse xéloai o’ Apyovg yaiov (15)
B” — meie: ,,meie sugu‘ yévog fjuétepov (16)
A" — Zeusi tahe, Zeusist ¢ érapijc kaé émmnvoiog Aiog (17-18)

Seejuures on element F “ vaid iseendis tdrganud meesteviha tottu, ebapiiha pulma
Aigyptose poegadega pdlates” kese ehk inclusio, mis on fookuses ja mis on palujannade kdige
suurem mure. Aigyptose pojad on peategelaste danaiiidide vaenlased ja Uhtlasi pdhjus, miks
nad pdgenevad, olles oma julmusega niisiis selle tragotdia ja danaaidide pdgenemise ja astili
kiisimise kéivitav element. “Ebapiihadus” — kreeka keeles nii doefij kui ka $fpic — on parodose
labiv teema, moodustades dualistliku vastandpaari jumaliku (st piiha) Zeusi ja “armulisuse” ja
“heatahtlikkusega”, mida danaiidid paluvad ja nduavad (vt. v. 1 ja 20). P6hiteemaks RS jérgi
on niisiis “Aigyptose poegade julm (ebapiiha doefij) pulm”. Lisaks tasub méarkimist sdna
avtoyevij (v. 8), mis mérgib millegi ,,ise slindimist/tarkamist®. Konkreetsel juhul voib see
viidata nii sugulussidemele kui ka sellele, et danaiididel on viha meeste endi vastu, mitte isa
mojutustel (Sommerstein 2019: 96). Lisaks vdib tegu olla katafooriga, mida hiljem
taaskasutatakse, kuid eelkdige paritolu mérkimiseks (vt. v. 28 ja 30). Semantilise tdlgenduse
kaudu viitab RS kese just danaiidide kbige suuremale probleemile ja asjaolule, mis on neid
sundinud tegutsema. Seelabi on siinne RS eelkdige inklusiivse RK funktsioonis, kuna sisaldab
enda keskel olulist aspekti kogu narratiivi ulatuses ja esitab argumendi peategelaste motiivide
kohta ja tGestuse nende kaitumise vajalikkusest. Lisaks on k&ik isotoobid omavahel loogilises
jargnevuses, st Zeusi kaitse, et “meie reisi salkkonnal” oleks armu, et ,,Jahkuda‘“ ja ,,pdgeneda*
vabast tahtest tulenevast otsusest, sest ... iseendis tdrganud meesteviha tottu, ebapuha pulma
Aigyptose poegadega polates”. Seega on danaiidide argumentatsioon selge ja iga uus mote
seotud eelnevaga voi on eelnevast s6ltuv. Seejuures alustab koor oma loo selgitust Zeusi abi

kisimisega (seos tulevikuga) olevikust, suubudes 1dbi oleviku (,,me pdgeneme*) probleemi,
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mis sai alguse minevikus. Danaiidide olevik on seotud kaugema mineviku hetkega, mida

demonstreerib joonis 3.

Zebg uev AQIKTop £midol B“QRQXSQS
oTOAOV vaiov,

Joonis 3. Danaiidide argumentatsioon soovist (tulevikust) probleemi (minevikku)

Lisaks tasub parodose avaosas méarkida isotoope, mida korratakse, kuivord need on
tihedas seoses konteksti ja vormiga. Niisiis on jumal Zeus miski, mis viitab tldisele korrale
maailmas ja Kkelle nimetamine kaasab juba Kkindla religioos-rituaalset konteksti.
Autorefetentsiaalne rjusrepov on isikudeiksis, mis téhistab tekstis kdne alg-punkti ehk origo-t
ja samuti jutustuse fokaliseerijat. Kuivdrd tegu on fiktiivse maailmaga ja draamatiikiga, mida
esitati ranvamassi ees, ei saa votta seda téielikult fikseeritud punktina, kuna tegu on poeetilise
tekstiga, kus osutatud referentidel ei pruugi olla paris fudsilist kujutust meie maailmas, kuid
seelabi kutsub ta kuulajat koos ette kujutama, mis vdiks olla (Felson 2004: 260). Olgugi et
danaiidid on koori kujul reaalselt laval, ei ole nad reaalse maailma danaiidid.

(13

Samuti pakub isotoop C dpbévt’ amo mpootouiwv Aewroyoudbwv Neilov ... merd
sOitvat reisisalka, mis on lahkunud Niiluse valgeliivalistelt suudemeilt.” ehk lahkumine
Niiluselt ja jdudmine Argosesse xéloar 6’ Apyovs yaiav ,randuda Argose maale® viiteid
kontekstile ja liikumisele Gihest kohast teise. Seetdttu vdiks seda isotoopi vaadata ruumiteljel
(kus on ka deiktikud). Lisaks viidatakse jdudmisele veel v. 20, mis jaab kill RS vélja, kuid nd
taasaktualiseerib juba mainitut ja danaiidide paratamatut ,.kohale joudmist” dgixoiue6o.
Isotoop D sisaldab verbi gevyouev, kus podrdevormina on samuti isikudeiksis “meie”. Juba
ainuliksi RS esimene osa néitab parodose avaosa korget deiktilisust, tdhendades, et tekst on
seotud oma konteksti ja esitusega, sisendades peategelaste suhestatust aeg-ruumiga.

Vérsid 19-22 votavad kokku esimese tervikliku kooriosa, millest kujunes RS. Huvitav
on eelkdige, kuidas eelneva RS elementidele viidates, muudab koor oma diskursust: nende
loost saab hetk. Muutus toimub palujannade mythos’e esitamisest oleviku hetke réhutamiseks.
Varsid 19-22 esitavad justkui vastuse danaiidide probleemile: neil on vaja ,,heatahtlikku* maad

ja nad on palujate rollis, omades palujate oksi. Viimane topos jaab edasipidigi kdlama, kui
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danaiidid osutavad enda rollile. Olgugi et nendes varssides ei teki harilikku RSi, ei saa 6elda,
et nad oleksid RSi m&just puutumata. Nimelt no taaskéitlevad?® vdi taasaktualiseerivad antud
varsid juba eelnevalt mainitud isotoope. Nendeks on yapav ebppova uailov tijood *(v. 19-20),
mis viitab Zeusi armulisusele (v. 1) ja niisiis ka Zeusile. Lisaks Zeusile ja tema heatahtlikkusele
viitab seesama vérsirida maale ehk varssidele 4-5 ja 15. Siin vérsireas ilmneb deiktik z7joo’
,sellest siin®“, mis toob sisse praeguse hetke vajaduse ja kohalolu, sidudes selle eelneva
jutustusega, luues tekstikohesiooni. Isotoopide taasringlemine annab véimaluse juba mainitud
seemidele lisada teisi tdhendusniiansse, voi vastupidi neid vdhendada, kahandades antud
isotoopide semantilist valja. Seda vdiks nimetada temaatiliseks progressiooniks. Néiteks ei ole
19. varsis eksplitsiitselt Zeusi sonastatud, kuid kuna enne oli RS esimene isotoop “Zeus”
slintagmaatiliselt samas lausungis “armulisusega” ehk mpoppdvwg, siis loob yopav ebppova
“heatahtlikule maale” dra markimine silla nii Zeusi kui ka maaga. Lisaks jagab jargnev verb
agpixoiuefo, ehk “saaksime tulla” sama radikaali, mis 1. v Zeusi epiteet Zevg uév Apixrwp
(Bailly 2023: 457). Niisiis on “kaitsja” tuletatud verbist “juurde tulema”. Taaskord loob see
just mottelise Uhtsuse kahe lausungi vahel. See tdhendab, et analoogiatelg toob istoopide
,heatahtlikkus®, , kaitse“ ja ,,palve abil kokku Zeusi ja Argose. Virsid 21-22 lisavad peale
isotoopide taasringluse uue informatsiooni, mis on tragdddia seisukohalt oluline. Nimelt on
danaiididel kées palujate oksad, mis on viljaga parjatud, ja millele nad viitavad hic et nunc,
kasutades deiktikut zoioo’ ,,nende kéesolevatega“: ovv toicd’ iket@v yyeipidiors, éprooténtoiot
klaooior. Niisiis on palujate vahendite n&ol tegu elemendiga, mis identifitseerib jutustaja
vaatepunkti ja annab jutustajale, st danaiidide koorile identiteedi, pannes nad kindlasse
hierarhilisse situatsiooni: nad on Zeusi palujad ehk Zeusist séltujad. RS aitab siin aga fookust
luua eelkdige uue teema ja info sisse juhatamisel, mis toimub samuti. Taasringluse labi toimub
samuti temaatiline progressioon, kus tutvustatakse religioosse kontekstuaalse tdéhendusega
objekti “palujate oksad” ixet@v éyyeipidioic... kiadoior, mis vihjab Zeus Apikrwp’ile®.
Parodose avaosas on RK-il mitmeid funktsioone. Esiteks aitab RS esitleda peategelaste
probleemi, esitades seda ajaliselt raamistatuna, kus jutustamine saab alguse olevikust, jduab
RS keskel mineviku punktini, mis kaivitab danaiide tegudeni. RK mangib rolli jutustuse
esitamisel ja on seega inklusiivne. Samuti réhutavad isotoobid, mis moodustavad RK-i, —

eelkbige autoreferentsiaalsusega ja liikumisverbidega — lausumishetke, réhutades subjekti

29 Eestikeelne vdimalik variant inglise recycle (recycling of isotopes) ja prantsuse récycler (récyclage d’isotopes).
30 Cf. ixétne “paluja”, ixvéouar “tulema” Vs. dpixtowp ,kaitsja , dpivéopar , kohale jdudma‘ (Bailly 2023: 456).
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,,meie“ kui ka aeg-ruumi, mis on tegevusse kaasatud. Esitatud RS markeerib kindlaid isotoope,

mida hakatakse hiljem kordama.

3.2.2. P66rdumine jumalate poole ja palve (23-39)

Varsid 23-39 esitavad danaiidide palve jumalate poole. Olles iseenesest palve,

jaljendab tekst religioosset konesituatsiooni ja on samavdrra kontekstikesksem, kasutades

religioossete palvete kindlat kdnepruuki.

OV TOMG, OV YH Koi Aevkdv BIwp,
Urtatoi t€ Beol kai PapdTipot,
yxBovior Bnkag katéyovtec, 25
Kol Z&Lg XOTNP TPITOG, 01KOPLANE
O0ciov avopdv, 0eEml’ ikétnv

1OV OnAuyevi) 6TOAOV BiidoimL
mVEDUOTL YDPOC. dpoevominOi) &’
/éapov VEpLoTV AlyvToyevi),
TPV 000 YEPOML TS’ €V AGMOEL
Betvan Evuv Syt Toyunpet,

mEpyate TOVIoVo . EvBa 0& Aailomt
YEWOVOTOTOL, BPOVTTL GTEPOTIL T’
OouPpodioiv T’ avépolg, aypioc 35
0AOG dvtnoavteg, GAovTo,

nplv mote Aéktpmv Gv Béug eipyet,
oQeTEPIEANEVOL TATPOUOEAPELOLY
VS, dekdviov EmPijvar.

Linna-, maa- ja valge vee/

kdrgemad jumalad ja palju austatud/
maa(alused)jumalad, kes omavad (valvavad) haudu/
ja kolmandaks Zeus-Péastja, pihade meeste
kodudekaitsja,

vOtke vastu paluv

naissoost reisisalk maa armulise

tuulega, aga enne kui meeste rohkearvuline
jumalaid mitteaustav  herilasparv, sindinud
Aigiptosest,

jala sellele mudasele pinnale

paneb, (see) koos vilkaaerulise laevaga

saatke ulgumerele; seal vemmeldava

orkaaniga, kGuega ja valgussahvatusega

ja vihmatoovate tuultega metsikul merel
kokkusattunutena, et nad haviksid,

enne kui kord voodeid, millest Themis (neid) eemale
hoiab,

olles teinud enda omaks need, oma onutitred

vastu nende tahtmist nad lahevad voodisse.

Palve osas ei ole RS niivlrd ulatuslik ja konkreetne kui parodose esimeses osas.

Sellegipoolest kujuneb inklusiivne RS skeemiga ABC-D-C’B’A’, mille keskmesse jadb taas

narratiiviga seonduv probleem, mis kaivitab tragdddia tegevuse.

OV TOMG, AV Y] Kol Aevkov Bdwp,

Yratoi te Beol kai PapdTipol,

x0ovior ONkag katéyovteg,

Kol Z&VG XOTNP TPITOG, 0IKOPLANS

25
A

O0cioVv avopdv, 0EEm’ tikétnv B
OV ONAvyevij 6TOAOV alidoimL
MVEVLLATL XDPOG. dpoevortinoi o’ C
£opov VBproTiy Aiyvrtoyevij, D
TPV TOOQ XEPOML TS €V ACDIEL C
Ogivar Euv Syt Tayunpet,
TEUYoTE TOVIOVS . EvBa 6€ Aailamt B’

YEWOVOTOHTOL, BPOVTTL GTEPOTHL T’

A,
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ouBpo@otciv T’ avépolg, aypiac 35
0A0g dvtnoavteg, GAowvTo,

npiv mote Aéktpwv Ov BEug sipyet,

opeTePIEALEVOL TATPOdEAPELOY

™VY’, dekdvtov EmPijval.

Kujunenud RS koosneb jargnevatest isotoopidest:

A — Zeus: see, kellele ohverdatakse ja see, kes valvab Zevg Zwtip tpitog, oikopvial/
doiwv avipdv (V. 26-27)
B — danaiidide paluja-staatus ning reisi salkkonna vastvétmine (merelt) dé¢ou8’ (v. 27-28)
C — Argose maa ywpog (V. 29)
D (inclusio) — danaiidide probleem ja tragoddia kaivituspunkt:
Aigyptosest stindinud meeste rohkearvuline julm herilasparv dpoeevorin6ij
0’éouov vppiotnv Aiyvrrroyevij (29-30)
C’ — Argose maa: ,,Sellele mudasele pinnale® yepowi j1d” év dowoer (V. 31-32)
B’ — Aigyptose poegade dra saatmine rwsuwote merre (v. 33-36)
A’ — Kdu ja valguséhvatus, Zeusi epiteedid (v. 34) samuti Themis kui jumal-kaitsja viitab Zeus-
Kaitsjale (v. 34 ja 37)

Antud RS isotoobid ei ole niivord selged kui parodose eelmisel osal. Sellegipoolest
vOib leitud isotoopidel omavahelisi vastavusi leida. Nii on RS lédhtekohaks taas Zeus, kelle
poole poordutakse. Struktuuri teine isotoop on samuti nii eelmise (v. 1-22) osa (ihe isotoobi,
otdlov reisisalk, taaskasutus, mis oli ennist seotud deiktikuga Auérepov ja meretemaatikaga.
Siinsetes vérssides ei ole enam deiktikut 7uérepov, kuid see kajab vaikimisi tekstiga kaasa nii
nagu ka meretemaatika. Mere isotoop tekib niisiis analoogiateljel, tulenedes eelmisest RS-ist
ja ,,mere isotoobi konnotaatidest. SeetGttu on ka siinne isotoop tugevas kontaktis merega:
rohuasetus on merel kui reisi teekonnal, mille danaiidid on labinud. Sellesama isotoobi
parallelism on tdpsemalt ja selgemalt seotud ilmastiku ja merega kui reisi teekonnaga, mille
Aigyptose pojad peaksid ette votma. Samuti on varsid parallelleelsed oma tegevuse tottu: v. 27
palutakse vastu votmist décau6’ ja v. 33 palutakse minema saatmist zéuwore. Niiviisi kaasab
tragO0dia taas aegruumi.

Varsid 29 ja 31-32 viitavad ,,sellele” maale, kusjuures teisel ,,maa“ mainimisel esineb
stintagmas deiksis 77710’ ehk ,,sellele mudasele pinnale siin®, osutades k&esolevale, samas aga
vihjates taas kord ,,heatahtlikule maale* virsis 19. Lisaks tuleb siin mingu teatav antitees, kuna
danaiidid kiisivad “maa armulist tuult” ja samas kardavad, et Aigyptose julmad pojad panevad
jala Argose maale, justkui armulisus saaks ruvetatud julmusega. Vormiliselt jaab RS-i keskele
sarnaselt esimesele leitud RS-iga danaiidide probleem ja “Palujannade” liikuma panev joud
apoevominOi] 0’/ éouov vPpiotnv Aiyorroyeviji. Raamistav isotoop on jumalikkuse (vastavalt
,,Zeus-paastja, puhadel meest kodudekaitsja® ja Oigluse jumalanna Themis), mis kujutab

inclusio suhtes antiteesi puhalikkuse ja julmuse vahel.
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Siinne RS on eelkdige inklusiivne, funktsioneerides tragdddia narratiivi tasandil.
Teisalt on skeemist selgelt néha, et teine RS on htlasi eelneva RS (v. 1-18) taasringlus ehk
eelnevaid isotoope on anafooriliselt korratud, et luua tekstis sidusust ning seejarel 16petada (ks
temaatiline osa, et alustada koori liurilise osaga, danaiidide palve pdhjendusega.

3.2.3. Palve pdhjendus: | osa (40-56)

Siinses osas algab palve pohjendus ehk mythos ehk loo jutustus.

viv & EmIKERAOLEVA otp. a | niitd aga olen KiliSUMas

Alov optv, ep- Zeusi vasikat, tlemere kattemaksjat, lillinosiva
TOVTIOV TIpdop’, vy esivanema lehma poega Zeusi pealepuhumisest.
avOoVoLLOD- 41 Saatuslik aeg Saatislkorda puudutuse 45

oaG TPoyovov Boog €€ Emmvoiag nimeandijaks.
Znvée.  Epaywv  énovopiov O ENEKPOIVETO wh%t
OPOLOC aimV 45 Toesti
W\z gyévvaoey: niid rohumaadel muistse ema paikades
ovt’ avt. o | varasemaid vaevu

VOV €v TowovOpolg paTpog apyotag tomols, tdv | meenutades hakkan ma niid néditama
np6c0e movev 50 usaldusvaarseid [08R@EId praegusi, kuigi leni

VOOGOPEVE TA TE VOV EMOEIE® ootamatud ndivad nad olevat maa elanikele. 55
h Tekppa, yatovopowst 8’ Gt mep Svta | lgatiks saab teada jlilll pikapeale.
(QAVETTOL. 55
yvooetat 8¢ - TIG &V PAKEL

Suurt RS antud varssidest ei kujune, pigem on stroof ja antistroof struktuurilt
paralleelsed, mis on seda loogilisem, et danaiidide koor hakkab selgitama enda paritolu ja on

seega argumenteerivamas funktsioonis®.,

viv & EiKERAONEVD otp. @
Alov mopTv, Vrep- 41
TOVTIOV TILA0p’,
avBovopoivcag Tpoydvov Boog &5 Emmvoiac

Znvog. Epayiy Enmvouiov 8’_ uépoipoc aivv 45
, EYEVVOCEV”
ovt’ avrt. o
VOV €V TOLOVOLO1G 50
LOTPOG APYOLNG TOTOLS, TRV
W T3 T€ VOV €mdeié®
, YOLOVOUO1G1 O’ BeAnT Ttep GvTal
QAVETTOL.
yvéhoeton SERONON Tic £V paKeL. 56

Olgugi et inklusiivset RS-i ei kujune, leidub nendes stroofides mdttekordusi eelnevast

tekstist, seda vOiks nimetada RS-i isotoopide taasringluseks, kus korratakse seesuguseid

3L vt. Lohmani kategooriaid, peatlikk 2.1 ,,Mis ja milleks on ringkompositsioon?*
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mdtteid nagu “Zeus” Aiov mwopriv (V. 41) ja & émmvoiog Znvog (V. 42-43), kusjuures antud
anafoorid moodustavad véikese RS-i ABA’, kus inclusio moodustab isotoop “iilemere
kittemaksja” ehk odmepmovriov muaop’, mis vdiks kuuluda “mere” isotoopiasse. Lisaks
korratakse isotoope, nagu nditeks “otsus” tegusona émexpaivero niol (,,saatuslik aeg saatis
korda“, v. 45), sarnast isotoopi korratakse 56. virsis “tdendite” all, kuna see on midagi, mille
alusel otsustatakse, madratakse vOi saadetakse korda.

Isotoopide taasringluse korval on tekstis uusi méarksonu ja motiive, mis lisavad
jutustusele uut informatsiooni ja fookust. Niisiis vOiks justkui jareldada, et peale kahte
inklusiivset ja narratiivset RS-i, mis kujunesid v. 1-39, on jargnev tekstiosa eelnevate mdtete
kordus ja nendele uute motete lisamine v6i uute mdtete fokuseerimine. See viitab Uhelt kuljelt
teksti sidususe ehk kohesiooni loomisele ja teisalt teksti diinaamilisele kuljele, sest tekst — ja
seega ka jutustus — areneb edasi uute isotoopide (jutustuse kontekstis tegevuste) kaudu: juba
tuntu peale ehitatakse Gles uus.

Semantilised anafoorid voiksid olla éxikexlouéva (V. 40), evloyws (V. 46), émteloueva
(v. 47), uvaoouéve (V. 52) ja Adyov (v. 56). Need viitavad kdnelemishetkele ja konele kui
produktile ja mangivad nii kdne performatiivse aspektiga (midagi/kedagi on nimetatud,
jarelikult on tema kohalolu olemas) kui ka sellega, et lausumisel — olgu adresseering v6i kdne
—on efekt. Siin on tugev viide lausumise ja kbnelemise tahtsusele, mis viitab kontekstile, andes
maista, et see on vastavas hetkes (nii fiktiivses kui ka ilmselt reaalses olukorras) oluline, mida
markeerib deiktiku viv adverbiaalne ja anafooriline kasutus kolmes erinevas varsis (40, 50 ja
52). Lausumine on niisiis seotud kairosega — kindla hetkega, mille najal otsustatakse
argumenteerimise ja lausutud sbnade valik ja téhtsus, seejuures ei ole teada aga tulemust
(Tordesillas 1986: 33). Millegi ja kellegi kohale kutsumine ja temast laulmine (ka raékimine)
viitab selgelt kleetilisele hiimnile, kus palutakse jumala (nii esiema lo kui ka jumala poja
Epaphose) kohaolu. Viidet Kleetilisele hiimnile on ndha esimeses isotoobis éxikexlouéva (V.
40), mis kasutab tlive kaléw.

Siinsetes varssides leidub anafoorne kahekordne RS ,péritolu ja siindimisloo®
isotoobiga: davfovouoioac mpoyovov (V. 43), "Erapov éyévvacev: (V. 46), uatpog dpyaiog (V.
51) ehk , lillinosivast esivanemast* ,,Epaphose sunnitas“ ja ,,muistse ema vahel“. Olgugi, et
kahe esimese anafoori (avBovouoivoag mpoyovov (v. 43) ja "Erxagpov éyévvacev: (V. 46)) vahel
kdlab poluptoton, on kolmas (uazpoc dpyaiac (v. 51)) motteliselt seotud kahe esimesega.
Muistset ema, paritolu ja isotoopi yevij mainiti isotoobina parodose esimeses osas, kill aga ei

moodustanud ta seal otsest RS. Siin aktualiseeritakse see isotoop anafooriga.
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Seega kujuneb vérssides 40-56 pigem parallelism, kus v. 41 ja v. 49 on vastakuti, kill
aga pakub parallelism vBGimaluse mitmetele véiksetele anafoorsetele RS-idele skeemidega
ABA’. Lisaks aktualiseeritakse eelnevaid isotoope, mis ilmusid virssides 1-39. Seega on
parallelismi sisse lukitud palju kordusi, mis aitavad luua esiteks teksti kohesiooni, teisalt
rbhutada hic et nunc-situatsioon, seostada kdnesituatsiooni Kkindla rituaal-religioosse
tegevusega ja valmistada kuulajat ette uueks potentsiaalselt oluliseks tegevuseks narratiivi

o0sas, mis esitab uut informatsiooni.
3.2.4. Pdhjendus Il edasiarenduses: mythos ja digressioon (v. 58-—68)

Varssides 58-68 esitab koor pdhjenduse edasiarenduse, mis oma sisu ja isotoopide

poolest moodustavad digressiooni varjatud vordluse n&ol.

€1 ¢ KVpEl TIC TELAG 0IVOTOA®Y otp. B | kui aga keegi linnulaulu tundjatest kohalik juhtub
gyyéiiog oiktov diov, lahedal
do&aoel Tiv’ axovewy dma tag Tnpetog 60 itku kuulma
uqTdog oiKTPAG AAOYOV, hakkab arvama, et kuuleb (mingit) Tereuse naise
Kipknidzov v’ Andovac, haalt,
a1’ Amd YAOPOV TOTAUMDY EPYOUEVL avt. B | plaanide tGttu 6nnetu naise,
nevOel véov oiktov 0wV, pistriku jalitatud 66biku (haalt),
Euvtitnot 88 TodOg LOPOV, MG aDTOPOVAG 65 kes olles eemal hoitud rohekate jogede kallastest
dAeTO TPOG YEPOG EOEV nutab vérsket itku enda kodupaiga parast,
dVOUATOPOG KOTOL TLYDV. selle juurde paneb lapse saatuse, kuidas
isemdrvarlikult
hukkus tema enda kae labi,
saades osa ebaemalikust vihast.

Virssides kujuneb RS skeemiga ABCDC’B’A’C’.

€l 0& KVPEl TIC TEAUG 0IOVOTOA®V A B otp. B
gyyéiiog oiktov diov, C
do&aoel Tiv’ axovewy émo taig Typeiag D 60
T00G OIKTPAG AAOYOV, C
ﬂ ¥’ Andovi, B’
01’ amo YAop®V TOTAUDY EPYOUEVOL A’ avt. B
nevOel véov oiktov 0wV, C’
EuvtiOnot 68 TadoC LOPOV, O HDTOPOHVMS D’ 65

dAeTO TPOG XEPOG EDEV
dVGUATOPOG KOTOV TUYDV.

RS-i keskmeks jadb doldoer riv’ axoverv dmo tac Typeiog (,,hakkab arvama, et kuuleb
(mingit) Tereuse naise h&alt*). Teised isotoobid, mis moodustavad semantilise parallelismi, on

médag (V. 58) ja amo ylwpdv moroudv épyouéva (V. 63), olles mélemad seotud l&hedal-kaugel

52



tdhendusega. Lahedal-kaugel isotoop on samuti seotud ruumilise paigutusega, tGendades
deiksist ja viidates ,,siinsetele” ja selle vastandile, mis rohutab Ghtpidi taas hic et nunc-
situatsiooni. Samuti korduvad varssides sustemaatiliselt lindude temaatika v. 58 oiwvomdlwv
jav. 62 Andovic. Keskset ideed raamistavad ofxrov ja oiktpdc, mis sisendavad koori tonaalsust
ehk kurbust ja leinasituatsiooni, viidates leinalaulule (threnos), vahendades reaalse kogukonna
rituaali matusekombestikus. Keskne idee inclusio on ,, Tereuse naise (nuttev) haal, mis loob
laule. See varss ja RS kese fokaliseerib tunnet, mis ei tulene otseselt jutustajalt (ehk
danaiididelt), vaid 3. isikult: varss 60 viitab suuremale muudile, mis on klassikalises maailmas
hésti tuntud — Tereuse, tema naise Prokne ja Philomela loole. Tuntud mythos’e ehk mdi
lausumine ettekantavas kontkekstis viitab kindlale traditsioonile ja tavale, mis oli Antiik-
Kreeka kirjanduses ja suulises kirjanduses véga levinud. Kui mythos’t on kasutatud
exemplum’ing, siis muit kaasab oma lausumishetkel markeeritud kone ja on sedaviisi
performatiivne ja Ghendab kogukonda samas afektiivses seisundis, nii nagu seda on sdnastanud
Gregory Nagy (1996: 176). Eelduseks on mdistagi see, et milt kuulub kogukonna narratiivide
hulka. Isotoobi xipxnidrov ,pistriku jélitatud* (v. 62) taasaktualiseerib esimese RS-i isotoopi
,,pogenema“ pevyouev (V. 5 ja 14), mis on seotud tragdddia peategelaste danaiididega ja nende
oleviku olukorraga, pdgenedes julmuse eest (Aigyptose poegade). Seega toimub siinses
tekstiosas analoogiateljel vBrdlus Tereuse naise saatuse ja danaiidide hetkeolukorra vahel, kus
danaiidid identifitseerivad ennast 6nnetu Tereuse naisega.

Tuvastatud RS ei saaks narratiivi kontekstis nimetada puhtalt inklusiivseks, kuna see ei
ole otseselt jutustuse pohiliiniga (ehk danaiidide siin ja praegu tegevusega) seotud, olgugi et
loob vihjamisi seose danaiidide ja mludi tegelaste tunnete vahel. Kill aga on antud RS-i kese
selgelt tdhenduslik ja viitab suuremale loole antud religioosses-mutoloogilises kontekstis ning
oma tekstisisese funktsiooni poolest muudab ta teksti fokalisatsiooni ehk vaatepunkii:
danaiidide vaatepunktist saab Tereuse naise saatus. Seega voiks seesugust RS nimetada
hoopiski inklusiivseks loo/fabula/mythos-keskseks, mis tegeleb just eelkdige jutustuse ja loo
vahelise suhtega®?, mitte jutustuse ja teksti vahelise suhtega nagu klassikaline narratiivi-keskne
inklusiivne RS. Fokalisatsiooni ehk vaatepunkti muutev RS loob siinsetes vérssides korduvate
sustematiseeritud isotoopidega digressiooni, mis rdhub pateetilist vordlust danaiidide,
tragoddia kangelannade, ja paljutuntud maudi tegelase kannatuste vahel, kus tekib paralleel

kodus eemal olemisega, Gnnetu abielu ja l&hedase tapmisega. Siinne RS on nii anafooriline,

32 vt. Ringkompositsiooni ja sealset narratiivi alapeatiikki 2.3.2. ja sealset joonist 2 ,,Jutustuse kolm tasandit ja
nende suhestatus esitaja, vastuv6tja, jutustaja, fokaliseerija ja fiktiivse tegelasega“.
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kuna kordused loovad tekstikohesiooni, kuid mangib eelkdige rolli emotsioonide réhutamisel,
mida teeb eelkdige siigavama mythos’e tasandil, muutes vaatepunkti (ka origo 't) ,,meie* isikult
kellegi kolmanda jutustusvalise tegelase kasuks. Seetottu voiks seda RS nimetada inklusiivseks

fokalisatsiooni muutvaks RS-iks.

3.2.5. Pohjenduse vastus “siin ja praegu” (v. 68-76)

Parodose varsid 6876 seovad palve pdhjenduse, mis oli esitatud digressioonina ja
mille fokalisatsioon on véline ehk erineb vormiliselt jutustaja, danaiidide ehk peategelaste,
vaatepunktist. Siinsetes varssides muutub fokaliseerija ja diskursus — muddist saab
lausumishetk, kus danaiidid loovad silla kellegi teise tunnete ja enda tunnete vahel: siigavama
mythos’e (véline fokalisatsioon) ja jutustuse vahel (sisemine fokalisatsioon). Mythos’e ja
jutustuse vahelise sideme loomine ehk vaatepunkti muutmine erinevate jutustuste tasandil vdib
teksti pragmaatilisust tosta kuulajate perspektiivis, kus kuulajatel aktiveerub mditoloogiline
kontekst ja kdne performatiivsus, mis tuleneb rituaali vahendamisest (Calame 2013: 44).
Rituaali ihendamine praeguse hetkega vdib potentsiaalselt luua kuulatava teksti vastuvéttu

emotsionaalsemaks ja pateetilisemaks.

TO¢ Kol &yd_@ihddvptog Taovioiol vopoict | Seega mina leinalembene joonlaste
otp. y/ kommete jargi
damtm tav amarav eihobepf mapewav 70 | kraabin/rebin paikesepdletatud drna pdske
ATEPOSOKPVV TE KAPILAV. ja pisaraid tundmatut stdant,
Y0£0va, 8’ avOspilopan ehin ennast leinaga, kartes
Seaivovs’, Beilov ticde (HUNR kas sellel sOpradeta
Agpiog amo yag 75 uduselt maalt
€l tic €011 KNOEUDV. on keegi kaitsja

RS-i silmas pidades ei ole tegu ,,range* RS-iga, sest kdik korduvad isotoobid ei vasta
Uksteisele simmeetriliselt. Tegu vdiks seega olla pigem RK-ilise struktuuriga, milles asub RS
skeemiga ABCB’A’.

TOC Kol £Y0_QrAodvpTog Taoviolot vouolst A oTp. Y
dhmTm oV amaAdy EIA00gpT mapely B 70
AmELPOOAKPHV TE KOPOLAV. C
yogova o’ avOepilopan D
Sewaivovs’, Boitov ticde JUNR C
Agpiog amo yag B’ 75
€l Tig €0TL KNOEUDV. A’

Lisaks leidub veel anafoorsed véiksemaid ringe eelnevate tekstiosadega, néiteks govydc

ehk “pdgenemine”, mis on ilmunud vérssides 5 ja 15 ja semantiliselt 62. vérsis. Sisemine
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anafooriline RS skeemiaga ABA’ on tiive pilog-iga: “ta¢ kol €yw @riéovptog ...apilov tdooe
povyag 7. Kui arvestada neid isotoope skeemi, siis vOiks see vialja néha jargnevalt:
ABCDEB’E’A’GD’C’. Ka paljud teised tdlgendusviisid on voimalikud, kuid l&htun eelkdige
traditsioonilisest RS-i maistest.

Suurem RS kujuneb kolme isotoobi vahel koos keskse ideega ,,ehin ennast leinaga“ v.
73. Raamistavateks istoopideks vdivad olla v. 69 ja 76, nagu “joonlased, kelle kommete jéargi”
lauldakse ja kelle kommete kohaselt peab ké&ituma, et saada asudli. Joonlased antud kontekstis
vOivad viidata kahele tahendusele: kreeklastele kui rahvusele (sest pérslased ja L&ane-Aasia
rahvad nimetasid kreeklasi joonlasteks) vGi joonia muusikalisele tradistsioonile, mida seostatid
leinalauludega (Sommerstein 2019: 115). Mdlemad t6lgendused vdivad sobida. Lahtudes
,kreeklaste* isotoobist, kelle juurde palujannad on abi paluma l&inud, sobituksid v. 69 ja 76
isotoobid analoogiateljele. See ei ole ilmselge, kuid teatav viide vdi tagasipéordumine
kohalikele (s.0 kreeklastele) just kui toimuks.

V. 70 ja 75 viitavad taas isotoobile, mis on juba varasemalt esinenud, nimelt “maale”
vOi asukohale, siinses kontekstis aga tapsemalt Egiptusele siloOcpij ,,paikesepdletatud* (ehk
I6unamaise) ja Aepiog ano yag ,,uduselt maalt“, viidates tdpsemalt enda parilikkusele ja kodule,
olles tugevalt seotud kangelaste afektiivse seisundiga, sest kodu viitab traditsiooniliselt
millelegi tahtsale. Seejarel on samuti kompositisooniliselt vastavuses liitsbna esimene
komponent ja prefiks dreipd-doxpiv ja d-pilov, mdlemad eitavad millegi olemasolu. Inclusio
ehk raamistatud motteks kujuneb v. 72 yoedva o ’'dvOsuilopon ehk ,,ehin ennast leinaga“.
Inclusio aitab siin taas luua teksti fokalisatsiooni. Kui vérsside 58-67 kese oli 3. isik ja kus
korrati isotoopi ,,leinalaul* vai ka lihtsalt ,,lein®, siis siinses RS jaab ,,lein* just keskseks osaks.
Lisaks Uhendadakse stintagmaatiliselt yoedva verbi 1. poordelise vormiga av@suilopuor ehk
,ehin ennast leinaga“, sisendades varjatult isikudeiksist. See nditab, kuidas koor loob sildu
erinevate RS-ide vahel ja kuidas RK-i abil, muudab tekst fokalisatsioone, toetudes juba
vanematele/mainitutele isotoopidele. Tekst lisab uusi ideid, toetudes vanadele ideedele.

Kuna tuvastatud RS on aktiivses suhtes eelneva leitud RS, kus toimus fokalisatsiooni
muutus ja suuremale loole vihjamine, siis tundub ka see RS olevat véga tugevalt seotud just
emotsionaalse ja afektiivse seisundiga, mida miit endaga kaasa toob. Seetdttu voiks ka siin
olla lisaks anafoorilisele RS tegu ka inklusiivse loo/faabula keskse RS, mille eesmark on
tekitada kuulajas afektiivset seisundit, viidates just kontekstuaalsele loole, kus kill tegevus on
seotud jutustuse kangelannadega, asub fookus eelkdige protagonistide afektiivsel seisundil ja

mitte otseselt tragdddia problemeemi ja Aigyptose poegade pulmaga.
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3.2.6. P66rdumine ja palve tiheskoos (v. 78-85)

Varssides 79-85 podrduvad danaiidid jJumalate poole ja esitavad palve, mille tdhtsus on

jutustuse ehk danaiidide seisukohast. Seejuures loob antistoof y paralleeli stroofi a, kus kutsuti

esivanemaid (vt. peatiikki 3.2.3. Palve pGhjendus: | osa (40-56)), millele jargnes digressioon.

Antistroofis y péordutakse samuti esivanemate poole (v. 79 Ocoi yevérau kAvet’) ja esitatakse

tragOodia probleemist I&htuvalt palve.

GG Ogol yevéton KADET €D TO -iﬁévrsg.
avt. y/

APav pn téheov d6vieg Exewv mop’ aicav, 80

VPpv 8’ETOU®E 6TVYOVTES,

wéAOLT’ OvH youoict.
£0TL € KOK TOAELLOV TEWPOUEVOLG
Bepog apfig

poua, Soovey EPag.

Kuid esivanematest jumalad kuulake, hésti
teades/nahes (GIGIUSE:

mitte andes (meie) noorusdit naiseks,
kommete vastaselt

ja siiralt vihates julmust (hybrist)

et saadaksite [IGIEBEN korda abielu.

ja on ka ju sbjast vaevatud

DEBERBIRIEE uku kaitseks altar,

daimonite puhadus.

Kujuneb véike anafooriline RS skeemiga ABA’.

GG Oeol isvéwt KADET €D TO -iﬁévrsi.
i)
OPp1v §’ETOUOC 6TVYOVTES,
néAOLT’ OV yauoict.
£0TL 08 KAK TOAEUOV TEWPOUEVOLG
Popog apfig
popa, dapovav cERag.

avt. y
80

85

Viike anafooriline RS kujuneb ,,70 dikarov... ifav ui téleov dovreg éyerv map’ aioav

ja av &vdkor + yauoict vahel, kus on isotoobiks nii ,,0iglus* kui ka ,,diglane abielu®, ent

suuremahulisemat RS antud antistroofis ei ole margata. Kull korratakse siinsetes varssides

varasemalt mainitud isotoopide, nagu nditeks feor ,,jumalad®, yevérar ,,esivanemad®, idovreg

»hidgemine®, kAvet’ , kuulamine® , samuti ka poydorv ,,pdgenemine* ja poua ,kaitse, millega

vorreldakse taas danaiidide ja s@jas vaevatute olukorda. Niisiis toimib siin RS eelkdige

anafoorilisest aspektist isotoopide taasringluse alusel, et luua teksti kohesiooni, ning lisade

selle abil vordlusi ja digressiooni jutustusse. Samuti I6petavad need vérsid nii esimest palvet,
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kasutades palju anafoore ja olles palve p&hjendustega seotud, teiselt juhatavad nad jargnevat

teksti osa sisse, kasutades mingeid isotoope katafooridena.
3.2.7 Uus palve tapsemalt Zeusile ehk Zeusi Ulistus (v. 86-111)

Jargnevates stroofides ja antistroofides esitatavad danaiidid suuremahulise Zeusi
ulistuse, mis kasutab taas himni struktuuri. Siinse tekstiosa kompositsiooni analtls voib
tekitada kisimusi, kuna Rudolph Westphal (1869) muutis vérsside 88-90 ja 93-95 jarjestust
ilmselt meetrilistel kaalutlustel (Sandin 2005: 93). Jargnev analiiis esitatud Rudolf Westphali
traditsiooni, mitte kasikirja jarjestuse pdhjal, kuna see on enamiku véljaandjate poolt toetatud.

Kaésikirja versiooni teksti voib leida Lisa 1, kus anafoorid on samuti varvidega ara margitud.

&0’ e ‘x +AWC + B0 HOVOAE Oh et Zeusi tahte kohaselt oleks KBiK
0. Aoc  Tuepog 0Ok oTp. 0 !
i &ty om. 87 Zeusi iha ei ole
dadAoL yap 93
ddokiol te
Bl nopot GepooTot. 95
minTel 8° AoQaAES 00O’ £mi vd- @vt. & 91 see kukub valja tervelt, mitte valet pidi
o, ﬂ &l (pahupidi),
KpavOiL mpdypo TEAEOV. 92 kui on
TAVTOL TOL PAEYEDEL 88 nendele asjadele 16pp nii mé&ratud.
Ky BKOTOL pEAaivOL Koiges/kogu aeg see leegitseb,
&Ly TOyon pepoémecoL haoic. 90 “
selle tumeda saatusega surelikele
idrrel 8 EAmidomv otp. £ 96 (raékivatele) inimestele.
a4’ VYTOPYOV TOVAOLELS fpoTovg, heidab taevaniulatuvatelt lootustelt
Biov 8’ obTv’ ¢Eomhiler. téiesti dnnetuid surelikke,
maY Grovov Sauovimy. 100 aga ei kasuta mingit joudu.
fuevog ov TG Kdik jumalaisse puutuv on vaevatu.
avtofev gE€mpaey - Istudes, puhadelt istmetelt igal viisil
TG £3pAVAV AP’ ayvadv. viib kuidagi iseenesest
igal juhul taide oma métte.
06660® 5°cic HPpv avT. € “ sureliku julmuse (hiibrise)
Bpotetov, olog moounv 105 sisse, millisel i labi meie
U Guov yauov abielu
dvomapafovrotot , pahade motetega meeles
Kol &uawém ja hullumeelseid mbtteid
KEVTPOV £Y® , +ol 110 omades kannusena, mille eest ei Saaara
+ Letayvoug. ,
olles tottu meelt
muutnud
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Westphali traditsiooni jargi kujuneb suur kiastiline RS, kus korratakse lisaks uutele
korrelleeruvatele isotoopidele eelnevate tekstiosade isotoope, nagu nt Zeus (v. 85, 86 vrd. v. 1,
18, 26, 41, 45 ) ja pdgenemine (v. 87, 110 vrd. v. 5, 14, 74, 84).

10" in ‘k +A1dG + EDmAVERTE A

0dc. Aog  uepoc obk otp. 6
B oo © 87

dadAOL yap C 93
boxiol te D
TOPOL - dopactot. E 95
MITEL O’ AGPUAES 0O’ £TL VOTOL, F évr. 6 91

oL Arog €i kpavOijL Tpdypo téketov. 92

mavtor Tow pAeyi0st H 88
Kav

Evv Toyon pepoémesot haoig. 90
ibmrter 8’ Ermido v otp. ¢ 96
aQ’ Y pywv Tavorels Bpotovg, H’
Bilav 8’ ottwv’ EEomAiler.
Tay dmovov darpoviov. 100

fiuevog OviQPOVIIE g F

avtofev gE€mpasev Eu-

TG E3PAVAOV AP’ AyVQV.

€ig VPpv E’ GvT. €
mobunv D’ 105

Bpdtetov, olog
U auov yapov

Kévriov Eyov

Zeusi Ulistuses on uusi isotoope, mida pole eelnevates tekstiosade RK-is esinenud.

Kujuneb suur kiastiline struktuur skeemiga ABCDEFGG’F’E’D’C’B’A’. Isotoobid, millega
luuakse RS on vastavad:

A —, hea“ ehk ,.et oleks hasti* &b mavainOdic (v. 85-86)
B — kinnipludmine/jahtimine, ka pdgenemine ed8rpazog (V. 87)
C — Zeusi mottekdigud ja tema méte mpomidwv (V. 93)
D — (metsametafooriga) ulatumine (v. 94)
E — ndgemine (v. 95)
F — Zeusi mdistus ja selle kindlameelsus, ka
taiuslikkus (v. 91-92)
H — Zeusi motte kdiksus, surelike positsioon
maailma Kkorras ja Zeus kui kannatavate
surelike valitseja, nende saatuse looja ja
kdiksus (v. 88-90, 96-100)
F’- Zeusi mote ja kindlameelsus (m&tet téide viia) (v.
101-102)
E’— vaatamine (v. 104)
D’ — kasvamine/vdrsumine (v. 105-106)
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C’ — Motted ja meeled (v. 107-108)
B’ — pGgenemine: miski, mille eest ei saa pdgeneda (surelik hybris) (v. 110)
A’ — 0nnetus ja pettus, mis kaitub hea vastandina (v. 111)

Antud RS seob Zeusi dlistuse alguse ja I6pu ning toob fookusesse inimsoo ja
maailmakorra positsiooni. Tuvastatud RS on inklusiivne, kuigi ei selgita tragdddia esimese
taseme narratiivi, vaid maailmakorda ja seda, kuidas kdik — ka surelike positsioon — sdltub
eelkdige Zeusi kaekdigust. Seega on Zeusi dUlistuse osa (v. 82-111) strukturaalselt
semiootiliselt funktsioonilt sarnane varssidele 57—76, sest raamjutustust puudutab diskursuse
muutus (Ulistus on esitatud valisele isikule, mitte otsesele adressaadile) ja RS-i keskmes toimub
taas kindla vaatepunkti fokalisatsioon, mis on esitatud jutustajate vaatepunktist ehk ,,mina“ voi
»meie“ origo’st valjaspool ja esindab dlelldist maailmakorda, viidates loo religioos-
mitoloogilisele taustale ehk laiemale loole (fabula’le vdi mythos ele), mis antud kultuuris
ringleb. Fokalisatsioon muutub sisemiselt valiseks. Seda ndeme inklusiivses loo-keskses RS-
IS.

Tahelepanu tasub siin podrata verbidele nagu ,,ndgema“ ja kitsamalt jumalikule
vBimele ,,ndha“, mis alistab pimeduses (loe: mittenédgijaid) elavaid inimesi. Samuti kujuneb
tahtis isotoop ,,motetest”, nii ,.Zeusi mottekdigud*, ,tema mdistus®, Zeusi ,,mote* kui ka
,,pahad mdtted, mis on Aigyptose poegade julmades meeltes.

Samuti on tegu anafoorilise RK-iga, kus kordused asuvad lahestikku, et kuulaja
tahelepanu pusiks raamjutustusel. Anafoorilise RK-i, eriti Kiastiliste struktuuride, teine
funktsioon on liigendada erinevaid tekstiosi ja siduda omavahel erinevad stroofid, konkreetses
kiastilises keskmes liigenduvad antistroof 3 ja stroof €. Anafooriline RK taasaktualiseerib juba
mainitut ja lisab eelnevatele isotoopidele uue: naiteks on 85.-86. v Aio¢ + &b mavainOisg, mis
paneb Zeusi siintagmaatiliselt samale teljele sooviga, et ,,Zeusi tahte kohaselt oleks koik
toeliselt hasti, kus &b ,histi“ viitab juba eelnevalt lausutud ,armulisuse® (v. 1),
,heatahtlikkuse* (,,heatahtlikule maale“ v. 19) isotoobile, kuid lisaks veel isotoobile ,,maa
armulise / tuulega“ (v. 27-28), sidudes selle taas kord Zeusiga nagu ka 1. varsis. Selle loogika
jargi kajab siin veel kaasa ka isotoop ,,maa“ (v. 19 ja 27-28).

Sarnaselt jétkates kajab ,,armulisus* ja ,,heatahtlikkus* kaasa vérsis 92, kus xopovgdi
Awog (,,Zeusi peaga‘“) puudub subjektiivne hinnang, kuid eelnevatest RS-ide poolt markeeritud
isotoopide konnotaatidest ehk analoogiateljelt, kaasab Zeus endaga ,,headuse*, ,,armulisuse* ja
,kaitsja“ tahenduse. Sellest lahtuvalt voiks 6elda, et isotoop ,,mdte” ja ,,mdistus* aktiveerib
sarnaselt eelneva néitega Zeusi kui t&henduselemendi enda semioosisesse ehk

tdhendusloomesse. Seega on isotoobid omavahel uUksikihikutena tugevas metonuimilises
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asendus- ja osundus suhtes, kaitudes thtviisi diskurse deiksisena®®, mis tGendab poeetilise
teksti kdrget dlnaamikat uute téhendussildade loomisel (Merilai 2003: 37). Antud
raamjutustuse ja himni kontekstis epica laus episoodis arenevad isotoobid just jumalikkuse,

eelkdige Zeusi tdhendusvalja.
3.2.8. Kokkuvottev osa I; refraan | v. 112-154

Esimestes varssides toimub taas kord diskursuse muutus, kus fookus p66rdub Zeusist
ja maailmakorralt danaiidide ehk koori ,,mina‘“ tunnetele (v. 113-121). Lisaks jargneb igale

stroofile ja antistroofile refraan.

33 Diskursuse deiksis tegeleb tekstisise osutamisega ning osutab sellele, mis on juba éeldud. Traditsiooniliselt
lahtutakse diskursuse deiksisele kui millelegi, mis viitab tekstis teisele kohale, nt ,,nagu mainitud eelnevalt“ jne.
Lisaks vdib diskursuse deiksise staatuse saavutada ka mingi s6na, millel on kindel diskursiivne kasutus antud
tekstis, luues nn enda lausungi-maailma.
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140
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avt.g

oTp. 1

avt. 1

Seesu?useid onnetuid kannatusi hiitides ma

kiledahaélseid raskeid pisaraterohkeid

iee iee nutulaule sobilikke viise.

veel elades nutulauludega ennast austan.
otsin magise Apise maa (lehma) soosingut,
vooramaiset kone sa, maa, tunned hasti
sageli soostan kallale koos lina rikkuvate
rebimistega

Siidoni maa loorile.

Aga jumalate tahtel, kui kbik 1aheb hasti,
h haavatavaks, kusiganes
surm on eemal.

00 ei 00 ei raskesti mdistetavad vaevad
Kuhu jouab see laine vélja

otsin mégise Apise maa (soosingut)/otsin
Apise lehma soosingut,

vooramaiset kdne sa, maa, tunned hasti
sageli soostan kallale koos lina rikkuvate
rebimistega

Siidoni maa loorile.

Niisiis aerutamine ja dmmeldud linaga kodu,
millel on puust katus, mind merele
mittetormisele tuulte toel saatis,

jama ei kurda;

Aga et aja moodudes IGpPE
heldeid kdikenagev isa
viiks téide

Et pliha ema suur seeme

meeste voodeist [EEEHERS, e, ee

00 neitsi/abieluta, mitte alistatud.

Soovides mind soovijat, vaadaku Zeusi ptha
tutar veel kord,

omades plha palet
tdie

olles pahane peale

ta alistamatuna alistamatute
kaitsjaks saagu.

Et piha ema suur seeme

meeste voodeist [IEHERS, ¢, ee

00 neitsi/abieluta, mitte alistatud.
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Analiisin esmalt stroofi { (v. 112-116) eraldi, kuna seal kujuneb jargnevates RS-idest
iseseisev RS.

tolodta whbeo pEAe Bpeoueva AEym A otp.
AMyéa Bapéa OaKPLOTETT, B
in i
inAépoioy Eumpemni) Opeopévn pHEA. B’ 115
{doa Y001 e TIUD. A’

kedpon pev Amiov fodviv —

KapPavo 8 oddav €D ya kovvelg. —

TOAAGKL &’ Eumitve Euv Aaxidt Avootvel 120
Y100viot KoAvTTpat.

Stroofis € ilmneb kiastiline RS skeemiga ABB’A’, kus aktualiseeritakse taas matuse ja
leina motiivi, mille &aristavateks isotoopideks on ,laulmine* ja ,lausumine“, mis viitab
eelnevatele v. 39-56, kus danaiidid esitasid tdendeid enda pdlvnemisest ja oma piinadest.
Stroof { viitab samuti lausumishetkele (eelkdige Aéyw-ga, mis on vastavuses v. 56 1dyov ti¢ &v
udker) ja moodustab Uhtlasi mottelise RK-i eelnevate vérssidega. Seeldbi voiks eeldada, et
danaiidid on oma loo, mille najal otsustatakse, ette kandnud ja hakkavad esimese kooriosaga
I6petama. Seda toetab veel asjaolu, et stroofile jargneb refraan, mis hakkab korduma. Uhtlasi
seostavad danaiidid oma réakimise, lausumise ja tdendide esile toomise taas kord laulmis- ja
leinakombestikuga, mis kuuluvad Antiik-Kreeka matusetraditsiooni ning mis viitab taas
laiemale kultuurilisele kontekstile, sh rituaalile.

Jargnevates varssides (122-153) on margata kahte selget mitmete isotoobi-paaridega

RS.

Ogoic 8 éviryea TEABOITE OpéveY KONME A avt. § 122

Enidpop’, 0md0L Bdvartog amiL.

[ORI0)

i® dvedykpitol TOVOL. B 125

7ol T00€ KO Amacet,, C
ikedpon pev Amiav fodviv —
KapPavo 8 avdav eV, i, Kovveilc — 130

ToAAGKL &’ éumitve Evv Aakidt Avootvel D
Z100viot KoAvTTpat.
TAGTOL PEV 0DV AVOopPaQg D’ oTp. 1
T€ SOUOC BAN OTEYWDV B0POC C 135
ayeipoToy W Emepmelovy
TVOOIG, 00O UEUPOLLOL. B’
&’ &v ypovml A’
TOTIP (‘)i)n(m()magl B C
TPEVLEVELS KTIGEEY. 140
OTEPUO CEUVAG HEYD LOTPOG EVVAG D
avopdv, £ &,
dyapov adépatov ERGUIGE

0¢hovoa & ad Oéhovoay ay- avt.
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v Emdgrel Ao kopa CPB 145
Eyovoa cEUV’ Evomt’ G5 A’

Slwypoic aoyordo’

aopfiTog ddunto D’

pVo10g YevEGHm. 150
OTEPLO. GEUVAG PEYQ LOTPOG EVVOAC D

avopdv, £ &,

Gyapov adauotov -

Kaks RS-i kujunevad isotoobi ,,1oppude” ja ,,tugevuse* vahel: v. 122: tédea nelopévav
koddg V. 138 welevtag 6 év ypovar > V. 146-147: évaom’ dopaléa, movii ¢ obsvel
(,,omades kindlameelseid ilmeid taie tugevusega“).

Tivekordus toimub vaid esimese ringi raamistavates isotoopides, kuid méttekordusena
on vastav isotoop v. 146-147, sest kdik viitavad 16pule ja Idpptulemusele, kui millelegi kindlale
ja tugevale. Niisiis on raamistavad métted ,,1opud® ja ,kindlus/tugevus®.

Esimene RS varsside 122-138 kujunevad vastavatest isotoopidest dvodyxpiror movor ja
GyeiuoTov ... odv mvoals, ovoe usupouar, Kus tekib paralleel vastandite vahel: ,raskesti
moistetavad vaevad“ ja ,mitte tormine meri“ (St vaevast vaba). Jargneva paralleeli
moodustavad istoobid merega seonduvalt: ko’ dracer (v. 126) ja dla (v. 135). RS kese on
antistroofi £ ja uue stroofi n vahel, mis seob omavahel uut struktuurilist tksust ilma, et mdote
katkeks. Seejuures loob siinne RK tekstisidusust, sest lina ehk Awvooivel ega Aivoppagiic ei
panusta otseselt argumentatsiooni ja tekstinarratiivi. Kull aga sisendab ta danaiididele tahtsat
elementi, mis on nende paritoluga seotud, ja mis on seotud lavaga, tdendades koori rituaalset
leina. Seega teeb see kese ,,lina” silla ,,maaga‘, mida on terve parodose véltel palju korratud.
Seega on ,,lina“ markeeritud tdhendusega sona ja viitab danaiidide kuuluvusele ja hic et nunc
tegevusele. Pragmaatiliselt vihjab ,lina* kontekstile (leinarituaalile), vihjates kogukonna
tahtsale rituaalile. Kuna ,,linal* on niivord markeeritud tahendus, vOiks seda seostada keele
performatiivsusega, mis sisendab vaatajais rituaali. Seda RS vGiks télgendada inklusiivsena,
mis on konteksti-keskne ja sarnaneb seelédbi fokaliseeriva ehk loo-kesksele RS-ile.

Teine RS (v. 138-147) l&bib sarnaselt esimesele RS-le stroofide vahelist piiri, seekord
stroofilt antistroofile. RS kese moodustub refradni imber ja thtlasi ,,puihaduse* ja Artemise kui
Zeusi tutre neitsilikkuse Umber. Seejuures on raamistatud paralleelid juba eelnevalt mitmeid
kordi kordunud isotoobid, vastavalt zazip ¢ ja 410¢ kopa, mis viitavad mblemad Zeusile (teine
kord Artemise kaudu), ja raviorrog ja émidoerw, mis viitavad ndgemisele, olles tihedalt seotud
,,Zeusi“, ,,Zeusi motete ja ,,Zeusi tahtega“, mida Zeusi ulistus v. 82-111 katkes. Ka siin, Kui

jumaluse keskmega RS, vdiks see viidata taaskord suuremale jumalusele ja valimisele
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fokalisatsioonile, olles seeldabi samuti inklusiivne loo-keskne RS, mis vahetab diskursuse

muutuse kaudu fokaliseerib jumalusi ja religioos-muitoloogilist konteksti.
3.2.9. Kdkkuvdttev osa I11; refraan 111 v. 154-175

Tragtodia parodose viimast mattelist osa voiks nimetada kokkuvotteks, kuna varsid
154-175 viitavad koori avaosa peatsele 16pule ning koor vGtab kokku eelnevalt mainitud
teemad ja isotoobid. Stroof ja antistroof 6 ei loo omavahel selget RS, mistdttu puuduvad
alltoodud tekstikatkenditest ka rohked vérvid, mis kaunistasid eelnevaid tekstinditeid, ja
varsside voimalikud RS-ilised jaotused. Niisiis on tegu kataloogiga, skeemiga ABCDEFGHIJ,

kus viimases stroofis ja antistroofis puudub jarjestatud isotoopidel vastavad paralleelid.

kui mitte, siis péikesepaistest
tdbmmu hdimuna

€l 0& un, pelovoeg otp. 0
NAOKTVTOV YEVOG 155

TOV Yéiov, TOV TOALEEVADTATOV,

Zijva TV KEKUNKITOV,

1&6pesbo oy KAddo1g,

aptavors Oavovoar, 160

p1 Toyxovoo Be®@v 'Oropumioy.
RECMLO.

& Znv, Todg, — id, pfivig

udotelp’ €k Oedv.

Kovv® O’ dyav

YOUETAS 0VPUVOVIKOV. 165

YOAETTOD YO €K TVEDLOTOG EIGT YELUDV.

Kol 10T’ 00 dikaiolg avt. 0
Ze0g évéEeton Aoyorg,
170
TOV T0¢ fooo Toid’ dtidcac, Tov av-
TG TOT’ EKTIGEV YOVOL,
viv &yov maAivipomov
Sy év AMtaiow:
Vyoley 8 £) Kot kakodpevog. 175

kdige kilalislahkemale, lahkunute
Zeusi maale

me jéuame koos okstega,

olles poonud ennast Ules ndéridega,
kui ei dnnestu (saada soosingut) Ollimpose
jumalatelt.

0o Zeus, oo lot

tagaajav viha jumalatelt,

ma tunnen taevast valitseva
abikaasa armukadedust,

sest torm tuleb raskest tuulest

ja et siis ei hakka seaduslikele
suudistustele alluma Zeus,

polates veise poega,

keda kord ise viljastamisega tdi ilmale,
olles niilid kdrvale pd6ranud pilgu
palvete ajal.

Olles Ulevalt kutsutud, et ta hasti kuuleks.

Olgugi, et traditsioonilist RS stroofi ja antistroofi vahel ei kujune, on varsid 154-175
tihedalt seotud Ulelldise parodose RK. RK-lised tunnused avalduvad parodose viimases 0sas
esmalt anafooride ehk eelnevalt esinenud isotoopide néol, olles kdige enam seoses parodose
esimese avaosaga (v. 1-22). Esiteks paikneb vastavus parodose 1. varsi Zeog uev Apikrwp
émidor mpoppdvee ja viimase 175. VArsi sydbev 6’ e kAol kalovuevos vahel, kus mdlemas —
nii alguses kui 16pus — paluvad danaiidid Zeusi tdhelepanu, esimene kord, kui alles palved ja
pbhjendus on ees, teine kord, kui hiimn on juba esitatud. Tahenduslik seos tekib verbi

funktsiooni poolest — hortatiivse verbi kaudu —, kus I6pp, viimane vérss, viitab teksti algusele.
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Mdlemad, nii esimese kui viimase varsi verb, on Uhises siintagmas viisimaarusega: kui 1. varsis
on selleks mpoppovee ,,armuliselt, siis varsis 175 on selleks &5 ,,histi®. Niisiis viitab iiks
uleskutsuv tegusdna ,armulisele“-maneerile, teine aga ,heale”. Molemad kuuluvad
aksiomaatiliselt positiivsesse tundemaailma, mis on osa ,,soovi* paradigmast.

Teine RK-iline néhtus parodose ja viimaste stroofide vahel ilmneb parodose
mesoodose3* (v. 162—166) ja avaosa inclusio ,,vaid iseendis tdrganud meheviha tdttu, ebapiiha
pulma Aigyptose poegadega polates™ (v. 8-9) vastavuses, kus tiheks isotoobiks teiste seas on
,,polgus. Mesood on samuti tihedas seoses isotoobiga ,,viha“ (v. 162 uijvig).

Kolmandaks RK-liseks nahtuseks v@ib pidada asjaolu, et enamus vérsside isotoobid
vihjavad juba eelnevalt mainitud isotoobile, mida lausus koori avaosa varssides 1.-22.
Alljargnevas tabelis toon valja paralleelsed isotoobid viimaste varsside ja esimeste varsside
vahel:

Varss parodose kokkuvdtvast osas (v. | Varsid parodose algusest (v. 1- [Jagatud isotoop
154-175) 22)

154-155 &i 8¢ un, pehavogg / — ano mpooTopimv Aemtoyaudbo |Egiptus; sugu

NMOKTUTTOV YéVOg / Neihov (2-3)
—vévog fuétepov (16)

156 Tov ydiov, — Alav 8¢ Mmodoon / y06va. (4-5) |maa: Egiptus ja Argos
— kéloat &’ Apyovg yaiav, (15)

157 tov morvEevarTatov, — Z&b¢ pév Agiktop émidot kilalislahkus,
apo@poveg (1) armulisus

158 Zijva T®v kekunkoTOV, — k0ot dymv Enékpave (13)  |vaevad

159 i&6peocba ovv KLADOLG, — otdhov Nuétepov vaiov, saabumine; (palujate)
apBéivt’ (2) oksad
—kéhoar 5’ Apyovg yoiav, 60ev
o1 (15)

— 168’ dgucoipeba / OV 10160’
ikeT@V Eyyepidiong,/
gprooténtolol Khadorowy (20-22)

160 apravorc Oavovoar, — tilespooma
1 Toyovoo 0@V Olvumiov.

162 & Zajv, Todg, i®, — Tijc 0ieTPodOVOL / f00g & péritolu: Zeus ja lo
Emaptg ka Emmvoiag / Awog
guyopevov, tetéieotat. (16-18)

3 ueowdde ,vahelaul“ on Kreeka tragdodia struktuuri element, kus koor valmistub teisele méttelisele osale
uleminekut.
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163 pijvig paoterp’ €k Oedv. — AL’ avtoyevi ouéavopiav, (8) |viha ja pblgus;

—x06va chyyoptov Zvpion tagaajamine ja
oevyopev (5) pdgenemine
— QEOyEWY AvEIMY 10 KD GAlov
(14)
164 xovv@®d &’ dyay / yopetdg — G’ avtoyevi] @uéavopiay, (8) |viha; abielu
0V PAVOVIKOV. —y@pov Aiyovntov Toddv doepi
9)
166 yolemod yap éx/ mvedpoTog siot — PevYEWY AvEOY S Kb’ merelained ja tuul
YELLDV. alov (14)
168 xoi 161 00 dukaiorg / Zevg — Zgvg pév Agiktop £midot Zeus, seaduslikkus,
évé€eTan AOyoIG, Tpoepoveg (1) otsustamine

— oy’ €’ aiportt dnunrasiov,/
Yoot toAeng (6-7)

— Aavaog 8¢ Totp Kol
Boviapyog / Koi cTociopyog Tade
neocovou®dv/ KOOt AtV
éméxpave (13)

170 tov 10¢ foog / moid’ dtipdoac, TOV | — YEVog NUETEPOV, THG (esiisast/emast)
av-/t6g mot’ EKTIoEY YOV, 0i6TpodovoL / Booc £€ EmapT|g stindimine

Ka& gmmvoiog / A0g evyoduevov,
tetéheotor. (16-18)

173 viv &yov maAivipomov / dyy év — Z&b¢ pev Agiktop émidon vaade ja palved
Mtaiouy... — 168’ deucoipeda/cvv 1016’
ikeTOV gyyepdiolg,/
£PLOGTENTOIOL KAASOLGLY.

175 vyo6bev §° g1 KAMHOL KAAODUEVOC. — Z&b¢ pev Agiktop émidon Kuulgu! Nahku!
Tpoppdveg (1!)

Paralleelkohtadest saab jareldada, et parodose I6pp on algusega métteliselt véga
tugevalt seotud ja taasaktualiseerib juba eelnevalt 6eldu, markeerides isotoope veel enam,
muudab need aina tadhendusrikkamaks ja seeldbi performatiivsemaks, tOstes
vaataja/lugeja/kuulaja tdhelepanu ja kaasatust ning sisendades jumalikku diskursust, milles
surelik j&&b jouetuks. Kdik isotoobid on tdhenduslikult laetud ning sisendavad afektiivset
seisundit.

Ulaltoodud tabelist on samuti naha, kuidas eelnevalt markeeritud isotoobid satuvad
viimastest stroofides omavahel seosesse ja toimub erinevate isotoopide liitumine. Seda vdiks
nimetada ,,diinaamiliseks” paradigmaatiliste seoste loomiseks, kus iiks element on teise
elemendi samavéarsuse poolest asendatav (ka vastandseoste puhul). Tekst loob

asendussseoseid, mis mangivad nii suntagmaatilisel kui ka paradigmaatiliselt teljel. Aktiivne
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asendusseoste loomine kaasab endaga tahenduselementide progressiooni, mille kaudu the voi

teise isotoobi semantiline vali, kas kasvab v0i kahaneb s6ltuvalt oma konnotaatist.

Niisiis toimuvad isotoopide liitumised ehk ka temaatiline progressioon (kus

konnotaatid loovad justkui uue isotoobi) siis, kui avaosa kaks erinevat isotoopi leiavad aset v.

154-175. Et seda paremini illustreerida, paigutan isotoopide liitumisprotsessid taas kord

eraldiseisvasse tabelisse, et viltida katalogiseerimist.

aplevt’

15: kéloor 0’ Apyovg yaiav,
d0ev o (15)

,,Jahkumine*

Isotoop 1 + Isotoop 2 Isotoop 1+2=3
V. 2-3 amo mpooropicwv V.16 yévog nuétepov ,meie | V. 154 ueiavleg niioktomov
AerroyoucBw / Neidov sugu‘ VEVOG
»Niilus“ = Egiptus »paikesepaistest tommu
sugu“ = Egiptuse sugu
V. 2 o100V justepov vaiov, V. 20-227ij66° apixoiugOo./ | v. 159  ifouscba®®  ovv

ovv 70100’ IKETADV
Eyxerpiolois,/ EpLooTEnTolot
KAddoio1v

,palujate okstega tulemine*

kladoig ( ,,okstega tulemine*
,»okstega tulema“

,»polgus

V. 5 y8ovo avyyoptov Zvpioi v. 8 on dAl’ avroyevi] | v.163 uijvic pdarelp’ ek Oy
pevyouey pvéavopiav »tagaajav viha“
,.pogenemine ,,polgus*

V. 8 a1’ avroyevii pvéavopiav v. 9:  yauov Aiydmrov | V. 164 wovwd O ’dyov /

rodwv doefij v’ (V. 9)
,abielu

YOUETOS OVPOVOVIKOV
,,abikaasa armukadedus‘ ehk
abielust tulenev intensiivne
tunne

v. 1: Zedg uev Apikrwp émidot

Tpoppovaxs (1)
,,Zeus*

V. 6-7: oduv’ ép’aiuot
onumniaciay,/ wnpoi
molews (6-7) ja v. 13:
Aovoog o¢ matnp Kol
Poviapyos / kai oraciopyog
100€ TEGOOVOUDV/ KDOLOT'
ayéwv éméxpave (13).
,,0tsus* ja seadus*

v. 168: kai 10t 00 dikaioig |
Zevg éveeton 10Y0ig

,.Zeusi mitteallumine
seaduslikele stitiistustele*

v. 1: Zevg uev Apikrwp émioon
,,Zeusi vaade*

v. 22: 1ij0d " agixoiucto/ovv
70100 IKETWY Eyyeipioios,/
EpIOoaTERTOL1 KAGDOLO1Y,
,.palujad*

v.173 vov Eywv maliviporov /
oy év Aitaiov...
,vaade palvetele*

Lisaks erinevate isotoopide liitumisele, vOib esineda temaatiline progressioon

semantilise valja kahanemise kaigus, nditeks on esimeses parodose osas ilmuv ,,maa“, seotud

kas Argosega vOi Egiptusega, ning seda terve parodose valtel. Viimastes vérsside seas on zov

yaiov (v. 156) siintagmaatiline ja paradigmaatiline telg seotud “lahkunute maaga“ ehk

35 Etlimoloogiliselt on seotud ka palumisega.
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allmaailmaga, mis on danaiididele ainus variant siis, kui nad ei saa viibida ei Egiptuses ega ka
Argoses. Niisiis eelnevad slintagmad Aiav ¢ lirodoor | yOova (V. 4-5) ja kéloar 6’ Apyovg
yaiov (V. 15) kaotavad asukoha, nii et isotoobid y@dva ja yaiav, olgugi et Egiptus ja Argos
kajavad kaasa, kaotavad (he tdhendusniansi, saades analoogiateljel uue.

Viidates tagasi v. 154-174 esimesele tabelile, on nédha, et igal varsil on vastav isotoop
tragdodia alguse varssidest, v.a v. 160 dprdvaic Bavoioal, i toyovoor Oeddv Olvuriov, Kus
palujannad esitavad ahvarduse ennast tappa, kui Oliimpia jumalad ei joua Uhisele otsusele. Siin
toetab RK téhtsat aspekti trag6odias ja jutustuse kulgemises: eelnevate isotoopide tihe
taasaktualiseerimine on siin Uks vote, kuidas uut infot, eelkBige narratiivset, teksti loomulikult
pdimida, nii et ta saavutaks uue fookuse. Danaiidide dvardus ennast tappa on téhtis element
terves tragoodias, sest nende jaoks tahendab abiellumine leina ja kurbust, mida nad pigem
veedaksid surnult. Seega on parodose viimases kahes stroofis RK eelkdige narratiivi loomise
ja esitamise funktsioonis, mis aitab esiteks lisada uut informatsiooni antud kindlasse jutustuse
hetkesse, kuid tekitada pGnevust ja draamat terve jutustuse kédiku. Kuna tegu on parodosega —
koori sissemarsiga —, mis on tragéddias ,,Palujannad* proloogi funktsioonis, siis ongi selle (iks
eesmaérkidest tragtddia sisse juhatada, tekitada kuulajas piisavalt pdnevust ja haarata publikut

stiindmustesse.
3.3. Kokkuvdte tuvastatud ringkompositsioonist parodoses

Alljargnevas peatiikis votan kokku koige iseloomulikumad tunnused ja jareldused,
mida RK otsimine ja tuvastamine Aischylose tragéddias ,,Palujannad* vélja toi.

Selge on, et tragdddia avaosa iseloomustab tihe RK-line Glesehitus. Kill aga réhutab
RK erinevaid aspekte. Veel enam ei ole RK ainutiksi RS, vaid ka erinevate RS-ide pdimumine
ja vihjamine eelnevatele ja jargnevatele. Antud anallsist ilmnes, et esiteks voib RK-i RS-id
olla anafoorilised ja saavutada niisiis lugejakeskse funktsiooni, mille eesmérk on eelkdige
kontakti loomine teksti ja lugeja/kuulaja/vaataja vahel. Anafoorilisest RS-i edasiarendusena
leidsid parodoses aset arvukad inklusiivsed RS-id. Inklusiivse RK roll on toetada pigem
jutustuse ja narratsiooni kulgu — tal on semiootiline funktsioon jutustatud maailmas. Lisaks
puhtalt inklusiivsele ja anafoorilisele RK, mida on eristanud Otterlo (1948) (vt. pt 2.2.1.
Vormist semantikale: anafooriline ja inklusiivne ringkompositsioon), esineb seesuguseid RS,
mis ei ole vaid anafoorilised, sest neil kujuneb selge semiootilise tdhendusega kese, kuid need
ei mangi seesugust otsest rolli antud jutustuse danaiidide sindmustega, olgugi et on mahuliselt

(vérsiarvuliselt) tsna suured. Neid RS vdiks nimetada inklusiivsete RK allkategooriaks, mis
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tegelevad eelkdige fokalisatsiooni muutusega ja — erinevalt hariliku inklusiivsest RS-st —
keskenduvad eelk@ige jutustuse ja loo/faabula suhtega.

Ringkompositsioon mangib suurt rolli ideede tasandil, mida ta paneb erinevates
konfiguratsioonides korduma (ka RS-véliselt) ning mille tulemusel liituvad erinevate
paralleelselt korduvad ideed ehk isotoobid. Nendest esimest nahtust vdiks nimetada isotoopide
taasringluseks. Isotoopide taasringlusega kaasneb Uhe isotoobi semantilise valja suurenemine
(voi kahanemine), mida v3ib nimetada ,.temaatiliseks™ progressiooniks ehk tdhendusvéljade
arenguks. Lisaks vOib vaadata nende isotoopide tdhendusi ja nende rolli jutustuse
fokalisatsioonis. Paljud isotoobid, mis tekstis korduma jéid, on tugevate deiktliste tunnustega,
mis omakorda tugevdavad teksti pragmaatilist tasandit ja vahendavad v@imalikku rituaalset
konteksti. L&bi konteksti vahendamise toetavad nad selle teksti performatiivsust, mis voiks olla
alus rituaali toimimisele hic et nunc. Esmalt kommenteerin leitud RS nende semiootilises ja
strukturaalses tdlgenduses (3.3.1). Seejarel esitan RK-list néhtus isotoopide taasringlusest
(recycling) ja sellest tulenevat isotoopide temaatilist progressiooni, kus (ks isotoop liitub
teisega (3.3.2). Viimases alapetikis kirjeldan, kuidas RK ilmestab ja tdstab antud teksti
pragmaatilisust niiviisi, et sealt avaldub tekstiperformatiivsust ja rituaal (3.3.3).

3.3.1. Anafoorilised ja inklusiivsed ringstruktuurid

Antud t66 2. peatiikis ,,Ringkompositsioon: voimalus lugeda teksti teisiti tutvustasin
koige levinumaid tdlgendusi ringkompositsioonist, mille najal uurida ,,Palujannade* parodost.
Nendeks olid anafoorilised RS-id ja inklusiivsed RS-id. Seejuures ei vélista (ks RS-i liik teist,
kuna nad toimivad teksti erinevatel tasanditel: anafoorne RS on suunatud eelkdige teksti ja
kuulaja/lugeja/vaataja vahelisele suhtele ja inklusiivne RS jutustuse ja teksti vahelisele suhtele.
Antud peattikis esitan parodoses tuvastatud RS-idest kokkuvétte just anafoorilise ja inklusiivse

RS-e silmas pidades.

3.3.1.1. Anafoorilised ringstruktuurid

Anafooriline RS tegeleb eelkdige teksti ja lugeja vahelise suhtega, seejuures on tema
iiks eesmérkidest piiiida lugeja tahelepanu ehk Jakobsoni jérgi téita keele faatilist funktsiooni®®.
RS-id, mis on anafoorilised, kasutavad oma kordustes anafoore, mida antud magistritoos

késitlen kui mdttekordust, mis vdib toimuda nii vormiliselt (sama sdna), pollptotonina (sama

36 yt. peatiikk 2.2.1. ,Vormist semantikale: Anafoorne ja inklusiivne ringkompositsioon®.
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tlvi), parafraasina voi ka antonulmina. Eelkdige on aga téhtis, et anafoor ei asuks oma
kordusest liigselt kaugel, et kuulaja tabaks, et tegemist on kordusega: tekst taasaktualiseerib
seda, mida just deldi.®’

Olgugi, et magistritdos otsisin eelkdige suuremaid (st. rohkem kui ihe isotoobi-paariga)
ringe ja Uldise tulemuse taustal voib 6elda, et kbik leitud ringid méngisid anafooride tasandil
ja moodustasid anafoorilisi RS-e, oli enamus tuvastatud ringidel teiseseid jutustussiseseid
funktsioone, mistottu tuleb neid kasitleda inklusiivsete RS-idena. ,,Palujannade parodoses
leiavad aset vaid Uksikud ,,suuremad RS, mis on markimisvaarselt anafoorilised, kuigi neile
lisanduvad inklusiivse RS tunnused. Nendeks v@iksid olla RS varssidel 86-111, 122-138 ja
138-147, kus on kordused sonatlivelised ja selgemad. Samuti esinevad RS 86-111 ja 122-147
kiastilises parallelstruktuuris (skeem ABB’A’). Anafooriline RS-ks sobivad v. 122-138
eelkdige sellepérast, et kiastiline kese leiab aset just kahe stroofi piires, kus toimub diskursuse
muutus, mis toob kaasa muutuse nii registris (puhalikust kénest saab ,,toimunud® siindmuste
kirjeldus) ja jutustaja fokalisatsioonis, kus fookus liigub 3. isikust 1. isikule. Kuna ring kujuneb
kahe erineva stroofi (kusjuures veel antistroofi ja stroofi) vahel, millel on erinevad refréénid,
tundub, et anafooriline sild aitab teksti kohesiooni silmas pidades luua tlemineku thelt osalt
teisele. Sellele viimasele istoobile (v. 138) ehitub tles uus RS, mis labib samuti kahte stroofi.
Need mdlemad naited annavad alust arvata, et anafooriline RK aitab luua tekstisidusust ja
uhendada omavahel erinevaid korvuti paiknevaid tekstiosi, kus toimub teema ja diskursuse
muutus.

Lisaks suurematele anafoorilistele RS, leidub parodoses hulgaliselt RS-e skeemiga
ABA’. Seda ndhtust v3ib vaadata lihtsa anafoorilise kordusena, mille eesmark on
taasaktualiseerida eelnev mote, nimi, jumalus jne. Sellisel lihtsal kordusel ei ole analoogiliselt
anafoorilise RS-iga esmatéhtis raamistatud mdte ehk inclusio, vaid hoopiski see, mida
korratakse ehk isotoop. Niisiis nditavadki anafoorilised kordused meile mingi
teema/motiivi/sdna olulisust.

Mingid elemendid (s6nad, sGnatiived ja parafraasid) esinevad anafoorilistes kordustest
(skeemiga ABA’) rohkem kui teised sonad. Nendeks on nditeks isotoobid ,,sugu®,
,vaatamine/ndgemine®, ,,surelikud ja muidugi ,,Zeus".

Varssides 8, 16, 28, 30, 44, 47, 79, 150, 155, 171 korduvad sdnad, mis tulevad tlvest
yiyvouou ehk ,.stindima“. Nende s6nade seas esineb nii verbi vorme kui ka nimisdna yévog

,sugu“ (ka adjektiviseeritult) erinevaid vorme, nt v. 8 ja 16, kus sama sonatlivi kordub

37 Vastasel juhul ei saa sellest kuulaja sellisel viisil aru ja v3ib mdttesse suhtuda kui esmasesse ilmingusse.
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lahestikku. Samamoodi kordub yévog’i vorm yevij varssides 28 ja 30, olles taaskord Uksteisele
vaga lahedal. Samuti tuleb yiyvouar verbist nii zpoyévoo fodc ,.esivanem* (v. 44) ja "Exapov
gyévvaoev sunnitas (v. 47). Ka need poliptotonid paiknevad tekstisiseselt lahestikku.
Uksinda ilmneb yevérar ,.esivanemad” (v. 79), see-eest asub see isna parodose keskel.
Varssidest 150 ja 155 on vastavalt yevéaOw ja yévog. 171. Varsis on yovau.

Nagu néha ilmmnevad need kordused enamasti paaris. Seelébi vdib péritolu motiivi
sisendamine tuua teksti ajalist mdodet ja rohutada Uht danaiidide pShiargumentati: nad on
palujatena Argoses, olles Zeusist ja lost stindinult Argose paritolu

Varssides 1, 52, 55, 79, 95, 104, 139, 145, 174 kolavad ,,ndgemisega‘ otsesemad sdnad,
ntv. 1 ércioov ,vaatama“, v. 52 émdeixvour ,,ilmsiks tooma*, v.55 — gaivo ,,ilmsiks tooma*®,
V. 79 gldov ,,nidgema“, v. 95 kareidov ,,alla vaatama“, v. 104 gidov ,,nagema“, v. 139 mavénrnc
,koikendgija“ , v. 145 éreidov ,,vaatama“, v. 174 dyic ,,vaade®.

Uhelt poolt vdiks ,vaatamise® temaatika olla seotud just palvega ja kontakti ja
abindudmise kiisimise traditsioonist, teisalt on ,,vaatamisel* ka suur roll Zeusi kirjelduses, sest
just tema on see, kes ,,ndeb” koikjale. Lisaks on ,,vaatamine* ka veel mdonikord seotud
deiksisega, sest see voib nduda objekte ehk ,,mida?* (nt. ,,vaata meid*, ,,alla vaatama“ jne) ja
suunab téhelepanu kontekstile (ka tekstikontekstile), st lausumishetkes ilmneb, kas fiktiivselt
vOi mitte, midagi millele peab tdhelepanu pé6rama voi millele pdoratakse tahelepanu. Seelébi
aktualiseeritakse aegruumiline mddde.

Zeusi Ulistuse varssides 86-111 korratakse anafooriliselt ,,surelikud® varssidel 90, 97
ja 105, korduvad jargmised sdnad, nagu Aaoic (v. 90), Bpotovc (V. 97) ja J si¢ Gfpiv Ppoterov
(v. 105). Kuna antud stroofid on eelkdige puhendatud Zeusi Ulistusele ja sellele, et surelikud
sOltuvad Zeusi ihast ja kdikendgevatest motetest, siis rdhutavad anafoorilased kordused
oinimest* (tema surelikkust ja hybrist) ja tema vastandit ,jumalat”, tOendades kindlat
paradigmaatilist seost inimeste ja Zeusi vahel ning seda, kuidas inimesed on jumalast sdltuvad.

Palvest tulenevalt on danaiidide seisukohalt oluline nimetada palve adressaati ehk
peajumalat Zeusi, keda erinevate epiteetidega (Kaitsja, Paastja) kaunistatakse. Zeusi nimest
tulenevad tlivekordused paiknevad tihtipeale tiksteisele vdga ldhedal, mis toetab religioosset
atmosféari ja suunab kuulaja/vaataja tdhelepanu olulisele. Zeusi nimetatakse erinevatel viisidel
varssides 1, 4, 18, 26, (37), 41, 45, (79), 86, 92, (122), 139, 145, 157, 161, 162, 165, 169.

Need tihedad kordused lausungite tasandil néitavad ,,Palujannade‘ kuulumist laulvasse
ja performatiivsesse kultuuriruumi, kus kirjandust loodi suuliselt ja esitati performance’i
raames. Seega ei erine sellised draama kordused eepika ja litrika omadest, kuivord draama on

ajalises perspektiivis sundinud hiljem. Korduste tihe kasutamine vdikski sel puhul olla Edward
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Burnett Tylori jargi kui jaanused® vanast suulise kirjanduse kultuurist, mis kajab luules veel
tanagi. Kordustel ei ole ainult kindlat labim&eldud kompositsioonilist funktsiooni, vaid nad
kuuluvad samuti esitusest tingitud paradigmasse, kus traditsioon ja esitus dikteerivad vormi,
nagu on sellest kirjutanud Gregory Nagy 2005. aastal artiklis ,,Poetics of Repetion in Homer.

Niisiis, rohutavad anafoorilised kordused Ghel poolt olulisi teemasid ja métteid
tragbodia suhtes, teisalt tdendavad selle kirjanduse kultuuri, millest Aischylose tragéddia
,Palujannad® on valja kasvanud — kirjanduse suulisust, sest kordused aitavad luua paremat

kontakti tekstiga nii esitajal kui ka kuulajal.

3.3.1.2. Inklusiivsed narratiivikesksed ringstruktuurid

Inklusiivsed RS-id tdendavad parodoses narratiivikeskseid®® tekstiosi, millel on
keskseks funktsiooniks jutustust vaatajale/kuulajale edastada loogilisel ja loomulikul viisil.°
Leitud inklusiivsetest RS-idest jdid eelkBige kblama just tragdddia peategelaste danaiidide
probleem, mis on terve tragoodia kéivitaja. Neid struktuure moodustavad varsid 1-18 (-22),
23-38 ja 154-175. Need RS-id tdendavad jutustuse tegelaste, eelkdige danaiidide positsiooni
tragdodia jutustuse ja teksti (millega vaataja, lugeja, kuulaja kokku putub) suhtes, kust jadb
pdhilise probleemina kdlama isotoobi ,.ebapithad Aigyptose pojad ja nendega pulm® ja
viimases keerulisemas RS-is (v. 154-175) danaiidide &hvardus ennast tappa (vérsis 160-161
,,0lles poonud ennast tles nédridega, kui ei dnnestu (saada soosingut) Olimpose jumalatelt.*).
Need keskmed sisendavad selgesti tragdddia jutustuse tasandit — seda, mis on danaiididega
juhtunud ja mis veel vdib juhtuda. Seejuures on kaks esimest RS (1-18 ja 23-38)
raamjutustused, millest esimene jutustab danaiidide lahkumise loo ja pdhjuse, teine on aga
palve, mille keseks j&ab pdhjendus, mis jumalad peaksid danaiide kuulda votma. Lootasandit
ehk jutustuse siigavamat kihti (kust nn ,jutt” périneb teiste ,,juttude* seast) puudutavad RS-id

on faabula-kesksed ja pGhinevad tekstifokalisatsiooni.

3.3.1.3. Inklusiivsed fabula-kesksed ringstruktuurid: fokalisatsiooni muutus ja raamjutustus

Lisaks vaid anafoorilistele ringidele, mis tegelevad eelkdige teksti ja vastuvotja
(kuulaja/lugeja/vaataja) suhtega, ja inklusiivsetele RS-idele mis tegelevad teksti ja jutu
suhtega, mille keskmeks on narratsioon ehk jutustus ja selle edastamine, erineb kolmas grupp

RK-i, mis tegeleb konkreetse jutu ja laiema loo vahelise suhtega. Need ringid keskenduvad

38 Ingl k survivals.
39 Vt. Ringkompositsiooni puudutavat narratiivi peatiikki “Ringkompositsioon poeetilises keeles: narratiiv*.
40Vt. Peatiikk “Vormist semantikale: anafooriline ja inkusiivne ringkompositsioon”.
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uletldisele maailmakorrale v6i mingile emotsioonile ja edastavad tihti digressiiivsel viisil
mingit kdrvalsindmust, mis ei ole aktiivselt danaiidide sindmustega seotud. Nendes RK-ides
toimub fokalisatsiooni muutus, mis valjendub selles, et ringi kese peegeldab mingit vaatepunkti
vOi vaatepunkti muutust, millega alles hiljem tuuakse paralleele jutustuse peategelastega.
Fokalisatsiooni muutust RS-ist séltuvalt toimub kahte viisi: ks viis on viidata mythos’ele ehk
miudile, teine viis rohutada mingit afektiivset seisundit (kas siis peategelaste vdi teise tegelase
seisundile). Fokalisatsiooni muutus toimub eelkdige loo-keskselt, mitte jutustuse keskselt, mis
jargiks konkreetselt selle tragtddia sundmuseid. Seega vOib véita, et Aischylose RK-i
kasutamise eesmérk on see, et muutes fokalisatsiooni raamjutustuses edastab see vaatepunkti,
mis annab konkreetsele jutule suhte laiema kosmoloogilis-mitoloogilis tausta ja samas
sisendab tegelaste hirmu ja kurbust vaatajale.

Fokalisatisooni muutus RS-i vahendusel esineb v. 58-68, kus liigub fookus ja
labielatavad tunded peategelastelt Tereuse naise saatusele. Tegu on fokaliseeriva RS-iga, mis
sisendab nii afektiivsust kui ka pajatab mudti digressioonis. Niisiis on see mdlemas
funktsioonis, nii pateetilises kui ka mutoloogilis-kosmoloogilises sféaris, kusjuures pisima
jaab naiste rituaalne lein. Varssid 68-76, on sama ,,kurbuse* teema jatk eelmistele varssidele,
see-eest muutub fokalisatsioon véliselt sisemiseks ehk tunnete subjektiks saab jutustuse
valisest isikust ehk mitoloogilisest tegelasest (v. 58-68) jutustuse sisemine isik (68-76),
danaiidide koor, kes on ,,mina“ jutustaja ja peegeldab hic et nunc—situatsiooni. RK aitab luua
stroof B ja stroof y vahel temaatilist Glekannet, luues seose kirjeldatava ja kirjeldaja tunnete
vahel. Seda paatost sisendatakse fokalisatsiooni ja RS-i kaudu vérssides 112-121, kus on
teemaks ,,nutt” ja ,,itk” — kindel leinarituaal.

Parodoses leidub tks suurem anafoorne RK, mis ei keskendu niivord narratiivi
muutustele ja probleemile, vaid mis demonstreerib maailmakorda Zeusist ldhtuvalt (v. 82—
111), pannes surelikud inimesed sGltuma Zeusi tahtest ja motetest. Uhtlasi on tegu Zeusi
ulistusega ning selle raames liigub teksti vaatepunkt sarnaselt eelmisele nditele (v. 58-68)
jutustuse valisele tegelasele. Need varsid muudavad samuti jutustuse fokalisatsiooni, seekord
rohutades peamiselt mutoloogiast ja religioonist pdrit tdde ja maailmakorda: Zeus on
maailmakorra looja ja kdiksus.

Fokalisatsiooni muutmine ja selle raamjutustuse digressiooni peitmine RK-i abil,
tundub végagi loogiline, kuna algus ja 16pp aitavad luua vormilise Uhtsuse, mis aitab vaatajal
ja kuulajal naasta varasemasse hetke ja punkti, kust raamjutustus sai alguse. See-eest rikastab
fokalisatsioon jutustust ja annab talle mitmeh&élsuse v6i igemini mitmeid vaatepunkte, mis
on uks Aischylose stiili tunnus (Griffith 2008: 39).
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3.3.2. Isotoopide taaskasutus ehk recycling ja temaatiline progressioon

Anafoorilised kordused voimaldavad — eriti kui nad esinevad rohkem kui ihes RS-is —
motete ja isotoopide taasringlust, mis tdhendab, et Uhte isotoopi taasaktualiseeritakse peale
esimest ja teist ilmingut. Aischylose ,,Palujannade* parodoses ilmneb RK-liselt palju motete
taaskasutust ja sellest tingitud temaatilist progressiooni, mis tuleneb isotoopide semantilise
ulatuse kasvust vOi vastupidi selle kahanemisest. Seesugused pidevate uute t&henduste
loomised annavad tekstile diinaamilisuse eelkBige tdhenduse tasandil ja sellest tulenevalt on
tekst autokommunikatiivsem, sest selleks, et ehitada uut tdhendust Ules, taasaktualiseeritakse
juba mainitut (mis on juba tekstis eelnevalt ilmunud) — tekst on teadlik sellest, mis on olnud ja
mis tuleb.** Olgugi, et Nagy (2021) ja teiste eepika uurijate kontseptsioonis tahendab
taaskasutus ehk recycling (of the epic) erinevate teoste vahelisi kordusi ja mingite elementide
taaskasutust (nn intertekstuaalselt), siis mikrotasandil vBiks see toimida tiheainsa teose piires.
Motete taaskasutus toetub tihtipeale RK-ist tulenevatest isotoopidest, sestap annab RK-i
isotoopide taasringlus isotoopidele veelgi rohkem t&hendusnuannse, tehes teksti rohkem
sidusaks, kajakoeliseks ja 16puks ka performatiivseks, sest isotoobid, mida korratakse, viitavad
seda enam kontekstile ja sdnade markeeritusele, mida enam neid korrata. Uhtlasi vGiks delda,
et need isotoobid omavad jarjest enam ajalis-ruumilist moddet (muutudes diskursuse
deiktikuteks), sest nad on kontekstitundlikud.

Olgugi, et isotoopide taasringlemine vdimaldab temaatilist progressiooni, on
temaatilisel progressioonil samuti spekter*?: tahenduse areng vaib olla ,,kdrge”, kui erinevate
kontekstide isotoobid liituvad, ,,madal®, kui juba eelnevalt ldhestikku ilmunud isotoobid
liituvad. Lahtudes Derrida tdhendusloome kontseptsioonist, on iga tdhendus uuel ilmingul alati
mingis tahendusnihkes, vihjates erinevusele®. Kéesolevas magistritdo ei tegele temaatilise ehk
tdhenduse progressiooni uurimisega ja sellepérast vaatan seda kui leuldist ndhtust, mida RK
endaga kaasa toob. Isotoopide taasringlust ,,Palujannade* parodose antud anallisis voiks

tuvastada tekstianaliiiisis margitud varvide jargi. Uhe isotoobi taasilmingul tasub vaadata, mis

41 Seda nahtust vGiks seostada ka eepilisele keelekasutusele eriomase vottega, milleks on eelnevalt esitatud
narratiivide / motete taaskasutus (recycling of the epic), vt. Nagy, G. (2021).

42 |sotoopide taasringlust esineb ka ilma (suure/markeeritud) temaatilise progressioonita (temaatiline progressioon
toimub korduste puhul aga alati, kuid see sdltub mdistagi, mis ulatuses: millises siintagmaatilises asetuses ta
paikneb ja millised konnotaadid talle lisanduvad).

43 mida md&jutab erinewus ja tdhenduste loomulik omadus alati muutuda ja oma fikseeritud ,,tdhendust“ edasi
llkata.
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sbna jagab temaga slntagmaatilist telge, mis muudab mdistagi vaadeldud isotoobi
paradigmaatilist telge. Naiteks on RS-id v. 1-18 isotoobid taasringluses v. 23-39 RS-is.
Nendeks taasringlevateks isotoopideks on ,,Zeus*, ,,meri*, , heatahtlikkus®, ,,maa‘“. Temaatilist
progressiooni illustreerivad nditeks v. 28-29 aidoiwil nveduatt ywpog, kus isotoobid ,,maa“ ja
warmuline tuul®, viitavad {iheskoos tagasi v. 1, kus on ,Zeus* ja ,heatahtlikkus® iihises
stintagmas ja samuti v. 4-5, kus on isotoobid ,,jumalik® ja ,,maa‘“ samuti koos. Selle loogika
jargi voiks 28-29. vérsside aidoiwil mvevuot ywpoc taasaktualiseerida Zeusi ja seostada
jumalat zveduoz tuulega™. Lisaks veel Kinnitab ,,armuline® isotoop ja Zeusile vihje Zeusi
seotust selle positiivse omadussGnaga.

Samuti ilmneb taasringlust RS-ide véliselt, kus Uks isotoop aktualiseeritakse ja hiljem
lisatakse RS-i. Nii nditeks ilmneb isotoop ,kohalik* v. 53 ja v. 59. Sellesama isotoobiga
méngitakse RS-is, mis paikneb v. 68-76, kus isotoop ,,kohalik* asendatakse ,,kreeklaste/joonia
viisidega“, vihjates kohalikele kommetele ning temaatilise progressioonina muutub ,,kohalik*
»kaitsjaks®, sest see on see, mida danaiidid otsivad ja vajavad. Niisiis vdib temaatiline
progressioon tihtipeale markimisvadrsemalt aset leida RS-is endas.

Motete taasringlus eriti RK-iliselt kéivitab isotoopide vahel tugeva metonuimilise
asendus- ja osundussuhte, kaitudes diskursuse deiktikutena. Tugev metonlumiline asendus- ja
osundussuhe suhestub temaatilise progressiooniga, kus RK loob isotoobile aktiivseid
stntagmaatilisi ja paradigmaatilisi seoseid teiste isotoopidega. Need isotoobid on altimad
uhilduma veel teiste isotoopidega. Kaivitub vihjamine ja kajamine tekstitasandil, kus
tdhendusloome osutab korraga mitmele seemile, millel puudub vaid (ks ja ainus tdhenduse
vBimalus. Tanu kordustele taiendatakse pidevalt denotaate, lisades neile konnotaate, mis
uhtpidi dhmastavad (htset tdhendust, teistpidi rikastavad erinevuse kaudu tdhendust. Teksti
autokommunikatiivsus valjendub eelkdige selles, et tekstis olevad isotoobid ei ole jdigad ja
stabiilsed, vaid leiduvad erinevates konfiguratsioonides erinevate isotoopidega.
Taasaktualiseerides varem ilmunud isotoopi, ei ilmu vaid see ks ja ainus mdte, vaid ka need
teised, millega see asus eelnevalt samades stintagmades. Kavitub diinaamiline tdhendusloome,
kus denotaatide tdhendused sOltuvad tugevasti uutest konnotaatidest. Seeldbi omistavad
isotoobid diskursiivse deiksise omadusi, mille alusel viitab mingi s6na selgelt teisele snale,
mis juba on tekstis eelnevalt ilmunud (Levinson 2008: 85). Kui traditsioonilises deiksise
teoorias on diskursuse deiksiseks eelkdige asesdnaline viide juba mainitule, siis siinses
analliisis nden diskursuse deiktilisust juba ainutiksi mingi pidevalt korduva sdna ja motte
taasilmumist, mis muutub iseenesest juba meta-tekstiks, olles suures suhtes oma tekstuaalse

kui ka vélismaailma kontekstiga.
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3.3.3. Teksti pragmaatilisus ja performatiivus. Rituaal ringkompositsiooni kaudu

Teksti pragmaatilisus ehk tema suhe kontekstiga tuleb eelkdige ilmsiks l&bi kahe votte.
Esiteks on selleks isiku, koha ja diskursuse deiktikute, mis esinevad Aischylose ,,Palujannade®
parodoses, kasutamine. Analliusi huvides keskendusin vaid RK-ilistele deiktikutele. Teiseks
esineb teksti pragmaatilisus teiste diskursiivsete vormide kaasamisel vOi neile vihjamisel.
,Palujannade* parodose puhul on selleks eelkdige rituaalile omased vormid, matuselaulu ja
kleetilise hiimni nditel, millel on m&lemal kindel koht Antiik-Kreeka thiskonnas.

Deiktikute poolest jaab silma juba esimene RK-i v. 1-22 — , Palujannade* avasdnad —,
mis nditab, et paljud siinsetest isotoopidest on (mdningate) deiksise tunnustega seotud, naditeks
»meie” fuétepov (v. 2, 16); ruumilis-ajalis moddet esindavad tegusdnad, mis margivad
asukohast litkumine ,,kust?*: agpfévt’ ano... Neidoo (V. 3-4) ja ,.kKuhu?*: kédoar 6’ Apyovg yoiav,
d0ev on; pdgenemine: me pdgeneme petyouev (5), mis on preesensis poordelise verbiga seotud.
Samuti on Zeusile osutamine mingis ulatuses seotud deiktiliste osutusseostega, kuivord teda
korratakse palju ja temast sOltub terve jutustuse maailma olukord, viidates kultuurikandja
néhtusele, kelle poole pdordutakse ja kes kujundab aeg-ruumilist susteemi. Jumalikkus kui
seesugune soltub vagagi kontekstist, sest sellega kéib kaasa usk ja nii-6elda konventsionaalne
idee, mis on kogukondlikult loodud. Praegusest loetelust on valja jaanud asesGnalised
anafoorilised deiktikud (antud kontekstis on anafoorilised deiktikud need, mis viitavad juba
mainitule sdnale asesdnaga), kuna neid ei esinenud RK-ilises konfiguratsioonis sellisel mééral.

Esimesest RK-ist ilmneb seega palve subjekt ,,meie*, keda hiljem identifitseeritakse (v.
19-22) ,nende palujate okstega“ koos asesonalise deiktikuga, luues kohalolu ja réhutades
traditsioonilisi kultuslikke objekte, seostades need jutustaja ,meiega“. Lisaks lisavad
liilkumisverbid aeg-ruumilist jaotumist: nad on lahkunud Egiptusest ja jdudnud Argosesse.
Niisuguseid liikumisverbe vdib nimetada Jakobsoni jargi shifters’iteks, mille all mdistetakse
verbikategooriat, kus lausungi viitab lausungihetkele. Need on verbid, millel on n6 dektilised
tunnused. Nad on thelt poolt mérkidena kaituvad kui stiimbolid, olles kokkuleppeliselt loodud
konvetsioonide poolt, teisalt on neil tugev indeksiaalne suhe lausungi subjektiga ehk lausujaga.
(Jakobson 1971: 131)

Sarnase funktsiooniga on ruumideiktikud ,,kaugel* ja ,,eemal®, mida kohtab vérssides
54, 58, kus nad ei moodusta veel RS-i, ning seejarel RS-ilises asetuses v. 69 ja 76, kus on
toimunud juba temaatiline progressioon, vastavalt ,joonlaste” ja ,kaitsjate” tulemusena.
Taaskord tekitab ,kaugel®, ,,ecemal”, ,,oma“, ,,vooras®, ,kaitsja“, ,riindaja“ teatud osutatud

seisu nii ruumi tasandil kui subjekti — deiksise mdistest origo — vaatepunktiga.
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Kuivord deiktikud esinevad just subjekti, tunnetaja ja kohalolu tasandil, on need
altimad viitama performatiivsele staatusele, kuivrd nad kaivitavad kontakti nii lausuja kui ka
selle vahel, kellele lausutakse, sest osundatakse mingile ,,asjale®, mis nduab tdhendusloomeks
kuulaja/vaataja panust. Niiviisi mojutatakse kindlasti nii esinejaid kui ka neid, kes esinejatele
kaasa elavad, kas vaadates, lugedes vo6i kuulates. See osutamise aspekt, mida voib deiksis kui
ka teised osutamise viisid, esile tdsta, mangib rolli keele performatiivsuses, kus séna mojutab
kuulajat ja vaatajat, sisendades talle emotsionaalset valmisolekut muutuse ees. Seesugune keele
performatiivne ilming v@ib seeldbi kuuluda performance’i** alla.

Teine aspekt, milles 166b kaasa pragmaatika iks uuritavamaid ja olulisemaid niliansse,
on lausungi performatiivsus, lausungi tagajarel millegi tegemisel. Seda saab esile tuua just
markeeritud keel. Keelt vOivad markeerida erinevad aspektid, eriti kontekstuaalsed viited,
nende hulgas nii deiksis (mis voivad juba ise-enesest vaga ulatuslikuks kujuneda) kui ka mingid
kindlad lood ja votted, mis on antud kultuuriloos olulised. Aischylose ,,Palujannade” RK
markeerib kindlaid raamjutustusi ja digressioone, mis olid tahtsad kreeka thiskonnas. Eriti on
naha teksti sarnasust Kleetilisele humnile, kuna parodoses esineb nii pddrdumine, palve,
pdhjendus ja konkreetsed digressiivsed narratiivsed seigad, mida ko&iki labivad suuremal ja
vaksemal maaral RS-id. Seega markeerib RS kindla diskursiivse registri, mis kuulub eelkdige
rituaali valdkonda, kuivdrd himne lauldi jumaltele mingi rituaali kdigus. Naiteks v6imaldab
himni struktuur esitada danaiididel astiili taotlemise palve. Lisaks kleetilisele hiimnile, ilmnes
labi analliusi selged RS-id, mis raamistavad teistsugust kogukonna rituaali:
matusekombestikku kuuluvat itku (threnos). Sellele vihjavad eelkdige RS-id, mis labivad
varsse 58-68, 68-76 ja 112-116.

Kuna RS-id markeerivad kindlaid lausungeid, siis vahendab see justkui kogukonna
rituaale méarksa rohkem ning on suurem potentsiaal, et vaatajaskond kogeb seda rituaali. Mis
puutub tdnapdeva, siis RS-id ja RK on endiselt markeerivad ja vdivad osutada lugejale
sellegipoolest, et tegu on rituaalse kdnepruugiga, andes rituaalsetest Kreeka kogukonna
olukordadele teatava varvingu, mis erineb tavalisest kdnepruugist. See kdik s6ltub lugejast,
tema teadlikkusest rituaalist, tema lugemiskogemusest ja tema ettekujutusest, sellest kuivord
tundlik (ja empaatiline) on lugeja RK-is aset leidvate korduste ning deiktiliste osutuste suhtes,

mis teksti aktualiseerivad hic et nunc ja toovad jutustuse reaalsesse aega.

4 Sotsioloogi Erving Goffmani (1959: 15) teooria jargi on performance kellegi tegevus mingil kindlal ajahetkel,
mis mdjutab selle osalist Ghel voi teisel viisil.
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Kokkuvote

Magistritood latteks on Aischylose tragoddia ,,Palujannad“ avaosa ehk parodos, mida
kannab ette trag6ddia Uihtse peategelasena danaiididest koor. T60 eesmérgiks oli tuvastada, kas
ja mil mééral esineb ringkompositsioon — mottekordustel p6hineva vastavuses elementide ja
peegelpildis paiknemine tekstis — tragfodia ,,Palujannad“ esimeses 175 vérsis. Peale
ringkompositsioonide  tuvastamise on  magistritéd  huvitatud  ringkompositsiooni
to6tamismehhanismidest nii lugeja kui jutustatud narratiivi perspektiivist. Pustitatud hiipotees
kéatkeb, et tragdddia parodos on ringkompositsiooniliselt tles ehitatud ja et ringkompositsioon
toetab nii parodose rituaalset, selle zanrilisest kattuvusest liilirika ja eepika, kui lavastuslikku
aspekti.

Magistritotdé on jaotatud kolme suuremasse peatiikki. Esimene peatikk on
,Luulevormid Antiik-Kreekas. Teater. Aischylos®, kus avan Zanrilisi aspekte Aischylose
loomingusse puutuvalt, kontekstualiseerin Kreeka teatrit ning késitlen Aischylose elu ja
loomingut, sealhulgas tragdddia ,,Palujannad* sisu ja selle koori eripéra. Teiseks peatlikiks on
,Ringkompositsioon: voimalus lugeda teksti teisiti®, kus keskendun magistritod analtitisiks
ringkompositsiooni lahtimotestamisele, selle vormilistele Uksustele ja ringkompositsiooni
liikidele: inklusiivne ja anafooriline. Inklusiivne ringkompositsioon on struktuur, mis tegeleb
eelkdige seoste loomisega jutustuse tasandil, mitte niivord otseselt lugeja/kuulajaga
suhtlemisele, vaid see edastab jutustatud maailmasse puutuvaid nliansse, sealjuures tegelaste
tundeid. Inklusiivne ringkompositsioon ei tdéhenda kindlasti, et sellel puudub vélismaailmaga
ehk lugejaskonnaga kontakt, vaid et selle domineeriv fookus on edastada narratiivi puutuvat.
Lisaks on inklusiivne ringkompositsioon koos oma tahendusliku inclusio-ga ehk keskmega see,
mis lisab stindmustikku ja jutustuse maailma midagi olulist.

Inklusiivse ringkompositsiooni kdrval on traditsiooniliselt n&htud anafoorilist
ringkompositsiooni, mis on lugejakeskne ja tegeleb ringkompositsiooni puhul pigem lahedal
paiknevate kordustega. Anafoorilise ringkompositsiooni puhul ei ole inclusio’l niivord
narratiivset taotlust ja ta tegeleb pigem teksti juhtimisega, nt erinevate tekstiosade
lilgendamisega, et dleminek Ghelt osalt teisele toimuks sujuvalt ,lugejasdbralikult®.
Inklusiivne ja anafoorne ringkompositsioon ei moodusta vastandpaari, vaid erisus tekib
lihtsustatult Roman Jakobsoni keelefunktsioonidest tbukuvalt, kuigi need funktsioonid vdivad
esineda samaaegselt. Selle jargi tegeleb inklusiivne ringkompositsioon eelkdige poeetilise
funktsiooniga, kus rohk on teatel keeles, anafoorne aga eelisjarjekorras faatilise ehk kontakti

hoidva keelefunktsiooniga. Tihti on tiks ringkompositsioon nii anafoorne ja inklusiivne samal
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ajal, erinevus on selles, milline keelefunktsioon domineerib. Teise peatiiki viimases osas avan
ringkompositsiooni funktsioneerimist poeetilises keeles, keskendudes nii kordustele Kui
vormiliste (ksustele ning seejarel narratiivile ehk loole, tutvustades olulisi mdisteid
narratoloogiast, nagu jutustaja, fokalisatsioon ja raamjutustus, millest viimast puudutab
ringkompositsioon margatavalt.

Kolmandas peatiikis ,,Ringkompositsioon tragéddias ,,Palujannad““ analiilisin
tragO0dia avaosas esinevaid ringstruktuure ning omakorda sellega seonduvaid diskursuse
muutusi ning isotoope — korduva tdhenduse elemente — mis analllsist vélja kooruvad, ning
esitan peatiki 16pus kokkuvdtte parodoses leitud ringkompositsioonist (3.3), mis Gldistab
eelnenud analliusi, jagunedes kolmeks suuremaks alapeatuikiks: ,,Anafoorilised ja inklusiivsed
ringstruktuurid ,,Palujannade‘ parodoses®, ,,Isotoopide taaskasutus ehk recycling ja temaatiline
progressioon®, ja seejarel ,, Teksti pragmaatilisus ja performatiivus. Rituaal ringkompositsiooni
kaudu“. Seejuures ilmneb ptk 3.3.1.1 , Anafoorilised ja inklusiivsed ringstruktuurid
,Palujannade* parodoses®, et parodoses esines kahte sorti ringkompositsiooni: nii anafoorset
kui ka inklusiivset. Anafoorilised ringstruktuurid olid Gldiselt vaiksemad ning moodustasid
tihti skeemid ABA’, kus B ei ole markimisvadrse tdhenduse kandja, mis annab pdhjust
nimetada anafoorilisi ringstruktuure lihtsalt kordusteks. See-eest esinevad need struktuurid
(ABA’) sama isotoobiga ldbi terve parodose, nii nditeks lausutakse ,,Zeusi“ v. 1, 4, 18, 26, 41,
45, 86, 92, 139, 145, 157, 161, 162, 165, 169, millest on ndha, et Zeusi nimetatakse alati nii,
et talle kas jargneb sama anafoor — isotoobi kordus peatselt — vo6i talle eelneb katafoor,
seesugune tihe anafooride kordumine viitab ilmselgelt Zeusi tahtsusel tekstis, luues paralleele
religioosse kirjandusega, eelkdige Kkleetilise hiimniga, milles on jumal kesksel kohal. Lisaks
anafoorsetele ringstruktuuridele vdimaldas analtius tuvastada inklusiivseid ringstruktuure 18bi
terve parodose. Kuivdrd inklusiivne ringkompositsioon oma olemuselt tahistab jutustusse
puutuvat, siis toetudes narratoloogia pdhilalustele, tuvastasin inklusiivsete ringstruktuuride
seas veel Uhe erisuse: narratiivikesksed ringstruktuurid ja lookesksed ringstruktuurid.
Narratiivikesksed ringtruktuurid on klassikalised inklusiivsed ringstruktuurid, mis tegelevad
jutustuse stindmustikuga, kus iga paralleelne isotoop on jargneva isotoobiga mingisuguses
seoselises suhtes ja keskel kujuneb eraldiseisev jutustusse puutuv oluline motiiv/idee/stindmus.
Narratiivikeskne ringstruktuur sobib Mieke Bali jargi jutu (story) ja teksti vahelisse suhtesse.
See-eest lookeskne ringstruktuur totab eelkdige loo (fabula) ja jutu (story) vahelises suhtes,
kus madrav roll on fokalisatsioonil ehk vaatepunktil, mida edastatakse. Seejuures kujuneb
ringstruktuuri keskele mingisugune fokaliseeritud vaatepunkt, mis sisendab kas tundeid voi

esindab jutustuse valist perspektiivi.

79



Palujannade ringkompositsiooni analiitisist ilmnes veel oluline aspekt, mida
ringkompositsioon véimaldab. Selleks on métete taasringlus ehk recycling ning sellest tingitud
temaatiline progressioon, mis tahendab, et isotoopidel, mis ilmnevad Uhes ringstruktuuris,
vOivad ilmuda antud struktuuri valiselt, kas wuues ringstruktuuris voi  Uldsegi
ringstruktuurivéliselt. Mdlemal juhul on juba kordunud isotoobil tendents muutuda tdnu uutele
konnotaatidele, mis ilmnevad uues siintagmaatilises seoses, andes isotoobile vdimaluse kas
semantiliselt oma t&dhendussfaari laiendada voi siis vastupidi, anda veel spetsiifilisema ja
kitsama tdhenduse. Isotoopide temaatiline progressioon toimub ka the ringstruktuuri piires,
kus korduv isotoop toob kdigest oma teisel ilmingul juurde uue varjundi ja kaja. Seelébi,
pidevalt kordudes ja arenedes, kdivitub tanu ringkompositsioonile tGeline tahenduste ja kajade
vorgustik, kus eelnevalt mainitud mote taasaktualiseerib ennast nihkega, mis vOimaldab
potentsiaalseid uusi isotoope vOi erinevate istoopide liitmisel nende simbioos-isotoopi.

Viimases analliusi kokkuvotvas peatiikis selgitan tuvastatud ringkompositsioonist
tdukuvaid teksti pragmaatilisi elemente, mis naitavad teksti performatiivust kas selle esitusel,
luues seoseid oma kaasaja kultuuriruumiga, vOi siis ajast olenemata elemente, mis
aktualiseerivad teksti ajatut olevikulisust (hic et nunc). Uhtlasi tdstab isotoopide paiknemine
ringstruktuuris lausungit esile, sisendades sellele juba mingisugust kdrgemat performatiivsust
ehk koigi osapoolte osavottu tekstist erinevatel viisidel. Analliisis selgub, et
tekstiperformatiivsusega tegelevad eelkdige deiktiliste tunnustega osutavad sbnad ja
raamistatud diskursuse muutused, mis loovad rituaalset efekti. Niisiis aktualiseerivad
deiktiliste tunnustega aeg-ruumilis osutused teksti ning seeldbi on tunda selle teksti
performatiivust lugemishetkel. Danaiidid kasutavad parodoses ringkompositsioonis nii
isikudeiskist ,,meie”, liikumisverbi ,tulema®, ,randuma®, ,lahkuma®, ,,pdgenema‘“ ning
anafoorset ehk antud kontekstis diskursuse deiksist ,,Zeus®, mis sisendab autoriteeti jumala
néol ja teksti religioosset aspekti.

Diskursuse muutusega tduseb esile teiste, tihtipeale rituaalsete, zanrite ja koneregistrite
kaasamine. Nendeks on eelkdige kleetiline hiimn ehk jumalale pihendatud laul, et jumalalt
saada soovitut vastu. Teine diskursuse muutusega seotud zanr on leinalaul, mis on seotud terve
kogukonda puudutava tahtsa siindmusega, kus itkul on suur roll — puhastada oma kurbust
lauluga ning seega hdlmab see eelkdige rituaali, sest selle eesmark on midagi Uheskoos
saavutada, et labida muutus nii kehas kui vaimus.

Seega tdendavad danaiidide koori esimese osa 175 varssi, et Aischylos kasutab
ringkompositsiooni erinevatel eesmérkidel. Esiteks loob ringkompositsioon ,,Palujannade‘

parodoses korduste ragastiku, mis ilmestab tUhtpidi suulist kultuuri ja mis aitab teksti soravale
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kulgemisele kaasa, nii et lugeja tahelepanu on pidevalt kaasatud ja teksti erinevad osad on
omavahel seoses. Teiseks aitab ringkompositsioon ehitada tles narratiivseid episoode, mis
jutustavad stindmustikku ning toovad esile peategelaste probleemi ja tragdodia ,,argumendi‘
nii mineviku, oleviku kui tuleviku perspektiivis. Lisaks leidub ringkompositsioone, milles
toonitatakse Uhte kindlat vaatepunkti ehk jutustuse fokalisatsiooni, mille eesmark on viidata
Aischylose kaasajal levinud miuutidele exemplum’ina, sisendades seeldbi valitsevat
kosmoloogilist maailmakorda, voi kirjeldades kindlaid jutustuse siseste ja véliste tegelaste
emotsionaalset hoiakut, mis labi ringkompositsiooni j&ab inclusio’sse ning jarelikult omab
kindla vaatepunkti fokalisatsiooni. Neljandaks tdestab ringkompositsiooni kasutamine
Aischylose tragdddias seda, et paljusid motteid taaskorratakse ehk taaskasutatakse, millega
kaasneb temaatiline progressioon, tdhendades, et iga lausutud mdote ei ole Uhetaoline, vaid
dinaamiline ja suhestub nii teksti alguse kui l8puga. LOpuks tdestab antud analtds, et
ringkompositsioon markeerib ja seega réhutab teksti osi ja tugevdab seeldbi selle pragmaatilist
valjundit, kasutades ajalis-ruumilist osutusi, mis aktualiseerivad teksti hic et nunc, ja
diskursuse muutusi, mille toel loob tekst silla teiste oluliste laulutraditsioonidega omaaegsest
kultuuriruumist.

Niisiis loob ringkompositsiooni kasutamine suhte nii lugejaga/vaatajaga kui ka teose
kontekstiga, omades palju erinevaid funktsioone. Samuti naitab ringkompositsiooni analliis, et
Aischylose stiil on vigagi mojutatud Antiik-Kreeka kirjanduse minevikust, mis kandub
tragdodia ,,Palujannad* koori edasi. Tragdddia ,,Palujannad* koor esindab oma vormilisest ja
kultuurilisest kontekstis mitmeh&élsust. Jaabki jarele uurida tervet tragdddia ,,Palujannad

ringkompositsiooni ja kordusi, sealseid tulenevaid funktsioone ja eriparasid.
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Summary

The present master’s thesis, ,Aischylose trag60dia ,Palujannad“ koori avaosa
ringkompositsiooni analiiiis* (The analysis of ring composition in the parodos of Aeschylus’
Suppliants), examines the ring compositional structures in the parodos of Aeschylus’ The
Suppliants. This tragedy narrates the story of the mythical Danaides who arrive to their
ancestral land of Argos, where they plead for the mercy of Zeus and of the local inhabitants in
order to escape . The parodos consists of 175 verses. The master’s thesis consists of three main
chapters, that, first, provide an overview of the literary context of Aeschylean poetry more
generally and for The Suppliants more specifivally. The second part will explore the concept
of the ring composition, its context and poetical functions. The third chapter presents a
structural analysis and discusses conclusions emerging from the close reading of this choral
song-dance.

By employing the traditional concept of ring composition, this dissertation explores,
firstly, whether Aeschulus’ Suppliants interested whether the tragedy employs techniques that
are characteristic of Homeric poetry and ritual hymns dedicated to gods in its chorus.
Specifically, the focus will be on investigating whether the traditionally accepted conception
of ring composition, comprising anaphoric ringstructures and inclusive ring structures,
supports storytelling through narratiive devices and by being grounded in a religious-ritualistic
tradition.

Anaphoric ring structures build repetitive isotopes that create the relationship between
the text and the listener/reader, focusing on the repetitiveness of meaning and of phatic function
in order to maintain contact with the listener. Inclusive ring structures, on the other hand,
explore the diegetic world where the narrative occurs and deal with the relationship between
fabula and the text. The primary difference between these two structures lies in the center of
the ring composition. In anaphoric ring structures, the center (inclusio) does not necessarily
have a semantical importance for the storytelling, whereas in inclusive ringstructures, the
inclusio is clocely related to the story.

Close analysis of the ringcompositional structures in the parodos of the Suppliants
reveals that the choral section accurately reflects the traditional concept of ring composition.
The anaphoric ring structure with its anaphora demonstrates a context-centered discourse in
the text, which hints at the ritual backround and at the performative aspect. The inclusive
ringstructure shows a variety within itself, with distinctions made by different layers of the

literary text. Some inclusive ring structures focus on storytelling, explaining the Danaides’
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central arguments criving the tragedy’s problems (narrative-centralized). Other inclusive ring
structures focus on the world order and specific aspects within the story and fabula, indicating
a deeper layer than mere storytelling and focus on the focalization (the point of view). These
ring structures are fabula-centered.

Through these focalising ring structures, we detect that the framing parts refer to the
story’s context and to the diegetic world, often alluding to the mythos and the traditional tales
common in Ancient Greece, which significantly impacted the community.

In conclusion, the ring compositional analysis of the parodos in Aeschylus’ tragedy The
Suppliants helps us understand the importance of ring structures in the choral entrance song-
dance and assess its poetic value for the play. Firstly, ring composition renders The Suppliants’
text and the storytelling audible for the public and easier for the singer(s) due to repetitions. It
also highlights the plot’s crucial parts, drawing thus particular emphasis to the predicament of
the Danaides. Finally, the dissertation shows that certain ring structures frame and focus on
digressive parts, emphasizing aspects related to the 5th-century Ancient Greek song-dance
culture and traditions, such as praises for divinities, mythoi, or laments. These fabula-centered
ring structures reflect the traditions and well-known elements of Aeschylus’ contemporary

moment, unveiling thus the ritualistic impact of the The Suppliants’ chorus on its audience.

Keywords: Aeschylus, chorus, ring composition, anaphoric ring structure, inclusive ring

structure, ritual
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Lisa 1

Kuivord késikirja traditsioon edastab teistsuguse vérsside jarjestuse, voib selpuhul oletada, et

Rudolf Westphalil oli kindel taotlus ja pdhjendatud veendmumus, et just seesugune jarjestus

on Oige. Veel enam ei kujune kasikirja versioonist RK-i niiviisi, nagu Westphali parandatud

versioonist, sest korduvad mdtted ei raamista kindlat keset. Kiill aga on antud stroofid ja

antistroofid lihtsamatest anafoorilistest kordustest ja ringstruktuuridest rikkad — olgugi et

uheringiline anafooriline RS (skeemiga ABA) ei too semiootiliselt esile oma keset, esineb ta

eelkdige mehaaniliste korduste méngus, millel on eelkdige lugejakeskne funktsioon, kus

korratakse seda, mis on téhtis, seda, mis peaks lugejale enim hic et nunc kdrvu jadma ning mis

tdendab rohkem suulise kirjanduse olemust, kus kordus mangib rolli afektiivse seisundi ja

paatose valdkonnas (Lausberg 1998: 275) kui ka hetke taasloomisel (Foley 2015: 84).
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Nagu nédha on siinsetes vérssidest kordused pigem stroofisisesed vdi asuvad tekstis Uksteisele
ldhemal kui suures Kkiastilises versioonis. Seda vOiks seostada korduste tekstisisese
funktsiooniga, mis aitab nii teksti meenutada kui ka pdhipunkte kindlas hetkes réhutada. Egbert
J. Bakkeri (1993) jargi nditavad aga anafoorilised kordused — eelkdige esituskontekstis —
vastandust puuduse ja kohalolu vahel ning selle loogika jargi loovad anafoorilised korduseed
,.taas“-kohalolu ning muutub seeldbi kuulajas- ja ndgijaskonnas reaalseks ehk ka deiktiliseks.
Seega on margatavad ringid véiksemad, aga see-eest ka tihedamad ja rohkemad.

Ka siinses osas, ilma suurema sustemaatilise RK-ita tuleb valja ideede ehk isotoopide
progressioon ehk kuidas (ks isotoop aktiveerib teise isotoobi, mis vdib tekstis kaugemal asuda.
Néiteks arusaam, et surelikud asuvad pimeduses v. 89-90, kus asuvad uhel stiintagmaatilisel
teljel nii ,,pimedus* oxdrwr uelaivar kui ka ,,surelikud Aaoic tekitavad nende istoopide vahel
kindla seose, hiljem aga v. 95 on verb ,ndgema®, mis voiks analoogiateljes kaasata surelike

vastandina jumalust.
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