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SISSEJUHATUS

Bakalaureusetod uurib tegelase portreteerimist romaanis ja filmis Mati Undi ja Veiko
Ounpuu ,,Siigisballi* niitel. Uurimistdd teema valik on ajendatud huvist tegelase kisitluse
vastu kirjanduse ja filmi narratiivis. Klassikalises narratoloogias vdheuuritud tegelase
probleemistik on viimasel aastakiimnel muutunud tiha aktuaalsemaks. Kui strukturalistid
késitlesid tegelast siizee funktsioonina, siis niiiidisaegsed teooriad ldhenevad tema
motestamisele avatumalt, kaasates tegelase hingeelu ja moraalsete védrtushinnangute

lahkamise, kognitiivne narratoloogia uurib karakterit lugeja teadvuses kujuneva konstruktina.

Tegelase portreteerimine romaanis ja filmis on meediumispetsiifikast tulenevalt
erinev. Raamatutekst annab lugejale kétte psiihholoogilise karakteri, mida ekraniseeringus
hakatakse looma filmi véljendusvahenditega. Kéesoleva t66 autorit huvitab just kiisimus, mil
moel Mati Unt on esitanud romaanitegelaste sisemise portree, milles peituvad maailmavaade
ja vaartushinnangud ning kuidas on see edasi antud filmimeediumis. 1978. aastal ilmunud
Mati Undi teos ,,Siigisball* annab sisutihedat materjali uurimisiilesande jaoks, sest ta avaneb
lugejale kui tegelaste portreede galerii — stindmustik on ,,Siigisballis” teisejérguline.
Vérdleva analiiiisi l4dbiviimiseks on uurimisse kaasatud Veiko Ounpuu loodud ekraniseering,
mis esilinastus 2007. aastal. Film ,,Stigisball* voitis Venezia filmifestivali Orizzonti auhinna,
millega kroonitakse filmikunsti uusi suundi tutvustavaid linateosteid. Uhtlasi on see libi

aegade suurim Eesti mangufilmile osaks saanud tunnustus.

Undi teose ilmumisjirgne retseptsioon keskendus inimsuhetele. Hando Runnel leidis, et
teos rddgib muuhulgas armastuse nappusest voi selle puudumisest.'  Andres Langemets
arutab, mis on romaani liikumapanevateks jouks, analiiiisides tegelasi ja nendega seotud
juhtumeid.? Rein Ruutsoo kirjutab, milliseid interpretatsioonitasandeid on vdimalik teost
lugedes leida. Ta vordleb méoningaid Undi stiilivotteid Bulgakoviga.’>  Samuti kajastub

vastuvotus teose mdistmine Undi loodud autoparoodiana.

! Runnel, H. 1980. Mati Unt ja mood, Keel ja Kirjandus 2, lk 115-120
2 Langemets, A. 1980. Elu vGimalikkusest. Looming nr 1, Ik 129-132
® Ruutsoo, R. 1979. Sveitser Theo planeet. Sirp ja Vasar 02.23, lk 4
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Peale ckraniseeringut sai ka romaan ,,Siigisball“ taas kriitikute jaoks aktuaalseks.
2008. aastal toimus Eesti Kirjanike Liidu ja Eesti Kirjandusmuuseumi Kkultuuri- ja
kirjandusteooria toorithma korraldusel konverents, kus rddgiti Mati Undi “Siigisballist” ning
kaks aastat hiljem ilmus konverentsi ettekannete artiklitest kogumik. Pérast filmi ilmumist
kisitletakse raamatut teistmoodi — seni varjus olnud Mustamie temaatika muutub arutlustes
labivaks teemaks. Epp Annus loeb Undi poeetilistest votetest vilja Michael de Certeau laadis
ruumiloomist. Piret Viires arutab oma artiklis, kuidas Mustamde on muutnunud oma algidee
paroodiaks — sellest hoolimata on praeguse linnaosa suhtes tekkinud uus lootus. Mari
Laaniste ja Leena Torim peatuvad teose interpreteerimisel sotsiaalse vodrandumise teemal.
Luule Epner vaatleb Mati Undi teost Bertolt Brechti eepilise teatri teooriast l&dhtuva
lugemisstrateegia vaatenurgast, eriti pdorab ta tdhelepanu vodritamisprotsessile: juba teose
impersonaalne, tegelaste tunnetest varvimata stiil viitab vooristamisele, radkimata tegelastest,
kelle vaatepunkte Unt vooritamiseks kasutab. Virve Sarapik leiab teose poeetikat kisitledes,
et filmiloojate poolt tehtud muutused ,,Siigisballi* tegelaskujudes nédivad piitidvat pigem
Idhkuda kui kinnitada seoseid Undi tekstiga. Ivo Heinloo annab iilevaate teose
ilmumisjéargsetest lugejakirjadest, mis peegeldavad protestihoiakut arusaamatu kirjanduse
vastu — on spekuleeritud, et osade lugejakirjade taga voib olla kui mitte otseselt parteiline
tellimus, siis ikkagi teatavate soovide ja arvamuste kajastamine. Kirjades jai kdlama soov, et

Tallinna uusi elurajoone kujutataks helgemates virvides. *

Filmi retseptsioonis on linateosele 1dhenetud pigem kirjeldavalt ja vdhem tolgendavalt.
Valle-Sten Maiste polemiseerib vastuvotus leviva seisukohaga, nagu seisneks filmi volu
ehedates ja elusates karakterites. Ekraanil olevat inimene, nagu ta tegelikult on — haavatav,
pelgurlik, vddrandunud, véiklane ja vdike. Maiste mirgib, et filmikunst tdhendab siiski stiili,
autoripositsiooniga loodud montaazi.” Tarmo Teder leiab, et filmis domineerib iildine
eraldatus, hingeline sidestamatus, mdodarddkimine, iiksindustunne, seestumine (enesesse

kapseldumine — minu mérkus).® Veiko Ounpuu on napilekriitikale viidates avaldanud lootust,

* sarapik, V. ja Viires, P. 2010. ( koostajad) Sugisball

> Maiste, V-S. 2007. Magala liksildased armastajad parast orgiat. Postimees 13.09.2007. Kattesaadav:
http://rooma.postimees.ee/160907/esileht/kultuur/282700.php, mai 2013

® Teder, T. 2007. Entusiasmi on vaja! Sirp 14.09.2007. Kattesaadav:
http://www.sirp.ee/index.php?option=com_content&view=article&id=2214:entusiasmi-on-
vaja&catid=4:film&Itemid=3&issue=3173, mai 2013



et kultuurisportlaste rahvusvahelise medalisaju korval podrataks senisest rohkem tdhelepanu

teoste sisulisele kiiljele ja et ei kardetaks vajadusel neid teoseid ka kritiseerida.’

Kiesoleva t06 eesmirgiks on uurida seni pealiskaudselt kidsitletud problemaatikat —
vorrelda omavahel romaani- ja filmitegelaste portreesid. Uurimise all on kiisimus, millise
votestikuga loob tegelaste portreid kirjanik ning missuguseid viljendusvahendeid kasutab
rezissoor. Vaadeldakse, kuidas on tegelase portree iile kandmine toimuda saanud: mil maéral
on originaalteose karakterit sdilitatud, mida on tema portree loomisel muudetud, vilja jaetud
voi lisatud. Vastused nimetatud kiisimustele voimaldavad iihtlasi mdtestada ekraniseerimisel

toimunud rohuasetuste muutumist tildisemalt.

Too esimene osa annab teoreetilise {iilevaate tegelase rollist narratoloogias.
Sissejuhatavalt on kisitletud tegelase motestamise ja portreteerimisviisede arengut, toetudes
jargmiste teoreetikute ldhenemistele: Aritoteles, Vladimir Propp, Algirdas J. Greimas,
Tzvetan Todorov, Roland Barthes, Seymour Chatman ja Uri Margolin. Tegelane on igas
narratiivis seotud siindmustikuga — seetdttu tuleb karakterit analiiiisida suhestatult teose aja
ja ruumiga. Samuti ei saa karakteri véljajoonistumisel modda vaadata jutustaja kiisimusest,
mis muuhulgas méidrab tegelaste distantseerituse lugejast. Kaasatud on kognitiivne
lahenemine, kuna vordlevas analiilisis on tulemusrikas vaadelda karakterit kui vastuvotja
teadvuses kujunevat konstrukti. Toetamaks filmitegelase késitlemist, on teoreetilises osas
peatiikk ekraniseeringuteooriast. Tegelasi kasitlevatest autoritest on kasutatud Gérard
Genette’i, Umberto Eco, Juri Lotmani, Slomith-Rimmon Kenani, David Bordwelli ja Robert

Stami teooriaid.

To6 teine osa toetub eelnevalt kirjeldatud teoreetilistele alustele ning keskendub
romaani- ja filmitegelaste vordlevale analiiiisile. Soovitakse uurida, kuidas on portreteerinud
oma tegelasi Mati Unt — millise atmosféari ta tegelaste timber loob, mida nende kohta {itleb
ja missugune tasand tegelastest jadb lugeja ette kujutada. Romaanitegelasi on vastavates
alapeatiikkides korvutatud ekraniseeringuga ja vaadeldud, milliseid filmipoeetilisi votteid on
tegelaste esitamisel kasutanud Veiko Ounpuu. Vérdlevast analiiiisist koorub vilja mdlema
meediumi tegelaste portreede iihisosa. Laiemas plaanis peaks vordlev analiiiis aitama mdista,

kuidas slinnib edukas intersemiootiline tdlge iihest méargisiisteemist teise.

7 Ounpuu, V. 2008. K&ik ei ole nii, nagu niib. Teater. Muusika. Kino. 7.01.2007. Kittesaadav:
http://www.temuki.ee/numbers/2008/2/article4616.pdf, mai 2013
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1. TEGELASE LOOMINE NARRATIIVIS

1.1. Tegelase moiste algupira

Tegelase mdiste voeti kasutusele Vana-Kreekas filosoof Aristotelese poolt, kes 16i esimese
Kirjandusteoreetilise teose ,,Poeetika“, kirjutab Seymour Chatman. Aristotelese jargi tuleb
eristada tegijat (pratton) ja karakterit (ethos). Tegijad on vajalikud draama jaoks, kuid
karakter on miski, mis on lisatud hiljem ning ei ole oluline eduka trag6ddia jaoks. Iga tegijal
on vihemalt iiks iseloomuomadus, mis tuleneb toime pandud tegudest. Siiski omistab
Aristoteles prattonile {ihe tdiendava eripéra: tegija on kas tillas vdi pahatahtlik (spoudaios;
phaulos). Tuumsed iseloomuomadused on seotud tegudega, seega kuuluvad need otsesel

viisil tegijale, mitte kaudselt karakterile, mis on iihendatud isikujoontega. ®

Vladimir Propp, kes on andnud oma ,,VSlumuinasjutu morfoloogiaga®“ kaasaegsele
narratoloogiale olulise panuse, leidis sarnaselt Aristotelesega, et tegelased omavad siizees
funktsionaalset staatust. Uurinud vene volumuinasjuttude iilesehitust, avastas Propp, et kdik
muinasjutud omavad {ihesugust struktuuri. Volumuinasjutt koosneb tegelastele antud
funktsioonidest, mis ei sdltu sellest, kes ja mis viisil neid tiidab. ° Erinevate muinasjuttude
tegelaste funktsioonide klassifitseerimise tulemusel 161 Propp tegelastiiiibid, mida Algirdas J.
Greimas edasi arendas. Greimas panustas semiootikasse aktantsiaalsete struktuuride teooriaga
ja kasitles tegelasi kui aktoreid ehk toimijaid. Aktor v4ib olla individuaalne voi kollektiivne,
kujundlik voi1 abstraktne. Samamoodi, nagu diskursus on semantiliste védartuste

lahtilaotumine, vOib aktor haarata endale iihe v6i ka mitu erinevat temaatilist rolli. 1o

Strukturalistlik narratiiviteooria pidi seega viltima psiithholoogilist olemust ning
analiiisima ainult seda, mida tegelased teevad, jittes korvale nende hingeelu avamise ja

moraalse tdhenduse. Tegelaste sfaari hoiti tiitipse ja klassifitseeritavana.

Ameerika kirjanduskriitik Seymour Chatman arvustab varasemaid teooriaid, viites, et

need korvaldavad tegelase Siizeest ja teevad temast siizee funktsiooni. Ta leiab, et narratiivi

& Golden and Hardison, Aristotle’s Poetics, Ik 199 —viidatud Chatman, Seymour 1978. Story and Discourse, lk
110 kaudu

° Propp, V. 2003. Wagner, Louis A. (toim.) Morphology of the Folktale, lk 19-25

9 A J. Greimas; J. Courtes 1993. Semiotique - Dictionnaire raisonne de la theorie du langage. Paris: Hachette
Superieur — Salupere, S. (t6lk.) Kittesaadav: http://lepo.it.da.ut.ee/~silvill/greimas/aktor.htm, aprill 2013
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jaoks on vajalikud nii tegelane kui ka stindmus. Ei saa olla siindmusi ilma tegelasteta ja kuigi
voime kohata tegelastega teksti ilma siindmusteta (néiteks Kirjeldav essee), ei saa seda siiski

nimetada narratiiviks. *

Hilisemad strukturalistid Tzvetan Todorov ja Roland Barthes, keda paelusid
keerulised narratiivid, joudsid avatuma karakteri kontseptsiooni juurde, mdistes, et
funktsioonirolli kandvalt tegelaselt tuleks liikuda psiihholoogilisemate késitluste poole.
Todorov kaitseb Proppi karakterikdsitlust, kuid samal ajal eristab kaht laia kategooriat:
stizeelekeskendunud ehk mittepsiihholoogiline ning karakterile keskendunud ehk
psiihholoogiline narratiiv. Todorov avastab, et kui karakteriomadusi esile tdstev joon on
apsiihholoogilises narratiivis mainitud, siis peagi ilmneb sellele toestus, nditeks: Kui Hasim
on ahne, siis hakkab ta jahtima raha. Anekdootlik karakteri tunnusjoon kutsub alati esile
vastavat tegu. Ainult psithholoogilises narratiivis avaldub karakteriomadus erinevatel viisidel.
Kui narratiivivdide: X on Y peale armukade, ilmneb psiihholoogilises narratiivis, voib X a)
hakata erakuks, b) end é&ra tappa, c) veenda Y-d, d) piiida Y-le halba teha.
Mittepsiihholoogilises narratiivis nagu ,,Tuhat ja iiks 66d*, saab ta ainult piiida Y-le kurja
teha. Tegelased on sel puhul ilma jdetud valikust ja saanud tdelises mdttes vaid
automaatseteks siizeefunktsioonideks. Mittepsiihholoogilistes narratiivides on karakter ise
,virtuaalne lugu, mis on lugu tema elust.* 12 Barthes eristab oma teooriates jutustava teksti
kolme tasandit: funktsioonid, tegevus ja jutustamine. Tegelase iihtsuse loob tegevuse tasand,
mis vaatleb teda kui osalejat tegevuse sfddrides. Sellised sfddrid on arvuliselt piiratud,
tiiipsed ja klassifitseeritavad. Tdhenduslikuks saavad tegelased siis, kui nad on kaasatud

jutustamise tasandisse. **

Niitidisaegne narratoloog Uri Margolin kasitleb karakterit kui semiootilist elementi,
mis on iseseisev igasugusest verbaalsest viljendusest ja sellest ontoloogiliselt erinev. *
Kriitikud on arutlenud Margolini definitsiooni iile ja leiavad siinkohal probleemi: kui
karaktereid moista fiktsionaalse maailma elementidena, mis eksisteerivad kas subjektiivsete
vaimsete entiteedidena voi kommunikatiivsete konstruktidena, siis kerkib kiisimus, mis

eristab neid teistest teksti elementidest. Oluline on vahet teha, mil mééral Scherlock Holmes

1 Chatman, S. 1978. Story and Discourse, k113

12 Todorov, T. 1992. The Poetics of Prose, |k 68-70

3 Barthes, R. An Introduction to the Structural Analysis of Narrative, Kattesaadav:
http://www.uv.es/fores/Barthes_Structural_Narrative.pdf 244-260, aprill 2013

1 Margolin, U. 1983. Characterisation in Narrative: Some Theoretical Prolegomena —viidatud Eder, Jannidis,
Schneider 2010. Characters in Fictional Worlds, Ik 9 kaudu
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erineb oma piibust vdi elusuuruses Holmes’i vahakujust. Ilmneb, et prototiiiipsele karakteri
kontseptile on omane d&ratuntav fiktsionaalsus ning vdime motelda ja tegutseda. 1
Vastukaaluks elututele objektidele on karakteritel vaimsed seisundid, nagu aistingud, tunded,

motted ja eesmirgid. 16

1.2. Tegelase portreteerimine

Samas narratiivis kujunenud erinevad karakterid jagavad sageli iihtset komplekssuse méaéra.
Kdige tuntum ettepanek karakterite kategoriseerimiseks périneb Edward Forsteri
opositsioonist lamedate (flat) ja iimmarguste (round) karakterite vahel. Lame viitab siinkohal
kahedimensioonilisele, stigavust véltivale karakterile, nditeks humoristid, karikatuurid ja
tiitipkarakterid. Ummargustele karakteritele on omane keerukus ja arenemisvdime. Kriitikud
on mdonnud, et narratiivis vdib esineda karakter, kes on keeruline, kuid edasi ei arene. *’
Niisiis on teoorial Omaduste taandamist véltides pakub Joseph Ewen vilja karakterite
liigitamiseks kolm dimensiooni: komplekssus, arenemine, siseellu tungimine. Esimese —
komplekssuse — telje iihel poolkeral asub karakteri domineeriv iseloomujoon, mille {imber
karakter on konstrueeritud. Teine pool kuulub allegoorilistele figuuridele, karikatuuridele ja

tiilipidele. Arenemise teljel on karakteri iiks omadus teiste seast esile tostetud ja rohutatud.

Siseelu teljel on karakteri peamine joon haaratud tema grupi representatiivselt omaduselt. *®

Mati Undi karakterid on mitmetahulised, kuid staatilised. Eero ja Maurer on
loomeinimesed, kes on oma elus millegi taha seisma on jddnud. Theo, Laura ja Kask teenivad
leiba lihttooga. Nailiselt tegelased liiguvad ja vahetavad oma asukohta ja elukaaslasi, kuid
nende sisemaailmas progress puudub. Koigi karakterite eelistusi ja esteetilisi védrtusi

mojutab nende kuulumine teatud sotsiaalsesse gruppi.

1 Eder, Jannidis, Schneider 2010. Characters in Fictional Worlds, 1k 9
" Ibid., Ik 13

Y Forster, E. M. 1966. Aspects of the novel, |k 67

18 Rimmon-Kenan, S. 2002. Narrative Fiction, |k 40-41



Narratiiviuurija ~ Shlomith ~ Rimmon-Kenan, kes arutleb samuti tegelaste
klassifitseerimise {ile, osutab Joseph Eweni teooriale, mille jirgi on karakteri

presenteerimiseks olemas otsene ja kaudne viis.

Otsese viisi puhul kasutatakse omadussdna, abstraktset nimisdna, nditeks ,,tema
lahkusel polnud piire” voi mond muud tiiiipi nimisdna, nt “ta oli toeline egoist” voi siis otsest
kdne: “Ta armastab ainult isecennast”. Tegelase iseloomustamine otsesel viisil kehtib

karakteriseerimisena ainult siis, kui seda titleb loo kdige autoriteetsem haal.

Karakteri kaudne esitlemine jaguneb neljaks aspektiks: tegevus, kdne, valimus ja
keskkond. Rimmon-Kenan jagab tegevuse iihekordseks — nagu Meursalt’ toimepandud
araablase morv Camus’ romaanis “Vo0ras” ning harjumuslikuks tegevuseks, nagu Joyce’i
liihijutus “Evelin”, kus nimitegelane pidevalt tolmu piihib. Uhekordsed tegevused kalduvad
esile kutsuma tegelase diinaamilisi aspekte ja on tihti pdordelise tdhtsusega narratiivi arengus,
harjumuslikud aga seevastu viitavad tegelase muutumatule ja staatilise aspektile ning on tihti
koomilise voi iroonilise efektiga. Mdlemat tiilipi tegevused kuuluvad veel omakorda kolme
kategooriasse: tegutsemine; tegemata jatmine; motisklemine, alateadlik plaani pidamine.

Koik nimetatud tegevused voivad omada siimboolset tahendust, kuid ei pruugi. 19

Unt on oma karaktereid luues kasutanud enam just harjumuslikke tegevusi, millele
sekundeerib ka kordustele {iles chitatud teose tervikkompositsioon. Parodeerivas ja

tihiskonnakriitilises votmes esitab autor argielu rutiinsust.

Rimmon Kenan viidab, et tegelase kdne, ilmnedes kas dialoogis voi tema
motisklustes, osutab erinevatele tdhendustele nii sisu kui ka vormi kaudu. Samuti on
tahenduslik, mida iiks tegelane iitleb teise kohta — lausung iseloomustab nii tegelast, kellest
radgitakse kui ka rddkijat ennast. Kone vormi voi stiili isikupdrastamine on tildkasutatav
portreteerimise vote tekstides, kus tegelase kone on individualiseeritud ja eristatud jutustaja
omast. Stiil voib viidata tema paritolule, elukohale, sotsiaalsele klassile vOi niiteks
elukutsele. Lisaks sotsiaalsetele aspektidele, mida kdne ilmsiks teeb, voib see vihjata ka
karakteri individuaalsetele omadustele ?°. Niiteks kiillusliku sdnavara v&i huvitavate motete

kasutamine kdnes voib viidata karakteri intelligentsuse tasemele. Tegevus ja kone annavad

® Rimmon-Kenan, S. 2002. Op. cit., Ik 61-62
%% 1bid., Ik 64



edasi karakterijooni 1dbi pdhjus-tagajarg seose, mida lugeja desSifreerib tagurpidi: X tappis

draakoni, jirelikult on ta tugev. Y kasutab palju vodrsonu, jirelikult on ta snoob 2

Undi romaani puhul, kus tegelased omavahel kokku ei puutu ja kogu informatsioon

nende kohta ldhtub jutustajast, puuduvad ka tegelasi iseloomustavad dialoogid.

Tegelase iseloomuomaduste ja védlimused vahelised seosed on peamiselt
metoniiiimilised. Rimmon-Kenani sonul on oluline vahet teha neil vilimuse aspektidel, mis ei
soltu tegelase enda kontrollist (pikkus, silmade vérv, nina pikkus) ning neil, mis soltuvad
osaliselt karakterist (riided, soeng). Sveitsi filosoof ja teoloog Johann K. Lavater analiiiisis
erinevate ajalooliste isikute portreid, soovides tdestada otsest seost ndojoonte ja
iseloomuomaduste vahel. Rimmon-Kenan moonab, et Lavatori teooriat on kiill teaduslikult
diskrediteeritud, kuid antud metoniiiimiline suhe on jadnud siiani oluliseks ressursiks, mida
kasutavad paljud kirjanikud. Rimmon-Kenani teooria jargi kasutatakse nii tegelaste fiitisilist

kui ka sotsiaalset keskkonda tihti karakterijoontele viitavate metoniiiimidena. %>

Filmiteoorias eristatakse laias laastus kahte tiilipi karaktereid. Richard Dyer, kes on
uurinud  sotsiopsiihholoogilisi karaktereid, leiab, et seesuguseid konstrukte kasutatakse
eelkdige filmis. Sotsiopsiihholoogilised karakterid ei ole wvaid stereotiiiibid gruppide
liikmetest, vaid nad on ise narratiivid, esteetilissed konstruktid. Nad on véihestele
iseloomujoontele taandatud konventsionaalsed artefaktid ning nende struktuuri kasutatakse
korduvalt. ?* 1lmneb, et sotsiopsiihholoogiliste karakterite all mdistetakse stereotiiiipe, mis
korduvad erinevates narratiivides sarnasel kujul — nad on stabiilsed ja distinktiivselt
dratuntavad. Jorg Schweinitz leiab, et individuaalsed karakterid saavad aegamisi tajutavateks
stizee lahti rullumisel, nad arenevad ldbi interaktsiooni teiste slindmustega ja saavad

personaalse ja kompleksse intellektuaalse ja psiihholoogilise profiili. 24

2! Rimmon-Kenan, S. 2002. Op. cit., Ik 65

2 Ibid., Ik 65-67

23 Eder, Jannidis, Schneider. 2010. Characters in Fictional Worlds, |k 277-278
* Ibid., 1k 278
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1.3. Lugeja suhestumine karakteriga

Karakteri motestamiseks on voimalik toeks votta kognitiivne ldahenemine, mis kasitleb
karakterit kui vastuvdtja teadvuses kujunevat tervikut. Kognitiivne teooria rohutab

tekstianaliiiisi subjektiivset tahku.

,»Stgisballi“ voimalikku lugejat ettekujutades voime uurida, missugusele lugejale on
tekst suunatud. Umberto Eco kirjutab, et empiiriline autor kui tekstilise lausumise subjekt
formuleerib hiipoteesi mudellugejast, s.t sellise ideaalse lugeja olemasolust, kellel on samad
oskused, mis autorilgi. Kommunikatsiooniteooriates on iildtuntud, et vastuvitja kompetents
pole tingimata vOrdne saatja kompetentsusega. Mudellugeja on aga dnnestumistingimuste
kogum, mis on tekstiliselt médratletud ja mille tingimused peavad olema rahuldatud selleks,

et tekst saaks oma potentsiaalses sisus tiielikult aktualiseeruda.

Analiiisitav  ilukirjanduslik  tekst eeldab, et lugeja saab aru vihjetest
intertekstuaalsusele, tunneb mdnu teose kompositsioonist ja omapirastest kirjanduslikest
votetest. Vastasel juhul voib lihtsa stiiliga Undi romaaniteksti vastu votta kui lakoonilist
rahvakirjandust. Teosest vOib lugeda vilja tihiskonna- ja urbanismikriitikat. Samuti saab
Mudellugeja aru iroonilistest tegelaste mottemaailma kirjeldustest, mis vastanduvad teose

stingele milj6ole.

Eco tdheldab vdimalikest maailmadest kirjutades, et lugejale esitub faabula millegi
saamisena: ta aktualiseerib selle osised jarjestikuliselt. Niisamuti aktualiseerib “Siigisballi”
lugeja paratamatult lausutu sisuna selle, et kusagil on olemas tegelased, kes elavad
Mustaméel, linnaosas, mille olemasolust on lugeja kuulnud juba véljaspool seda teksti. % Eco
jargi ei saa mitte likski narratiivne maailm olla tegelikust maailmast totaalselt sdltumatu, sest
ta el saa piiritleda maksimaalset ja mittevastuolulist asjade seisu, luues ex nihilo kogu
indiviidsuste ja omaduste tdidise. Vdimalik maailm asetub suures osas lugeja entsiiklopeedia
“tegelikule” maailmale. 2 Romaanitegelased voivad tunduda paljudele lugejatele ebardlikud
ja Mustamide elukeskkond liiga masendav, kuid mudellugeja ei hakka veel seetdttu
hiddaldama, et romaan kujutab ,.ebadigesti* reaalsust: ta lihtsalt vitab teatava tolgendusliku

hoiaku, et teos radgib veidravditu universumist, milles on kiill Mustamie, nagu meilgi, aga

2 Eco, U. 2009. Lector in fabula, Ik 65
% Ibid., Ik 119
* Ibid., Ik 138
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inimesed on seal teistsugused. 2 Selleks, et lugeja tunneks fiktsionaalse vdimaliku maailma
tegelastega sentimentaalset seotust, tuleb tal elada samas voimalikus maailmas ning moelda

ennastki loo tegelaseks. %

Undi romaani adressaat selle kirjutamise ajal ja filmi adressaat on erinevad. Filmi
sisemine vaataja, kellele film on orienteeritud ei lange kokku romaani adressaadiga ja ka
sellest tulenevad teatud aktsentide {imberasetused.Osaliselt oli seda ndha ka filmi

retseptsioonist ja romaani retseptsioonist enne ja peale filmi.

1.4. Narratiivi aeg tegelase struktuuris

Narratiivi acg ja kiirus médédravad dra stiindmuste kulgemise viisi l00s. Tegelasi voib vaadelda
kui siindmuste edasiandjaid, seega on nad seotud teoses kulgeva ajaga. Narratiivi aeg ei
pruugi aga kattuda tegelaste ajatunnetusega — nemad tunnetavad oma aega oma vaatepunktist
lahtuvalt.

Genette nimetab kolm momenti, mis organiseerivad proosateose aega: kestvus, aja

kulgemise kord ja sagedus. *°

“Stigisballi” siindmustik on fragmentaarne ja ei kulge lineaarselt, samuti puudub
narratiivil selge algus ja lopp. Teose jutustamise akt leiab aset peale siindmusi. Juba raamatu
esimesel lehekiiljel kasutab autor ellipsit, andes esmalt {ilevaate raudteel toimunud juhtumist
ning seejérel jatkab siindmustega, mis toimusid eelnevast kaks nddalat hiljem. Teos on
ilmastiku ja aastaaegade vahetumise loogika jadrgi jaotatud osadeks: varasiigis, dike, udu,
hilissiigis, esimene lumi ja talv. Niisiis annab autor loodusnédhtuste kaudu ette ajalised
raamistused, mille abil ta esitab paralleelselt kulgevaid lugusid. Tegelasi esitlevatest
alapeatiikkidest moodustuvad pealkirjastatud peatiikid ehituvad 14bi kuue ajalise eristuse —
seega vOib Gelda, et {ihest siindmusest on jutustatud erinevatest vaatepunktistest 1dhtuvalt,
ilma et neid vaatepunkte oleks kokku viidud, ilma, et tegelased oleksid teadlikud, et nad on

tunnistajaks tihele ja samale siindmusele. Loodusnéhtuste raamistused dikteerivad jutustamist

%% Eco, U. 2009. Op cit, Ik 135

?° Eco, U. 2009. On the Ontology of Fictional Characters. Kattesaadav:
http://secure.pdcnet.org/signsystems/content/signsystems_2009_0037_40910_0082_0097, aprill 2013
30 Genette, G. 1980. Narrative Discourse: An Essay in Method
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minimaalsel méiral ning lugeja vaevu mérkab neid. Vaid dikese ajal aset leidnud stindmused
on koik ilmastikuga seotud — tegelaste episoodid kas kattuvad ajaliselt voi jargnevad
iiksteisele kronoloogiliselt. Ometi ei Vii autor lugejat segadusse, vaid jitab faabula lihtsaks,

andes teada stindmuste ajalisest jirgnevusest.

Kirjeldused toimivad ilukirjanduslikus teoses tavajuhul kaasahaaravat siindmuskaiku
pidurdavalt, uudishimu ja ootusérevust tekitavalt. Genette, nagu eelpoolgi viidatud autorid,
on tdheldanud, et narratiivis saab olla rodhk kas siindmustikul vOi karakterite siigavuse

avamisel. 3!

Kiésitletav teos keskendub just tegelaste mottemaailmale, karakteri loomisele ja
seega ei ole autor teadlikult tegevusele rohku pannud. Niisiis ei mdju Undi loodud kirjeldused
tegelastest siindmuste pidurdusena, vaid pigem teksti kandvana. Kiill aga tdidavad pidurduse
funktsiooni detailselt esitatud statistikad ja dokumentaalsed siindmused. Teost ilmestavad
faktid selle kohta, mida pdnevat romaani siindmustiku ajal maailmas toimus.
Dokumentaalsed faktid ja statistika, mis hélbivad pohiteksti diskursusest, rohutavad teose
postmodernistlikku olemust. Samas lisavad nad siizeele tdepérasust ja iseloomustavad

Mustamaie urbanistlikku keskkonda.

Unt on oma teoses kasutanud mitmel juhul jutustuse ja tegevuse aja ekvivalentsust.
Selleks on aga esmalt mitte romaani enese tegevus, vaid seebiooperi “Cunningham”
kirjeldus, millessse on kétketud vaid seriaali lakooniline siizee. Kasutatud on otsest stiili, et
tegevuskdiku voimalikult tdepéraselt edasi anda. See sobib histi melodramaatilise sarja
timberjutustamiseks. Rahulikult ja suurte siindmusteta kulgevale romaanile mdjub
seebiooperi maailm vastandlikult: autor kirjutab tempokalt lahti tegelaste tundeid ning loob
seebiooperi maailmast kaasahaarava ja erksa pildi. Seebiooperi kirjeldus on romaani sisse
lulitatud tinglik tekst, mis Juri Lotmani jargi oleks kompositsiooniline véte ,,tekst tekstis®.
Opositsioonipaari reaalne — tinglik vahetumine voib viia selleni, et lugeja hakkab teksti
pohiruumi tajuma reaalsena. Lotman Kirjutab, et teistsuguse kodeeerimise seisukohalt
suureneb teksti tinglikkus, rohutatakse ta mangulist loomust, ta iroonilist, parodeerivat,
teatraliseeritud jms, tdhendust. 82 Tundub, et seda on Unt oma ,tekst-tekstis* vottega
taotlenudki. Ta kasutab telesarja siizeed edasi andes stiili, mis ironiseerib melodramaatilist

seriaali. Lotman on tdheldanud, et kahe keele kokkupdrkes paistab iiks neist véltimatult

*! Narratology. Kittesaadav: http://www.signosemio.com/genette/narratology.asp, mai 2013
32 Lotman, J. 1990. Kultuurisemiootika, |k 295
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loomulikuna, samal ajal kui teise kunstlikkus on rohutatud *. Niisamuti on toonitatult
kunstlik ka ,,Cunninghami® seriaal, mille siindmustik vahetub kiiresti — vastandatuna
romaanitegelastele on seebiooperi tegelased pidevas liikumises ja haaratud siindmuste
keerisesse. Seebiooperi maailmale vastandumine rohutab romaani maailma rutiinsust ja loob
selle kaudu paradoksaalselt ka ettekujutust diinaamilisest, siindmustega tdidetud elust. See

koik on omamoodi paroodia tegelasetele, kes soovisid elada unistuste kohaselt.

Romaani 16ppfaasis toimub autodonnetuse dramaatiline stseen, kus tegevusele kulubki
nii palju aega, kui kaua neid on jutustatud. Autodonnetuse raames paiskab Unt kokku peaaegu
koik tegelased. Sellegipoolest ei tutvu nad iiksteisega, vaid jddvad endiselt voorateks. Voib

taheldada, et I0pustseen sarnaneb iilesehituse poolest seebiooperiga.

Ekraniseeringus on sulandatud kaks erinevat aega iiheks. Siilitatud on romaani ajaga
tihtiv sotsiaalne diskursus, seega toimub tegevus Noukogude aja raamistikus. Kasutatud on
mitmeid Noukogude ajale viitavaid elemente, kuid domineerivamad on filmis objektid ja
vottepaigad, mis reedavad, et tegemist on aastaga 2006. Rezissoor ei ole ilmselt plitidnudki
seda peita, ta kasutab tegelaste portreteerimisel vabalt 21. sajandile omaseid interjoore ja
elemente. Olulise muudatusena on romaani tegevuspaik Mustaméde asendatud hoopis
Lasnaméega. Filmitegemise ajal oli romaani ilmumisest mé6dunud 30 aastat ja Mustamae oli
joudnud selle ajaga kodusemaks muutuda. Filmi tegevuspaigaks sobis paremini Lasnamie,
mis on Tallinna uusimaks linnaosaks. Mustamée viljavahetamine Lasnamédega viitab sellele,
et tegelikult ei oma tihtsust, millises konkreetses linnaosas tegelased elavad — oluline on

edasi anda vastvalminud paneellinna miljood.

1.5. Teose ruum

“Siigisballi” puhul on tiheks oluliseks aspektiks just teose ruumiline kontekst, nimelt
toimumispaik Mustaméel. Siingi on tunda autori iroonat: tollane Mustamée oli ju ometi
prestiizne elukoht ja inimestel, kel sinna korteri dnnestus hankida, olid viga rahul. Uuest
elamurajoonist pidi saama unistuste elukoht méandide all koos kultuurimaja, tuhandekohalise

kino, raamatukogu ja rohkete soogikohtadega. Kogu visioon jdi ehitamise kdigus aga

33 Lotman, J. 2001. Universe of the Mind: a Semiotic Theory of Culture, |k 57
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tahaplaanile ja prioriteediks sai hoopis ehituskiirus ja valminud majade hulk. Teatud mottes
andis Unt romaani ilmumisajal, 1970ndate 16pul, Mustamiele nime. Viimast tuleks mdista
nii, et ta tditis Mustamée nime eestlastes ja eelkdige tallinlastes dratundmist tekitava sisuga.
Ivo Heinloo on leidnud, et Mustamée kui Tallinna uuslinnaosa puhul oli tol ajal tegu Michel
de Certeau mdistes vaba, hdivatava ruumiga >* — kohaga, kus “miski ei ole tihendusrikas”,
“miski ei kanna teisesuse mérki” ning “usutavaks jaib ainult oma kodukoobas”. * Teisisdnu
oli tol ajal tegemist kohaga, millel puudus ajalugu ja seetdttu ei saanud ka mustamaelased end
suhestada linnaosa rajamise eelnevaga. Sellest on juttu romaanis ja ka filmis: tegelased, kes
oma mottemaailmas on kinni paneellinna ruumis, piitiavad siiski astuda kommunikatsiooni
vélismaailmaga. Donald Tomberg on mirkinud, et Unt késitles linnaosa maastikuna, sellise
keskkonnana, millest piltlikult 6eldes ei saagi inimest oma kultuurilistes ja eksistentsiaalsetes
kategooriates ,vilja ldigata”. Inimene ja ruum tema {mber moodustavad romaanis
lahutamatu koosluse, nii et rddkides {iihest, rddgid juba ka tahtmatult teisest. 3

Uurides sonakunstiteose kompositsiooni, késitleb Juri Lotman teksti ruumistruktuuri
universumi ruumistruktuuri mudelina. Lotman leiab, et juba tekstiiilese, puhtideoloogilise
modelleerimise tasandil on ruumisuhete keel iiks tegelikkuse motestamise pohivahendeid.
Moisted korge — madal, parem — vasak, lihedane — kauge, avatud — suletud, piiratud —
piiritu, diskreetne — pidev on kultuurimudelitele ehitusmaterjaliks. Koige iildisemad
sotsiaalsed, religioossed, poliitilised, kolbelised maailmamudelid, mille abil inimene oma
vaimuloo eri  ectappidel motestab  lmbritsevat elu, on alati  varustatud
ruumikarakteristikutega.*’

Ruumi iiheks olulisimaks topoloogiliseks tunnuseks on piir, mis jaotab teksti kogu
ruumi  kaheks 10ikumatuks allruumiks. Piiri  pohitunnuseks on mitteiiletatavus,
mittelibitavus.*®

Niisamuti jaotub ka Stigisballi teose ruum tegelaste koduks — Mustamaceks ja paneellinna
viliseks ruumiks. Undi tegelaste maailm on muust maailmast eraldatud mottelise suletud

ringiga, mis pérsib nende suhestumist vilismaailmaga. Siigisballi tegelased kuuluvad

koik Mustamée ruumi, kes vastandavad pidevalt oma eluruumi varasematele kodudele voi

34 Heinloo, I. 2009. Flan6ér ndukogude provintsipealinnas. Uks vaatenurk Peeter Sauteri romaanile ,,Indigo”, 1k
89-98

* Ibid., 1k 168

36 Tomberg, D. 2008. Koht ja inimene. Mati Undi ,Stgisball” Sirp 10.10.2008 Kattesaadav:
http://www.sirp.ee/index.php?option=com_content&view=article&id=1114:koht-ja-inimene-mati-undi-s-
gisball&catid=7:kirjandus&Itemid=9&issue=3222, mai 2013

37 Lotman, J. 2006. Kunstilise teksti struktuur, Ik 366-367

* Ibid., Ik 384
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molgutavad mdtteid mujale kolimisest. Nende kehade mehaaniline ruumis iimberpaiknemine
ei taga vabadust, vaid paigalseisu. Lotman tidheldab, et niisugust liikumist tajutakse kui orjust

ning sellele vastandatakse vabadus — ettemairamatuse vdimalus. >

Teose autor, kes muudab argise igapdevaelu tegevused tdahenduslikuks, Kirjutab
»Sugisballis” sellest, kuidas erinevad tegelased motestavad enesele paneelmajades elamist.
Nad piitiavad leida oma identiteeti, elades mitmesaja inimesega samas majas. Samuti on juttu
katusealuse ruumi ja keldri puudumisest. Mati Unt, keda on peetud Gaston Bachelard’i
maaletoojaks, viitab filosoofi ideedele otseselt voi annab neid edasi kaudselt. Unt ldhtub
ruumikasitluses Bachelard’i mottest, kes on kirjeldanud tdelist maja vertikaalsena — majal on
pooning ja kelder, mis iihendavad vahepealseid korruseid. Paneelmajad on seega puudulikud

eluasemed — karbid, mis omavad vaid horisontaalseid mddtmeid. *°

Bachelard kirjutab oma teoses ,,Ruumipoectika“, et maja on meie jaoks
esmauniversum. Meie tdiskasvanuelus on nii napilt pohihiivesid, antropokosmilised sisemed
on seal sedavord 15tvunud, et me ei tunne nende esmast seotust maja universumis *.
Bachelard maérgib, et suurlinna maja ei koge enam universumi draamasid. Vélk voib siiiidata

hetkeks aknaraamid, aga maja ei virise dikesehoogudes. *?

Inimene, kes on leidnud endale ulualuse, hakkab kujutlusvéime abil ehitama
kompamatutest varjudest ,,seinu, lohutab ennast illusioonidega kaitstusest voi, vastupidi,

viriseb paksude miiiiride taga, umbusaldades tugevamaidki kindlusevalle. *?

Bachelard leiab, et toelistel elumonudel on minevik. Unistuste kaudu tuleb minevik
elama uude majja. Paigad, kus on ldbi elatud unelust, votavad iseenesest taas voimust uues
uneluses. Ja kuna me elame maélestused endistest eluasemetest taas 1dbi unelustena, SiiS on

need mineviku eluasemed meis hivimatud. **

Poordudes tagasi Lotmani juurde, ilmneb, et {iks ja sama teksti maailm voib eri

tegelaste suhtes osutuda eri viisil liigendatuks, tekib juskui ruumi poliifoonia — méng tema

** Lotman, J. 2006. Op. cit., Ik 375-376

40 Bachelard, G. 1999. Ruumipoeetika, Ik 55
L Ibid., Ik 40

2 Ibid., Ik 66

* Ibid., Ik 41

* Ibid., Ik 41-42
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liigendamise eri viisidega. *

Nonda tajuvad ka Mustaméel elavad Siigisballi tegelased
maailma isemoodi. Ruum kujundab nende taju, emotsioone ja motisklusi. Romaanitegelane
Eero leidis linnas oma veetlevalt dngistava riitmi, oma ahistava voimsa pinge, oma morkjad
roomud “*°. Arhitekt Maurer tajus aga linna positiivselt elavana, vaimustudes Mustamiie
kaasaautorina selle urbanistlikust vormist. August Kask loendas korruseid, aknaid, rddusi,
ruume ja esemeid rodudel. Laura elas televiisori simulaakrumis, argine elu on tema jaoks

liiga monotoonne ja timbritsev linn teda ei huvita. Peeter uudistas kdike iimbritsevat, ent ta on

suletud Mustamade korterisse.

“Stigisballi” tegelasi seob elukoht Mustamiel, iiksildus ja vddrandumistunne. Moned
neist elavad isegi samas majas, kuid iiksteist ei tunne. Tasapisi hakkavad tegelaste elukdigud
omavahel pdimuma: Maurer kiilastab oma naisega restorani, kus té6tab Theo. Peeter valib
telefoniga huupi numbreid ja iihele tema kdnele vastab just Eero. Laura ja Eero elud ristuvad
juhuse ldbi, mil Eero joobes olekus Laura korterisse satub ning epiloogis tuleb vélja, et nad
otsustavad abielluda. Autor on romaani kompositsiooni iiles ehitanud nii, et tegelased
liiguvad iiksteisele ruumis aina ldhemale. Sellele viitab ka teose pealkiri — tegelaste elukdigud
keerlevad iiksteise timber, nagu tantsiks nad valssi siigisesel ajal. Siigis osutab nirbumisele

looduses ning seda voib madista kui pimedat ja liksikut aega.

Romaanis on oluliseks leitmotiiviks aknad, mis korduvad iga tegelase loos. Seejuures
rohutatakse akende seost ja neist avanevate vaadete isesugust tahendust erinevate tegelaste

jaoks.

Virve Sarapik on leidnud, et Maurer ja Eero esindavad aga esteetilist vaadet, mis ei teki
niisama, etteantult, vaid nduab pingutust, millegi korvale- voi médrkamata jatmist. Eero vaade
on pigem siinesteetiline, ta voib limbrust hoomata ka aknast tulevate I6hnade ja helide abil.
Maurer seob seevastu oma pilguga teadmise, kuid samas mitte teadasaamise. Theo ja Laura
jaoks on aga aknast vaatamine nagu asendustegevus, passiivne olemisviis aknal seistes —
nad kiill juskui vaataksid, aga ei nide vaadatavat. Nad vaatavad, et koondada oma motted

hoopis kas telekas nihtule voi astroloogiliste ennete analiiisile. */

Kui aknad voimaldavad tegelastel vaadata vilja ja tutvuda iimbritsevaga, siis uste motiiv

kannab pigem negatiivset tdhendust. Uksed toimivad teoses eksitavana: nditeks leiab aset

** Lotman, J. 2006. Op. cit., Ik 385
a6 Unt, M. 2009. Siigisball: steenid linnaelust, |k 13
*’ sarapik, V. ja Viires, P. ( koostajad) Siigisball, Ik 79
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episood, mil Eero ei mileta Laura maja numbrit ja eksleb abitult majade vahel, lootes leida
tuttavat ust. Eriti halvasti mdjuvad oma kaitsva loomuse reetnud labipaistvad uksed — nende
ohtlikkusest saame aimu Maureri kogemuste kaudu, kes ndgi meest saunast lébi klaasukse

lumme kargamas.

1.6. Ekraniseering

Kirjandusteose iilekanne filmi Zanrisse on intersemiootiline tdlge. Uhest mirgisiisteemist
teise tolkimise tulemusena siinnib adaptsioon. Originaalteksti sdilitamise méaarast soltub, kas
tegemist on tdpse voi vaba tolketiilibiga. Kidesolevas to6s uuritakse romaanitegelase portree
tilekandumist filmi meedimisse. Molemal zanril on omad véljendusvahendid, millega
portreed edasi anda — kirjandusteose verbaalne keel muudetakse filmis visuaalseks ja

auditiivseks keeleks.

Ekraniseeringuteooriat Kkasitlenud Peeter Torop tdheldab, et tolkeprotsessis teose
viljendusplaan rekodeeritakse, sisuplaan transponeeritakse. Rekodeerimine on valdavalt
keeleline ja formaalne protsess, transponeerimine aga seotud teksti sisulise struktuuri,
kunstilise mudeli mdistmisega ning on valdavalt kunstiline (taasloov) protsess. *® Kuni filmi
loomisprotsess jaguneb stsenaariumi, votete ja montaazi etappideks, sdilib paratamatult seos
kirjandusega, hoolimata selle mandumisest teel kirjanduslikust stsenaariumist mitme
rezissOoristsenaariumi kaudu montaazilehtedeks. Seega siilib side kirjanduse ja kino vahel
seni, kuni eksisteerib vajadus stsenaariumi jirele *°. Torop kirjutab, et ekraniseeringut vdib
vaadelda iseseisva filmina, kuid algteksti lugenud inimese jaoks on ta kaksiktekst. Kahe teksti

— filmi ja teose vordlemine on psiihholoogiline paratamatus. %0

Toropi tolketiitipide jargi sobiks “Siigisball” ekspressiivse tdlke alla, mille all moistame,
et originaali mojujoudu on siilitatud sisu ja védljendamise kohandamise hinnaga. Film vastab

nn. diinaamilisele ekvivalentsusele, mis seab tdhtsamaks originaali ja tolke vastuvdtjate

*® Torop, P. 1999. Kultuurimdrgid, |k 146
* Ibid., Ik 140
*% Ibid., Ik 142
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reaktsioonide sarnasuse. > Toropi ekraniseeringutiiiipide jirgi oleks “Siigisball” vaba
ekraniseering, sest film on originaalildhedane ja kontseptuaalne ning rohutab reziss66ri enda

kiekirja. *2

Robert Stam on viitnud, et adaptsiooniprotsessis on truudus originaaltekstile sona
otseses mottes voimatu. Filmiline adaptsioon on alati erinev ja originaalne meediumi
muutumise tottu. Filmitegemine iildiselt, ja eriti adaptsioon, sisaldab eneses tuhandeid

valikuid, mille seas on niitlejad, eelarve, asukoht, formaat ja veel palju muud. >

Filmizanri iilekantud tegelase portreed uurides kirjutab Stam, et iga meediumi
viljendusvahendid on millegi jaoks head ja mone teise asja jaoks halvad. Niisamuti on film
teatud esteetilistele voimalustele avatud ja teistele suletud. Filmi eeliseks on ekstraverbaalsed
véljendusvahendid. Helifilmis kuuleme sdnu nende akstentide ja intonatsioonidega ja samuti
saame osa ndoilmetest ja kehakeelest. Korkuse voi kahtluse kehahoiakud, skeptiline kulmude
liigutamine, umbusu véljendamine, iroonilised pilgud — k&ik need modelleerivad visuaalset
tahendust. >* Stam poodrab tihelepanu tdsiasjale, et romaanilugejatena kujutame me ette
karakteri hailt, Zeste ja nédoilmeid, filmis on need ellu viidud meie jaoks nditleja poolt,
filtreeritud 14bi tema néitlemisstiili, grimasside, maneeride, tombluste ja kulmukortsutuste. >
Stami mottelaadile sarnaselt on kirjutanud Johannes Riis, et filmi vaadates ei saa me niha
samaaegselt nditlejat ja karakterit. Vaataja unustab paratamatult filmi jélgides ara, et niitleja
vaid representeerib karakterit. Vastuvotja seob karakteri konkreetse niitlejaga ja kui sama
karakterit kehastab moni teine niitleja (nditeks meenutusvottes), vOib vaataja sattuda

hdmmingusse. >

1.7. Romaani ja filmi jutustaja

Tegelase problemaatikaga on seotud jutustaja kiisimus narratiivis. Jutustaja positsioon voib

olla loost rohkem v&i vdhem distantseeritud, toimida abstraktsena voi kattuda tegelase

*! Ibid., Ik 154

> Torop, P. 1999. Op. cit., Ik 155

>3 Stam; Raengo. 2005. Literature and Film: a guide to the theory and practice of film adaptation, lk 17
** Ibid., Ik 19

>> Stam, R. 2005. Literature Through Film, Ik 206

> Eder, Jannidis, Schneider. 2010. Characters in Fictional Worlds, Ik 259
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omaga. Jutustamistiiiibid voib jagada narratoloog Franz Stanzeli jirgi laias laastus kolmeks
teoreetiliselt ideaalseks tiilibiks: esmaisikuline, autorist 1dhtuv ja kujundlik jutustamine.
,,Stigisballis* kasutatakse autorist lahtuvat narratiivi vormi, mida iseloomustab kuulatav ja
ndhtav jutustaja, kes rddgib loo kolmandas isikus. Autorist ldhtuv jutustaja ndeb lugu
viljasolija positsioonilit, mis v3imaldab tal teada siindmuste ja tegelaste kohta kdike. * Mati
Unt on kirjutanud tihiskonnakriitilise ja parodiseeriva tooniga romaani, millest kumavad 14bi

tema subjektiivsed hinnangud.

Gérard Genette’i jutustamise tasandite jirgi domineerib romaanis heterodiegeetiline
jutustaja, kes ei osale tegelasena loos. Jutustaja on ,,Siigisballis* vordne autoriga, kes ei anna
lugejale ette positiivseid ja negatiivseid tegelasi, vaid esitab koiki karaktereid omamoodi

iroonilises vOtmes.

Kui romaani puhul on voimalik jutustajat méératleda hdlpsalt, siis ekraniseeringus ei
ole tema eristamine nii ilmselge. Robert Stam leiab, et romaanis kontrollib jutustaja ainsat
ehk verbaalset meediumit. Filmis aga saab jutustaja osaliselt kontrollida verbaalset tasandit
teksti pealelugemisega. Samas on see kontroll subjektiks ka paljudele teistele piirajatele:
surve kaasata dialoog, dramatiseerida, jutustada lugusid visuaalselt ja nii edasi. *® Clestino
Deleyto viidab, et narratiivi olemasolu eeldab jutustaja eksisteerimist. Kas see tdhendab, et
filmidel on narratiivid vaid juhul, kui jutustamist saab selgelt omistada jutustaja hailele voi
triikitud sdnadele? Viimasele kiisimusele ei saa vastata heakskiitvalt — seetdttu leiavadki

paljud teoreetikud, et jutustaja defineerimine filmis on vaieldav. >

Filmimeediumi jutustajat uurides polemiseerib Chatman Bordwelliga, kes kaisitleb
jutustamist filmis protsessina. Bordwelli jargi on filmijutustaja kui agent, kes jutustab lugu.
See agent voib olla loos tegelane vai pealelugev kommentaator. Agent tegelasena vaib jagada
meile isiklikke detaile voi jddda pealiskaudseks. Kommentaatorist agent saab esitada
informatsiooni, millest ainult {iks tegelane on teadlik voi stindmusi, mis on subjektiivsed ja
vaatepunktiga piiratud. Bordwell seostab jutustamise protsessi vastuvotjaga, kes loo
konstrueerib, andes narratiivi protsessis pearolli hoopis vaatajale, mitte jutustajale. ®

Chatman kritiseerib Bordwelli teooriad, véites, et vaataja ei konstrueeri, vaid pigem

>’ Herman, D. (toimetaja) 2008. Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, |k 364

>% Stam, R. 2005. Literature Through Film, Ik 232

> Deleyto, C. 1999. Focalisation in Film Narrative. Narratology: An Introduction, |k 218
60 Bordwell, D. 1986. Film Art: An Introduction
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rekonstrueerib loo vihjete hulgast, mis on filmi kodeeritud. ® Samuti leiab Chatman, et
Bordwell on huvitatud vaid taju agendist, mitte jutustamise agendist. Filmi narratiivi
analtitisides tuleks rdédkida siiski jutustajast, mitte jutustamise protsessist, toonitab Chatman.
Jutustamine kaasab eneses teadmise, esitamise, dratundmise ja meeldimise ning seetdttu

nduab tegijat — jutustajat, kes ei pea tingimata olema inimhdil. *

Filmiteoorias ollakse jutustaja madratlemise poolest erinevatel seisukohtadel, kiill aga
kasutatakse tiksmeelselt Genette’i narratiiviteooriast parit terminit fokalisatsioon, mille all
mdoistetakse narratiivse info piiramist kellegi taju, teadmiste ja vaatepunktiga. Genette eristab
nullfokalisatsiooni (kdiketeadev jutustaja), sisemist (jutustaja teab sama palju, kui parajasti
fookuses olev tegelane) ja vilist fokalisatsiooni. Vilist fokalisatsiooni annab edasi jutustaja,
kes teab vihem, kui tegelased. Ta toimib sarnaselt kaameraga, jérgides tegelaste toimetusi
véljastpoolt, aimamata nende mdtteid. 63 “Stigisballi” filmis on kasutatud valist
fokaliseerimist — sel puhul ndidatakse siindmuseid, mida tegelane kogeb, ent mitte tema

enese vaatepunktist.

Bernard F. Dick annab iilevaate votetest, mida filmides kasutatakse. Ta eristab
lahiplaani, mis on inimanatoomia terminites vote peast; suurt ldhiplaani, mis néitab iiht
spetsiifilist kehaosa. Keskplaanis kadreeritakse indiviid peast vooni. Kui kaadris on inimese
taielik figuur ja tagataust, nimetatakse seda iildplaaniks. Kaugplaani puhul on kaamera
subjektist niivord kaugel, et tulemuseks on panoraamne vaade keskkonnale. ®* Filmiuurija
Carl Plantinga jérgi on ldhi- ja kaugvotete tehnika seotud vaatjas empaatia tekitamisega.
Soovides ndidata karakteri emotsionaalset kogemust, voidakse selleks kasutatada ldahivotet,
lithikest fookuskaugust ja erinevaid vaatepunkte. Need tehnised votted peavad Oonnestunud
tulemuse saavutamiseks olema piisavalt pikad. Plantinga mérgib, et vaataja emotsionaalsust
esile kutsuvad stseenid on keskmistest votetest hoopis pikema kestusega, lastes aktiveeruda
vaataja mimikri ja tagasiside mehhanismidel. ® Dick tiheldab, et kui lahivotted vdivad

viljendada intensiivseid emotsioone, siis kaugvotted on efektiivsed omal moel: ta toob niite

*! Chatman, S. 1990. Coming to Terms. The Rhetoric of Narrative in Fiction and Film, |k 127

%2 Chatman, S. 1990. Op. cit., |k 128

® Narratology. Kittesaadav: http://www.signosemio.com/genette/narratology.asp, mai 2013

* Dick, B. F. 2010. Anatomy of Film, lk 53

% Ppla ntinga, C. The Scene of Empathy and theHuman Face on Film. K&ttesaadav:
http://www.scribd.com/doc/20243487/Catching-Characters-Emotions-emotional-Contagion-Responses-to-
Narrative-Fiction-Film, Ik 29-30
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filmist, milles kasutakse kaugplaani, nédidates tegelase hukkumist piissilasu tagajarjel — seda

on lihtsam vaadata ja véte on lausa esteetiliselt nauditav, kuna meenutab maali. ®

Kirjanduse ja filmi siizee elemendid on vordlemisi sarnased — seega saame ka filmi
analiiisides radkida jutustajast voi vihemasti fokaliseerijast. Kuigi Robert Stam ei pea filmi
visuaalset esitamist jutustamiseks, voib sellegipoolest leida, et Kkisitletavas linateoses on
jutustamise funktsioonid hoivanud just visuaalne ja heliline tasand. Maalikunsti dppinud
Ounpuu kasutab osavalt dra filmimeediumi viljendusvahendeid — pilti, koloriiti, montaazi,
kadreeringut, valgust ja heli. Olulisi tdhendusi loovad veel tegelaste Zestid ja miimika,

mistottu verbaalne tasand jaéb ekraniseeringus teisejarguliseks.

®® Dick, B. F. 2010. Op. cit., Ik 54
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2. TEGELASTE PORTRETEERIMINE: “SUGISBALLI” ROMAAN JA
FILM

2.1. Tegelased romaanis ja filmis

Analiiiisitavas romaanis on tegelaste vilised portreed esitatud vdga napilt. Romaanilugeja
jaoks on viline portree liink, mis tuleb tdita oma fantaasiaga. Romaani autor on andnud
tiieliku vilise portree — nio, figuuri ja riietuse vaid Maureri naisele ja Eerole. Ulejdinud
tegelaste vélise portree kohta on mainitud vaid fragmente, pdgusalt on kirjeldatud nende Zeste
ega miimikat. Vastuvotja kujutleb mainimata detaile lugemisprotsessis ise ette ja seega osaleb
ta teksti loomes, andes ilukirjanduslikule tekstile omapoolse panuse. Sellest johtuvalt voib
proosateosel olla palju erinevaid lugemisi. Romaani- ja filmitegelase erinevust on lahanud
Umberto Eco, kes mirgib, et kui tegelane ilmub esimest korda filmi stseeni, on ta juba
téielik.®” Erinevalt filmitegelasest joonistub romaani tegelane lugeja jaoks vilja jérk-jargult
stizee arenedes. Filmitegijatel tuleb valida ja kujundada tegelase viline portree romaani

sisemiste portreede, karakterite pohjal.

Nagu eelpool mainitud, on “Siigisballi” film tiitibilt vaba ekraniseering ja ehkki
linateos annab edasi teose pohilisi episoode, varieerub ta originaalteosest oluliselt. Kiillaltki
vabalt on timber kdidud romaani siizeega ning mdned tegelastest on muudetud voi lisatud.
Ekraniseeringus on luuletaja Eerost saanud kirjanik Mati, Laura poeg Peeter on asendatud
titar Lottaga, August Kask on muudetud soome juurtega August Kaskiks. Téiesti uue
tegelasena on sisse toodud lasteaiakasvataja Riina. Kui Undi teoses jaotus pea- ja
kdrvaltegelasteks puudub, siis Ounpuu on peategelaste elukiikude ilmestamiseks loonud ka
vihem tdhtsat rolli mingivad tegelased, kelle kaudu peategelased avanevad. Ekraniseeringus
rulluvad karakterid lahti just seeldbi, kuidas nad suhtuvad teistesse tegelastesse ning kellega
nad lavivad. Samuti on konekas see, kuidas tegelased suhtuvad oma timbrusesse ja millisesse
ruumi autor neid on asetanud. Ounpuu seob filmi temaatika rohkem armastusega ja
keskendub tiahenduse loomise juures just inimeste iiksilduse nditamisele ning urbanistlikule,

angi tekitavale elukeskkonnale.

67 Eder, Jannidis, Schneider. 2010. Characters in Fictional Worlds : 279
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Seejuures ei muutu rezissoori kaekiri liiga traagiliseks — ta oskab stseene viirtsitada Undiliku

huumoriga.

Romaanis on antud tegelaste sotsiaalne iseloomustus ja elukutse, mis on koigil erinev.
Samuti on mitme tegelase juures puudutatud nende piritolu ja monda eluloolist seika.
Viimast on filmis keeruline edasi anda, ndidatud on vaid meenutust Eero ja tema naise

vastastikusest kiindumisest.

»Stgisballi“ karakterite loomisel on oluline siseelu representatsioon. lgal karakter
esindab isemoodi maailmavaadet, millest tulenevalt on neil erinevad veendumused,
vaartushinnangud ja eelistused. Igal tegelasel on ka oma argireaalsusest viljaspoole jadv
maailm, kuhu pdgeneda: poeedi jaoks on selleks teiseks reaalsuseks luule, arhitektil tema
looming ja omapérane ruumitunnetus, dmblustehases tootajal seebiooperi maailm, Sveitseril
astroloogilised ended ning juuksuril teiste elud ja statistika. Romaanis on juttu sidemest

kosmosega, mis loob fiktsioonimaailma miistilise miljoo.

Filmis esitatakse samuti tegelaste reaalsuse iileseid reaalsusi, ehkki tuleb moonda, et
need ei loo tegelaste suhestatust millegi korgemaga, vaid on kaasatud pigem karakterite

avamiseks.

Undi ,,Siigisballi kirjutamisstiili on kriitikud iseloomustanud kui midagi, mis on
impersonaalne ja tegelaste tunnetest virvimata. ®® Filmis on hoitud Undi objektiivset stiili,
luues vaatajale vaid osalise kohalolumulje. Linateose vaataja pilk samastub iildjuhul
kaameraga, viltides tegelase teadvusega seotud subjektiivset esitusviisi. Samuti loob vaataja
ja tegelaste vahelist distantseeritust valdavalt kaugvotete kasutamine. Léhivotet on
rakendatud vaid harvadel juhtudel, kui on soovitud rShutada tegelase miimikaga edasi
antavaid emotsioone. Eelpool késitletud Plantinga teooria jérgi on vaataja emotsionaalsust
esile kutsuvad kaameravotted tavalisest pikema kestusega. Ounpuu filmis kestavad
seesugused lahivotted ligikaudu seitse sekundit. Reziss6or on kasutanud rohkelt kaugvotet,

mis kaasab keskkonna voi maastiku ning loob maalilise pildi.

Unt on kasutanud oma teoses mitmeid erinevaid paratekste. Peatiikkide alguses voi
10pus on esitatud luuletused voi 10igud teostest, mis viitavad kas siis materialistlikule

maailmavaatele voi hoopiski eksistentsiaalsele dngile uuslinna elukeskkonnas. Romaani

%8 sarapik, V. ja Viires, P. ( koostajad). 2010. Siigisball, Ik 21
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raamivad Viivi Luige virsid. Autoriteksti sees leidub nii demograafilist statistikat, fakte
geograafiast ja ajaloost, paevakohaseid uudiseid, mis sageli ei puuduta otseselt tegelase
portreed. Samuti on kasutatud viiteid filosoofidele, Kkirjanikele ja poeetidele. Kogu
sekundaarne kirjandus, mis on esitatud tegelaste portreid luues, loob atmosféari, mida ei saa

otseselt filmi tile kanda.

Romaanis on viga oluliseks jutustaja tasand, mille kaudu autor esitab oma hinnanguid
tegelastele, néiteks: Loomulikult ei tundunud nad kollaste silmadega Sveitserit, loomulikult ei
teadnud nad, kell laiba juurest nad tulid ®°. Unt annab oma egotsentriliste sdnadega edasi

suhtumist tegelastesse ning loob nendega erinevaid lisatdhendusi.

Ounpuu ei kasuta filmis pealelugevat ega kdiketeadvat jutustajat, vaid laseb tegelastel
tegutseda iseseisvalt, jutustajast mojutamata. Filmipoeetika liheks eripéraks voibki nimetada,
et tegelased rulluvad lahti meie silme ees, nad on meiega samas kommunikatsiooni
situatsioonis, seetdttu ei saagi film edastada jutustaja hoiakuid nii, nagu seda teeb romaan.
Ounpuu on arvestanud nii tegelaste vihese méottemaailma edasiandmise vdimalusega kui ka
jutustaja  hinnangute viljajatmisega — selle kompenseerimiseks on ta lisanud

originaalepisoodidele dramaatilisust voi kirjutanud neid paeluvamaks timber.

Nagu eelpool 6eldud, on ,,Siigisballi“ kompositsioon fragmentaarne. Tekst on {iles
ehitatud kui portreede galerii, kus igal tegelasel on oma stseen ja teine tegelane seal reeglina
el osale. Isegi, kui osaleb, siis lugeja saab sellest aru, kuid fookuses oleva tegelase jaoks ei

oma teine suurt tahtust, erandiks on siinkohal vaid Eero ja Laura.

Film, mille poeetiliseks eripdraks on narratiivi esitamine, kaasab tegelaste stseenidesse
korvaltegelased, kes voimaldavad edasi anda mingit tegevust siizees. Seega esineb filmis
rohkem tegelaste kokkupuutumisi. Ekraniseeringus on oluline armastuse teema, seetottu
ndidatakse tegelaste suhtlust oma elukaaslastega. Juurde on komponeeritud romantiline

stseen Theo ja Maureri naise vahel.

Tegelaste stseenid on ilmastikundhtuste muutumise loogika jargi jaotatud
alapeatiikkidesse. Kui tegelaste maailmas siindmuste areng praktiliselt puuudub, siis

romaaniaeg kulgeb diinaamiliselt, aastaajad ja ilmastik vahelduvad tegelaste kédekaigust

% Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 192
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hoolimata. Unt rohutab tegelaste seisakut veelgi, lisades teksti markmeid parajasti maailmas

toimuvate aktuaalsete siindmuste kohta, niiteks: samal ajal toimus Hiinas maavirin ™

Romaani peatiikid chituvad tegelastele piihendatud stseenidest, mis omakorda
vahelduvad kindlas riitmis: kdigepealt on radgitud Eerost, seejarel Kasest, Maurerist, Theost,
Laurast ja Iopuks Peetrist. Sama riitm kordub kaks korda, kuid seejarel hakkab nihestuma.
Unt paiskab oma tegelaste stseenid segi, kiirendab riitmi, kirjutades iga karakteri kohta iiha
viahem. Samuti muutub tegelaste esitamine olemuslikult — kui kdigepealt keskendutakse
nende mottemaailmale, siis teose 16pu poole saavad iitha enam tdhenduslikumaks just
tegevused: Maurer ldheb oma naisega restorani, Peeter helistab Eero numbrile, Eero otsib
Laurat. Lopuks viib autor tegelased, kes muidu rahulikult oma trajektoori pidi kulgevad,
ristteele kokku. Pirast ristteel toimunud autodnnetust tegelaste elukdigud taas lahknevad.
Filmis on samuti tegelasi portreteerides kasutatud riitmiliselt vahetuvat esitlusviisi. Tegelaste
stseenide jargnevus ei ole linateosese fikseeritud. Stseenid vahelduvad tempokamalt, esitades
karakteritest hoolikalt valitud fragmente. Sarnaselt romaanile hakkavad tegelaste stseenid
omavahel pdimuma alles filmi teises pooles. Risttee element filmis puudub, tajutav on vaid
stseenide tantsisklemine, ajutiselt kokku saades, sujuvalt iihelt teisele iile minnes ja taaskord

oma rada jitkates.

Lwougisballi® katkendlik iilesehitus viitab omakorda paneellinna elule, kus inimesed

elavad mitte majades, kus on kelder ja p66ning, vaid liksteise otsa kuhjatud karpides.

Romaani kompositsioonist ja antud uurimuse teemast tulenevalt on jargnev analiiiis
tegelaste-keskselt iiles ehitatud. See annab ka voimalusi vordluseks filmiga ja lubab teha

iildistusi tegelaste iilekande kohta romaanist filmi.

2.2.Eero

Tegelaste galeriis on esimeseks luuletaja Eero, kelle vilise portree edasiandmisel kasutatakse

teise tegelase vaatepunkti. Eero viline portree on esitatud 1ébi Laura silmade:

" Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 11
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Ta oli kahvatu, sassis juustega nooremapoolne mees. Purjus oleku tdttu olid ta suunurgad veidi tollakile vajunud
ja silmad udused. Ta ndojooned olid mehe kohta liiga liikuvad, kuid naise kohta liiga inetud. Eero silmad olid
kurvad nagu hulkuval koeral ning kied k&hnad ja kortsus kollaka nahaga. *

Laura vaatepunkt loob lugejale ettekujutuse Eero viljandgemisest ning samuti kumab
kirjeldusest 14bi naise siimpaatne hoiak Eero vastu. Portree viitab karakteri alkoholilembusele
ja liikuvad ndojooned annavad aimu emotsionaalsest karakterist. Filmis kehastab tegelast
Rain Tolk, kelle figuur vastab romaanitegelase vilisele portreele, tdielikust ekvivalentsusest
jaab puudu vaid néitleja kollakas nahatoon. Tegelase ndojooned ja miimika ei ole nii elavad,
nagu romaanilugeja voib ette kujutada. Ilmemédngude nappuse tottu muutub filmitegelase
temperamenditiitip romaanitegelasega vorreldes mérksa introvertsemaks. Filmitegijad on
luuletaja Eero muutnud linateoses kirjanik Matiks. Sellegipoolest, kui tegelane ilmub

esmakordselt filmivottesse, tunneb vaataja dra Eero karakteri.

Eerot iseloomustab vordlemisi kdrge emotsionaalne vastuvotlikkus. Episoodis, kus
Eero saab teada, et naine on teda petnud, reageerib ta impulsiivse végivallaga ja 106b naist.
Tema vigivallatsemist on representeeritud ka filmis, kus tegelane ei 166, vaid surub vihahoos
oma naise porandale ja hoiab teda jouga tiikk acga kinni, enne kui lahti otsustab lasta. Stseeni
dreva ja ohtliku meeleolu edasiandmiseks on kasutatud kiiret kaamera liikumist, vahelduvat
votet Mati ja tema naise vahel ning tegelaste dhmi tdis dialoogi, mis koosneb katketest:

Lopeta dra! Mida sa teed?

Unt on koigile oma karakteritele loonud isesuguse reaalsuse iilese maailma. Eero
reaalsuse iileseks on teoses luule ja looming. Eero vois moelda viaga pessimistlikke motteid,
kuid helgematel paevadel leidis ta rddmu end luulesse voi kirjandusmaailma liilitades. Filmis
on sellest teemast iile libisetud, ehkki argireaalsusest pdgenemise motiiv on Eero karakteri
portreteerimisel olemas: ndidatakse, kuidas Kirjanik kdib kogu aeg baarides pidutsemas ja

pliiab igapdevaelu kammitsatest vabaneda meelemiirkide abil.

Karakteri sisekone vaadeldes hakkab silma, et tema mottemaailmas on oluline roll
filosoofide, kirjanike ja poeetide ideedel. Unt annab rohkete tsitaatide kaudu lugejale teada,
missugune oli Eero lektiilir. Noustudes meelepéraste autorite mottemallidega, seob Eero
nendega oma maailmatunnetust. Tema lemmik Bachelardi jérgi kiirgab riidekappidest iile
kogu toa vidga pehmet, kommunikatiivset valgust. Uut korterit sisustades sattus Eero

kappidest vaimustusse — iiks sober tegi talle koguni etteheite, hurjutades, et poeet on oma

"t Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 156
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kapilembuses iile piiride ldinud. ® Eero kaudu esitatud tsitaadid osutavad tema suurele
lugemusele. Lisaks tsitaatidele on Eero sisekdnes kasutatud kordust — pérast naise draminekut
ei suutnud ta kohemaid {iiksi elamisega kohaneda. Eero rohus iiksinduse tunne ja talle tuli

meelde palju kodusonu: Kodukdija. Kodubaar. Kodukakk. Kodukeskjaam. Koduvillane. jne73.

Filmis on tegelast esitatud tohutute raamaturiiulite vahel elava literaadina.
Ekraniseeringus on tegelase toas kiilmatooniline siigisene pdikesevalgus, raamatus seevastu
kirjeldatakse, kuidas Eero eelistas pédeval akendele kardinad ette tommata, tuli pdlema

siitidata ja seejirel oma luulemaailma sukelduda. ™

Tundub, et raamatus on karakter dmmargusem ja siigavamalt kujutatud, kui
ekraniseeringus. Teoses avaneb tema lai silmaring ja huvitav mdttemaailm. Filmis piititakse
tema karakterile lisada siigavust monoloogiga, millest vaataja saab teada, et Mati kirjutas

inimestevahelise armastuse komplitseeritusest:

See pole tlidimus, mis armastusele 16pu teeb. Kannatavate, elada ihkavate, pdev-pdevalt surevate kehade
kannatus. Pdev-pdevalt surevate, ent elada ihkavate kehade kannatamatus, kes ei suuda kéest lasta iihtegi
voimalust. Kes soovivad dra kasutada oma piiratud, kahaneva, keskpérase elu, kes ei suuda armastada mitte
kedagi, sest koik teised ndevad, et nad on piiratud, kahanevad ja keskpérased.

Raamatus Eero loomingut edasi antud ei ole. Esitatud on vaid Kkriitikute kommentaarid tema
luulele, millest ilmneb, et maalt périt sulesepp sai tuntuks véljenditega: niisked varjud, valged
joed, virisevad aiad, kahvatud kanad. Kriitikud heitsid talle ette, et linna kolides hakkas
poeet kirjutama vaid baarielust ja justkui unustas oma paritolu. Tegelase sukeldumist disesse
baariellu on presenteeritud ka filmis. Andmaks edasi filmitegelase vintis olekut, on kasutatud
kédsikaamera efekti: vobelevad kaadrid vahendavad vaatajale Mati alkoholiuimast pilku.

Romaani autor rohutab Eero Kkarakterit luues tema armastust kunsti vastu — see
véljendub nii tema mdttemaailmas kui tegevustes. Poeet kidis moodsa kunsti objektigrupi
avamisel, jdlgis tonaalsuste vaheldumisi paneelidel, nautis loojanguaegseid siluette. Eero
kunstilembelise poeedina imetles ja kadestas kunstizanre, mis tekitavad vastuvotjas kohese
reaktsiooni ja haaravad teda kaasa looma. Ta alahindas luule véljendusvahendeid ja tundis
puudust keha, hédle ja varvi kasutamisest loomingus — vahenditest, mis luulel puuduvad.

Eero leidis, et erinevalt teatrist, muusikast voi kinost luule vaikib — teda peab kaasa looma,

2 Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 41
7 Ibid: 44
" Ibid: 113

28



rédkima, siis soojendab. " Poeet motiskles sageli autorikiisimuse iile ning arvustajad leidsid,
et tema loomingul puudub tihtipeale aadressaat. Niisiis on Unt kasutanud Eero
karakteriseerimisel lugeja modelleerimise problemaatikat: Eerol on oma lugeja leidmine
arenenud lausa kinnismdtteks. Paraku ldheneb tegelane enda mure lahendamisele vaariti —
selle asemel, et piitida hiivendada oma loomingut, otsib Eero lugejat kui objekti, leides 16puks

Laura.

Eero ruumitunnetust luues méargib Unt, et poeet tundis siitimet, kui pdevasel ajal aknale
kardinad ette tdmbas: Ta ei tahtnud end maailmast isoleerida. Ta ei tombunud elevandiluust
torni, aga ta armastas maailma rohkem siis, kui ta teda ei néinud "°. Bachelardi jirgi loob
Eero endale kaitstud siseruumi, tdmmates pédevasel ajal akna ette kardinad. Poeedi mote kolab
nii, nagu ta ei tahaks endast jatta muljet kui vdikekodanlikust kapseldujast. Ta identifitseerib
end iiksildase ja tundliku poeedina, kes meelsamini elab fiktsiooni maailmas ja unistab
paremast maailmast. Kahekiimnenda sajandi luule suurkuju T. S. Eliot on tdheldanud, et
luuletaja sooviks on loomingu kaudu oma isiksuse ja emotsioonide eest pageda — midagi
samalaadset piiiiab saavutada ka Eero. '’ Poeet ei olnud urbanistlikus linnaosas elamise vastu.
Ta oskas uuslinnas enese jaoks leida midagi esteetiliselt nauditavat.

Ta ei ihalenud partele tagasi. Ta leidis linnaosast meeleolusid ja saladusi. Ta jdlgis varjudeméingu drkamist ja

suremist paneelide krobelistel seintel. Ta leidis, et kosmos reedab kaudselt ennast ka siin, on leebe koige
labasema faktuuri vastu .

Eero vaatas aknast vilja ja nédgi, et hiigelkarbid tukkusid melanhoolselt ja otsekui
igatsesid midagi. Nende sadades  silmades oli  loid  kiisimus ”
Niisiis tajus Eero Mustaméde maju elavana, ta leidis hingestatust koikjal oma itimber.
Paneelmajast viljudes vois luuletaja end sotsiaalsetest siisteemidest mingil tasandil vilja
lillitada: Ta tundis timbrust ennekoike kui litkuvate figuuridega kiillastatud maastikku % Eero
el tundnud otseselt oma maja inimesi, kuid moned viliselt huvitavamad ja isikupdrasemad
olid talle sellegipoolest meelde jadnud. Ta teadis, et ndgupidi tuttavad tundsid tedagi, kuid ei
andnud sellest kuidagi viliselt mdista ja Eero vastas neile samaga. ® Eero karakter on

vastuvotlik vilistele teguritele - poeedi erudeeritus ja

> Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 109

’® Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 113

77 Eliot, T. S. 1997. Rahesoo, J. (koost., t6lk.) Valitud esseesid, lk 20-21
8 Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 13

” Ibid., Ik 113

& 1bid., Ik 12
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kunstilembeline hing mdjutavad tema maailmatunnetust, nii et ta oskab nédha meelikoéitvat ilu

ka paneellinnas. Ta piiiiab iile olla naabritega vodrandumisest ja kohaneda uute kommetega.

Langemets on tidheldanud, et Eero laseb saatusel end kanda, ta ei vota vastu otsuseid
ega vali vOimaluste vahel, kuid ta jireldab, analiilisib ja mirkab modnuga iseendagi juures
kummalisi tegusid. Tdepoolest, karakteril puudub arenemine: ta ei tee erilisi pingutusi selle
nimel, et leida oma loomingule adressaat, vaid jatkab oma seni elatud elu. Eerole on omane
aeglaselt kulgev ajatunnetus, vabakutselise poeedi stereotiiiibina on Unt loonud temast

tegelase, kellel ei ole kuhugi kiiret ja kelle 6lul ei lasu kohustuste koormat.

Filmist on vilja jaetud sonasepa Gised seiklused kunstnike seltskonnas, samuti ei ole tal
sopru, kes tal alatihti kiilas kédiks. Selle asemel ndidatakse tegelase viibimist pimedas
alternatiivse muusikaga baaris, kus ta joobnud olekus tantsib ja otsib kontakti teiste
pidulistega. Viriseva panoraamvdttega ndidatakse tegelase koju joudmist modda maanteedért
pidi. Filmitegijad on kandnud osavalt linateosesse iile raamatus kirjeldatud teadvuseseisundi.
Nimelt ei méletanud romaanitegelane, mil viisil ta oli koju joudnud: ta piitidis meenutada, kas
ta vottis eelmisel 60sel takso voi jalutas, kuid asjatult. Filmis on sulandatud kaks erinevat
maélestust kojujoudmisest iheks. Kaamera positsioon on siinkohal antropomorfne — ta esitab
stseeni subjektiivsest plaanist, thitides nii vaataja kui filmitegelase vaatepunktiga. Esmalt
ndidatakse Lasnamie sdiduteed nii, nagu see avaneb autosdidult: iihtlane liikumine méoda
soiduteed viitab sellele, et tegelane soitis koju taksoga. Kaadrisisese ldbihajuva montaazi abil
tuuakse sisse Eero teine kojujoudmise variant, kus ndidatakse, kuidas ta omal jalal mooda
teed kodu poole vaarub. Filmis on pandud rohku Mati iiksindustundele, maailmavalule,
loomise raskusele ja baarides tuigerdamisele. Mati teeb kohmaka ldhenemiskatse baaris
viibinud lasteaia kasvataja Riinale, kel on tiikk tegemist, et pealetiikkivast poeedist lahti

saada.

Ounpuu on muutnud Eero dialoogi kolleegiga, kes talle keset 66d helistab. Filmis
naljatab helistaja: “Sulle on maarjamaa rist antud ja sada tuhat krooni”, kuid romaanis radgib
kolleeg hoopis sellest, et Eerot on meedias nimetatud rahvakirjanikuks. Selline moonutus
tekitab tdhendusnihet, sest Eero, kelle luulel ei ole aadressi, ihkas alati jouda lugejani.
Maarjamaa rist antakse eriliste teenete eest Eesti Vabariigi heaks. Niisiis voib tunnetada, et

filmis on asi veelgi rohkem iile vindi keeratud — nali on veelgi absurdsem, kuid joobes Eero

82 Sarapik, V. ja Viires, P. (koost.) 2010. Siigisball, Ik 117
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jaab siiski seda hetkeks uskuma. Nii raamatus kui ka linateoses naeris kolleeg mahlakalt, kui
taipas, et Eero nalja uskuma jéi. Kolleeg lootis salamisi, et tema kohta kdivad jutud, et ta on

hulluks jéiinud. Eero teadis, et kolleegil oli tekkinud kujutlus, et poeet peab olema hull %,

Romaanis lahkub Eero juurest tema naine Mustamiele kolimise peo ohtul. Eerol
onnestub teda vaid korraks tabada, seejirel kaob naine teadmatusse — lugeja ei saa temast
enam midagi teada. Filmis ldheb Kirjanik Mati naist akna taha piiluma, romaanikontekstis
oleks see aga vdimatu, sest igasugune info naise asukohast on puudulik. Film 16ppeb Eero
naise naasmisega ja tema tdhendusliku 16purepliigiga: Ma armastan sind endiselt. Raamatu

16pus kohtub Eero kellegi uuega — Lauraga.

Filmis esitatakse Mati ja tema naise tegevusliini arengut tagasivaate abil.
Retrospektsioonis loevad noored raamatut “Avameelselt abielus”, naljatlevad selle iile ja
teevad padjasdoda. Seesugune narratiivi lineaarsuse katkestus on Mati ja tema naise
tegevusliinis konekas, sest esitab mélestuskillu ajast, mil paar oli dsja abiellunud, suhe oli
paljutdotavalt siiras ja muretu, vastandatuna oleviku situatsioonile, mil kooselu on
lagunemas. Varasem Ornutsemine on asendunud végivallaga ning naermine nutmise ja
karjumisega — niisamuti on muutunud filmi koloriit: valgete, puhaste, eredate toonide

asemele on astunud tume ja tuhm tonaalsus.

Ounpuu on lisanud tegelase loole situatsioonihaleda huumoriga stseeni, mis niitab teiste
tihiskonnaliikmete sallimatust Mati suhtes, kui ta poest meesteajakirja ostes piinlikkust
pannakse tundma. Filmivaatajas soovitakse tekitada kaastunnet Mati vastu, kes on vdimeline

isegi toidupoes sattuma hébistavasse olukorda.

2.3. August Kask

Romaanis on 6eldud August Kase vilise portree kohta vaid nii palju, et ta on juusteta. limselt
ei oma vilimus tegelase juures tdhtsust, sest teistega puutub Kask kokku vaid nii palju, kui
nduab tema juuksuri amet. Unt on votnud tegelase suhtes mdneti distantseeritud positsiooni —

seda demonstreerib juba ees- ja perckonnanime korvuti kasutamine. EKraniseeringus on

8 Unt, M. 2009. Op. cit., |k 112
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karakterit oluliselt muudetud — temast on saanud August Kaski, Soomest périt viliseestlane,

kes radgib eesti keelt aktsendiga.

Kaske on esitatud kibestunud ja teisi hukkamoistva poissmehena, kes halva tujuga
hukkas mdttes mitusada inimest. * Mitmel kliendil tahtis ta habemenoaga kori lébi 1digata.
Kask arvas, et tal oleks olnud pohjus — nimelt kandis ta endas touparanduse ideed. 8 Karakter
ei ole kujunenud negatiivseks tdiesti alusetult. Unt annab tegelase portreed luues
fragmentaarselt selgitusi, kuidas tegelane inimeste peale niivord tigedaks oli muutunud: soja
ajal panid vene ohvitserid ta sauna kinni, kus Kask viibis terve 66 paanilises hirmus, arvates,
et hommikul lastakse ta kui saksa spioon maha. Tema isikut oli suudetud tdestada ja
hommikul tuldi teda hoopis vabastama. Noudnud ohvitserilt tdendit selle kohta, et ta on
puhas poiss, sai Kask pika mangumise peale mitteametliku toendi, millelt hiljem avastas
véadrtusetu templijilje. Parast seda episoodi tekkis midagi jaddavalt tema ja teiste inimeste
vahele. ® Kask on iihiskonna suhtes revansistlik ka seepirast, et talle ei usaldatud s6ja ajal
automaati, vaid médrati rahvamalevasse. Sarnaselt teistele ,,Stigisballi* tegelastele on Kask
iikksildane ja oma nodrkushetkedel tunneb puudust teise inimese juuresolekust. Unt on
Kirjutanud Kase sisemise heitluse peegeldamiseks episoodi, mis peegeldab tema sotsiaalset
angi. Episoodis piilidis tegelane vastasmaja rddul seisvat naist motte jou abil enda juurde
kutsuda. Kui naine siiski ei tulnud, motles Kask kittemaksuhimuliselt, et ta oleks naist
kiitinistanud ja niisama tagasi saatnud. % Kittemaksu temaatikat voib leida ka linateosest,
ehkki see on esitatud hoopis teistsuguste motiivide kaudu. Filmis tembeldatakse tegelast
perverdiks, mille ajel August teebki midagi sellist, mis lasteahistaja kartjad endast vélja viib.

Unt kasutab tegelase portree loomisel rohkelt vastandusi. Ta margib, et Kase
vaatepunkt oli korge ja vaatevili avar. Irooniline on seejuures moment, et tegelase silmaring
oli vastupidiselt tema vaateviljale iilimalt kitsas. Kask ei mdlgutanud maailmast siigavad
motteid nagu Eero, vaid armastas hoopis statistikat teha, loendades nditeks vastasmaja rddude
lillepotte ja kuivama pandud pesu. ® Unt esitab tegelase portreed luues hulganisti statisilisi

andmeid Mustamie majadest — nditeks {ihe paneelmaja poolel oli 288 erinevat ruumi ja 144

8 Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 117
® Ibid, 48
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rodu. % Lisaks statistikale oli Kask huvitatud teiste inimeste eludest: ta uuris pikksilmaga
00siti vastasmajade aknaid. Juuksurit tabas pikksilma taga pettumus, sest ta oli kartnud voi
lootnud ndha egiptuse oid, pornograafilisi stseene, morvu, vdgistamisi, vdihemalt

tantsupidusid, stinnipdevi voi siis tagasihoidlikke perekondlikke armustseenegi. %

Pikksilmaga vélja vaadates oli Kask ettevaatlik, kuna pelgas, et vastasmajas on moni
teine temasugune mees, kes nieb teda ja tema uuringuid. ** August Kask umbusaldas oma
kortermaja miiiire, kartes, et keegi voib teda pikksilma tagant tabada. Kase jaoks oli oma
sisemisest ruumist tdhtsam vodras ruum ja selles toimuvad siindmused. Tundub, et Kasele
pakkus pikksilmaga vaatamine vahelejaamise hirmus teatavat laadi naudingut — see oli tema
saladuseks ning koos vaatlustulemustel pohineva statistikaga 16i reaalsuse, milles talle
meeldis viibida. Distantseeritult viljas toimuva jdlgimine ja erinevate igapdevaste objektide
loendamine viitab vodristusefektile. Tegelane uurib teisi antropoloogi pilguga, justkui
kuuluks kaaslinlased mdne eksootilise suguharu kooslusesse, kelle voorad kiitumismallid
vajavad tolgendamist. Jdlgides inimeste teretamisi, leiab Kask: Moéned ei teretanud iildse,
ehkki olid molemad kahejalgsed. Moned koguni morisesid voi korisesid teisest moodudes
ihvardavalt *%. Inimesed, keda ta linnatinavail uitamas nieb, tunduvad talle kauged ja
moistetamatud, ta ei kuulu nende hulka. Kask tajub end ikka ja alati viljaspool olevana,
vodrana. Kuhugi kuulumine on inimvajaduste hierarhia jargi vajadus, aga inimiihiskonnast

voorandunud Kasele ei paku keegi gruppi, kuhu kuuluda.

August Kasele oli vastumeelne mdte, et ta peaks paljunema ja oma lastes edasi elama %,

Tema karakterit on autor vastandanud arhitekt Maureri omale, kelle motteviisi jdrgi peitub
paljunemises oluline potentsiaal uute andekate inimeste siinniks. August Kask ndgi ainult

seda, et inimkond on hull ja tapahimuline. Kask vihkas inimeste juures koike.

Kase elukeskkonna tunnetusele lisab tdhenduslikkust tema mdtistiklus loomariigist.
Unt Kirjutab, et Kask ei sallinud linnas elavaid koeri ega kasse ning koige ebameeldivamad
olid tema jaoks kajakad. Tegelane imestab, miks kajakad eelistavad linna merele, suletust

vabadusele. * V3ib leida, et tegelase viirtused on esitatud vasturdikivana — Kask mirkab

 Ibid, 115
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teiste juures seda, mida ta enese juures tdhele panna ei oska. Kask ei arva, et tema eluviisis
oleks midagi vadra — tegelane on usin kritiseerimaks kaaskodanikke voi teisi elusorganisme,

kuid enesega on ta rahul.

Ekraniseeringus presenteeritakse samuti Kase kokkupuudet sulelistega. Ta toidab
tuvisid saiaga, kuid &kitselt otsutab ta tuviparve keskel jalgu trampida, mille peale linnud

viivitamatult laiali lendavad.

August Kaske on kujutatud kui primitiivset tegelast, keda ei iseloomusta
psithholoogilne komplekssus. Karakterit voib nimetada lamedaks, sest tema sisemaailmas
puudub areng ja ta ei illata lugejat. Kaske on kujutatud kui inimesepdlgurit, kes véldib

igasugust empaatilise kontakti loomist vaadeldava inimkonnaga.

Ekraniseeringus on karakterit esitatud transformeeritult, kuid tema primitiivsust on
sdilitatud. Kaske nditavad stseenid on esitatud kesk- voi kaugplaani abil, et jutustaja
suhestumine karakteriga jadks reserveerituks. Filmis on kiill samasugune poissmees, kes s66b
mitmeks paevaks ettetehtud putru, kuid talle on kiilge poogitud kommionu kuvand, selle
kaudu, et ta lasteaias mingivaid mudilasi uudistab. Ounpuu on tegelaskuju luues jitnud iisna
palju vaataja otsustada: kas August on ohtlik lastemeelitaja voi lihtsalt tegelane, keda juhuse
kokkulangemiste tottu moistetakse hukka pohjuseta. Siiski antakse esimeses stseenis, kus
Kask lasteaia poole liigub, mérku pahaendelise taustamuusikaga, et midagi kahtlast on
toimumas. Ounpuu kasutab stseenis kaasaegset stereotiiiipset ettekujutust pdlastusviirsest

mehest.

Unt karakteriseerib tegelasi iildjuhul 1dbi tegelaste taju, teadmiste ja mottekdigu, kuid
esitades Kase portreed, mérgib jutustaja dra just selle, mida tegelane ei teadnud. August Kask
on tegelane, kes tegi hea meelega oma t66d ja oli kuulnud lihtsamatest juuste 13ikusega
seotud kommetest, aga tal ei olnud aimugi, kui suur on juuste miitoloogiline tahendus. *
Kask tdheldas, et kuuekiimnendate aastate 16pul jdi tal t66d viahemaks. Ta ei teadnud, mis
seda vOis pohjustada — tegelane luges kiill regulaarselt ajalehte, kuid ei osanud pdorata
tihelepanu asjaoludele, mis olid olulised just tema elukutse jaoks. % Paistab, et autor soovib

viitestikus osutada tegelase puudulikule analiitisivoimele. Juuksur Kasel on professionaalseid

> Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 16-17
% Ibid., Ik 17
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tdhelepanekuid, kuid need jddvad iiksnes statistika valdkonda, sest ta ei oska neid siduda

argielu muutumisprotsessidega.

Ounpuu on soovinud karakteri puhul rohutada tema mittekuuluvust sotsiaalsetesse
gruppidesse. Teda tdrjutakse nii t661 kui tdnaval liilkudes. Vilismaalt périt tegelane tunneb
end Eestis halvasti, kuid midagi selles osas muuta ei ole tal plaanis. Filmis kujutatakse
tegelast juuksurina, kes ei naudi oma t66d. Kliente kdib salongis harva ja motivatsioon t661
viibimiseks tal puudub. Tegelane on elust tiidinud, to6andja teeb talle koguni markuse, et
mees peaks olema entusiastlikum. Antud mirkus mojub koomiliselt, kuna tééandja sdonab
seda tiie tdsidusega, hiiles koolitaja toon. Ounpuu loodud karakter on raamatu omast
jouetum ja depressiivsem. Tegelase pikksilmaga vaatamise hobi ei ole filmis edasi antud,
seega jadb tegelase ainsaks huviks lasteaia laste jalgimine. Kaski on elule jalgu jadnud tiksik
vanamees, kes tekitab vaatajas kahjutunnet. Kummastavalt mdjub tema emotsioonide puhang
filmi 15pus: taaskord jééb vaataja otsustada, kas tegelane naerab voi nutab ning mis on selle

ajendiks.

2.4. Maurer

Arhitekt Maurer on tegelane, kes jaab vahel mdtisklema oma kodulinnaosa tektoonika
arenemisest. Unt esitab tegelase portreteerimise kdigus fakte kohalikust geograafiast ja
muistsetest leidudest neil aladel. Arhitekt Maurer teab esitatud momente peast, kuna oli seda
koike korgkoolis oppinud. Faktilised teadmised aastaarvude voi nditeks demograafia kohta ei
valmista talle raskusi. Ometi ei tunne arhitekt oma spetsiifilisest haridusest r6dmu — ta peab
seesuguseid teadmisi parasiitseteks, sest need teevad ta rahutuks. Ta oleks tahtnud linnast
vihem teada, aga niiiid oli juba hilja kahetseda *'. Tema karakterist Shkub kultuuritidimust
ja raskemeelsust. Maurer on perfektsionist, kellel on keeruline leida rahu eneses ja saada 14abi

teistega.

Vastupidiselt August Kasele usub Maurer, et elu on védrtus, mida tuleb paljundada nii
palju kui vdhegi voimalik. Maurer véartustab annet ja kunstnikke, seega arutleb ta, et kui

inimkond kasvab, kasvab ka Beethovenite ja Tolstoide arv. Maurer on ndinud palju inetut,

*” Unt, M. 2009. Op cit, 21
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otsapidi isegi sdda ja seega imestab, et inimesed nii heaks on muutunud. Arhitekt vastandab

oma hetkeelule raskemaid aegu ja leiab, et vib rddmu tunda pisiasjadest. *

Unt jutustab, et Maurer on iiles kasvanud agulitinava majas, mis kihas elust. Tema
lapsepolve keskkond oli rahutu ja korralage. Eelpool vilja toodud Bachelardi motte jérgi
tuleb minevik unistuste kaudu elama uude majja — nii on see ka Maureri puhul, kes meenutas
oma esimest kodu teatud liigusega. Ta mdlus oli see koik alles soojade suvedhtute leebuses,
koeri karjatavate vanatdidide, tolmus siblivate laste ja valminud valgete sostardega %
Arhitekti enese kujundatud kodune milj66 on lapsepolvekodust diametraalselt erinev. Teda
inspireerisid modernistliku arhitektuuri suurkujud ja ta oli kindel selles, et majal ei ole
mingisugust vaimu. Lihemalt ei ole romaani autor Maureri loomingut kirjeldanud. On vaid
teada, et Maurer tundis suurt uhkust selle iile, et oli Mustamée loomise projektis kaasa 166nud
ning ei heitnud 18pptulemusele midagi ette. Siinkohal on voib jallegi tajuda Undi irooniat:
arhitektide visioon Mustamiest oli ju sootuks midagi muud, kui 16pp-produktiks kujunenud
linnaosa. Maureril puudus uuslinna suhtes kriitikameel ja ta oli enesega rahul, elas ta
patriootlikult Mustaméel: Ta oli valinud vapruse. Ta elas ise Mustamdéel **. Nii romaanis kui
ekraniseeringus on Maurer oma loominguga darmiselt rahul ja tal on raske moista inimesi,
kes moodsat sisekujundust voi urbaanset elukeskkonda ei salli. Kui raamatus saab Maurer
tuge ja inspiratsiooni Le Corbusierilt voi teistelt funktsionalismi esindajatelt, siis filmis on
arhitekt oma urbanismilembusega téiesti iiksi jdetud: teda ei moista ei tookaaslased ega oma
naine, kes talt kiisib, miks nad ei voiks mujale kolida. Filmistseenid, mis toimuvad Maureri
korteris, presenteerivad arhitekti kodu minimalistlikku interjoori ja tema loodud

laevamakette, mis on paigutatud klaaskappidesse.

Teoses on kogu Maureri portree antud tema mdttemaailma ja kéditumise kaudu: arhitekt
arvas, et ta naine on voluvalt rumal, kuid ta motles ta rumalamaks, kui ta tegelikult oli 101,
Teisalt vottis Maurer kaamerate ees teistsuguse rolli, rddkides, et 6nn on voimalus teha
meeldivat tood, olla armastatud ja armastada ning olla kasulik oma rahvale ja kogu
inimkonnale. Ta lisas, et need on vaid ideaalseisundid ja rddkida saab ainult nende poole

plirgimisest. Kui reporter kiisis Maureri naiselt, kas ta on onnelik, vastas naine lihtsalt

8 Ibid., Ik 52-53

> Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 11
1% 1pid., 1k 95

Y 1bid., Ik 124
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jaatavalt. Maurer arvas, et naise lihtne armastus on kadestusvéérne. 102 v5ib tdheldada, et
Maureri karakter on 16hestunud — sageli maétles ta iiht ja vélja iitles hoopis midagi muud.
Arhitekti jaoks oli oluline tema sotsiaalne kuvand. Ta piiiidis varjata oma egoistlikku
maailmapilti ja kiilma {ikskdiksust teiste inimeste suhtes. Moneti kentsakas on Maureri
sisekone, kui ta kaalub, kas abielluda oma tulevase naisega voi mitte. Meest paelub tema
naiselikkus ja vaba suhtlusmaneer ning ta mdtiskleb, et naisest saaks hea seltsiline. '*
Maureri naisele on 14bi mehe vaatepunkti antud véline portree: lopsakad punased juuksed,
suured rinnad, suur suu, suur ja tugev. Maurer kiindus naise figuuri, leides, et too on just
selline tdiuslik naine, nagu filmides ndidatakse. ** Filmis ei ole Maureri karakter niivord
ambivalentne: ta jagab naisega oma jahedaid tundeid, lausudes, et naine on teda &ra tiitidanud.
Tegelane annab oma ndoilmetega edasi polgust, tiidimust ja tikskdiksust. Maureri naise viline
portree erineb oluliselt romaanitegelase omast: lopsakate punaste juuste asemel on ornad
heledad kiharad, samuti ei ole tegelasel suuri rindu (mida Maurer ka ette heidab), suurt suud
ega tugevat kehaehitust. Muudetud on tema romaanis kirjeldatud positiivset ja lihtsameelset

karakterit, presenteerides teda kui kurvameelset ja liksildast tegelast.

Unt kirjutab, et pérast nelja kooselatud aastat soovis Maurer endale salaarmukest, sest ei
saanud oma naisega enam hésti 1dbi. Ta unistas naisest, kes oleks sama vormi, aga parema
sisuga '°. Seega ilmneb, et Maurer, kelle iildine maailmapilt oli progressialdis, ei piiiidnud
oma suhet parandada, vaid unistas hoopis armukestest ja saladusest oma elus. Filmiski toodi
vélja, et Maurer ei pingutanud: Kui naine oli 66sel unetu ja soovis temaga radkida, torjus
Maurer ta eemale ning pani oma elukaaslase end veel iiksikumana tundma. Maureri ja tema
naise vahel on selgelt tajutav mdistmatus — kumbki ei hooma teise vajadusi ega vaartusi.
Molemad tunnevad end seelébi iiksildaselt. Karakterite tegevusliin filmis 10ppes sellega, et
nad radkisid liksteisele tédiesti ausalt oma tunnetest. Maurer paljastas, et on tiidinenud oma
naise vilimusest, vdikekodanlikust omakasupiiiidlikkusest ning samuti tema naiselikkusest ja
lapselikust tdhelepanuvajadusest. Naise sonul oli Maurer eneseimetleja ning nagu
mingisugune Bergmani karakter, mitte iildsegi enam inimene. VOib jéareldada, et arhitekti ja
tema naise karakterid on filmis moneti diinaamilisemad, arenemisvoimelisemad kui

romaanis. Maureri naine filmitegelasena ei olnud nii lihtsameelne ja probleemidest

192 pid., Ik 141

Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 126
1% pid., Ik 127
19 pid., |k 144
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moddavaatav nagu romaanis, vaid tundis juba ammu mehe suhtes ebasiimpaatsust. Nende
rahulolevale kooskulgemisele toob 16pu plahvatuslik tiili, mille 1d6ppedes jouavad Maurer ja

tema naine arusaamale, et ei hooli enam tiksteisest.

Ekraniseeringus on Maureri karakterist saanud pessimistlik realist — filmitegijad on
otsustanud romaanitegelase elujaatava motteviisi kdrvale jétta ja anda talle tdsine karakter.
Maurerit ndidatakse heatujulisena vaid stseenis, kus ta viibib kolleegide juures peol. Stseenis
on kasutatud iiledlavotet, ndidatamaks Maureri pidevat suhtlemist teiste peokiilalistega.
Maurer naudib seltskonda, kuid lahkub varakult — arhitekt haavub, sest peo vdorustaja kiisib

talt, miks ta ikka veel magalas elab.

Maureri hingeelu analiiiisides ilmneb, et tegemist on iisnagi keerulise karakteriga.
Tema sisemised matisklused on sageli vastuolus ning ta allub oma ihadele, ehkki need teda
onnelikuks ei tee. Ta usub progressi, kuid enesearengule ei pretendeeri. Ta ei teadvusta
enesele, et otsib korgemaid véartusi ka inimsuhetes. Ekraniseeringus on suudetud hésti edasi
anda tema pedantsust, tdiuseihalust ning eneseimetlust. Raamatus ilmestab Maureri arutlusi

véga lai silmaring ja filosoofilised mdtisklused, mis filmis paraku ilmsiks ei tule.

2.5. Theo

Theo vilisest portreest on antud kirjeldus Maureri vaatepunktist: Sveitseril olid dlised
kollased silmad, mis lausa dgisid ta naise tihelepanuvajadusi. ‘% Ekraniseeringus on Theo
tahelepanuvajadust téis pilgule samuti rohku pandud. Theo heitis Maureri naisele himuraid

pilke, just nii, nagu seda teeb Undi loodud tegelane.

Sveitser Theo pidas teaduslikuks tooks raamatut, mida ta kirjutas meeste ja naiste
erinevuste tdheldamisest. Romaani autor on Theo portreed edasi andes kirjeldanud tema
loomingut, millest peegeldub Theo kiillaltki madal intelligentsustase. Tema ideed olid
kliSeelised ja iildistavad, niiteks: Mees polgab kalleid ja efektseid riideid, naine aga,
vastupidi, armastab neid ', vdi sellised, millega on keeruline ndustuda: Mehed ei hinda

kunstikogusid ega kogu kunsti. Kunsti koguvad naised ja naiselikud mehed '°. Unt mirgib,

1% ynt, Mati. 2009. Op cit: 145

97 1pid., Ik 30
1% 1pid., Ik 30-31
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et Theo luges teosoofiaalast kirjandust ja ei osanud otsustada, kas ta on seksuaalfilosoof voi

astroloog. 1%

Theo oli materialist: koikidel ndhtustel uskus ta olevat teadusliku seletuse,
fuiisilise aluse. *° Ta uskus, et astroloogia mojutab tema elu ja jilgis seetottu alaldopmatult
tahtede seisu. Sageli tundis ta ennast olevat loodud kdrgemate véirtuste jaoks. *** Tundub, et
romaani autor on tegelase esitamisel soovinud ndidata tema haridusenappusest tulenevat
tousiklikkust ja kriitikameele puudumist. Filmitegelasel ei ilmne huvi raamatuid lugeda ja
korgemate véartuste poole piitielda — ta unistab hoopis ehitusprahi konterineridriga
tegelemisest. Kiill aga kajastub filmis tema astroloogiahuvi. Oma &riideest radgib Theo vales
situatsioonis, nimelt siis, kui piliiiab Maureri naisele muljet avaldada. Ehk soovitakse selle
vottega naise teadvuses tekitada vastandust ehitusprahi drimees — arhitekt. Theo
astroloogialembust on presenteeritud filmitegijate varjamatu sarkasmiga, kui too oma

markmikusse pérast vahekorras oldud 6id naiste tdhtkujusid tiles tdhendab.

Theo karakterile on omane tugev alavairsuskompleks ja ebakindlus. Unt annab seda
edasi, kirjeldades S$veitseri taju tasandit: ta tundis end halvasti ruumides, kus ei olnud
peegleid, ta ju ei teadnud, milline siis vdlja ndeb, kui ta peeglisse ei vaata. Seetottu meeldisid
Theole vannitoad, kupeed, riidehoiud, esikud, magamistoad, juuksuritéokojad,
ritsepaateljeed, ja ka oma t36 juures sai ta end pidevalt jilgida. *** Undi Theo on viisakas ja
avatud suhtleja, kes suhtus vabalt oma elukutsesse, kuid Ounpuu on tegelast kujutanud
kinnise iseloomuga, kes vidhese verbaalse vdimekuse tottu suhtleb teistega vaid
erandjuhtudel. Samuti ei tunne filmitegelane mingit roomu sellest, et tema tooks on teiste
inimeste teenindamine. Theo lausa pdlgab oma elukutset: ta ei salli oma téokohustusi,
kolleege, iilemust ja isegi Sveitseri pintsakut ei pane ta vabatahtlikult selga. Linateosesse on
lisatud koomiline stseen, mil Theo laheb konverentsil sdogipausile, tehes ndgu, nagu oleks ta
kirjanik. Temaga soovib tutvuda naine, kellele Theo oma tegelikust ametist annab teada alles
parast armatsemist. V4ib jareldada, et film toonitab Theo alavddrsuskompleksse, mis on
tingitud sotsiaalselt madalast elukutsest. Implitsiitsel tasandil niitab Ounpuu, milliseid

stereotiitipide pdhiseid illusioone on inimesed endale vdimelised looma.

Tegelase elukeskkonna tunnetuse esitamisel voib taas leida Bachelardi moju, kes

taheldas, et paigad, kus on 1dbi elatud unelust, votavad iseenesest taas voimust uues uneluses.

199 pid., Ik 31

19 1pid., 1k 97
1 Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 99
"2 Ibid., Ik 96
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Sveitser Theo portreed luues on esitatud milestusi tema varasema elu seikadest, nii
individuaalelamu rajoonis, kus pideva ehituse ja remondi kdigus tekkinud ehituspraht jdigi
majade iimber. Hiljem elas ta pererahva tiirilisena luksusmajas, millega seoses meenutas,
kuidas nad koos elavaloomulise perepojaga 00siti sisse ronisid 1dbi keldriakna. Theo peatus

siin ja seal, enne kui sai soprade kaudu omale Mustamie korteri. **

Filmitegijad on Theogi puhul presenteerinud vaid tema koige addrmuslikumaid
iseloomujooni. Niidatud on Sveitseri hedonistlikku ellusuhtumist, véljendades mitmes
stseenis tema seksuaalsete ihade rahuldamist. Samuti on maksimeeritud tema kohati esinevat
eksistentsiaalset raevu, nimelt kulmineerub tema tegevusliin ékilise vihapurskega, mille ajel
Theo 1ldheb tuntud lavastajale kallale. Kui raamatutegelane Theo haaras lavastaja
valuvottesse, vedas ukseni, avas selle ja viskas ta trepist alla, siis filmis on stseeni
dramaatikat voimendatud: aegluubis kaameravotte ja dramaatilise muusika vahendusel
tehakse vaatajale selgeks, et Theo peksis lavastaja surnuks, olles kuulnud, et viimati lavastas

ta suhtekomoodia.

Filmirezissoor on soovinud iile kanda Undi armastuse nappuse voi selle puudumise
problemaatikat. Theo stseenile on seetottu juurde komponeeritud episood, mil ta tunneb
kiindumust Maureri naise vastu, kellega tal enda sonul tekkis mingisugune eriline ldhedus.

Naine ei vasta tema tunnetele ja Sveitseri lootused seosed temaga purunevad.

2.6. Laura

Laura vilise portree kohta ei ole Unt midagi kirjutanud — mérgitud on vaid see, et tegelane oli
umbes kolmekiimmend aastat vana. Ounpuu filmis kehastab karakterit Maarja Jakobson, kes
péalvis suurepdrase niitlejatoo eest mitmeid preemiaid. Niitlejas on rohkem intelligentsust ja
maailmavalulist hoiakut, kui romaanitegelases, kes on portreteeritud kiillaltki primitiivsel

moel.

Laura elas kahetoalises korteris koos oma pojaga. Ehkki ta elas ilma meheta, ei tundnud

ta hirmu. Laura ei moelnud eksistentsialistlikke motteid ega votnud maailma asjade kohta

3 Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 162-163
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sdna, sest teadis, et ta maailmast dieti midagi ei tea. ** Ounpuu loodud karakter on samuti
tagasihoidlik ja rddgib vdga harva. Stseenis, mil telekaparandaja piiiiab temaga serva teha,
kuulab tegelane midagi vastu iitlemata ja palub vanamehel rdadkimine IOopetada. Laura
kohkumist on véljendatud &kiliste kaamera vaatepunktide vahetamisega — kordamdodda liigub
kaamera Laurale, kelle kehakeel nditab segadust ja siis jille telekaparandajale, kes naise
jahmumisest vilja tegemata jatkab oma monoloogi sellest, kui raske on naiste elu ilma

meheta.

Teoses on radgitud ka Laura eluloost, millest saame teada, et neiul oli olnud
suvituslinnas kavaler, kuid nad lidksid lahku. Kavaler tiidines Laurast dra ja tutvustas teda
ithele Tallinna sdbrale, pikakasvulisele lavatdodlisele. Lavatdoline meeldis Laurale ja nad
hakkasid kdima kohvikutes. Noorte suhe ldks nii kaugele, et Laura jdi lapseootele, mille peale
lavatooline alguses kiill pahandas, kuid hiljem otsustas oma aumehe staatuse hoidmiseks
Lauraga abielluda. Kui nad abiellusid, oli Laura kahekiimne aastane. Pérast kaks aastat
kooselu hakkas mees jooma ja huligaanitsema. Ta tuli purjus olekus koju ja iitles, et joob
sellepérast, et Laura on kiilm naine, ja nii filmides kui ka elus kéituvad naised hoopis teisiti.
Nad lahutasid péarast seda, kui mees oli tritanud Laurat liitia. Laps jdi Laurale, ehkki mees
piiiidis teda kohtu abil enda hoole alla saada. ** Filmimeediumis on tegelaste eluloo
varasemaid seiku keeruline ja aegandudev ndidata — seega ei tea filmivaataja Laura
minevikust muud, kui vaid seda, et tema mehest sai alkohoolik. Liihikeste korvalpdigetena on

esitatud, kuidas endine mees Laurat ikka veel jélitab ja naisele rahu ei anna.

Laura portreteerimisel on tdahtis Cunninghami seebiooperi kirjeldus. Ta naudib seebika
vaatamist ja elab nende tegelastele tuliselt kaasa. Voib oelda, et ta elab koguni
simulaakrumis. Talle meeldis argisest reaalsusest pogeneda fantaasiamaailma. Isegi Laura t66
juures arutasid naised Cunninghami teleseriaali iile. **° Laura vaatas automaatselt ka
végivaldseid filme, mida ta tegelikult ei armastanud. Viimasega rohutab Unt karakteri
arenemisvoimetust: Laura ei tee sotsiaalseid valikuid, vaid vaatab televiisorist seda, mis ette
juhtub. Kurb on tddeda, et isegi lapse sai Laura mdtlematult. Uksikema Laura on haaratud
seriaali simulaakrumisse — ta eclab Siizeele emotsionaalselt kaasa ja nutab, Kkui

lemmiktegelastel halvasti laheb ning molgutab sageli mdtteid nende dramaatilisest saatusest.

Y% 1pid., |k 24-25
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Laura kurvastab, kui moni episood sarjast vaatamata jééb, kuid samas rahustab end madttega,

et naised t00l teavad siindmuskaigust radkida.

Ekraniseeringus ei ole edasi antud seebiooperi siizeed, on vaid nédidatud, et Laura seda

huviga jélgib ja kuivord tugevalt teleseriaal teda puudutab.

Romaanis on kirjeldatud, kuidas juhusliku joomingudhtu kaigus sattus Eero Laura
korterisse, mil naine parasjagu oma seebiooperi lummuses viibis. Eero arvas end olevat
soprade pool istumisel ning hakkas koos Lauraga seebiooperit vaatama, misjuures naine ei
tihanud teda dra ajada. Tookordne kokkusattumus viis nende suhtlemise nii kaugele, et nad
tutvusid ja koguni abiellusid. Eero, kelle kinnismdtteks oli leida oma luule lugeja, rédomustas
viaga, kui Lauraga taaskord juhuse Ildbi kokku sai. Ta luges Laurale moned tankad
paneelseintest ja iihe ballaadi taara draviimise punktist. Eero ja Laura luhtakiskuvale

kooselule viitab lause epiloogis: Eero hakkas peagi méistma , et naine ei méista teda. ™'

Romaanis ja filmis leiab aset siindmus, mil Laura kohtub koduteel vooraga, kes
tunnistab, et on Laurat juba pikka aega jélginud ja soovib teda endale naiseks. Laura keeldub,
sest arvab, et too ei oleks lapsele hea isa. Romaanis on edasi antud tema mdatisklus: See ei
aita kodustel téodel, ei vota last kukile, ei kdi poes. Positiivsest kiiljest arvas Laura, et vooras

mees suudaks kindlustada lapsele kauni kodu. 2

Sellest mottekdigust voib jareldada, et
Laura seadis alateadlikult esikohale mitte enese, vaid oma lapse vajadused ja soovid, kuid
jéllegi, nagu Undi tegelastele omane, ei véljendu Laura védrtused tema tegudes. Kui laps

kdest midagi kiisib, vastab Laura sageli ignoreerivalt.

Filmis toimub stseen, mil Laura, saanud teada oma lapse kadumisest, jookseb otse
toopostilt lasteaeda, kus kasvataja piitiab endast viljas olevat ema lohutada. Filmildik Laura
lasteaeda kiirustamisest on esitatud rapiidis, et nididata, kuidas Laura jookseb nagu tuul,
moeldes vaid iihele sihtpunktile. Kaameratdds on kasutatud siigavat kaadrisisest perspektiivi,
keskendudes vaid Laurale. Lasteacda joudes lisandub aegluubis filmimisele varisev
kaameravote ning ldhiplaan presenteerib Laura emotsioone: tema Sokki, valu ja meelehdrmi.
Stseen on antud edasi verbaalset tasandit kasutamata, kogu tidhenduslikkus on omistatud

Laura kehakeelele, lasteaiakasvataja lohutuspiiiietele ja tegelaste miimikale. Samuti on

7 Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 196
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olulised nii kaamerato6 kui ka taustamuusika. Filmildigus on kasutatud rahulikku

jazzmuusikat, mis vastandub filmipildile ja tekitab vaatajas kahetisi emotsioone.

2.7. Peeter

Peeter on Laura poeg, kelle portreele on Unt andnud kdige vdhem avanemisruumi. Peeter on
alles viike, aga oskab {imbritseva kohta huvitavaid tdhelepanekuid teha ja enese jaoks
loogilisi seoseid luua. Ekraniseeringus asendab Laura poega tiitar Lotta.

Peetri portreed rullivad lahti tema arusaamad maailmast.

Kuidas elu maailmas kdib? Peeter teadis paljusid maakohti, mis olid talle tuttavd, ilma et ta oleks seal kdinud.
Tal polnudki enam tarvis sinna vaatama minna. Jaapanis oli ainult triigimine, [...] Pariisis lauldakse ja kdiakse
talvel palja peaga. Inglismaal lamatakse histipoetud rohul selili, iiks jalg iile teise, pilk tacvas **°.

Antud 16igu pdhjal vdib maérgata, et tema maailmapilti on kujundanud suures osas

televiisorist nahtu.

Peetri elukeskkonna tunnetust on Unt esitanud vooritusefekti abil. Tegelane motestab
argiseid asju ja teeb nende kohta jdreldusi. Uurides oma lihemat limbrust, esindas Peeter
olemuslikku tiitipi vaadet: Otsaseinas oli aken, see paistis libi. Valgus tuli tuppa, aga tuul ei
tulnud, selline oli kord klaas. Ja akent sai avada nii, et maailma ja toa vahele ei jddnud enam
midagi. Siis oli aken lahti . Poiss tajus akent omamoodi piirina, mis eraldas tuttavat

koduruumi suurest ja imelikust maailmast.

Poissi on portreteeritud isepéisena: ta kuulab kiill ema juttu, kuid ei usalda seda ja teeb
koigest omad jareldused. Ta kiisib emalt-vanaemalt muuhulgas jumala ja kuradi kohta. Nagu
teoseski, on filmis samamoodi edasi antud lapse ema ignorantsust tema kiisimuste suhtes.
Laps tahab vastust kiisimustele, millele emal on keeruline vastata. Teoses uurib Peeter kuradi

olemasolu kohta: Teda ei ole olemas, seletas ema. [...] Ta tihendab viga rumalat asja.

1% Unt, M. 2009. Op. cit., Ik 103

29 pid., Ik 31
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Millist asja? Kuradit, kaotas ema kannatuse ***. Ekraniseeringus vastab Laura oma lapse

kiisimusele analoogselt: Mis on keelatud armastus? Selline armastus, mis ei ole lubatud.

Filmis on valitud néitlejaks poisi asemel viike tiidruk. Ingelliku vdlimusega Lotta
volub vaatajat aruka ja rahuliku loomuga. Ta jélgib enda timber toimuvat huviga ja kiisib ema
kiest selgitusi selle kohta, mida ta ei mdista. Tegelaste lugusid pdimides on Ounpuu viinud
kokku Lotta ja Augusti, komponeerides nende vahele kommionu klisee. ReZisso6r on
kasutanud korduvust, arendades samm-sammult Kaski ja Laura vahel toimuvat edasi.
Lasteaia vore tagant moodudes silmab Kaski Lottat, kes ei ole mdnguhoos, vaid uudistab oma
timbrust. Mérgates aia taga kutsuvat meest, ldheb tiidruk tema juurde ja votab Kaski kéest
kord saiaviilu, jirgmine kord kommi. Viimasel korral jd4b Lotta mdneks ajaks kadunuks ja

ilmub uuesti lasteaia hoovi, Kaski ménguasi iihes.

21 pid., Ik 36
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KOKKUVOTE

19

To6 eesmirgiks oli uurida, milliste narratoloogiliste votetega portreteerib ,,Siigisballi

tegelasi Mati Unt ning kuidas presenteerib portreid rezissoor.

Analiitisist ilmneb, et romaani- ja filmitegelaste portreteerimisest moodustub kaks
erinevat tervikut — meediumispetsiifika tottu siinnivad erisugused fiktsionaalsed maailmad.
Mbolemate meediumite voimalused tegelaste lugude edasiandmisel on piiritletud. Undi teose
lugejal tuleb tegelase viline portree reeglina ise luua. Romaanis on iga tegelase sisemisest
portreest esitatud fragmente, mille kokkupdimimise tulemusel kujuneb terviklik karakter.
Liingad tegelase portreedes ei esine mitte ainult romaanis, vaid omamoodi liingad, mis
vajavad tditmist, on ka filmil: vaatajal puudub info tegelaste péritolust ja samuti varasemast
eluloost. Seega jadb filmi vastuvotjale moistatuslikuks, kuidas karakater iildse selliseks on

kujunenud, nagu ta linateoses esineb.

Mati Undi karakterid on komplekssed, kuid staatilised — erilist arengut nende puhul
mairgata ei ole. Tegelased kiill liiguvad ruumis mehhaaniliselt, kuid nende sisemaailmas
areng puudub. Undi tegelastel eksisteerib oma argireaalsuse iilene maailm, millesse nad
voimalusel sukelduvad. Koigi karakterite eelistusi ja esteetilisi vddrtusi mdjutab nende
kuulumine teatud sotsiaalsesse gruppi. Ounpuu jirgib Undi karakterite staatilisust, kuid siizee
elavdamise eesmérgil on tema loodud tegelaskujud arenemisaltimad. Nad tajuvad selgemini
oma vidrtushinnanguid ja votavad vastu pdhjapanevaid otsuseid, mis tdendoliselt toovad
nende ellu muutuseid. Tegelased kédituvad nii, nagu ise heaks arvavad, ignoreerides teiste

ootusi nende suhtes.

Uhisosana on mdlemal autoril portreteerimisprotsessis téhtis niidata, kuidas tegelased
kéituvad sotsiaalsetes situatsioonides. Tegelaste suhtumine teistesse, mis teoses joonistub
vilja mottemaailmast, on filmis esitatud nende tegevuste vahendusel. Kahekone filmis on
sonaaher, aga tdhenduslik. Kui sageli presenteeritakse karaktereid filmides just dialoogide

kaudu, siis kisitletavas linateoses asendab tegelaste kdne vaikimine, miimika ja kehakeel.

Toos leidis kinnitust véide, et kirjanduse ja filmi meediumispetsiifikast tuleneva

erinevuse tottu avanevad tegelaste portreed isemoodi. Romaani autor portreteerib tegelasi,
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kirjutades nende maailmavaatest, vdartushinnangutest, hoiakutest, motisklustest ning lisades
omalt poolt hinnanguid andvaid mirkusi ja sekundaarsest kirjandust. Ounpuu on karakterite
loomisel 1dhtunud originaalteose stiilist, narratiivist ja kontekstuaalsetest tdhendustest. Ta on
osavalt tabanud nii karakterite pohiolemust kui ka Undi paroodilist huumorit, jargides

seejuures teose eksistentsiaalset ja siinget meeleolu.

Jatkamaks tegelaste portreteerimise uurimist ,,Siigisballi* nditel, oleks huvitav vdtta
aluseks puhtalt kognitiivne raamistus vOi analiiisida nditeks teose ja filmi erinevaid
tadhendustasandeid. ,,Siigisball® intersemiootilise tdlkena pakub uurimismaterjali kultuuriliste

ja ajalooliste aspektide lahkamiseks.
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SUMMARY

Portraying Characters in Literature and Film: on Mati Unt’s and Veiko Ounpuu’s
,2Autumn Ball“

The thesis presents analysis of portraying characters in Mati Unt’s novel ,,Autumn Ball®, first
published in 1978 and the film adaptation from 2007 directed by Veiko Ounpuu. The goal of
this study is to find the narrative techniques Mati Unt has used to portray his characters, and
how the portrayals have been adapted to film genre. The study includes examination, what

has been eliminated, changed, removed or added in Ounpuu’s adaptation.

Literature and film are often opposed as verbal and audiovisual text, agreed to be
untranslatable. However, filmic adaptations can still follow novel’s stylistic, narrative and
cultural connections to the novel. While a book gives its reader clues about psychological

character, a character on screen is already complete.

The first part of the thesis offers an overview about the role of characters in the
narrative structure. Characters have always been tied to action — therefore they should be
analysed in relation to artwork’s time and space. In both genre, significant is also the question
of narrator. The study is based largely on cognitive approach, which regards characters as

constructs of recipient’s mind.

The results of analysis show that two different wholeness’s arise from the characters of
novel and film. Both mediums have their pros and cons. The book reader has to imagine
characters appearance while the film viewer knows nothing about the background of
characters. Unt's characters are quite complex, but static — the progress of their case cannot be
observed. They do move in space mechanically, but there is no progress in their inner world.
Ounpuu’s characters behave as they please themselves, ignoring the other’s expectations of
them. Characters in film perceive their values and are capable of making life-changing

decisions.
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