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Sissejuhatus

Kidesoleva bakalaureusetod eesmérk on uurida vokaalinstrumentaalansambli The
Beatles muusika joudmist Noukogude Eestisse ning nende muusika mdju. Valik
osutus just biitlitele, kuna nende muusika on see, mida paljud Noukogude Eestis
elanud inimesed on pidanud enda esimeseks kokkupuuteks lddne popmuusikaga. On
raske uskuda, et biitlite laulud olid ilmtingimata esimesed, mida kuulati, kuid nende
laulud olid paljudele esimesed, mis tekitasid piisavalt piisivaid méilestusi. 2006. aasta
oigekeelsussOnaraamatus on sdnale biitel seletus — bandi The Beatles liige. Teiste
toonaste béndide kohta sellist ametlikku sona kasutusel ei ole — see peaks vdga hésti
iseloomustama biitlite tdhtsat rolli. Biitlid on nii voimsad, et on painutanud eesti
kultuuriruumis moiste «biitmuusikay tdhendust. Vihemalt konekeeles seostatakse
seda otseselt biitlitega, samas kui beat music inglise kultuuriruumis tihendas pigem
muusikazanri laiemalt, kus loomulikult biitlitel oli kaalukas roll. Siin seevastu
tiihistatakse «biitmuusikaga» eelkéige biitlite moodi tehtud ja méingitud muusikat."
Antud t66 teine eesmdrk on uurida, kuidas kujunes Eestis vilja biitmuusika, kuna
enamasti oli alustavatel bandidel eeskujuks The Beatles. Samuti on t60s jélgitud,
millised raskused seisid ees Eesti esimestel kitarriansamblitel.

Teema valikul sai oluliseks isiklik huvi antud muusika ja ajastu vastu ning ka see, et
senimaani ei ole Eestis biitlite muusika kohta eriti pohjalikult midagi kirjutatud,

samuti on véhe kirjutatud esimestest biitansamblitest.

Allikad

Viga palju on tdlgitud vilismaist kirjandust biitlite kohta, kuid enamasti on need
bindi biograafiad voi liksikute litkmete elulood — iildjuhul sealt praeguse t66 jaoks
midagi kasulikku ei leidunud. Ingliskeelsena on ilmunud Juri Peljusonoki raamat

biitlite generatsioonist Ndukogude Liidus®, kuid kahjuks on see raamat keskendunud

! Velner Valme, Biitlid kui eesti kultuuri tiivitekst = http://arvamus.postimees.ee/2706326/biitlid-kui-
eesti-kultuuri-tuvitekst [vaadatud 17. 5. 2015].
? Pelyushonok, Yury, 2004, Strings for a Beatle Bass : the Beatles Generation in the USSR, Ottawa



Venemaale, kus biitlite muusika kohalejoudmine ja mojud olid natukene teistsugused.
Pohjuseid selleks oli mitmeid, esiteks ei levinud Venemaale nii hésti
piraatraadiojaamad, teiseks oli Eesti siiski NSV Liidus iiks lddnelikumaid regioone ja
seda isegi vorreldes Litiga. Samal arvamusel oli Vello Salumetsa raamatu ,,Rock-
rapsoodia” kohaselt ka Lati kuulus laulja Peter Anderson: Ldtis oli rockmuusika polu
all ja Peteri arvates oli Eesti Litiga vorreldes tiielik véilismaa.” Kuid kahjuks peab
Eesti ja tilejadgnud NSV Liidu biitmuusika vordlus jidma mone tulevase uurimustdo
teemaks.

Kdige pohjalikumalt on Eestis levimuusika ajaloost kirjutanud Valter Ojakaér,
kelle raamatusari ,,Eesti levimuusika ajaloost” on kdige kokkuvotlikum koguteos, mis
on Eestis véljaantud . Praeguse to6ga haakub sealt viimane raamat, ,,Oma laulu
leidsime {iles”, kuid ka seda on vordlemisi vihe, sest Valter Ojakddr {itleb raamatu
sissejuhatuses: [...] 1960. aastail alustanud ansamblite tegevust on piisavalt
valgustanud Vello Salumets raamatus ,,Rock-rapsoodia”(1998). Seal toodule on
raske midagi juurde lisada.* Seega on ainus eestikeelne raamat, millest korralikult
lahtuda saab Vello Salumetsa raamat ,,Rockrapsoodia”, mis on kokkuvdtlik teos Eesti
biitmuusika ajaloost ja béndidest. Kohati kirjeldatakse seal ka samal ajal
ladnemaailmas toimunud ,,muusikarevolutsiooni”. Kahjuks esineb nimetatud
raamatus tihti muusikateooria-alaseid vigu, kuigi sellest hoolimata on raamat parim
kokkuvdtlik teos 1960. aastate Eesti biitmuusikast.

Noukogude Eesti ajakirjanduses ei kajastatud levimuusikat eriti tihti.
Kéesoleva t00 jaoks uurisin 1dbi aastakdikude 1963-1968 ajalehed Noorte Hail, Sirp
ja Vasar, Edasi ning ajakirja Kultuur ja Elu. Ullatavalt tihti kirjutati nende ajalehtede
veergudel dzdssmuusikast, mis kiill oli osa ld4ne levimuusikast, kuid siiski mitte
kdesoleva t60 uurimisteema. Samas leidus ka artikleid, kus kirjutati biitlitest,
erinevatest kitarriansamblitest ning popmuusikast iildiselt, kuigi ajaliselt vanemates
artiklites tipris tendentslikult.

Viimane t60s kasutatud allikas oli kiisimustik, millele vastanud olid esialgse
plaani jérgi vahemikus 1940-1960 siindinud korgharidusega meessoost isikud. Antud
siinniaastad on valitud selliselt, et vastanute seas oleks nii inimesi, kes esimese biitlite
plaadi ilmumise ajal olid juba kdrgkoolis ning kdige viimase slinniaastaga inimesed

oleksid nii-6elda biitlite fannide viimane laine, kes olid viimaste biitlite plaatide

? Vello Salumets, Rockrapsoodia, Tallinn 1998, 1k 79.
4 Valter Ojakiir, Oma laulu leidsime iiles. Eesti Levimuusika ajaloost 4, Tallinn 2010, 1k 7.



ilmumise ajal {ipris noored, ning kes tihtipeale said infot biitlite kohta vanematelt
sopradelt voi sugulastelt. Kiisitlusele vastas neli inimest, kuid t66s on kasutatud ainult
kahelt saadud vastuseid. Koige rohkem said vastukaja jargnevad kiisimused: ,,Kas
koolis voi tutvusringkonnas esines muusikaeelistuste alusel gruppidesse jagunemist?”’,
,,Kas Noukogude Eestis joudis Teie hinnangul tekkida nn. biitlomaania?”, ,,Kas
vanemate ja/vOi Opetajate seas kohtas ka positiivset suhtumist noorte lembusesse

ldanemaailma muusika suhtes?”



1. Laine popmuusika Eestis enne biitleid

Eesti esimeseks suuremaks kokkupuuteks ldédne popmuusikaga voib lugeda 1963.
aasta 22. martsil Estonia kontserdisaalis toimunud [taalia
vokaalinstrumentaalansambli esinemist. Bindi solist oli Marino Marini, kes oli iihtlasi
ka selle ansambli juht. Kahjuks ei olnud Estonia kontserdisaalis piisavalt ruumi, et
kdik soovijad kontserdisaali mahutada, kuid tinu Eesti Televisiooni tolleaegsele
rezissoorile, hilisemale kuulsale dirigendile, Eri Klasile, dnnestus see kontsert hiljem
iile kanda ka televisioonis. Uhtlasi olevat see olnud Eri Klasi esimene iilesanne
telerezissooride kursusel.” Kuna toona oli suuremale osale Eestist kiittesaadaval ainult
iiks telekanal, siis oli see kontsert hilisematel aegadel kéttesaadav kdigile
televaatajatele. Kontserdi toimumise Ohtul, kell 22.00, tegi raadio I programm ka
iilekande.® Just tinu sellele kontserdile ndgi suurem osa Eesti noori muusikuid ja
muusikasdpru esimest korda elektrikitarri ja lintkajaga varustatud kitarrivoimendit.’
Marino Marini kitarristi kasutatud elektrikitarri juures on tidhelepanuvéirne see, et
tegemist oli spetsiaalselt elektrikitarriks ehitatud pilliga (Gibson Es-5). Eestis oli enne
seda ndhtud kiill Eesti Raadio Estraadiorkestri juhile, Emil Laansoole, ehitatud kitarri,
kuid see oli algselt siiski ehitatud akustiliseks kitarriks ning helipeade siisteemi
ehitasid sinna juurde Eesti kohalikud elektroonikud. Emil Laansoo kuulus kitarr oli
Teise Maailmasdja eelse pilli, Gibson Es-150 koopia, mis ehitati viiulimeistri August
Kristali tookojas. Peale Marino Marini kvarteti kontserti hakkasid viga palju Eesti
biandid esitama tema laule, mis hoolimata vdga vihesest itaalia keele oskusest siiski
publikule meeldisid ning meelde jiid. Uks kuulsamaid laule, mida paljud Eesti bindid
mingisid ja méngivad siiani, on ,,Quando”. Esimestest biitmuusikabdndidest, mis
vOttis Marino Marini kvartetti endale eeskujuks, oli Louna band, ansambel Jiiri Rausi
juhatusel. Eri Klasilt saadi Marino Marini palade noodid ja laulusénad.® Loomulikult
bandi arenedes julgeti repertuaari votta ka biitlite lugusid, mis tidnu nende

mitmehéilsusele, olid tehniliselt tunduvalt keerulisemad.

> Ojakiir, 2010, Ik 159.

® Noorte Hail, 23.3.1963.
7 Salumets, 1998, 1k 39.

8 Samas.



Peale Marino Marini kvartetti kiilastas Eestit veel teisigi vélismaa artiste, kuid
enamasti olid need instrumentalistid, orkestrid, vokaalansamblid, koorid ning vahel
harva ka dzdssbandid. Vélismaiseid biitansambleid 1960. aastatel Eestis ei nédhtud.
Hoolimata sellest, et 1968. aasta 26. aprillil toimus Tallinnas, Kinos Kosmos
rockfestival, [...] kontsert, mida hiljem on hakatud oGigustatult nimetama kogu NSV
Liidu esimeseks rockifestivaliks.® Sellest vdib jareldada, et Eesti oli iilejainud

Noukogude liidust biitmuusika mdttes aastaid ees.

? Salumets, 1998, 1k 39.



2. Biitlitest Noukogude Eesti ajakirjanduses

Hoolimata faktist, et Noukogude Liidus oli juurdepdds lddne ajakirjandusele
raskendatud, mainiti juba 1963. aasta 27. augusti ajalehes CoBerckas KyJibTypa
vokaalinstrumentaalansambleid. = Ometigi  korvuti  eesrindliku  ja  eluterve
estraadimuusikaga ja korvuti professionaalsete heliloojate ja esitajatega, kes loovad
ja esitavad kerget muusikat on veel kahjuks Eesti muusikaelus dzdssi kakofoonia,
mida jouliselt propageerivad niinimetatud ,, vokaalinstrumentaalansamblid . Ideelis-
kunstilise suunaga nendes kollektiivides tegelikkuses ei tegele mitte keegi. Nende
,,ansamblite repertuaaris on muusika, ,,mis ajab iiveldama ja tekib oksetunne,
nagu viga tabavalt viljendus oma kones N.S. Hrustsov. Meie muusikategelaste kohus
on otsustavalt voidelda sellise ,,muusika* ja selliste ,, ansamblitega . Sest see, mida
propagandeerivad sarnased kollektiivid, kannab voora, ideetu lddne kunsti pitserit.
Vaikida ja mitte voidelda sellega — tdihendab taganeda ideoloogilises voitluses,
milleks kutsub meid iiles Kommunistlik partei."® 1960. aastate alguses valitses
Noukogude ametlikes muusikaringkondades {ipris suur vastasseis lddnelikule
muusikale, eriti dzissile. Partei ja valitsuse juhtide kohtumisel loomingulise
intelligentsiga rddgiti ka tileliigsest dzdssmuusikaga liialdamisest, nagu iihest valest
suunast noéukogude kultuuris."" Valter Ojakadr vdidab raamatus ,,Oma laulu leidsime
iiles”, et samas artiklis olevat ka biitlite esmamainimine Noukogude Liidu
ajakirjanduses, kuid originaalartiklist sellist infot leida ei olnud voimalik.'

Inglismaa ajalehe The Telegraph ajakirjanik Alexander Bratersky vditis
artiklis ,,Back in the USSR: the Beatles Shaped Generation in Soviet Russia”, et
biitlite esmamainimine Noukogude Liidu ajakirjanduses oli 1964. aastal ajalehes
Pravda, kahjuks Eesti Kirjandusmuuseumi arhiivi raamatukogus olevatest 1964. aasta

Pravdadest sellist artiklit ei leidnud."?

' Eugen Kapp, Mys3sika i xmu3Hb. — CoBeTcKas Ky1bTypa, 27.8.1963, Ik 1.

' Samas.

12 Ojakadr, 2010, 1k 14-15.

" Alexander Bratersky, Back in the USSR: the Beatles shaped a generation in Soviet Russia =
http://www.telegraph.co.uk/sponsored/rbth/culture/9663838/beatles-ussr-soviet-russia.html [vaadatud
23.5.2015].



Eesti esimene artikkel biitlitest ilmus ajalehes Edasi juba 1967. aasta 7. mail.
Artikli pealkiri oli ,,Biitlite ansambel kiisimérgi all” ning selle autoriks hilisem Eesti
spordireporter ning saatejuht Vello Ladn. Artikli eesmérk oli teatada biitlite peatsest
lahkuminekust (mis tegelikult toimus alles 1970. aasta aprillis). Ajalehes Edasi
kirjutati kdesolevas artiklis jargnevalt: McCartney teatas, et ««lovilakad)) kavatsevad
lahku minna. Qodatavat vaid, millal saab valmis arvult teine biitlitele piihendatud
film. Kuigi trupi mdnedzer Brian Epstein deklareeris mdrtsikuu kolmandal néidalal, et
see jutt ei vasta téele, pole ime, kui ansambel siiski laiali liheb."* Toon siinkohal
artiklist vilja moned ndited sellest, kuidas Ladn kirjutas biitlitest negatiivsel toonil.
Noudmine, mis iiletab pakkumise, viib kvaliteedi alla. Paljudel biitlite lugudel pole
seetottu mingit kunstilist vidrtust, see omakorda annab trumbid kitte biitlivastastele
muusikasoprade seas.”” Kahjuks ei saa kontrollida, millist biitlite plaati vdi plaate
autor artiklis motles, kuid iildiselt on biitlite fainnide seas nende nii-delda keskmise
perioodi plaadid vdga hinnas. Just see oli periood, mil biitlid loobusid aktiivsest
tuuritamisest, keskendusid rohkem enda loomingule ning sellele, et vilja antud
plaadid oleks mitmekiilgsemad ja keerulisema iilesehitusga. Uhtlasi olid biitlid sel ajal
enda pillimidngu korgtasemel — kitarrist George Harrison oli just naasnud Indiast,
sitaridpingutelt, tdnu millele oli tema kitarrikdsitlus hoopis vabam ning huvitavam.
Varasemal ajal heideti biitlitele tihti ette seda, et laulud olevat liiga lihtsakoelised ning
-meelsed. Jargmisena kirjutab Vello Lédn asjast, millel oli osati ka tdepdhi all, ehk
sellest, kuidas John Lennon iitles kuulsad sonad: ,,Biitlid on kuulsamad, kui Jeesus
Kristus.”'® Biitlitel on veel teist liiki mojukaid vaenlasi. Kritiseerivad nad ju Ameerika
Vietnami-poliitikat ja ei lange pormu jumala ees. J. Lennon voitis ateistlikus artiklis
(ilmus USA ajakirjas ««Datebook»)), et ristiusk on hddbumas ja et ta paratamatult
peabki kaduma. Kirikuringkondi drritas eriti tema humoorikas iitlus: «Oleme
kuulsamad kui Kristus)» Uhendriikide lounaosariikides keelati biitlite heliplaatide
esitamine ringhddlingus [...] Ku-Klux-Klan teatas kohe, et biitlid on miirgitatud
kommunismist (!)." Loomulikult jitab Vello Liin mainimata, et biitlite laulja John
Lennon vabandas hiljem sellise véljaiitlemise pérast, kuid on olemas ka vdimalus, et

selline info Noukogude Eestisse ei joudnud.

' Vello Lain, Biitlite ansambel kiisimargi all. — Edasi, 7.5.1967, Ik 3.

' Samas.

'® Lause ilmus intervjuus John Lennoniga ajalehes ,,London Evening Standard” 4. mirtsil 1966.
' Lién, Biitlite ansambel kiisimérgi all.



Artiklis mainitakse ka, et Eesti muusikud ning heliloojad suhtuvad biitlite muusikasse
teatava soosinguga. Kiitvalt suhtuvad neisse ka meie kerge muusika spetsialistid Uno
Naissoo, Aarne Oit ja mitmed teised. Helilooja Ants Sober mdrkis samuti, et tal pole
midagi biitmuusika vastu, kuid selle korval tuleb moista ka klassikalist ja
dissmuusikat, ei tohi sattuda liialdustesse."® Kokkuvdtvalt avaldatakse artiklis juba
lootust, et ehk toovad biitlite uued albumid muusikas ka uued tuuled. Tundub, et
biitlitel endil on villand senisest stiilist ja nagu nditasid viimased heliplaadid, oli
nende esinemises juba mondagi uut. Voib-olla — kui kuuldused vastavad toele, et
biitlid solmisid uue pikaajalise lepingu — nende vdrskem, mitmekesisem stiil avab uue
lehekiilje ka biitmuusikas."® 1974. aasta juulis kirjutas ajalehes Noorus tuntud Eesti
helilooja ja muusik Uno Naissoo: Paistab, et biitmuusikas hakkab ka esimene puhang
looja minema. Kui biiti algusest meenutada, siis minu arvates ehk jdrele jddda
Lennoni ja McCartney “Eile”...*°

Arvestades ansambli populaarsust NoOukogude Eestis, kajastas siinne
ajakirjandus nende muusikat kiillalt vdhe. Tihtipeale oli biitlite kajastamine seotud ka
teiste teemadega. Naiteks kirjutati biitansamblist Optimistid, kuid kirjeldades nende
muusikat, mainiti ka biitleid®'. Samuti olid uuritava béndi kohta kiivad artiklid v&i
16igud artiklitest enamasti negatiivse tooniga, heites tihtipeale biitlite muusikale ja

biitmuusikale iildiselt ette liigset ladnelikkust.

'8 1 g4n, Biitlite ansambel kiisimérgi all.
1 Samas.
*0 Salumets, 1998, 1k 372.

21 0. ol Kitarristid-optimistid. — Kultuur ja Elu, nr. 5, 1967, 1k 40-41
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3. Biitlite muusika joudmine Noukogude Eestisse

Noukogude Eestisse joudis Biitlite muusika enamasti viliseid kanaleid pidi.
Teadupdrast Noukogude Liidus biitlite algusaegadel nende plaate ei levitatud.
Noukogude Liit oli heliplaatide tootmises ja turustamises ld&ne maailmast pikki
aastaid tagapool. Teatavasti lasi esimesed kauamdngivad (LP) plaadid turule
ameerika firma Columbia 1948. aastal. 12. veebruaril 1954 leiame Sirbis ja Vasaras
kirjutise ,,Haruldane heliplaat”, mis iiksikasjaliselt kirjeldab uut heliplaati, muidugi
mainimata, kust sddrane imeasi pdrit on. Kiill aga loeme, et plaat on valmistatud
notkest plastmassist, mille , ,keemilise siinteesi ajalugu ldheb tagasi kuulsa vene
keemiku A. Borodini teaduslike toéde juurde.” |...] Niisiis ikkagi kaudselt vene
leiutis.”> Esimesed originaalid biitlite plaatidest joudsid Eestisse vilismaal elavate
sugulaste kaudu. Paljud salvestused levisid ka timberlindistuste kaudu. Osa onnelikest
inimestest, kes suutsid endale saada biitlite plaate, rentisid neid vélja
iimberlindistamise tarvis.

Lisaks oli veel iiks timberlindistamise viis, mis Eestis siiski vdga levinud ei
olnud. Nimelt salvestati Noukogude liidus viniiiilplaate {imber ka rontgenkiledele.
Tallinna Naha- ja Jalatsitootmiskoondise Kommunaar juures tegutsenud ansambli
Kings laulja ning soolokitarrist Valdur Lehtla meenutab rontgenpiltidele salvestatud
plaate jargnevalt: 60. aastate algul pakkusid mitmed Venemaalt tulnud ‘“tumedad
kujud” Tallinnas Viru tdnaval otse kohvrist rontgenpilte, kuhu oli mingi spetsiaalse
aparaadiga salvestatud Elvis Presley, Chuck Berry, Little Richardi, Jerry Lee Lewise
Jja teiste rockstaaride menulugusid. Muide, need olid toepoolest ehtsad kopsupildid,
ilmselt sobis just see materjal paremini kui mingi teine, helivagude sisseloikamiseks.
Neid algelisi omavalmistatud heliplaate véis kodus grammofoniga kuulata.” Samuti
tuleb vilja, et Rakvere kitarristide ansambli riitmikitarrist Jaak Neiman olevat
Tallinnast hankinud kopsupiltidele pressitud Elvis Presley laule.**

Esimene Noukogude Liidus vélja antud biitlite lugu oli ,,Girl”, mis ilmus

1967. aastal plaadifirma Melodija alt, plaadil Myseikansueii kaneiidockon. =

*2 Ojakadr, 2010, 1k 14-15.

» Salumets, 1998, 1k 32-33.

2 Samas, 1k 54.

% eesti k. muusikaline kaleidoskoop.

11



Loomulikult ei olnud sellel albumil loo taga autoreid, vaid oli kiri crosa u my3vixa
napoonvie.*® 1972. aastal tuli Ndukogude Liidus vilja biitlite plaat ,,Let It Be”

Samuti tuli kiisitlusest vélja, et Soome televisioonis, mida vdis Pdhja-Eestis
ndha, on erinevatel aegadel biitlite kontserte {ile kantud, kuid kuna Eestis oli vihe
televiisoreid, ei saa seda eraldi viga suureks pdhjuseks lugeda. Kiill mainisid moned
Louna-Eestist périt inimesed, et nende tuttavad, kes elasid PGhja-Eestis, ndgid Soome
televisioonist iiksikuid biitlite kontsertide katkeid.”” Ansambli Kings soolokitarrist
ning laulja Valdur Lehtla meenutab enda kokkupuudet Soome televisiooniga
jargnevalt: Olin vist esimesi tallinlasi, kellel oli juba 1959. aastal 12 kanaliga
televiisor ja tdna katusele konstrueeritud antennile voimalus vaadata Soome TVd. Kui
1960. aastal sai ostetud veel magnetofon, mis oli NSV Liidus iildse teine viljalase, siis
avanes mul voimalus kogu kuuldavat informatsiooni makilindile salvestada. |...]
Mcdletan et tegin tihti koolist poppi, sest pdevasel ajal, mil ekraanil kumas tabel,
mdngis taustaks rockmuusika. Usna tihti méngis jutti mingi esineja kogu LP materjal.
Ole ainult mees ja lindista.*® See on suurepirane niide sellest, kui suur osa
Noukogude ajal liikunud l44ne muusika kohta kéivat infost saadi kétte tdnu osavatele
raadio- ja filmiamatdoridele. Samuti tuleb siit vélja Louna-Eestis elanud noorte
kehvem positsioon vorreldes Pohja-Eestis elanud eakaaslastega. Isegi sobiva tehnika
olemasolul ei olnud voimalik Louna-Eestis piiiida Soome televisiooni signaali. Samuti
olid {tipris heas seisus Liddne-Eestis vdi Saaremaal ja Hiiumaal elavad noored
muusikahuvilised, nimelt levisid neile piraatraadiote lained tunduvalt paremini.

Uheks olulisemaks info leviku viisiks oli siiski alati isiklik suhtlus. Sama tuli
vélja, kui tiks kiisitlusele vastanud inimene iitles, et temani joudis biitlite muusika
enamasti sdprade ja tuttavate kaudu.”” Samuti meenutab Eesti iildlevinud arvamuse
kohaselt tuntuim biitlomaan, Ivo Linna, et temani joudsid paljud biitlite lood ning
salvestused vanema venna Taivo Linna kaudu, kes méngis Tallinnas tegutsenud

ansamblis Peoleo kitarri ning mandoliini.*

2% eesti k. sdnad ja muusika rahvapirane.

" Toomas Tiivel 20. mirtsil 2013 autorile.

*% Salumets, 1998, 1k 32

** Toomas Tiivel 20. mirtsil 2013 autorile.

3% Tlmar Pall, NOLK, KEDA KEEGI EI TEADNUD: Eesti viimaste aastakiimnete tuntuim levilaulja
Ivo Linna radgib Ilmar Pallile neist aegadest, mil ta nimi veel palju ei 6elnud ehk noorusaastatest
kuuekiimnendail = http://kes-kus.ee/nolk-keda-keegi-ei-teadnud-eesti-viimaste-aastakumnete-tuntuim-
levilaulja-ivo-linna-raagib-ilmar-pallile-neist-aegadest-mil-ta-nimi-veel-palju-ei-oelnud-ehk-
noorusaastatest-kuuekumnendail [vaadatud: 24/05/2015].
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Suurimaks infokanaliks, mille kaudu biitlite muusika ning popmuusika
iileiildiselt Eestisse joudis, on siiski erinevad raadiojaamad. Tuntuim neist on
kahtlemata Radio Luxembourg, mille kuulamist on paljud vastanud inimesed
kirjeldanud. Uks kiisitluses osalenud inimene kirjeldab enda kogemust Radio
Luxembourgiga jargnevalt: Radio Luxembourgi signaal oli kiill viiga nork ja kahisev,
kuid siiski sai sealt laule kuulata.*' Lisaks Radio Luxembourgile levis Eestisse ka
Rootsi rannikuvetes asuvalt laevalt saateid edastav Radio Nord, mille tegutsemisaeg
jai kahjuks vidga liihikeseks. Vello Salumets kirjeldab toonaseid raadiojaamu
jargnevalt: Ainsad kohad, kust uut moemuusikat (vastava antenni olemasolul) kuulda
vois, olid 60. aastate algul raadio ultraliihilainel Sdvelradio ja kesklainetel Radio
Luxembourg, The Voice of America (Ameerika Hddl), BBC, Radio Sweden ja moned
Poola raadiojaamad. Sona “kuulda” on ehk veidi iilepakutud. Tegelikult “ujusid”
need jaamad mooda eetrit ja suuremalt jaolt kostis ainult kahinat. [...] Agaramad
raadionuppude kruttijad voisid kuulda rockmuusikat edastavaid piraatjiaamu Radio
Nord, Radio Caroline ja Radio London.’* Seletuseks peab kindlasti lisama, et
eelnenud jutus mainitud raadiokruttimine tulenes praktilisest pohjusest — pdevasel ajal
litkusid nimetatud raadiojaamad erinevate sageduste vahel, erandiks oli Radio
Luxembourg, mis oli maailma vdimsaima saatetugevusega jaam, ning mida vdis
kuulda Euroopa igas servas. Oésel Iopetasid paljud raadiojaamad saated ja
viljapeilitud muusikajaam piisis enam-vihem paigal.®® Radio Nord, Radio Caroline
ning Radio London olid laevadel tegutsevad niinimetatud piraatraadiojaamad, mis
maksude viltimiseks tegutsesid erinevate riikide 1&heduses neutraalvetes. Neist kdige
kauem jdudis tegutseda Radio Caroline, mis uppus tormis 1979. aastal.** Oluliseks
infoallikaks oli ka Soome Raadio. Yleisradio korvale loodi meelelahutuslik
Sivelradio, mis liks eetrisse 2. mail 1963. aastal.’® Erilise populaarsuse, vihemalt
siin Eestis, saavutas Sdvelradio kolmapdevaohtune saade “Kahdeksan kirjessd”
(“Kaheksa paremat”), mis kujutas endast tiitipilist lo6klaulude voistlust, kus rohkem

punkte kogunud palad edasi pédsesid ja kehvemad vilja kukkusid.*® Samuti meenutab

3! Mirt Karmo autorile 20. mirtsil 2013.

*? Salumets, 1998, 1k 60-61.

%3 Samas.

** Horace B. Robertson, Jr., Law and Contemporary Problems,

Vol. 45, No. 1, International Telecommunications, Winter 1982 [e-raamat] =

http://www jstor.org/discover/10.2307/1191296?uid=3737920&uid=2134&uid=2&uid=70&uid=4 &sid
=21106570949673 [vaadatud: 24.04.2015].

> Salumets, 1998, Ik 63.

%% Salumets, 1998, 1k 64.
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Ivo Linna, kuidas nooruses sai piraatraadiojaamu kuulatud: Mdletan iisna tdpselt seda
pdeva, mil piitidsime selliseid raadiojaamu Radio Nord, Radio Luxembourg ja siis
veel Soome jaama, kust tuli Kahdeksan Kdrjessd nime all muusika edetabeleid. Niipea
kui biitlomaania lahti liks, olin kohe miiiidud mees.”’ Samuti hankis ansambli
Toonika laulja ning basskitarrist Koit Karistu, muusikat Soome raadiost. Koit jooksis
tihti koolist viimasest tunnist dra, et lindistada saadet “Kahdeksan kirjessd”. See oli
tihtsam, kui koik muu! Beatlesi, Shadowsi, Lenne & The Lee Kingsi ning teiste
ansamblite palad rindasid otseteed vastloodud Toonika repertuaari.®® Esimeseks
biitlite lauluks, mis mainitud edetabelisaate ,,Kahdeksan kdirjessd” tippu tdusis oli
,, Twist and Shout”. See oli laul, millega Soomes algas biitlite “palavik”, mis kestis
1abi 1960. aastate. 1963. aasta 16pus oli mainitud edetabeli tipus laul ,,She Loves
You™”’

Ullatavalt saab mainida ka fakti, et ka Eesti Raadios sai biitlite loomingut
kuulata. Tarmo Pihlap, Tartus tegutsenud béndi Varjud laulja ja riitmikitarrist, hilisem
viga kuulus laulja, olevat biitlid avastanud just nii: [...] Beatlesi avastasin ma enda
jaoks nii: meie auto seisis 1964. aasta kevadel Abja kandis tihe talu hoovis, kui dkki
kostis autoraadiost mingi muusikasaade, kus Eesti Raadio diktor rddkis “lddne
karvastest”, lastes jutu vahele biitlite lugusid. Mdletan, et esimesena hakkas kolama 1
Wanna Hold Your Hand. See oli midagi tdiesti uut! Ma ei kuulnud, mida nende
“karvaste” kohta éeldi, kuid istusin kogu pooletunnise saate autos kui naelutatud.
Sokk oli tdielik. [...] ainsaks armastuseks sai (ja on muuseas praegugi) biit- ja
rockmuusika. [...] Biitmuusika tuli ja voitis nii jddgitult, et mul ei olnud enam mingit
valikuvéimalust.*

Enamasti salvestati raadiost tulnud lood lintmakkidele, et hiljem kodus sdnad
ja akordid maha kirjutada. Akordide mahakirjutamine ndudis ka muusikalist kuulmist,
mistottu olid biitansamblites muusikakoolis kdinud litkmed eriti hinnas. Polnud ju
vahet, mis instrumenti keegi muusikakoolis Oppinud oli, sest kui oli olemas
muusikaline kuulmine, saadi kitarrimdnguga enamasti hakkama. Makilindid olid
samuti viis, kuidas biitlite muusikat Eestis levitati, ning timber salvestati. Ennast juba

popmuusika asjatundjateks pidavad Toomas Korvits, Neeme Ninnas ja Vello Salumets

37 pall.

3% Salumets, 1998, 1k 91.

% Veli Junttila, Suomi 1963: Beatles listaykkdseksi — kertaheitolla =
http://www.ts.fi/mielipiteet/kolumnit/551421/Suomi+1963+Beatles+listaykkoseksi++kertaheitolla,
[vaadatud 19/05/2015].

0 Salumets, 1998, 1k 293.
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said tisna korraliku Soki, kui kiilastasid esmakordselt Heigo Mirka kodu ja ndgid
riiuleid tditvat lindikogu.*' V3ib jireldada, et korralik lindikogu oli sama virtuslik,

kui suur plaadikogu.

4 Salumets, 1998, 1k 71.
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4. Biitlite moju muusikaviliselt

Uhiskonnas rohkem mirgatavad muutused olid ehk silmaga niihtavad — soengud ning
riietumisstiil. Eestis, nagu ka teisel pool raudset eesriiet, olid moes biitlite soengud
ning nende kantud riided. Kes suutis hoolimata iihiskondlikest oludest kuulata biitleid
Jja néha vilja nagu John, Paul, Ringo véi George, kandis endas tiikikest vabadust.**
Saab isegi 6elda, et 1960. aastate alguses, biitlite algperioodil, oli paljudel esialgsetel
biitmuusikabéndide liikmetel iidolite potisoeng, biitleid kutsuti Eestis nende soengute
jérgi ka hellitavalt 1dvilakkadeks. Hiljem kéidi kaasas moe muutumisega, ning juustel
lasti pikaks kasvada, et jirgida hipiperioodi moodi. Pahatihti tekitas biitlite stiili
jargimine probleeme nii koolis kui kodus. Lapsevanemad ei tahtnud, et nende lapsed
oleksid niinimetatud ,,1ongused”. Tihtipeale toodi noortele moesoengukandjatele
hirmutavaks nditeks teenistust Noukogude armees, kus neil juuksed nii kui nii dra
16igatakse. Oodake, kuni lihete sdjavikke, siis aetakse teil pea nulliga paljaks.™
Samuti jouti biitansamblite soenguid kritiseerida ajakirjanduses. Biit-muusika joudis
ka meie noorte juurde ning leidis hea vastuvotu. Ainult esimesed kitarristide
ansamblid kopeerisid kramplikult koike; koos paladega voeti iile ingliskeelsed sonad
Jja isegi mdngijate soengud. Meie vabariigis oli esimeseks ansambliks ««Juuniorid)),
kes kandis endaga kéiki neid siinniraskusi. ** Niib, et ihiskonnas valitsev
vastumeelsus noortele Iongustele oli ka eelnevalt olnud péris suur. Muide, paar sona
soengutest. Peidetud piiiie millegagi silma paista on snobism. Avalik veiderdamine
soengu ja riietusega aga on vihemalt minu arvates puuduliku intellekti tunnuseks.
Onneks on see iiheksakiimne iiheksa protsendi «ckarvasters hulgas mééduv ndihtus.
Meie tinavapildile kitarriga ja kitarrita «ckarvased)» muidugi au ei tee, aga ei ole ju
méeldav tinapdeval nende vastu rakendada Peeter I aegseid meetmeid.*

Teatav vahe tuli sisse ka biitlite ja Rolling Stonesi fannidel. Kiisitluse kohaselt
olevat viimatimainitud bdndi fédnnid olnud tihtipeale natukene vanemad ning
intelligentsemad. Kui biitlite fannid olid korralikumad ja korrektsemalt riides, siis

Rolling Stonesi fannid iiritasid neile vastanduda, nagu l44ne maailmas, nii ka Eestis,

2 Valme.

* Salumets, 1998, 1k 271

* 0. Olli, Kitarristid-optimistid.

* Kalju Kass, Kerge muusika rasked probleemid. — Edasi, 26.11.1966.
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kandes pikemaid juukseid ja ka riietumisstiil oli natukene vabam. Biitlite stiili
jargijaid kutsuti liines modideks *°, karmima muusika finne rokkariteks. *’
Suurbritannias oli modide ja rokkarite vastandumine nii suur, et aeg-ajalt ldks
erinevate gruppide vahel isegi kakluseks.

Noukogude Eestis said teatavad 1960. aastatel levinud riideesemed
kultusobjektideks, niiteks alt laienevad teksapiiksid. Onnega koos olevatele noortele,
saatsid vilismaal elavad sugulased sulle diged teksapiiksid, mida tihtipeale julgeti
kanda ainult vdga oluliste pidude puhul. Teksapiiksid said pea iga noore inimese
ihaldusobjektiks, mistottu neid ka iildjuhul viga histi hoiti. Noukogude aja noored
olid leidlikud — kuivord korralikud teksad olid alt laienevad ning peaaegu maani
pikkusega, pidi neid kuidagi tugevdama, et need vastu maad hodrdudes éra ei kuluks.
Abi sai metallist tdmblukust, mille iiks pool teksade alumise ddre sisekiiljele ommeldi.
Kummalisel kombel oli Ivo Linna sonul Saaremaa iiks kohtadest, kust lddnelik
riletumisstiil ning soengud hakkasid {iilejddnud Eestisse imbuma. Paljudel olid
sugulased lidnes ja neile saadeti sealt igasuguseid hilpe. *® Uldjuhul olevat
viiksemates kohtades elanud inimesed riietunud natukene teistmoodi. [...] maanoored
elasid rohkem kohalike reeglite jirgi: veidi moekam riietus, ldrmakam muusika voi
teistest erinev kditumine sai otsekohe kiilarahva ja kooliopetajate hdvitava kriitika
osaliseks.*” Viljandis olevat 1967. aastal tinavapilt liinud juba iipris lddnelikuks.
Selleks ajaks teadsid koik Viljandi noored, mis on biitmuusika ja mida tihendab sona
“hipi”. Muutunud oli tdnavapilt — noortel olid seljas kirevad pluusid ja alt laienevad
piiksid, poiste pead aga katsid kaelani ulatavad juuksed.’® Juuste pikkusest ning
rilietusest vOis sOltuda ka see, kas bidnd saab esinemisloa vO1 mitte. Néiteks saab
siinkohal tuua Viljandi biandi Korallid. Seda ansamblit ei saa enne lavale lasta ega
talle esinemisluba anda, kui poisid on ennast korralikult riidesse pannud ja juuksed

maha l6iganud.”

46 Ing k mods. Inimesed, kes jdlgisid viimaste rildemoodi ning kuulasid kdige moodsamat muusikat.
47 Ing k rockers. Noored, kelle muusikamaitses ja riietuses valitseb 1950. aastate vaim.
48
Pall.
* Salumets, 1998. 1k 338.
%% Samas, 1k 344.
31 Samas, lk 346.
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5. Tee esimeste biitansambliteni

1960. aastate alguses tegutsenud biitansamblid on olulised, sest nende kaudu joudis
ladne biit- ja popmuusika Noukogude Eestis suure kuulajaskonnani. Paljudel
inimestel ei olnud kodus raadiost vdimalik vilismaiseid ansambleid kuulata, kuid juba
esimestest biitansamblitest alates oli enamasti nende repertuaaris vdahemalt moni
piraatraadiojaamadest kuulatud lddne poplugu olemas. Jargnevalt vaatleme, millised
raskused tuli iiletada esimestel Eesti biitmuusikaansamblitel, et méngida ideaaliks
kujunenud muusikat.

Esimeseks ja iihtlasi suurimaks probleemiks oli kindlasti korraliku tehnika
puudumine. Siinkohal ei olnud kasu isegi sellest, kui oli kogutud piisavalt raha, et
endale sobilik instrument osta. Nimelt ei olnud elektrikitarre ja veel vihem elektrilisi
basskitarre kuskilt osta. Toele au andes peab litlema, et nditeks Saksa Demokraatlikus
Vabariigis toodeti erinevates kooperatiivides helipeadeta archtop voi jazzkitarre ning
samuti toodeti seal alates 1952. aastast kitarre nimega Musima, mida paljud hilisemad
biitansamblid Eestis kasutasid, sest need olid tihed vihesed saadaolevad helipeadega
kitarrid. Saksamaal toodetud Musima kitarrid olevat 1960. aastate keskel maksnud
180 rubla, mille hind tihtipeale alustavatel kitarristidel iile jou kéis.”* Samuti oli
Tallinnas tegutsemas teeninduskombinaat Uhendus, mis tootis viga madala
kvaliteediga elektri- ning basskitarre, mis olid kiill paremad kui né. laudkitarrid, kuid
vorreldes lddne maailmas toodetud kitarridega alla igasugust arvestust. Eelpool
mainitud archtopkitarridele tehti tavaliselt helipead kittesaadavatest vahenditest.
Virvikaim néide selle kohta on ehk see, kuidas noored tulevased kitarristid kiskusid
taksofonidest vilja mikrofonide magneteid, mida kasutati helipeade keeramiseks, sest
mis see helipea ikka muud oli, kui vasktraati mihitud magnet ning natukene
varjestust. Selline leidlikkus iseloomustab vidga hédsti esimest biitmuusikute
polvkonda, kui béndide tekkimise ajal tdesti midagi saadaval ei olnud, kuid tahe
muusikat teha oli vdga suur. Enamasti saeti elektrikitarrid vilja kéttejuhtuvast
lauajupist, tihtipeale koos muusikategevust soosiva to6dpetuse Opetajaga. Suuremad
raskused tekkisid, kui kitarri kaelale oli vaja lisada astmetraadid, mistottu kasutati
tihtipeale kisitsi valmistatud kere juures Venemaal toodetud seitsmekeelse akustilise

kitarri kaela. Kui elektrikitarre veel leidus, siis basskitarridega oli asi hoopis teine.

52 Salumets, 1998, 1k 341.

18



Juuniorite basskitarrist Juhan Hallistvee, meenutab enda rasket teekonda basskitarrini
jargnevalt: Tahtsin hirmsasti endale basskitarri valmistada, kuid eeskujuks polnud
votta ei pilli ega joonist. Kui kuulsin, et Tallinnas annab kontserti saksa lauljatar
Bdrbel Wachholz, liksin teda Kalevi spordihalli vaatama. seal négin esimest korda
korralikku basskitarri. Olin ennast varustanud tollipulga ja moodulindiga. Pdrast
kontserti kondisin kiilma nédoga lava taha ja palusin bassimdngijal oma pilli ndidata.
Votsin sellelt vabrikupillilt tipsed moodud ja hiljem oli kodus lihtne nende mootude
Jjargi basskitarr valmis saagida. Mone aja pdrast toi tiks tuttav mulle ajakirjast leitud
veelgi tapsemad joonised, nende jdrgi valmis minu teine omavalmistatud pill ja see oli
Jjuba peaaegu nagu ehtne.”

Olles valmistanud enda kétega pilli, seisis bassimingijal veel liks suur
katsumus — kust saada keeli. Kuna poest ei olnud vdimalik keeli saada, pidi olema
taaskord leidlik. Lahenduseks sai tihtipeale kohaliku kultuurimaja, klubi voi isegi
kooli klaver, kus tangidega sobivad keeled vélja 1digati ning need vastvalminud pillile
peale pandi. Kuna keelte hankimine oli {lipris suur vaev, leiti miirdunud keelte
puhastamiseks samuti viga andekas lahendus. Nimelt keedeti keeltest mustus vilja.
Uhtlasi oli keeruline lugu ka (elektri)kitarrikeeltega, mida samuti eriti saada ei olnud,
ning kui need kuskilt kalli raha eest saadi, olid need peaacgu mingimiskdlbmatud,
kuna keeled olid liiga jdmedad, 16hkudes nii kitarride kaelasid, kui kitarristide sdrmi.
Taaskord tuli méngu leidlikkus, keeltelt keerati {iks kiht metalli maha, kuid see oli
viga pikk ja vaevarikas t60, mis olevat votnud iihe keele kohta terve Shtupooliku.
Siinkohal tuleks veel vilja tuua toona kéttesaadaval olnud pillide iiks suur miinus —
neil puudus kaelas olev metallvarras, mis pidi keelte pingele vastupidist joudu
osutama. Et pillid méangitavad oleksid, pandi kitarrikaelad tihti mitmeks péaevaks
raskuste alla seisma. Need kaelad ldksid koveraks, mistottu pilli hddlestus, eriti
tilemises otsas, oli olematu. Aga kes sellest hoolis. Eks me panime neid raskuste alla
Ja siis vajus kael natuke sirgemaks tagasi.”*

Selleks hetkeks, kui pill oli valmis ehitatud ning ka keeled peale muretsetud,
tuli iile saada veel viimastest takistustest, muretseda endale vdimendid ning Oppida
selgeks akordid. Enamasti kasutati vOimenduseks koige kéttesaadavamaid

voimendeid KINAP”, mis andsid vilja piisava vdimsuse, et isegi basskitarri

>3 Salumets, 1998, Ik 23.
* Mart Niineste, Muhu monoloogid: Ifi esimene Kitarr. — Kitarr nr 10, 2013, 1k 6.
> KINAP — filmiprojektori helivdimendus.
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voimendada. Ivo Linna, kes mingis Saaremaa esimeses biitmuusikabédndis Miistikud,
iitles iilalmainitud voimenduse kohta jargnevat: Bass mdngis meil ldbi filmiprojektori
KINAP véimenduse ja see tegi ausalt deldes viga head hdclt.”® Moned andekamad
elektroonikud suutsid endale ise chitada v&i lasta chitada kajamasinaga vdimendeid.”’
1960. aastate alguses ning keskel ei litkunud veel Eestis eriti spetsiaalselt béndidele
mdeldud instrumendi- ega ildvdimendusi. Esimesed korralikud, spetsiaalselt
ansamblitele toodetud voimendid joudsid Eestisse alles 1960. aastate 1dpus voi isegi
1970. aastate alguses. Tuntuimad neis olid kahtlemata Vermona ja BEAG®. Viimane
olevat kasutuses olnud niiteks Keila bindil Onnelemb. Toivo Asmeril onnestus Keila
kultuurimaja rahaga mingitest ladudest hankida BEAG-véimend [..]. > Eesti
biitmuusika tekkimise esimestel aastatel kasutati voimenditena tihtipeale ka tavalisi
raadioid ning radioolasid, mis pahatihti pdrast natukene valjemat béndiproovi
pohjaliku hooldust vajasid. Helivoimendite puudulikust tasemest olid teadlikud ka
iilejadnud muusikud, kes viljelesid pigem dzéssi vOoi méngisid estraadiorkestrites.
Nimelt ei kannata saadaolevad voimendajad enamasti mingit kriitikat vilja. See
sunnib biitmuusikale omase ligildhedasegi kola saavutamiseks voimendajast viimast
vilja votma.®

Ainult tehnikast ei piisa, et kitarriansamblit teha, vaja on ka
muusikateoreetilisi teadmisi voi siis vdhemalt seda, kuidas kitarril mingeid duure
mingida. Esimesed akordid Opiti tavaliselt sprade kdest, kuna dppematerjale ei olnud
saadaval. Esimene Eesti kitarridpik, mille autoriks oli Uno Loop, ning pealkirjaks
,Kitarrimidngu opik”, kirjastati Eesti Riikliku Kirjastuse poolt alles 1964. aastal. Selle
Opiku toimetaja oli praeguse kuulsa helilooja ja pianisti Olav Ehala isa Ludvig Ehala.
Uhtlasi jii see kitarridpik ainsaks eestikeelseks kitarridpikuks 1991. aastani. 1967.
aastal kurtsid ka ansambli Optimistid liikmed, kitarridopetuse puudumise iile: Kahjuks
puuduvad meil vabariigis kitarrimuusika opetajad. Mondagi saaks kiill ka praktikud
korda saata. Rahvaloomingu maja véiks korraldada kursusi.® Sellest Opikust
omandasid paljud enda esimesed kitarriakordid, néiteks ka Tarmo Pihlap.

Hispaaniapdrase kitarrihddlestuse omandasin tisna kiiresti, abiks Uno Loobi opik, ja

%% Niineste, Muhu monoloogid, 1k 6.

°7 Kajamasin — vihemalt kahe magnethelipea ning lindiga salvestusseade, mis suutis heli viivitusega
taastoota.

¥ BEAG — Budapest Elektro-Akusztikai Gydr (Budapesti elektroakustikatehas).

* Salumets, 1998, 1k 357.

%9 Kass, Kerge muusika rasked probleemid.

%1 Olli, Kitarristid-optimistid, 1k 40.
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kui millestki aru ei saanud, siis pusisin nii kaua, kuni akordid kélama hakkasid.®*
Haapsalu esimese biitansambli Alfa kitarrist olevat 1964. aastal kétte saanud Uno
Loobi kitarridpiku, millepeale olevat ta kitarrilt iihe keele minema visanud ning
selgeks Oppinud hispaania hiilestuse.®® Seletuseks tuleb mainida, et Ndukogude
Liidus toodetud akustilistel kitarridel oli seitse keelt ning neid pille méngiti teises
hiilestuses. Siinkohal tahaks ma siiski Vello Salumetsa raamatu ,,Rock-rapsoodia”
kohta, millest viimane refereeritud 16ik vdetud on, teha iihe véikese paranduse, nimelt
ei ole hispaania hédlestus mitte tdnapievane traditsiooniline EADGBE-hédlestus, vaid
siiski niinimetatud avatud hidlestus DGDGBE, kus lahtiseid keeli méngides tuleb
vilja G-duur.

Viimaseks probleemiks oli prooviruumi otsimine, kuna enamasti ei soovinud
lapsevanemad, et nende vosukesed korteris voi majas nii hullu ldrmi teeksid. Viga
tihti oli esimeseks prooviruumiks kool, kus Opiti. Enamasti olid ka Opetajad
muusikaharrastust soosival seisukohal. Koolis proovi tehes oli kahtlemata suureks
lisaboonuseks see, et saadi kasutada kooli helitehnikat, isegi kui see puudulik oli.
Sellest hoolimata oli tahe bindi teha védga suur, ning puudujiikidest vaadati méoda.
Paljud béndid olid ka erinevate ettevitete hingekirjas, kuna igal viisakal kooperatiivil,
majandil ja tehasel pidi olema oma ansambel, kes nende piduiiritustel esineb. Eesti
esimestest biitmuusika kollektiividest esines ansambel Juuniorid Mererajooni
kultuurimaja ehk Turu klubi egiidi all, ansambel Kings oli Tallinna Naha- ja
jalatsitootmiskoondise Kommunaar hingekirjas. ®° Tihtipeale olid kultuurimajade
juhatajad raha teenimisel {ipris leidlikud. Kui pikka aega kéisid tantsdhtutel enamasti
keskealised inimesed, siis pérast esimesi biitansamblite esinemisi oli ndha, et ka
noored vajavad tantsupidusid, kus ennast vilja elada. Nii hakati paar korda nidalas
korraldama avalikke tantsudhtuid, millest suurematel kdis kohati isegi iile 1000
inimese Ohtu jooksul. Vana Tombi saali kogunes Optimistide ja Virmaliste
peoohtutele iile tuhande inimese, teist sama palju ootas ukse taga. Kultuurimaja
direktoril olid kéik kassaplaanid mitmekordselt tdis.®® Kahtlemata ei olnud see kdige
suurem publikuarv, mis Eesti biitmuusika bandi kontserdil néhti. [...] Tallinna Louna

klubi saali pressis Virmalisi kuulama iile tuhande inimese, 1500 aga jdi ukse

% Salumets, 1998, 1k 292.

%% Samas, 1k 50.

% DGDGBE — kitarri hiilestus, mida pdhiliselt kasutatakse slidekitarri méngimisel. Tuntuim selle
héélestuse kasutaja on Rolling Stonesi kitarrist Keith Richards.

% Salumets, 1998, Ik 36.

% Samas, 1k 148.
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taga(sic!). [...] Virmaliste esinemise ajal Tantsutares kogunes iile 2000 inimese. See
oli liig mis liig. Suhteliselt viike saal oli nii kuulajaid tdis, et Virmalistel tuli kaitsta
end mdngimise ajal laest ja seintelt norguva kondensatsioonivee eest
vihmavarjudega.®” Selliste suurte pidude kohta on viga virvikaid niiteid, kuidas
inimesed ei olevat enam saali sisse mahtunud, mistottu hakati sisse tulema akendest.
Toonased saalid ei olnud mdeldud nii suurtele rahvamassidele, mistottu olevat
suurematel pidudel seinad hingeaurust ja kondensist mérjad olnud. Uks kunagine
Tallinna Reaalkooli vilistlane meenutas, kuidas Opetajatel ei olnud kiill midagi
esimese twisti-peo toimumise vastu, kuid korraldaja-Opetajal olevat olnud palve mitte
tantsida 3. korruse avatud rodul, vastasel juhul oleks see resonantsi tottu lihtsalt saali
kukkunud.®®

1960. aastate alguses seisis alustavatel biitmuusika béindidel ees palju
takistusi, enne kui sai hakata muusikat tegema. Paljudest toketest saadi lile tdnu
eestlaslikule leidlikkusele ja kavalusele. Enamasti jouti seatud eesmérgile iisna

lahedale, mida tdestas ka véga suur publiku huvi biitmuusika vastu.

%7 Samas, 1k 151.
8 Karmo 20. mirtsil 2013 autorile.
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6. Ansamblite tarifitseerimine

Tanapdeval on raske ette kujutada olukorda, kus ansamblid ei saa enne avalikult
esineda, kui nende repertuaar ning pillimédnguoskus on kindlaks mééiratud. Esimestel
kitarriansamblitel tuli tarifitseerimine ldbida koos estraadiorkestrite ning muude
isetegevuslastega. [...] tuli uus kitarriansambel tarifitseerida. Ettemdng toimus 1964.
aasta kevadel Eesti Raadio iihes stuudios. Kokkukogunenud Ziirii ees esinesid
teineteise jdrel kaks esimest Eesti kitarribindi — Juuniorid ja Kommunaari ansambel.
[..] Ziirii jii kuulduga rahule ja mélemale ansamblile anti esinemisluba.®®Vello
Salumets viidab enda raamatus jirgnevat: Ulevaatuse kohta avaldati ajalehes sonum,
kus nimetati osalejate hulgas ka kitarristide ansamblit. See voib olla iildse esimene
téihis biitansambli olemasolust Eesti.”

Alates 1967. aastast aga tuli traadibéndidel, biit- ja kitarrimuusikutel just
eraldi nende kontrollimiseks kokku kutsutud, ménguoskust kontrolliva, Ziirii kadalipp
labida. 1966. aastaks olid Eesti vallutanud biitansamblid, seepdirast korraldati
1967.aasta veebruaris Louna klubis pealinna biitansamblite iilevaatus, et
kultuuritegelinskid voiksid saada kitarriansamblitest iilevaate. Kahel pdeval esines
11-liikmelise Ziirii ees 32 Tallinna ansamblit.”' Esimest biitansamblite iilevaatust
mainiti ka ajakirjas Kultuur ja Elu. Hiljuti korraldati Tallinnas kitarristide iilevaatus.
Osa vottis 32 ansamblit. Muidugi on neid rohkem, aga paljud ei soandanud vilja
tulla. Ka neist véis ainult 12-ga rahule jidida.”* Vaib arvata, et paljud haridusasutuste
juures tegutsevad béndid ei julgenud veel Ziirii ette astuda. Koolides tegutsevatest
ansamblitest kirjutas ka Harri Korvits 1968. aasta 24. novembri Noorte Haéles: Kui
eelnevalt oli eeskitt juttu klubide tantsuorkestritest, siis peab mdrkima, et ka koolides
ei ole olukord sugugi parem. Sealseil avalikel tantsupidudel pole ohkkond sageli
pormugi intelligentsem. (Paneb imestama, et tikski koolide tantsuorkester iilevaatusel
ei esinenud. Ometi méngivad nad avalikel tantsuéhtutel!)” Samuti ei olnud Ziiriil
erilisi kiidusdnu Tartus tegutsenud kitarriansamblite kohta. Orkestritest oli

tugevaimaks Tartu Kultuurihoone dzdssansambel (juh. H. Tarvo), kelle koosmdng oli

% Salumets, 1998, 1k 36.

" Samas, 1k 28.

71 Samas, lk 367.

2 Olli, Kitarristid-optimistid, 1k 40.

® Harri Kdrvits, Tantsumuusikast. — Noorte Hél, 24.11.1968.
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hea, mdngutase kiillalt korge. |[...] Kuigi Tartu Kultuurihoone kitarristid said
eelnimetatud ansamblist korgema hinde, ei saa neid pdriselt vorrelda, sest repertuaar
oli mdirksa lihtsakoelisem. ™ Uute bindide hirm tarifitseerimise ees on tdiesti
arusaadav, kuid sellest hoolimata olid osad muusikainimesed selle poolt, et
tarifitseerimise tottu ei tohi inimeste muusikaharrastus katki jdéda, nimelt oli ju ka see
kasvatusliku eesmérgiga. Koik need tarifitseerimised ja atesteerimised, mis on kiill
vajalikud, ei tohi vdilja torjuda entusiastide, isehakanud pillimeeste puhast
méngulusti. Sest entusiaste on kiill vihe, aga neid leidub ometi.”

Esimesel ansamblite iilevaatusel vdisid ansamblid terve enda repertuaari ise
valida, hilisematel iilevaatustel olid repertuaarile kindlad kriteeriumid, mida pidi
jilgima.”® Enamasti pidi tarifitseerimisel mangima lugusid erinevatele tantsustiilidele,
muuhulgas pidid ka kdik biitansamblid enda repertuaari lisama mone valsi ning paar
fokstrotti. Ka pidi mdngukava koosnema 60% ulatuses Noukogude, sealhulgas Eesti
autorite paladest, kusjuures Eesti autoriteks loeti ainult neid, kes olid arvel Eesti NSV
Heliloojate Liidus. Noorte pillimeeste omalooming seetottu arvesse ei ldinud. |...]
Seega tohtis tantsupidudel mdngiv biitansambel, kelle repertuaaris oli 30-40 pala,
ametlikult esitada ainult 6-7 Briti véi USA ansambli laulu.”’ V3ib kindlalt viita, et
Eestis tegutsenud biitansamblitel oli repertuaaris rohkem ldéne artistide laule. Nditeks
vOib tuua 1965. aastal Tallinnas tegutsema hakanud ansambli, Toonika, kelle
repertuaaris olid muuhulgas jiargnevad lood: Exodus, Please Please Me, ‘Til There
Was You, Can’t Buy Me Love, From Me to You, End of the World, Mrs. Brown
You’ve Got A Lovely Daughter, 'm A Believer, Shakin’ All Over ning Stop the
Music.”®

Aegamddda muutus bdndide tarifitseerimine iga-aastaseks tiilituks
kohustuseks, mida samas tegemata ka ei saanud jétta. Vastasel korral oleks ansambel
esinemisloast ilma jddnud. Tarifitseerimise tulemusest sdltus muusikutele makstav
tasu. Enamasti ei olnud tavalistel tantsupidudel saadud raha eriti suur, kuid noortele
inimestele siiski piisav motivaator, mis pikemas perspektiivis aitas osta uusi
muusikainstrumente ning hédasti vajalikku helitehnikat. Ettemadngu tulemusest sdltus

ka see, kuhu oli vdimalik esinema saada. Tarifitseerimisel jaotati ansamblid kolme

™ E. Puur, Panus jiib napiks. — Edasi, 1.4.1967.

> T. Lehtmets, Kerge muusika rasked probleemid. — Edasi, 26.4.1967.
7% Salumets, 1998, 1k 367.

" Samas, Ik 368.

8 Samas, 1k 93.
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erinevasse gruppi vastavalt I, II ning III, mis jagunesid veel omakorda kdik kolmeks
kategooriaks (A, B, C). Koige korgem vdimalik kategooria oli 1A ning kdoige
madalam 3C. Kui muusikalisel kollektiivil ei ldinud tarifitseerimiskontsert hasti, ning
saadi kategooria 3C, pidid nad loobuma kdikidest esinemistest, mis olid viljaspool
neile kindlaks méératud kooli voi ettevotet. Kategooria 1A puhul oli aga vdimalik
kéia esinemas isegi viljaspool Eestit — ansambel Optimistid kéis juba 1967. aastal
Gruusias kontsertreisil, mille kirjeldamine nduaks kahtlemata uut peatiikki, kuid
piisab ka selle mainimisest, et nad olid iiks Eesti esimesi biitansambleid, kes kéis
kontsertturneel viljaspool kodumaa piire.

Tarifitseerimise kroonimata kuningas oli kahtlemata Felix Mandre. |...]
Mandre juhatas juba 50ndatest aastatest tolleaegse nimega Rahvaloomingu Maja
estraadiosakonda, mis koondas Estonia teatri titvanurga viie-kuue toélauaga toakesse
Eesti  kergemuusika kéik hoovad. ” TFelix Mandre tootas Eestis vilja
tarifitseerimissiisteemi, mis oli kasutuses 1980. aastate 10puni. Tema kutsel tulid
komisjoni ka Eesti levimuusika koige sdravamad tihed Olav Ehalast alustades ning
Valter Ojakddru. Gennadi Tanieli, Raimond Liitte ja paljude teistega lopetades.*
Vaadates atesteerimise ziirii litkmeid, ei saa Oelda, et tegemist oleks olnud
muusikakaugete inimestega. Kahtlemata oli tegemist oma ala asjatundjatega.

Tarifitseerimise eesmirk oli iihtlustada avalikult esinevate ansamblite taset,
iihtlasi tiritati iga-aastaste tarifitseerimistega hoida kontrolli all ansamblite repertuaari,
mis biitansamblitel ldks kahtlemata {iha enam ladnelikuks. Peeter Saul iitles 1974.
aasta juulikuu ajalehes Noorus: Vulgaarne on eitada kerges muusikas koike seda, mis
on stindinud lddnemaailmas. Teine — ohtlikum poolus — on aga see, kui me koike, mis
seal tehakse, kohe jaatame. Sellele liimile lihevad eeskdtt noored, kel ei ole kogemusi

1

ega kriitikameelt. ¥ Siinkohal pidi sekkuma Ziirii, kes kontrollis ansamblite

repertuaari.

7 Urmas Vahe, Tarifitseerimine — miks méngisid pillimehed vanasti paremini ?
http://www.ohtuleht.ee/485618/tarifitseerimine-ndash-miks-mangisid-pillimehed-vanasti-paremini,
[vaadatud 17.5.2015].

% Urmas Vahe, See, et laevadel sdidavad nii head Eesti pillimehed, on viiga suures osas Felix Mandre
teene = http://www.ohtuleht.ee/582457/see-et-laevadel-soidavad-nii-head-eesti-pillimehed-on-vaga-
suures-osas-felix-mandre-teene- , [vaadatud 19.5.2015].

*' Salumets, 1998, 1k 372.
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Kokkuvote

Kéesolevas t60 pohikiisimus oli vokaalinstrumentaalansambli The Beatles joudmine
Noukogude Eestisse. Samuti oli uurimuses tdhelepanu podratud Eesti esimestele
biitmuusikabédndidele, sest biitlite muusika oli enamasti iiks pdhjuseid, miks otsustati
ansamblitegevust alustada.

Eestlaste esimestest kokkupuudetest lddne popmuusikaga oli olulisim Marino
Marini kvartetti kontsert 1963. aasta 22. mirtsil Tallinnas. Sellel ansamblil oli suur
roll, kuna nende lddnelik muusika hakkas Eestis kostuma viga tihti raadiotes. Samuti
voeti paljud nende laulud iile erinevate bindide repertuaari. Marino Marini laule voib
ka 50 aastat hiljem leida Eesti bindide mangukavades.

Jargmine peatiikk keskendub kiisimusele, millal ja kuidas hakati kajastama
biitleid Noukogude Eesti ajakirjanduses. Esimene vokaalinstrumentaalansamblite
mainimine toimus juba 1963. aastal, kuid eraldi artikkel biitlitest ilmus alles 1967.
aastal. Ajakirjanduses kirjeldati biitleid enamasti tendentslikult. Oli ka moni tiiksi
erand, kus leiti, et biitlid on levimuusikasse palju panustanud. Paljudes artiklites oli
biitleid mainitud, kui Eesti esimeste biitbdndide mojutajaid.

Esimene Noukogude Liidus vélja antud biitlite lugu oli 1967. aastal
plaadifirma Melodija kogumikalbumil ilmunud ,,Girl”. Biitlite originaalplaate oli
Eestis viga vihe, kuna see eeldas, et vélismaal elavad sugulased oleks need Eestisse
saatnud. Enamasti levis biitlite muusika Eestisse piraatraadiojaamade kaudu, mille
kuulamine eeldas kannatlikkust, kuna puhast signaali neist kétte saada oli {pris
keeruline. Paremas seisus olid inimesed, kes elasid Ladne-Eestis, kuna sinna oli levi
parem. Kuulsaimad neist raadiojaamadest olid Radio Luxembourg, Radio Nord ning
Radio Caroline. Ka Soome raadio levis Eestisse. 1963. aastal hakkas Soomes
tegutsema Sidvelradio, kus méngiti vdga tihti 1d4ne popmuusikat. Tihtipeale salvestati
raadiost sobilikud lood lintidele ning neid linte laenutati, kopeeriti, mille kaudu joudis
muusika rohkemate muusikahuvilisteni. Lintide laenutamisel timbersalvestamiseks
olevat Tartu Riikliku Ulikooli iihiselamute isegi kindel tasu olnud, milleks oli kolm
rubla.

Biitlite ja iildisemalt ldadne popkultuuri mdjud paistsid Noukogude Eestis

samamoodi silma, nagu teisel pool raudset eesriiet. Kdige paremini sai sellest ehk aru
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soengumoe jargi. 1960. aastate alguses oli biitlitel niinimetatud potisoengud, mis
laksid moodi ka Eesti noorte seas, eriti paistis see aga silma biitansamblite liikmete
puhul, kes tahtsid jérgida enda iidolite soenguid ning riietumisstiili. Kiill ei mindud
stiili jdlgimisega liiale, sest vastasel juhul vdis ilma jdéda esinemisloast.

T66 teine suurem osa on Eesti esimestest biitansamblitest. Just nende kaudu
hakkas lddne muusika joudma suurema kuulajaskonnani. Kuid enne, kui esimesed
biandid said astuda publiku ette, oli vaja iiletada mdned probleemid. Niiteks tuli
tihtipeale elektri- voi basskitarr endale ise ehitada, sest kaubandusvorgust oli neid
viga raske muretseda, samuti oli probleeme sobiva vdoimenduse leidmisega. Siinkohal
olid noored muusikahuvilised iipris leidlikud — vdimenditeks kasutati kohati kinode
helivoimendeid, kui neid kuskilt leida ei olnud, sobisid kitarrivoimenditeks ka
kodused raadiod ning radioolad. Samuti ei olnud enne 1964. aastat saada
kitarridpikut, millest dppida enda esimesed akordid ja teha selgeks pdhitded kitarri
kohta. 1960. aastate biitmuusikuid iseloomustab leidlikkus ning jérjepidevus.
Erinevaid takistusi oli palju, suurimaks neist sobiliku tehnika puudumine, kuid sellest
ei lastud ennast hiirida, sest tahe biitmuusikat méngida oli suur.

Noukogude Eestis ei voinud muusikalised kollektiivid esineda enne kui oli
labitud tarifitseerimine. See kujutas endast Ziiriile esinemist, mille jdrel miérati
kindlaks ansambli tase ning anti vastav kvalifikatsioon, millest sdltus see, kus band
méngida vdis ning mis oli muusikutele makstav ametlik tasu. Kindlaks oli méaratud
ka repertuaar, mis pidi suures osas koosnema Noukogude Liidu autorite teostest,
samuti pidi olema repertuaaris piisavalt erinevaid laule, mis vdimaldaks publikul
erinevaid tantse tantsida. Tarifitseerimise oluline eesmérk oligi repertuaari kontroll

ning bindide hindamine.
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Summary

Back in the U.S.S.R. - the Beatles Reaching the Soviet
Estonia and the Emergence of Local Beat Music

The main goal of this thesis is to determine how the music of The Beatles made it to
the Soviet Estonia. The secondary goal is to see how the first Estonian beat music
bands formed and what kind of obstacles they had to cross, in order to play the music
they wanted. The role of these bands is crucial, because largely due to them, the
music of The Beatles was heard by a larger audience.

The first paragraph examines who were the first pop-music bands that made it
to Estonia, and why they were important. Most important of them was the Marino
Marini quartet. Some of their songs are to this day being played by Estonian bands.

The Soviet journalists usually had little to no access to foreign newspapers.
This explains why the first Estonian article about The Beatles was published as late as
1967, although it must be noted that by then many Estonian bands were already
performing their songs, and most of the youth were aware who The Beatles were. In
the Soviet Estonian articles, The Beatles were usually described as longhaired
musicians, who were setting a bad example to the Soviet youth.

The music of The Beatles mostly made it to Estonia from the so-called pirate
radio stations. The most well-known of them were Radio Luxembourg, Radio Nord
and Radio Caroline. Also, somewhat available to local youth was the famous Finnish
radio station Sévelradio. The music was recorded directly from radio onto tapes,
which in turn were later borrowed, duplicated as well as sold. Such extreme measures
were needed because the first song by The Beatles only appeared on a Soviet-issued
record in 1967. The first Soviet long play record with their music came out in 1972.

Probably the best indicator to determine the impact The Beatles and the
Western pop culture had during the Soviet era, were the looks of youth, including the
distinctive clothing and “inappropriately” long hairstyles.

The other main goal of this thesis is to examine the first Soviet Estonian beat
music bands, and what were the difficulties that had to overcome. One of the biggest
problems was that there were no instruments nor suitable sound equipment available.

Because of the scarcity, one could usually not buy an electric guitar from a store. That
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is where the ingenuity of young musicians played its part — the will to play music was
so immense, the obstacles like constructing their own instruments and amplifiers
proved not to matter.

In the Soviet Estonia a band could not perform in public before their repertory
and skills were judged by a qualified jury, who issued the bands classifications. These
classifications declared where the bands could play and how much they were to be

paid.

31



Lihtlitsents 16putoé reprodutseerimiseks ja 10putoo iildsusele kittesaadavaks
tegemiseks

Mina, Karl Anton (stinnikuupéev 20.02.1990)

1. annan Tartu Ulikoolile tasuta loa (lihtlitsentsi) enda loodud teose
bakalaureusetoo ,,Back to the U.S.S.R.*“. Vokaalinstrumentaalansambli The
Beatles joudmine Noukogude Eestisse ning kohaliku biitmuusika teke,

mille juhendaja on Mati Laur,

1.1. reprodutseerimiseks sdilitamise ja iildsusele kéttesaadavaks tegemise eesmargil,
sealhulgas digitaalarhiivi DSpace-is lisamise eesmérgil kuni autoridiguse

kehtivuse tdhtaja 10ppemisent; )
1.2. iildsusele kittesaadavaks tegemiseks Tartu Ulikooli veebikeskkonna kaudu,

sealhulgas digitaalarhiivi DSpace’i kaudu kuni autoridiguse kehtivuse téhtaja
16ppemiseni.

2. olen teadlik, et punktis 1 nimetatud digused jddvad alles ka autorile.

3. kinnitan, et lihtlitsentsi andmisega ei rikuta teiste isikute intellektuaalomandi ega
isikuandmete kaitse seadusest tulenevaid digusi.

Tartus 25. mai 2015
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