Tartu Ulikool
Humanitaarteaduste ja kunstide valdkond
Kultuuriteaduste instituut

Kirjanduse ja teatriteaduse osakond

Maria Laur

Kvéar-identiteedi kujutamine lavastustes ,,Tule dige koju* ja

,,Vorsed*

Bakalaureusetoo

Juhendaja: Riina Oruaas, MA

Tartu 2024



SISUKORD

SISSEJUHATUS 3

1. KVAARSUSE MOISTED.....ccostniuenrnnensensenssnssessessessssssssessenssssssssessessassssassass 5

1.1. Sooline ja seksuaalne identiteet............cceecueeviieriienieniieieee e 6

L.1.1. Stereotlilibid......cccvviiiiieeiiieeeeee e e e e 8

1.2, KVAAT-T@O0O0TIA. ... veeiiiieeiiieeiieeeieeeeieeeeieeeeveeesbeeeeeaeeeeaeeesseeenaeessreeesaseeennnes 9

1.3, KVAAISUS TEALIIS. ...uveeiuiieeiiieeiieeeieeeeieeeeieeeeiteeeeereeeeareeetreeeteeeeaaeeseneeeennas 10

1.3.1. KvAAr-tegelased........cceevuieriieiiieiieeiieee e 11

1.3.2. Kvéidrsuse kujutamine Eesti teatris........cocoecerieneriinieniniienienennns 12

2. LAVASTUSTE ANALUUS....ccocceeuneunennennennesnessessssssssssnsesssssassssssssssssssssssssssssss 15

2.1. Lavastus ,,Tule 0ige KOju™........cooiiiiiiiiiieiee e 15

2.1.1. Kvéér-identiteedi kujutamine............ccoeeeeriienieniienienieeee e 16

2.2, Lavastus ,, VOISEA . ....ooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeeeeeeaeeeeeeeaeeeaeeeeeeaeeneeaeas 22

2.2.1. Kvéér-identiteedi kujutamine............ccoeeeeviienieniienienieeee e 23

2.3. VOordlus ja Jareldused.........ccoerieeiienieeiieie e 28

KOKKUVOTE 32

ALLIKAD 34
DEPICTION OF QUEER IDENTITIES IN THE PRODUCTIONS ,,COME

ON HOME* AND ,,SPROUTS.....ccceerrererercrarsrencssanesseessassssssssassssssssassssssssassnees 37



SISSEJUHATUS

2023. aastal alustati Eestis ametlikult perekonnaseaduse muutmist, mis tegi Eestist esimese
endise Noukogude Liidu riigi, kus kehtib abieluvordsus. See viitab kiill tihiskonna suuremale
avatusele, kuid hoolimata sellest elame endiselt suuresti konservatiivses ithiskonnas, kus normist
erinevat enesevéljendust tihti kritiseeritakse. Selle taustal on mairkimisvédérne, et viimastel
aastatel on Eesti teatrite lavadele ilmunud aina rohkem lavastusi, milles kdsitletakse LGBTQIA+

teemasid.

Kéesoleva uurimuse fookuses on kviér-identiteetide kujutamine sdnateatris. T60 eesmérgiks on
analiiisida kvidirsuse esinemist sOnateatris ehk uurida, kuidas kaasaegne sOnateater kisitleb
kvéar-identiteeti. Tdpsemalt vaatlen kahte lavastust: Phillip McMahoni ,,Tule dige koju*
(lavastaja Johan Elm, Ugala Teater) ning Katariina Libe ,,VOrsed* (lavastaja Tiit Palu, Teater
Vanemuine). Uurimuse sisu keskendub tundlikele teemadele teatris, vottes fookusesse kvédrsuse

olemuse ja selle kujutamise valitud lavastustes, analiiiisides nii tegelasi kui ka niitlejatood.

Uurimus on aktuaalne, sest kvéir-identiteetide nihtavus ja esindatus on avalikus diskursuses
suurenenud. Viimastel aastakiimnetel on toimunud maérgatavad muutused seksuaalsuse ja soo
erinevate viljenduste mdistmises ja aktsepteerimises. SOnateater, mis traditsiooniliselt keskendub
inimestevahelistele suhetele, pakub vdimalust siivitsi uurida, kuidas kvédrsust teatrilaval

esitatakse ja tolgendatakse.

Riina Oruaas selgitab teoses ,,Etenduskunstide uurimismeetodid* (2022) kviairsust kui néhtust,
mis ei mahtu tavapéraselt moistetava normaalsuse piiridesse ning on kohaldatavad erinevates
sotsiaalsetes kategooriates. Kéesolevas t00s on mdiste kvddr esmajirguliselt kasutuses

seksuaalse orientatsiooni, sooidentiteedi, soovéljenduse ja -rollide kirjeldamiseks.

Probleem, millele keskendun, seisneb kvédir-identiteedi kujutamises teatrilaval ning selle

kalduvuses jdédda stereotiilipseks. Soovin td0ga vastata jargnevatele kiisimustele:

1) Kuidas avalduvad kviairsuse ja kvéir-identiteedi teemad valitud lavastuste tegelastes?
2) Kuidas kujutatakse lavastustes aktsepteerimist ja diskrimineerimist, millega

kvaar-tegelased kokku puutuvad?



3) Millist rolli méingivad stereotiilibid ja eelarvamused kvédr-tegelaste kujutamisel ning

kuidas lavastused neid stereotiilipe vaidlustavad vdi kinnitavad?

Bakalaureuset6d vaatleb lavastusi 1dbi kvéér-teooria lddtse, uurides, kuidas kvéir-teemasid ja
-tegelasi esitatakse, koheldakse ning kujutatakse. Kvéér-teooria (queer-theory) on teoreetiline
raamistik, mis uurib ja kritiseerib tavapéraseid binaarseid arusaamu soost ja seksuaalsusest.
Siinkohal tuginen eelkdige Judith Butleri ideedele, mis avalduvad teoses ,,Sekeldused sooga*

(ingl ,, Gender Trouble **), mida vdib nimetada iiheks kvéar-teooria alustekstiks.

Too sisaldab kahte pohipeatiikki, mis keskenduvad kvéddrsuse kontseptsioonile ja lavastuste
analliiisimisele kviér-teooria vaatepunktist. Esimeses peatiikis avatakse kviérsuse erinevaid
aspekte, sealhulgas identiteedi mdistet ning formuleerunud stereotiilipe. Samuti seletan lahti
kvéar-teooria ning vaatlen kviidrsust teatris. Teises peatlikis viin 14dbi lavastuste analiiiisi,
keskendudes kahele konkreetsele lavastusele. Peatiikk on jagatud kolmeks alapeatiikiks, liks
kisitleb kvéir-identiteedi analiiiisi lavastuses ,,Tule dige koju®, teine lavastusele ,,Vorsed ja
kolmas kahe lavastuse analiiiisist saadud jareldustele ja vordlusele. T60s analiilisitakse tegelaste

arengut, suhteid ning seda, kuidas niitleja tegelast edasi annab.



1. KVAARSUSE MOISTED

Peatiiki eesmirk on luua selge raamistik késitletava teema mdistmiseks ja analiilisimiseks. Selles
peatiikis tutvustan ma pohimdisteid ja kontseptsioone, mis on olulised t66 keskmes olevate
probleemide ja kiisimuste késitlemisel. Ldhtudes uurimuse fookusest, késitlen teoreetilisi
vaatenurki, mis aitavad paremini moista kisitletavate nidhtuste olemust ning konstrueerin 1aitse,

millel pohineb edasine analiiiis.

Kuigi eesti keeles on sdna kvddr olnud olemas {ile kiimne aasta (Kuusik 2024), on see
igapdevaselt rohkem kasutust leidnud viimaste aastate jooksul. Mdiste kvddr (ingl. queer), mis
sai populaarseks 1990. aastatel, arenes vilja halvustavast terminist, mida kasutati
homoseksuaalsete inimeste voi ebatraditsiooniliste sooidentiteetiga inimeste kohta (Theatre
Encyclopedia 2003: 1092; Jones 2021: 186). Ajaga on sellest arenenud aga katusemdiste
LGBTQIA+ (edaspidi LGBTQ+) kogukonna iseloomustamiseks, mille alla kuuluvad isikud
voivad end identifitseerida mis tahes seksuaalse sdttumusega viljaspool heteroseksuaalsust (nt
gei, lesbi, biseksuaal, panseksuaal, aseksuaal jt) vOi soolise sdttumusega, mis erineb nende

bioloogilisest soost. (Somerville 2020: 2; LGBT Sonastik)

Akadeemilises kontekstis pole mdistel kvddr iihtset definitsiooni (Jagose 1996: 99). See voib
kehtida paljude erinevate gruppide ja inimeste kohta, puudutades nii rassi kui ka klassi. (Johnson
2008: 166) Siiski on kdige tiiiipilisem tdolgendus selline, mis vaidlustab traditsioonilisi arusaamu
identiteedist ja seab kahtluse alla heteronormatiivsed arusaamad soo ja seksuaalsuse sdttumuse

osas (Jagose 1996: 99).

Heteronormatiivsus on tihiskondlik arusaam, mis soosib heteroseksuaalsust kui normi voi ideaali
ning kaldub ignoreerima voi diskrimineerima seksuaalvdhemusi (Harris, White 2018: 223).
Kvaarsus likkkab timber heteronormatiivse arusaama, et heteroseksuaalsus on ithiskondlik norm
ning igaiiks on heteroseksuaalne kuni vastupidist tdestatakse (Harris, White 2018: 223; Little
2023: 681).

Kvéidrsus kui teoreetiline raamistik voimaldab uurida inimidentiteetide spektrit, millel on pea
sama palju variatsioone, kui on inimesi. See hdolmab suurt hulka identiteete ja kogemusi, mis
kalduvad korvale heteronormatiivsuse piiridest. Sedasi saab I0hkuda arusaama, et

heteroseksuaalsus on ainus oige romantilise vOi seksuaalse viljenduse vorm. Lisaks avardab



kvédrsus heteronormatiivsuse kitsast arusaama, et on olemas ainult kaks sugu ja inimesed
liigituvad vaid hetero- ja homoseksuaalseteks. Sisuliselt tunnistab kvidérsus, et seksuaalsus ja

sugu eksisteerivad pigem spektril kui rangetes raamides. (Getsy 2022: 33-34)

1.1. Sooline ja seksuaalne identiteet

Sooline identiteet ja seksuaalne identiteet on kaks erinevat mdistet, mis kirjeldavad inimese
enesetunnetust ja kogemust seoses soo ja seksuaalsusega. Kuigi t66s on relevantsem seksuaalse
identiteedi uurimine, on siiski oluline tiheldada ka soolise identiteedi olemust kviar-teemasid

kasitledes.

Seksuaalne identiteet puudutab inimese tundeid, kiilgetdmmet konkreetse soo vastu ning seda
uuritakse orientatsiooni, identiteedi, tavade ja sotsiaalsete normide kaudu. Seksuaalse identiteedi
spekter on lai, kuid kokkuvétlikult on vdimalik seksuaalsust jaotada nelja peamisesse riihma,
mille alla kuuluvad ka teised seksuaalsused. Need neli rithma on jargnevad: heteroseksuaalsus
(tdmme vastassoo vastu), homoseksuaalsus (tdmme samasoo vastu), biseksuaalsus (tdmme

mitme soo vastu) ja aseksuaalsus (tdmme puudub). (Little 2023: 681)

Seksuaalse identiteeti puhul saab vaadelda kaht erinevat aspekti: seksuaalne sdttumus ja
romantiline sittumus. Seksuaalne sdttumus viitab sellele, kas inimene tunneb seksuaalset
kiilgetdmmet teatud soo voi sugude vastu ja kui intensiivselt, tihti ning millistel tingimustel.
(Mardell 2016: 132) Romantiline sdttumus puudutab inimese romantilisi tundeid ja kiilgetdmmet
teiste inimeste vastu. See hdlmab emotsionaalset tdmmet kellegi poole ja/voi kiindumust, mis on
stigavam sOprusest vOi platoonilisest suhtest. (Mardell 2016: 135-136) Neid kahte mdistet
kasutatakse tihti eristamatult, kuid need vdivad olla ka tdiesti eraldiseisvad. Néiteks voib keegi
tunda romantilist kiilgetdmmet erinevast soost inimeste vastu, kuid seksuaalset kiilgetdommet

ainult iihe soo vastu.

Sooline identiteet on individuaalne tunnetus ja kogemus enda soolisest kuuluvusest, st sellest,
kas inimene tunneb end mehena, naisena voi mones muu sooliselt mitteméératletud kategooriana
(Harris, White 2018: 207). See voib, ent ei pruugi kokku langeda inimese bioloogilise sooga.
Inimesed, kelle sotsiaalne sugu (ingl. gender) iihtib nende bioloogilise sooga (ingl. sex),
nimetatakse cis-soolisteks v0i paiksoolisteks. Need kelle sotsiaalne sugu (gender) aga nende

bioloogilise sooga (sex) kokku ei lange, on trans-soolised. (Little 2023: 686) Need kaks moistet



on ka lksteise vastandid. Markimist vaarib, et trans-inimene ei ole vaid isik, kes on stindinud
mehena ning identifitseerib end naisena vdi vastupidi, vaid sinna alla kuuluvad ka koik teised
soolised korvalekalded, nagu mittebinaarsed inimesed, asoolised, sookvdirsed inimesed jt

(LGBT Sonastik).

Siinkohal saavad olulisteks terminiteks ka feminiinsus ja maskuliinsus. Need on moisted, mis
viitavad omadustele, kditumisnormidele ja soorollidele, mida traditsiooniliselt seostatakse
meeste vOi naistega (Little 2023: 683). Maskuliinsus viitab omadustele ja kditumistele, mida
traditsiooniliselt peetakse omaseks meestele. Maskuliinsusega seostatakse sageli fiiiisilist
tugevust, agressiivsust, emotsionaalset piiratust ja dominantsust. (Little 2023: 683-684)
Feminiinsus seevastu viitab omadustele, mida omandatakse naistele. Need voivad holmata
empaatiavoimet, hellust, drnust ja alandlikkust. (Little 2023: 683—-684) Nii naiselikkus kui ka
mehelikkus on iihiskondlikud konstruktsioonid, mis on mdjutatud kultuuriliste, sotsiaalsete ja
ajalooliste kontekstide poolt, avaldades olulist mdju mdlemale soole nii isiksuse kujunemisel,
ithiskondlikes rollides kui ka vOimudiinaamikas. (Harris, White 2018: 200-201, 263) Need
voivad olla ka piiravad, pannes inimesi tundma iihiskondliku survet kdituda viisil, mis sobituks

kokku nende soorolliga.

Kapist vilja tulemine voi lithendatult vdiljatulemine on protsess, mis on seotud nii seksuaalse kui
ka soolise identiteediga. See on hetk, mil kvéér-inimene otsustab jagada oma seksuaalset
orientatsiooni vOi sooidentiteedi teistega. LGBTQ+ kogukonnas on see samm oluline, kuna
viljatulemise kogemus voib olla seotud nii isikliku vabadustunde kui ka vdimalike
véljakutsetega iihiskondlikus vastuvdtus. Moned LGBTQ+ inimesed vdivad otsustada mitte
kunagi avalikult vilja tulla, teised voivad alustada véljatulemisprotsessi jark-jargult, jagades oma
identiteeti {iha rohkemate inimestega, kuni nad on avalikustanud selle osades voi kodigis oma elu

valdkondades. (CAS 2011: 282)

Kuigi meil on voimalik teha iildistavad véiteid nii soolise kui seksuaalse identiteedi osas, on
tosiasi see, et igal inimesel voib olla védga erinev arusaam oma isiklikust soost ja seksuaalsusest.
Voiks isegi Oelda, et on olemas sama palju sugusid ja seksuaalsuseid, kui on olemas inimesi.
Modlemad identiteedid on mitmekesised ja komplekssed ning nende austamine ja aktsepteerimine

toetavad mitmekesisust ja kaasatust iihiskonnas.



1.1.1. Stereotiiiibid

Kuna t60 kontekstis on oluline mdista kvéddrsusega seotud stereotiilipe, toon vélja moned
levinumad LGBTQ+ inimestega seotud stereotiilibid, mis on t66 kontekstis relevantsed.
Tapsemalt keskendun iildiselt kvédrsusega seotud stereotiilipidele ning stereotiiiipidele, mis

kédivad geimeeste, lesbide ja biseksuaalide kohta.

Stereotiitip on lldistav ja sageli lihtsustav arusaam voi eelarvamus teatud inimeste, riihmade voi
asjade kohta, mis pdhineb nende kuuluvustel voi omadustel. Stereotiiiibid vdivad erineda
vastavalt kultuurile ja olla juurdunud iihiskonda, mojutades inimeste motlemist, kditumist ja
suhtumist. (Harris, White 2018: 394) LGBTQ+ kohta kehtivad stereotiiiibid voivad olla
positiivsed, neutraalsed vdi negatiivsed, kuid sageli on neil negatiivne varjund, kuna need vdivad

poOhjustada ebadiglast kohtlemist ja diskrimineerimist (CAS 2011: 283).

Kvéaar-inimestega kiivad kaasas paljud negatiivsed stereotiilibid. Neid vdidakse kujutada kui
seksuaalkurjategijaid voi iildiselt ohtlikke isikuid, mida eriti usutakse trans-inimeste osas. (Mohr
2004: 523-524) Tegelikkuses on suur enamus seksuaalsete kuritegude toimepanijateks
heteroseksuaalsed mehed ning lastevastaste seksuaalse iseloomuga kuritegude toimepanijateks
on pedofiilid, kes ei hooli niivord ohvri soost kui vanusest (Fact Sheet: 1; Anderson 2010: 212;
Jagose 1996: 70). Sellega on seotud aga miiiit, et inimesed, muutuvad homoseksuaalseteks, kui
nad on kogenud lapsepdlvetraumat v3i seksuaalset vddrkohtlemist. See on samuti vair, kuna pole
leitud korrelatsiooni végivalla ja LGBTQ+ identiteedi vahel. (Schlatter, Steinback 2011; Fact
Sheet: 1)

Arvatakse ka, et kvédr-pered voi iildiselt kvéarsust aktsepteerivad pered muudavad oma voi
teiste lapsed homoseksuaalseteks. Ometi kasvab valdav enamus LGBTQ+ inimestest liles
heteroseksuaalsetes peredes ning isegi juhul, kui vanemad piiiiavad kasvatada oma lapsi
heteronormatiivselt ja jdrgivad rangelt soorolle, ei Onnestu LGBTQ+ inimest muuta

heteroseksuaalseks. (Anderson 2010: 214)

Geimehed on sageli seotud stereotiilipidega, mis hdlmavad naiselikku kditumist, moodi ja konet
ning véga ekstravertset kditumist. Lesbide kohta voidakse arvata, et nad on poisilikud voi
maskuliinsed ning eelistavad mehelikku kditumist, kuna nad soovivad olla nagu mehed. (Mardell
2016: 23; Mohr 2004: 523) Need omadused pole tdesed iga gei voi lesbi suhtes ning nende

omaduste olemasolu ei tdhenda automaatselt, et inimene on homoseksuaal. See tuleneb kohati ka



heteronormatiivsest arusaamast, mille kohaselt igas suhtes, kaasa arvatud samasoolises suhtes,

peab olema mees- ja naispool (Mahdawi 2016).

On ka arvamus, et geid kalduvad iileliia pidutsema voi klubis kdima. Seda stereotiitipi leidub
populaarkultuuris, kus sageli kujutatakse geisid otsimas metsikuid ja hedonistlikke
0oelukogemusi. See on loonud ka stereotiiiipse seose geimeeste ja soltuvuse vahel. (Stereotypes
2017; Schlatter, Steinback 2011) Lisaks on sellega seotud uskumus, et geimehed on seksuaalselt
kergemeelsed (Mohr 2004: 523). Sedasi on piiiitud mojutada homoseksuaale negatiivse stigma
véltimiseks oma seksuaalsust ohjeldama (Mohr 2004: 524; Stereotypes 2017). Stereotiilip on ka
viga tugevalt seotud heteronormatiivse arusaamaga, et kviir-inimeste elu koosneb vaid nende

intiimelust (Anderson 2010: 212).

Biseksuaalid voivad sageli silmitsi seista arvamusega, et nad on ebakindlad oma seksuaalse
orientatsiooni suhtes voi ei suuda otsustada, millist sugu nad eelistavad. Sellega kaasneb ka
uskumus, et nende seksuaalsus on faas, mis 10ppeb, kui nad astuvad suhtesse {ihe soo esindajaga
ning on teinud oma valiku. Lisaks arvatakse, et biseksuaalsed inimesed on hiiperseksuaalsed ning
el suuda olla monogaamses piisisuhtes, kuna nad kalduvad truudusetud olema. (George 2022;
Mardell 2016: 23, 160) Vorreldes geide ja lesbidega seisavad biseksuaalid silmitsi ka vdiksema
ndhtavuse ja suurema marginaliseeritusega ning nende identiteedi tunnustamise puudumisega.
(CAS 2011: 180) Seda fenomeni kutsutakse bierasure’iks (t0lk. bi-kustutamine) (Mardell 2016:
158).

Need stereotiiiibid voOivad tekitada LGBTQ-+ inimestes hdbi, drevust ja langetada nende
enesehinnangut. Oluline on ka mdista, et need on vaid moned iildlevinud stereotiiiibid ning nii
negatiivseid kui positiivsed stereotiilipe LGBTQ+ inimeste kohta on veel enam. Nende

arvamuste levik vaib tekitada diskrimineerimist ja vdarkohtlemist ithiskonnas.

1.2. Kvaar-teooria

Kviéir-teooria (ingl. queer theory) on akadeemiline valdkond, mis uurib Kkriitiliselt soo,
seksuaalsuse ja identiteedi kiisimusi. Kvair-teooria voimaldab uurida, kuidas traditsioonilised
arusaamad soo ja seksuaalsuse kohta mdjutavad inimeste identiteete ja tihiskondlikke struktuure

ning piitiab neid arusaamu vaidlustada. (Theatre Encyclopedia 2003: 1092; Little 2023: 723)



Uks esimesi isikuid ja ilmselt kdige olulisem neist kvéir-teooria vaatepunktist on Judith Butler.
Butleri arusaama keskmes on idee, et sooidentiteedid ja seksuaalsused ei ole niivord loomulikud
ega bioloogiliselt, vaid pigem kultuuriliselt ja sotsiaalselt konstrueeritud (Butler 1999: 9-10;
201-202). Tema kuulsaim teos ,,Sekeldused sooga“ (ingl. ,,Gender Trouble*) ilmus 1990. aastal
ja raputas tollaseid traditsioonilisi arusaamu, viites (Johnson 2008: 174; Ormand 2024: 16), et
sooline identiteet on pidevas esitusprotsessis, mida korratakse vastavalt sotsiaalsete normide ja
ootuste jirgi. Tema liks seisukoht on, et modisted gei ja lesbi piiravad ja reguleerivad liiga kitsalt
soo ja seksuaalsuse erinevuste piire (Johnson 2008: 168). Butleri ldhenemine aitab mdista,

kuidas soolised normid on kehtestatud ja kuidas neid saab edasi arendada ja timber kujundada.

Butleri kvéir-teooria arenes algselt vélja homoseksuaalsuse uurimisest (Somerville 2020: 3;
Johnson 2008: 168). Hiljem on see liikunud kaugemale traditsioonilistest LGBTQ+ kiisimustest,
keskendudes laiemalt sotsiaalsetele, kultuurilistele ja poliitilistele aspektidele. See seab kahtluse
alla arusaamu soorollidest, tdhtsustades moistmist ja avatust erinevate identiteetidele ja

elustiilidele osas. (McCann, Monaghan 2020: 4-5)

Kvéirsust seostatakse ennekodike seksuaalvihemustega, kviir-teooria aga laiendab sellega seotud
moisteid, et véljendada vastupanu normatiivsetele arusaamadele ja hierarhiatele, mis on seotud
soo ja seksuaalsusega. See holmab kiisimusi, nagu seksuaalne mitmekesisus, identiteet,
voimusuhted ja sotsiaalsed normid. (McCann, Monaghan 2020: 4-5) Kvéér-teooria kaudu on
voimalik vaadelda, kuidas seksuaalsus on 1dbi pdimunud teiste sotsiaalsete ja identiteedi

kategooriatega ning saada teadmisi tegurite mojudest.

1.3. Kvaarsus teatris

Kviirsus teatris viitab kviir-identiteetide, teemade ja kogemuste uurimisele, kujutamisele ja
viljendamisele teatri kontekstis. Teatris vOib kvéérsust kujutada tegelaste, siizeeliinide voi
lavastuse lldise atmosfddri kaudu. Kvéir-teooria rakendamine teatris voimaldab uurida nii
teatriteksti kui ka nditlemistehnikat, et vaadelda, kuidas kvair-kogemusi kisitletakse. (Theatre
Encyclopedia 2003: 1092) Kviir-teatri eesmdrk on kahtluse alla seada traditsioonilised
heteroseksuaalsed normid, avaldades varjatud kvéir-elemente 1dbi performatiivsuse.
Kvéair-teooriat kasutatakse, et nédidata teatrit ldbi kvadr-perspektiivi. Teooria tdhtsustab

kvédr-identiteetide suuremat nihtavust ja autentset esitust teatris. (Theatre Encyclopedia 2003:

10



1092) Kvédr-teater piitiab kujutada LGBTQ+ elu keerukust, uurides selliseid probleeme nagu

véljatulek, suhted, diskrimineerimine ja eneseleidmine.

Moned lavastused voivad keskenduda selgesonaliselt LGBTQ+ teemadele, samas kui teised
sisaldavad kvédr-tegelasi ja slizeeliine osana laiemast narratiivist.Lisaks kvédrsuse kujutamisest
teatris voib kvédr-teatri alla liigitada ka esinemisvormid, kus autor, lavastaja ja/vo1 esinejad (sh
nditlejad, tantsijad, lauljad jt) kuuluvad ise LGBTQ+ kogukonda. Sinna alla kuuluvad niiteks
drag ja camp, mis tihti tekitavad kvidir-teooria kontekstis vastuolulisi arutelusid, kuna need
murravad riietus-norme ja avavad sootunnuste imiteerimise struktuure (Theatre Encyclopedia
2003: 1092). Nii pakutakse LGBTQ+ kunstnikele platvormi oma lugude autentseks
jutustamiseks. Too késitleb kvéér-identiteedi kujutamise analiiiisi sOnateatris. Seega on td6

kontekstis oluline esimene kvéiar-teatri vorm.

Kviirsus ei ole teatris staatiline, vaid see areneb koos iihiskondlike hoiakutega ja peegeldab
kdimasolevaid vestlusi LGBTQ+ kogukonnas. Kuna iihiskonna vaated soole ja seksuaalsusele
arenevad, edeneb ka kviddrsuse kujutamine teatris. Téanapdeval voOib kvéir-teater toimida
aktivismi vormina, vaidlustades iihiskondlikke norme ja propageerides LGBTQ+ digusi (Jones
2021: 118, 133). Esitades narratiive, mis tdstavad esile kviddr-kogukonna kogemused, saab
teatrist vahend publiku empaatia ja modistmise edendamiseks. See aitab kaasa laiematele
aruteludele aktsepteerimisest, mitmekesisusest ja jatkuvast voitlusest vordsete Oiguste eest,

kutsudes publikut kahtlema oma eelarvamustes.

1.3.1. Kviir-tegelased

Kviir-tegelased aitavad suurendada LGBTQ+ kogukonna esindatust ja ndhtavust, pakkudes
dratundmisrodmu inimestele, kes vdivad oma identiteeti harva kujutatuna ndha. See voib olla
eriti oluline noortele, kes alles otsivad ja motestavad oma identiteeti. Kvédr-tegelaste kujutamine

teatris on oluline, kuid sellega kaasnevad ka eriomased probleemid.

Uks peamisi probleeme on nende negatiivne vdi viheteadlik kujutamine (Cruz 2024). Probleem
tekib sellest, et vihem esindatud rithmade negatiivsed kujutlused on meeldejddvamad ja vdivad
omada suuremat reaalset moju kui negatiivsed kujutused enamuse rithma kohta (Anderson 2010:
196-197). Teine probleem on tokenism, kus kvidir-tegelasi lisatakse lugudesse ainult
mitmekesisuse ruudu tiitmiseks ilma siigavama kisitluseta voi olulise rollita narratiivis. See voib
mdjuda pealiskaudselt ja jitta mulje, et tegelikku soovi mitmekesisust saavutada ei ole. (Cruz

2024)

11



Kuigi stereotiilibid pole kvédr-tegelaste esitamisel kadunud, on suurenenud teadlikkus ja tduge
kvair-tegelaste mitmekesise kujutamise poole. Autentsus on kvéir-tegelaste kujutamisel oluline,
et anda edasi toetruud ja usutavat tegelaskuju, kellega kvaar-inimestel oleks voimalik samastuda.
(Cruz 2024) Seepérast tdhtsustatakse nende késitlemisel eeltodd ning vajadusel LGBTQ+
inimestega konsulteerimist. Sedasi saab viltida teadlikke voi alateadlikke eelarvamusi ja
stereotiitipe. (CAS 2011:86) Oluline on kajastada ka véljakutseid ja diskrimineerimist, millega

kvaar-isikud kokku vdivad puutuda, peegeldades sedasi pariselu kogemuste keerukust.

Kviir-tegelaste analiilisimine hdlmab nende mdistmist ja hindamist, pdorates erilist tihelepanu
nende soolise ja seksuaalse identiteedi viljendusele ning sellele, kuidas need identiteedid
mojutavad tegelaste rolli ja tdhendust lavastuses. Lavastajad vastutavad lavastuse visuaalse ja
emotsionaalse kujundamise eest, luues atmosfddri ja konteksti, milles kvéaar-tegelased
eksisteerivad. Niiteks on vdimalik vaadata, kas tegelane on avalikult kvédr voi vihjatakse sellele
kaudselt 14bi vdlimuse, kditumise vms. Niitlejad annavad oma panuse tegelaskuju loomele

emotsioonide ja kehakeele kaudu, tuues esile nende omadused ja suhted teiste tegelastega.

Kvéair-tegelaste analiilisis on olulisel kohal suhted ja diinaamika teiste tegelastega.
Kvéaar-tegelaste puhul on voimalik vaadelda, kuidas nad suhtlevad teiste tegelastega ja kuidas
nende identiteet mojutab nende suhteid. Samuti milliseid konflikte ja viljakutseid
kvéar-tegelased kogevad seoses oma identiteediga. Olulisel kohal on, kas nad seisavad silmitsi

diskrimineerimise, aktsepteerimise puudumise voi eneseaktsepteerimise kiisimustega.

Kviéir-tegelaste kujutamine aitab tdsta teadlikkust LGBTQ+ kogukonna véljakutsetest,
saavutustest ja kogemustest. See edendab empaatiat ja mdistmist mitmekiilgsete vaatajaskondade

seas, aidates vihendada eelarvamusi ja diskrimineerimist.

1.3.2. Kviéarsuse kujutamine Eesti teatris

Eesti kviir-teatrimaastik on viimastel aastakiimnetel ldbinud méarkimisvadarseid muutusi,
kajastades tihiskondlikke hoiakuid ja tabusid. Seda teemat on tdpsemalt uurinud Eva-Liisa

Linder, kelle uurimusele jargnev peatiikk suuresti toetub.

Alguses, Eesti esimese iseseisvusperioodi ajal (1918-1940), hakkas rahvuslik kunstiskeene
kaasama kaasaegseid ja sootundlikke teoseid niitekirjanikelt nagu Oscar Wilde ja William
Somerset Maugham. Hoolimata piirangutest Noukogude okupatsiooni ajal, jitkus teemade

kajastamine diskreetselt. Nende lavastuste puhul oli kvédir-temaatika peidetud teose konteksti
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ning seda esitati pigem koomilise varjundiga. (Linder 2023: 26) Koomiline varjund vdis aidata
pehmendada sotsiaalset vastupanu ja vdimaldada sellistel teemadel lavale pdiseda. Suurem
muutus saabus aga pérast 1990. aastat, kui Eesti taasiseseisvuse saavutas. Siis 10ppes Noukogude
Liidu tsensuur ning homoseksuaalsus dekriminaliseeriti. See periood tdi kaasa ld4ne dramaturgia
lavastamise hiippelise kasvu, mis késitles varem tabuks peetud teemasid, sealhulgas ka

seksuaalsust. (Linder 2023: 27-28)

Selles muutuses mingis votmerolli Rootsi lavastaja Georg Malvius, kes tutvustas 1990. aastatel
Eesti lavadel avalikult kvaar-lavastusi, mis omasid olulist rolli iihiskondlike normide
viljakutsumisel ja seksuaalsuse ning kviir-identiteetide suhtes valitsevate hoiakute muutmisel.
Tema esimene lavastus Eesti Draamateatris oli Manuel Puigi kviir-teemaline “Ambliknaise
suudlus” (1994). (Linder 2023: 30). Hiljem lavastas Malvius Draamateatris ka Tony Kushneri
»Inglid Ameerikas* (1996), mis oli esimene lavastus Eestis, kus kisitleti avalikult HIV/AIDS-i
teemat (Kapstas 1996). See aitas tOsta teadlikkust ja algatas arutelu HIV/AIDS-i suhtes.
Malviuse kviair-lavastuste hulka kuulub ka Martin Shermani ,,Bent* (2003) Vanalinnastuudios,
mille nimel oli Malviusel vaja kdvasti vaeva ndha, kuna mitmed teatrid iitlesid talle eelnevalt &ra,
sest lavastuse teemakdésitlust peeti liiga skandaalseks (Viira 2003). Malviuse kviar-lavastuste alla
lahevad ka jiargnevad muusikalid: Joe Masteroffi ,,Kabaree® (2003 Vene Draamateater) ja
Jonathan Larsoni ,,Rent* (2004 Club Hollywood). Seega on vdimalik 6elda, et Malvius on iiks

koige enam kvéir—teemalisi lavale toonud lavastajatest Eestis.

Ugala ja Vanemuise teatri repertuaarides on kvadr-teemad esindatud erineval mééral. Vanemuises
on otseselt kvdir-teemasid puudutavaid lavastusi olnud minimaalselt. 2009. aastal lavastas
Roman Hovenbitzer Vanemuises ,,Ambliknaise suudluse® muusikaliversiooni, mille autoriks on
Terrence McNally. Hetkel on Vanemuise repertuaaris kvdér-temaatilistest lavastustest Katariina
Libe ,,Vorsed” ning Samuel Adamsoni ,,Koik minu emast* (inspireeritud Pedro Almoddvari

filmistsenaariumist), mille lavastajaks on Ain Méeots.

Ugala teatris on kvidir-teemade késitlemine olnud mirksa tavalisem. Lavastused, nagu Mark
Ravenhilli ,,Shopping & Fucking® (2002) Ingomar Vihmari poolt ja Martin Alguse
,Postmodernsed leibkonnad®“ (2011) Taago Tubina lavastuses, on osa Ugala teatri panusest
kvéar-dialoogi. Ugala praeguses repertuaaris on koos Phillip McMahoni ,,Tule dige kojuga®
kvair-lavastused nagu Andrew Bovelli ,,Surmkindlad asjad siin elus (lavastaja Andres

Noormets) ja Robert Icke’i ,,Arst* (lavastaja Taago Tubin), mis kajastavad kviér-teemasid.
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Eesti kvéir-teatrimaastik areneb jitkuvalt, holmates erinevaid stiile ja variatsioone. Aina enam
kaasatakse kvéir-teemasid peavoolu kultuuridiskursusesse ja peegeldatakse laiemaid muutusi
ithiskondliku avatuse suunas. See pidev areng rohutab kunsti olulist rolli nii sotsiaalsete teemade

mojutamisel.

Eesti kviair-teatrimaastik areneb jitkuvalt, hdlmates mitmesuguseid stiile ja variatsioone.
Kviir-teemad leiavad iiha sagedamini koha peavoolu kultuuris, mis peegeldab iihiskonna
avatumaks muutumist. See jdrjepidev areng toob esile kunsti tdhtsuse sotsiaalsete teemade

mdjutamisel.
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2. LAVASTUSTE ANALUUS

Jérgneva analiilisi eesmérk on uurida, milliseid meetodeid kasutavad lavastused ,, Tule dige koju*
ja ,,Vorsed®, et esile tuua LGBTQ+ teemad ning kisitleda aktsepteerimise, diskrimineerimise ja
stereotlilipide valdkondades esinevaid probleeme. Selleks rakendatakse kviir-teooria lddtse, mis
voimaldab vaadelda seksuaalse identiteedi ja sdttumuse teemasid ning nende moju lavastuste
diinaamikale. Analiiiisitakse, kuidas heteronormatiivsed vaated mojutavad kvéir-identiteeti

lavastustes ning kuidas seda kujutatakse ja késitletakse.

Analiiiisis on pdhikohal lavastuste siizee, tegelased, nditlejatdo ja kohati tuleb vaatluse alla ka
stsenograafia. Silizee analiiiisis keskendutakse narratiivide esitlusele ja LGBTQ+ tegelaste
konfliktidele ning viljakutsetele, uurides, kuidas silizee elemendid aitavad esile tuua
kvair-teemade keerukust ja mitmekesisust. Tegelaste analiilisis uuritakse ennekdike
kvair-tegelasi — nende arengut ja suhteid, keskendudes sellele, kuidas LGBTQ+ tegelased on
kujutatud ning kas nende esitamine murrab vdi kinnitab stereotiitipe. Kohati tulevad vaatluse alla
ka teised tegelased, kellega peategelastel on kokkupuuteid. Naéitlejatod analiitisimisel
keskendutakse sellele, kuidas néitlejad kehastavad LGBTQ+ tegelasi ja milliseid tehnikaid nad

kasutavad, et edasi anda tegelaste kvair-identiteeti, konflikte ja emotsioone.

2.1. Lavastus ,,Tule dige koju*

Phillip McMahoni autobiograafilise ndidend ,,Tule dige koju* esietendus Ugala teatris 12.
novembril 2022, lavastajaks Johan Elm (Tule dige koju). Loo fookuses on diisfunktsionaalne liri
perekond. Kolm venda, Ray (Oskar Punga), Michael (Rait Ounapuu) ja Brian (Janek Vadi),

saavad iile pikka aja kokku oma ema matustel.

Michael on olnud oma kodukohast, lirimaa vidikelinnast, eemal juba pea kakskiimmend aastat
ning on olnud tdielikult eemaldunud kogu oma perekonnast. Michaelil on keerulised suhted oma
vendade, nende naiste ning oma (surnud) vanematega. Kuid pingelised suhted ei 10ppe seal —
perekonnas ei paista eriti keegi liksteisega ldbi saavat. Matuste kéigus ilmnevad pikaajalised
konfliktid ja varjatud saladused. Perekonnaliikmete vahel on palju pingeid ja kriise, mille kdigus

paljastuvad minevikusiindmused ja siigavad isiklikud probleemid.
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Michaeli isa oli ta kodust vélja visanud, kui oli teada saanud, et poeg on gei. Tal ei lubatud enam
koju naasta ning ta pages Dublinisse ja hiljem edasi Londonisse, kus ta elas aastaid koos oma
varalahkunud partneri Terryga. Vennad kannatasid lapsepdlves isa fiilisilise ja vaimse vigivalla
all, kuid koige rohkem said sellest osa Brian ja Ray, sest Michael oli isa lemmiklaps. Vanim vend
Brian paljastab, et lapsep0lves pilastas teda preester. Kui Michael otsustas preestriks oppida, nagi
Brian seda kui riinnakut ja soovis vennale selle eest kétte maksta. Sellest tulenes ka tema vaen
Michaeli suhtes. Brianil on ka viga keerulised suhted oma naise Martinaga (Jaana Kena). Kdigil
kolmel vennal on oma kogemus soltuvusega. Vendade abielud paistavad olevat probleemsed.
Noorema venna Ray naine Aoife (Lauli Koppelmaa voi Adeele Jaago) soovib nende kodukohast
lahkuda, kuna viike kiila on muutunud depressiivseks. T66d ja raha on kiilas vihe ning kuna ta
on rase, soovib ta paremat tulevikku mitte ainult endale ja Rayle, vaid ka nende siindimata

lapsele.

Samuti ilmneb, et Michaelil on keerulised suhted oma seksuaalse identiteedi ja usuga. Tema
minevikusiindmused ja perekondlik taust on mojutanud tema eneseotsinguid ja vditlust
eneseaktsepteerimisega. Lisaks on kojusaabumine siititanud lootuse oma pikaajalise kaotatud

armastuse elustamisele kohaliku preestri, isa Aidan Cleary’ga (Tanel Ingi).

Lopuks, kuigi perekondlikud suhted jadvad keeruliseks ja konfliktseks, jouavad vennad
mdistmise ja leppimiseni nii iiksteise kui ka pere mineviku ning traumadega. Michael mdistab, et
peab astuma samme eneseparandamise ja -aktsepteerimise suunas. Ta paneb viimaks 10ppu ka
oma pikaaegsele ebatervele ja obsessiivsele armastusele ning votab vastu otsuseid, mis on tema

enda heaolu jaoks olulised.

2.1.1. Kvair-identiteedi kujutamine

Phillip McMahoni ,,Tule dige koju* keskmes on iiks peamine kvéir-tegelane Michael (gei).
Kuigi t66s on peamiselt analiilisitud tema tegelaskuju, siis vaadeldakse ka isa Aideni (gei)

tegelaskuju.

Michaeli tegelaskuju kaudu késitletakse kvddrsuse ja LGBTQ+ identiteedi teemasid kdige
otsesemalt. Rait Ounapuu portreteerib Michaeli karakterit mirkimisvéirselt neutraalsel moel,
mis ei hdlma stereotiiiipseid voi ilmselgeid kvéér-identiteedi tunnuseid. Ta ei kasuta kdrgendatud
hééletooni ega piitia jéljendada liialdatult naiselikku kéitumislaadi. Samuti pole tema riietus
lilemédra ekstravagantne. Tegelaskuju on kujutatud stiilselt ja moekalt, peegeldades tema

majanduslikku heaolu. Etenduse alguses kannab ta mustvalge-triibulist tritksérki ja siniseid
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teksapiikse, mis annavad edasi tema igapdevast stiili. Olgadele on hooletult asetatud suur sinine
kampsun, mis lisab kihilisust riietusele ja juhuslikku elegantsi tema vélimusele. Hilisemas
matusestseenis vahetab Michael riided vilja musta iilikonna vastu. Neutraalse esitamise tottu ei
pruugi moned vaatajad esmapilgul tema kviir-identiteeti tihele panna. Ometi sisaldab Ounapuu
esitus peeneid nliansse, mis kaudselt kvair-elemente edasi annavad. Need viljenduvad tema
liigutustes ja kehahoiakus. Ta kasutab sageli suuri ja ekspressiivseid zeste ning demonstreerib ka
feminiinseid jooni, mis tulenevad sensuaalsusest. Ounapuu esituses on Michael emotsionaalselt

pigem kinnine, ta véljendab peamiselt viha ja kurbusega seotud tundeid.

Michaeli tagasitulek kodulinna peale pikka eemalolekut Londonis toob esile konfliktid, millega
ta on pidanud silmitsi seisma nii peresiseselt kui ka laiemalt iihiskonnas. Ounapuu kujutab
Michaeli sisekonflikti ja traumaatilist suhet oma koduga ldbi pideva pinges kehahoiaku, mis
peegeldab siigavat ebamugavustunnet. Lavastuses kasutab Ounapuu igasse ruumi sisenemisel
jaikust ja drevust vidljendavaid kehaliigutusi. Tema pilk on pidevalt suunatud porandale ning ta
hoiab oma kési keha ligi, mis annab edasi tema sisemist drevust ja hirmu. Michaeli
lapsepdlvekodu on tdis mélestusi ja kristlikku ikonograafiat, mis stimboliseerib perekonna suhet
religiooni ja perepédrandiga. Nagis ripuvad endiselt ammu surnud isa riided ning ema surnukeha

lebab kirstus, oodates drasaatmist, mis lisab kodusele dhkkonnale siingust ja traagikat.

Lavastuses kasutatakse valgust, et siivendada publiku emotsionaalset kogemust. Tdsiste ja
kurbade hetkede ajal muutub valgustus maérgatavalt kiilmemaks, tekitades ebamugavustunnet.
Karge valgus stimboliseerib distantsi ja eraldatust, rohutades stseeni dramaatilisust ja tegelaste
isolatsiooni. Seevastu, kui lavale saabub rddmsam hetk, nagu vendade leppimine, muutub valgus
soojemaks ja kollasemaks. Soe valgus loob intiimse ja slidamliku atmosfdiri, mis viljendab
lepituse ja armastuse hetki, aidates publikul tunda tegelaste vahel tekkivat sidet ja sligavamat

uhtsustunnet.

Michaeli suhted oma perega peegeldavad LGBTQ+ kogukonna litkmete viljakutseid
konservatiivses ja heteronormatiivses keskkonnas. Seda on eriti méirgata suhetes isaga, kui too
veel elus oli, mida avatakse 1dbi tegelaste meenutuste. Pereliikmetevahelised suhted toovad esile
erinevaid vaatenurki ja suhtumist kvdirsusesse ja LGBTQ+ identiteetidesse. Michaeli isa
suhtumine poja seksuaalsesse orientatsiooni kajastab sageli levinud torjuvat hoiakut LGBTQ+
kogukonna litkmete vastu. Isa tegelaskuju annab edasi konservatiivsete ja traditsiooniliste
védrtuste slisteemi, mis ei tunnista ega aktsepteeri seksuaalset mitmekesisust. Selline suhtumine

on tema jaoks loonud keskkonna, kus Michael tunneb end oma pere poolt torjutuna. Kuigi koik
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tema iimber ndgid, et ta oli isa lemmiklaps ning sai kdige enam isaarmastust ja tdhelepanu,
varjutas seda perekonna mdistmatus tema identiteedi suhtes, mida noor mees ei osanud

iseseisvalt modista ning millest ei saanud avalikult radkida.

Lavastus kujutab, miks kapist vélja tulemine v3ib olla LGBTQ+ kogukonna liikmete jaoks iiks
elu hirmutavamaid siindmusi. See on hetk, mil indiviid tunnistab avalikult oma siigavat tdde,
mille vastuvdtt perekonna ja ldhedaste poolt voib olla ettearvamatu. Monel juhul voib véljatulek
viia suhete katkemiseni ja isegi traagiliste tagajargedeni, sealhulgas kodutuseni, mis on LGBTQ+
noorte seas levinud (DeChants jt 2021: 4). See saatus tabab ka Michaelit, kui ta otsustab viimaks
oma seksuaalsusest avalikult rddkida, mille tagajérjel otsustab isa poja kodust vélja visata. See
paneb proovile Michaeli vastupanu- ja kohanemisvoime, sundides teda navigeerima olukorras,
mis niib olevat lootusetu. Kui Michael neid hetki oma elus meenutab, viljendab Ounapuu selgelt
tegelase siigavalt juurdunud viha ja pettumust isa suhtes. Kogemusest riadkides on ta érritunud,
kasutab katkendlikku ja vihast hdiletooni, mis annab edasi tema ebakindlust ja emotsionaalset

valu.

Michael avaldab, et Londonis elades oli ta vahelduvalt seotud erinevate monuainetega,
vahetpidamatu pidutsemise ja pideva intiimeluga. See on seotud uskumusega, et gei-inimesed on
hiiperseksuaalsed elunautlejad. Kuid Michaeli enesevidljendus ja kditumine niitab, et tema
pidutsemise ja riskantse seksuaalkditumise taga ei ole mitte tema seksuaalsest identiteedist
tulenevad kalduvused, vaid tema ennasthdvitav kditumine. Michaeli sonades kajastub tema
sisemine vOitlus ja kahetsus oma kditumise osas, mida ta kasutas toimetulekumehhanismina, et
leevendada valu, mille olid tekitanud temas minevikutraumad. Michaeli po6rdumine religiooni
poole kriisihetkedel, isegi kui ta tunneb, et kirik ei aktsepteeri teda sellisena nagu ta on,
peegeldab paljude LGBTQ+ inimeste dilemmasid, kes otsivad lohutust ja mdistmist usust,

hoolimata selle potentsiaalsest hukkamaistust.

Lavastus heidab valgust traumamojudele, uurides, kuidas isiklikud Ildbielamised vodivad
kujundada inimese kéitumist ja hoiakuid teiste suhtes. Lisaks Michaelile avaldub see ka tema
vennas Brianis. Brian, kes oli lapsepdlves kogenud seksuaalset drakasutamist oma
ptihapédevakooli Opetaja poolt, nditab Michaeli suunas iiles vaenulikku kiitumist ning otsest
homofoobiat. Brian kasutab Michaeli kohta halvustavaid termineid, nimetab teda moraalselt
rdpaseks ning pedofiiliks. Alguses voib tunduda, et Briani ldbielamised on temas kasvatanud
homofoobseid vaateid, kuna ta seostab homoseksuaalsust pedofiiliaga. Ent tema vastumeelsus

preestriameti suhtes annab mdista, et ndilise homofoobia taga peitub hoopis seostus preestrite ja
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pedofiilia vahel, mis kandus edasi Michaelile, kui too avaldas soovi preestriks Oppida. See
kritiseerib ka uskumust, et homoseksuaalsus v6i muud LGBTQ+ identiteedid tulenevad
lapsepdlves kogetud traumadest vai vadrkohtlemistest. Brian, kes koges lapsepdlves seksuaalselt
vadrkohtlemist preestri poolt ja fiiiisilist vigivalda ning vaimset hiilgamist oma isa poolt, kasvab
iiles heteroseksuaalsena. Samal ajal kasvab Michael, kes lapsepdlves koges isaarmastustut, ilma
et oleks pidanud taluma végivalda voi seksuaalset kuritarvitamist, {iles homoseksuaalsena. See
kontrast liikkkab iimber laialt levinud stereotiilibi ja toob esile, et seksuaalne orientatsioon ei ole
otseselt seotud trauma voi véddrkohtlemisega, vaid on inimese isikupira ja identiteedi loomulik

osa.

Michaelit iseloomustab toetusvorgustike olulisus kvaidr-kogukonnas, mis pakub mitte ainult
emotsionaalset tuge ja mdistmist, vaid ka ressursse ja teavet, mis on hddavajalikud
viljakutsetega toimetulekuks. Need suhted ja kogukonnad vdivad oluliselt mojutada inimese
vOimet oma identiteeti mdista ja omaks votta. Esmalt oli Michaelile toeks ema ning seejirel
partner Terry. Tema ema boikoteeris oma abikaasa konservatiivseid hoiakuid ning kohtus salaja
Michaeliga. Ta aitas teda, mis oli esimene mérk armastusest ja toetusest Michaeli elus. See
kodune toetus andis Michaelile joudu ja kindlustunnet, kuid kinnitas tunnet, et ta ei saa koju

naasta.

Etenduse viltel vaevleb Michael oma surnud ema puudutamisega. Rait Ounapuu edastab seda
sisemist konflikti virisevate kéte ja sligavate hingetommetega. Michael kas tombub puudutamise
momendil intuitiivselt tagasi voi teda segatakse. Michael tunneb ema suhtes pahameelt, et ema ei
sekkunud, kui isa poja vilja viskas. Aoife esitab lavastuses nende ema lemmiklaulu Doris Day’
»decret Love™, mis koneleb salajasest armastusest ja on Michaeli eluloole sarnase alatooniga.
Michael tunneb end laulu sdnades, mis muudab ta emotsionaalseks. Ounapuu silmist voolavad
pisarad ning tema pilgust v3ib vélja lugeda kahetsust. Michael tdepoolest kahetseb siigavalt, et ta
ei podrdunud varem koju tagasi ja ei saanud oma emaga rohkem aega veeta. Lopuks, kui

Michael on saavutanud rahu ja aktsepteerimise tunde, suudab ta ema viimast korda emmata.

Ka Terry ja Michaeli suhe on keeruline ja mitmetahuline, jittes paljud aspektid kiisimérgi alla.
Kogu publiku teadmised nende suhtest périnevad Michaeli enda jutustusest. Tegemist on
mitteusaldusvédrse jutustajaga, kes on olukorraga isiklikult seotud, ning tema versioon voib olla
kallutatud, ekslik voi isegi teadlikult valeinformatsiooni levitav. See omakorda mojutab publiku
arusaama siindmustest ja tegelaskujudest. Rait Ounapuu esitab Michaeli mdtisklusi Terry ja

Michaeli suhte iile siigavalt liigutavas monoloogis, kus tema orn kehakeel ja igatsev hdiletoon
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vihjavad, et Michael pidas Terryst tdeliselt lugu. Ta vaatab unistavalt kaugusesse, ndol pidevalt
kerge naeratus. Ta tunnistab, et suhtles algselt Terryga sellepérast, et Terry pakkus talle
stabiilsust ja rahalist toetust, mis oli talle tol hetkel eluliselt tahtis. Aja méddudes Oppis ta Terryt
aga armastama. Terry oli Michaeli jaoks nagu ankur, kes teda rasketel hetkedel toetas. Lavastuse
jooksul néib ta kodige onnelikum just siis, kui rddgib Terryst. Hiljem viljendab Michael siigavat

kahetsust, et Terryle armastuse kohta valetas ning tunneb, et ahistas ja kasutas Terry’t éra.

Terry iseloomustuses vOib mérgata gei stereotiilipi: vanem mees, kes otsib nooremaid ja
haavatavamaid kaaslasi, kuid olulisem on tema roll leitud pere loojana. Terry timber koondunud
armastav kogukond, kes teda toetas ja hoidis, nditab, kuidas ta on loonud endale asenduspere
inimestest, kellega ta pole veresuguluses. See on midagi, mida Michael oli alati igatsenud,
mistottu ta klammerdus Terry kiilge. Terry ja Michaeli suhe tdstab esile ldhisuhetes ning laiemalt
tihiskonnas moistmise ja aktsepteerimise leidmine. See on ka see, mida Michael maailmas kdige
enam soovib. Neil oli ebatavaline suhe, mis ei mahu tavapiraste méératluste raamidesse.
Michaeli kirjelduse kohaselt ei olnud nad monogaamsed ega traditsioonilises piisisuhtes, kuid
Terry Oppis Michaelit armastama. Michaeli tunded Terry vastu jddvad lahtisteks kiisimusteks.
Nende suhe ei paistnud olevat kdige tervem, mis rdhutas nende diinaamika keerukust ja

vastuolulisust.

Michaeli enda arvates oli tema dnne ja armastuse leidmise suurimaks takistuseks suhe Isa Aidan
Cleary’ga. Michaeli ja Aidani vaheline suhe on jdatnud Michaeli hinge siigava armi, kuna selles
puudus vastastikune aktsepteerimine ja toetus. Aidan ndeb Michaelit kui vidhemat, kuna ta on
tema arvates liiga gei. Isa Aidani ja Michaeli problemaatiline suhe peegeldab laiemat konflikti
usulise autoriteedi ja isikliku identiteedi vahel. Michaeli kvdir-identiteet ja tema suhe Aidaniga

tostatavad kiisimusi traditsiooniliste usuliste vaartuste ja isikliku vabaduse kohta.

Tanel Ingi kehastab Aidani tegelaskuju alguses naeratava ja rahulolevana, kuid kohe, kui ta
Michaelile silma vaatab, kaob tema ndolt igasugune muie. Selle asemel kipub ta pilku porandale
suunama, et véltida mehe pilku. Ingi kehakeeles on mérgata selget pinget, mis viitab siigavamale
sisemisele konfliktile. Michael tundub olevat talle mitte ainult meeldetuletus nende kunagisest
onnetult 10ppenud suhtest, vaid ka peegeldus sellest, mida ta on iiritanud oma elus maha suruda
voi unustada. Michaeli kohalolu sunnib teda silmitsi seisma enda varjatud todedega ja tuletama
meelde, millest ta on loobunud. Isa Aiden on ndide geimehest, kes on oma identiteedi maha
surunud, et ndida koigi ees voimalikult heteronormatiivselt. Lisaks on tema suhtumine

Michaelisse niide, kuidas LGBTQ+ inimesed vdivad olla ka kogukonnasiseselt homofoobsed,
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siivendades veelgi nende endi ja teiste inimeste isolatsiooni. Ingi ei viljenda seda ainult
sonadega vdi tegelase avalike tegudega, need ilmnevad ka peenemates, viiksemates hetkedes,

pilkudes, vaikustes, mis jargnevad teatud teemade tdstatamisele.

Michaeli ja Aidani vahel on esimesest hetkest peale tajutav, et nad on minevikus olnud
romantilises suhtes. Nende vahel valitseb tugev seksuaalne pinge ja margatav igatsus. Ometi on
nende tunded teineteise suhtes vastandlikud ja keerulised, kuna need puudutavad usulistest
toekspidamistest tulenevaid vastuolusid seksuaalsuse ja identiteediga. Nad puudutavad teineteist
ornalt ja jagavad kirglikke suudlusi, kuid Michael ei suuda andestada Aidanile minevikus
tekitatud haavu. Michaeli kiitumine muutub lavastuse edenedes jérjest vaenulikumaks, Ounapuu
toon muutub aina vihasemaks ja valjemaks. Samal ajal, kui Aidan {iritab neid ldhedusega

lepitada, torjub Michael teda {iha enam agressiivsete liilketega eemale.

Aidan viljendab soovi oma seksuaalset identiteeti avalikult tunnistada ning valmisolu viimaks
Michaeliga koos olla, ndhes iihiskonna seisukoha muutusi kvéér-inimeste suhtes. Samas kannab
ta endiselt endas sisendatud homofoobiat, mis mojutab ta suhtumist omaenda
homoseksuaalsusesse ja Michaelisse. Kuigi keegi ei tohiks sundida inimest oma seksuaalsust
avalikustama, ei tdhenda see, et tema kditumine ei mdjutaks teisi inimesi. Tema kditumine on

Michaelile minevikus palju haiget teinud ta pole valmis seda uuesti 14bi elama.

Lavastuses kasitletakse ka religiooni tldist rolli ja moju LGBTQ+ inimeste aktsepteerimisele.
Aidani tegelaskuju toob esile religiooniga seotud stereotiilibid ja dilemmad, millega LGBTQ+
inimesed voivad kokku puutuda. Ta piitiab leida kohta usukogukonnas, kus tema identeeti
taielikult ei aktsepteeri. Isa Aidan toob seega esile ka keeruka paradoksi: iihelt poolt esindab ta
religioosset autoriteeti ja traditsioonilisi védértusi, mis tihti vastanduvad LGBTQ+ kogukonna
diguste ja vabaduste eest voitlemisele. Teisalt toob tema enda varjatud seksuaalsus esile raskused
oma identiteedi vastuvotmisel. Michaeli enda usuteekond on samuti keeruline. Ta astus
preestrikooli lootuses, et religioon aitab tal oma seksuaalsust maha suruda. Ta arvas, et jumalik
lahedus “puhastaks” teda gei-mdtetest. Kuid Michael leidis end pidevalt voditlemas siigava
stilitundega, mis oli tingitud tema seksuaalsest identiteedist, mis omakorda takistas tal palveid
lugeda. Ta tunneb, et on liiga patune, et kuuluda kiriklikku kogukonda. See peegeldab laiemat
probleemi, kuidas institutsionaalsed uskumused ja isiklikud veendumused véivad omavahel

konfliktis olla, sundides inimesi elama topeltelu voi suruma maha oma toelist mina.

Kuigi lugu kisitleb Michaeli ja teiste tegelaste eludes esinevaid véljakutseid ja kannatusi, ei ole

kujutatud vaid traagikat. Lavastus ei piirdu ainult raskete teemade ja konfliktide kujutamisega,
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vaid annab ruumi ka lootusele, néidates, kuidas aktsepteerimine ja mdistmine vdivad tekkida
kdige ootamatumates kohtadest. See aitab murda stereotiiiipi, et kvédr-inimeste elud on
defineeritud ainult nende raskuste kaudu. Michaeli kojunaasmine ja suhtlus pere ja sdOpradega
toovad esile vOoimalused kaaslastega leppimiseks ja neist arusaamiseks. Lavastus nditab, et
muutused on voimalikud, isegi kui teekond aktsepteerimise poole voib olla keeruline ja tiis
takistusi. Isiklikud lood ja suhted vdivad mdjutada inimeste vaateid ja hoiakuid, aidates kaasa

eelarvamuste vihendamisele ja suurema kaasatuse poole liikumisele.

,»lule dige koju“ on siigav ja mitmekiilgne lavastus kvéir-identiteedi mojust indiviidile ja tema
suhetest ldhedastega, samuti laiemalt tihiskondlikest hoiakutest ja normidest. Lavastus pakub
stigavat sissevaadet keerukatesse suhetesse, mis kujunevad isikliku identiteedi ja iihiskondlike

ootuste ristteel, rohutades inimlikkuse, moistmise ja armastuse tahtsust nendes suhetes.

2.2. Lavastus ,,Vorsed*

,Vorsed on Katariina Libeda kirjutatud ndidend, mis pélvis 2021. aastal Eesti Teatri Agentuuri
ndidendivoistlusel esimese preemia. Veidi peale seda otsustati see lavale tuua ning 2022. aastal

oli lavastuse esietendus Vanemuises, lavastajaks Tiit Palu. (Vorsed)

Lavastuse tegevus keerleb iimber 39-aastase naise Paula (Ragne Pekarev). Paula on kehva
iseloomuga toonarkomaan, kes on unarusse jatnud nii oma pikaajalise piisisuhte, sotsiaalelu kui
ka tervise. Lavastus on episoodilise lilesehitusega, kus jagatakse liihikesi katkendeid voi pilte

Paulaga toimuvatest stindmustest.

Kodik Paula elus hakkab kiiresti kokku varisema. Tema pikaaegne piisisuhe Eliisiga (Kért
Tammjdrv) puruneb ning tuleb vélja, et Eliisil on olnud afddr nende sobra Taneliga (Veiko
Porkanen). Lisaks on Eliisi rasedus truudusetuse, mitte kunstliku viljastamise tulemus, nagu
Paula oli siiani teadnud. Peagi tuleb vilja, et Paula naistemehest sdbra Jakobi (Robert Annus)
viimane tiidruksdber on rasedaks jddnud ning nad kavatsevad koos pere luua. Kdige tipuks saab
Paula teada, et tal on kasvaja, mida tuleb opereerida. Paulale tundub jarsku, et ta on oma elus

tdiesti liksi jadnud ning otsustab lapse saada, kuigi varasemalt oli ta viga lastesaamise vastu.

Lugu jatkub Paula katsetega rasestuda, kuid tal on sellega probleeme. Ta katsetab kunstlikku

viljastamist, mis ei toimi, ning seejirel kehavilist rasestumist, mis samuti esialgu tulemusi ei
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anna. Lopuks saab ta teada, et on lapseootel, kuid tegemist on riskirasedusega. Samal ajal annab
ta toolilesanded iile oma assistendile Henrile (Jaanus Tepomees), et keskenduda

emaduspuhkusele. Kahjuks 16peb rasedus nurisiinnitusega.

Ta tunneb end iiksikuna ja kurnatuna. Koik tema pingutused on nurjunud ning tema suhted
tookaaslaste ja Jakobiga halvenevad. Kiill aga mdistab Paula peagi, et tema soov lapsi saada
tulenes hirmust jddda elus liksi. Lopuks, parast mitmeid konflikte ja probleeme, otsustab Paula

oma elu uuesti iiles ehitada ja alustada uut etappi.

2.2.1. Kviir-identiteedi kujutamine

Lavastuses ,,Vorsed“ on esindatud kolm kviir-tegelast ning kolm eri seksuaalsust.
Kviir-tegelased on Paula (lesbi), Eliis (biseksuaal), Tanel (biseksuaal). Kolmas seksuaalsus,
mida kujutatakse, on heteroseksuaalsus. Kiesolevas peatiikis analiilisitakse peamiselt Paulat ja

Eliisi, kuna nende tegelaskujud on kdige selgemini vélja toodud.

Paula, kes on esimene LGBTQ+ peategelane Eesti niitekirjanduses, esindab olulist verstaposti
Eesti teatri maastikul. Tema tegelaskuju on mitmekiilgne — ta on keskealine naine, kes omab
autoriteeti ja on enesekeskse iseloomuga. Vastandlikult levinud stereotiilipidele, kus
kvaar-identiteeti defineerib iiksnes seksuaalne orientatsioon vOi suhtestaatus, nditab Paula
tegelaskuju, et isiklik identiteet on sellest palju mitmekesisem ja diinaamilisem. Ta ei ole loodud
tiiltipilise mehe pilgu jaoks, mida voiks eeldada tema seksualiseeritud riietusest. Siiski esindab ta

teatud stereotiiiipe, mis puudutavad nii soorolle kui ka LGBTQ+ representatsiooni.

Vaataja saab otsese kinnituse Paula seksuaalsest orientatsioonist alles siis, kui tema suhe Eliisiga
ilmsiks tuleb. See tdestab, et kvdir-inimesed on tihiskonnas leitavad igapdevaselt, ent ei pruugi
alati olla koheselt dratuntavad. See element lavastuses kutsub vaatajaid iiles viltima eelarvamusi
inimeste seksuaalsuse osas. Kui lugeda Libe ndidendit, on vdimalik méirgata veelgi siigavamat
vaadet Paula kvédr-identiteeti, mida avatakse kdige enam stseenis nimega ,,Paula monoloog*
(Libe 2022: 37-38). Monoloogis avab Paula oma identiteedi olemuse, arutledes selle moju iile
oma elule ning kuidas iihiskonna hoiakud teda on mdjutanud. Ta selgitab, kuidas tema isiklik
identiteet on kujundanud tema kogemusi ja suhteid timbritseva maailmaga. See monoloog on
oluline, kuna selgitab paljusid Paula eluga seotud keerukaid ideid ja probleeme. See on ka ainuke

hetk, kus teoses otse ja selgesonaliselt vilja 6eldakse, et Paula on lesbi.
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Paula on esitatud maskuliinse lesbikarakterina, kes on oma eraelus kiilm ja endassetombunud.
See lihenemine kinnistab traditsioonilisi soorolle, kus Paula votab omaks mehe rolli oma suhtes,
jérgides iihiskondlikult vélja kujunenud heteronormatiivsust. Ta véljendab selgesonaliselt, et on
pere elatiseteenija, samas kui Eliis on koduperenaine. Paula vidlimus meenutab seksualiseeritud
drinaist: ta kannab musta vorkriidest ja avara dekolteega triiksdrki, mis 10peb nabast iilalpool.
Sdrgi alt alt paistab must rinnahoidja. Jalas on tal laieneva ldikega viigipiiksid. Kui ta aga
rasedaks jddb, vahetub tema lithike sérk pika versiooni vastu. On vdimalik, et see nditab naise
seksualiseerimise vihenemist rasedana. Juuksed on tal lahtised, tagasikammitud ning jalas on tal

korged kontsakingad, mis piiksisédére alt eriti vilja ei paista.

Paula vilimust tdiustab ka Ragne Pekarevi madal hédiletoon ja vdhene nédoline ekspressiivsus.
Pekarev asetab Paula sageli voimupositsiooni — kded taskutes, dlad tagasi liikatud — mis néitavad
otsustavust ja enesekindlust. Tema pikad ja kindlad sammud laval suurendavad veelgi tema
tegelase joulisust. Paula meenutab stereotiiiipset ettekujutust karjddrinaisest, kes on jatnud koik
muu tagaplaanile, et toita oma isiklikke ambitsioone. See vOib viidata tema sisemisele pingele ja
rahulolematusele elus, kus domineerivad t66 ja karjdér, jitmata ruumi isiklikuks arenguks ja

emotsionaalseks rahuloluks.

Kehastades Paulat hoiab Ragne Pekarev oma esituses emotsioone mérkimisvédrselt tagasi. Ka
emotsionaalsete stseenide ajal sdilitab ta tosise ja kohati ldbitungimatu ilme. See tekitab distantsi
tegelase ja publiku vahel, kuid samal ajal avab see Paula sisemaailma. Tdelised emotsioonid
Pekarevi esituses ilmnevad siis, kui Paula rdégib lastest voi kui tal on stseenid Eliisiga. Need
hetked pakuvad haruldast sissevaadet Paula tunnetesse, paljastades tema kaitsekihi all peituvad

isiklikud sidemed, mis muidu jadvad varjule tema loodud fassaadi taha.

Lavakujundus peegeldab samuti Paula sisemist tiihjust ja emotsionaalset distantsi. Lava on
kujundatud {ildiselt tiihja ja minimalistlikuna. Ainsad dekoratiivsed elemendid laval on laest
rippuvad ldbipaistvast riidest torud. Kui Eliis iitleb, et ta soovib Paulast lahku minna, peidab
Paula end iihe toru sisse. See stimboliseerib tema piitidlust peita oma emotsioone ja kaitsta end
vilismaailma eest. Samas peegeldab lava moneti ka Eliisi. Eliisi riietus on kooskdlas laest
rippuvate silindritega — ta on riietatud pikka, voolavasse valgesse vorkriidest kleiti, mis loob
naisele ndtke ja peaaegu haldjaliku vélimuse. Tema peas on korralik krunn, mis aga siilitab
tegelaskuju ranguse. Kergelt ldbipaistva kleidi alt paistavad mustad riided, mis loovad kontrasti

valge kangaga, tuues esile tema raseda kdhu. Uhel hetkel pannakse torude sisse potitaimed,
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andes neile kasvuhoone mulje, mis on metafoor Eliisile kui kasvuhoonele oma siindimata lapse

jaoks — kaitsev ja elu voimaldav ruum. Hilisemates stseenides kannab Eliis valget kittelkleiti.

Paula algne kindlameelsus lapsi mitte saada voib esindada stereotiilipi, et naised, kes ei soovi
lapsi, on kuidagi vihem naiselikud, kiilmad ja isekad. Seda kinnitab ka tema oleku muutus, kui ta
viimaks otsustab lapse saada. Tema iseloom teeb tdieliku poorde, kui ta 10puks rasedaks jéaéb.
Paula ja Eliisi suhe, nende erinevad soovid laste saamise osas ning 10puks suhte lagunemine
voivad peegeldada kvédr-paaride ebastabiilsuse ja pereloomise keerukuse stereotiiiipseid

narratiive.

Paula ja Eliisi suhete kujutamise juures on problemaatiline nende ldheduse puudumine laval.
Ragne Pekarev ja Kart Tammjarv ei ndita teineteise suhtes hellust ning neil pole suhte ajal tihtegi
helluse momenti. Eliisi drritunud olek on mdistetav, sest ta on kaotanud kannatuse ja ka tunded
Paula vastu. Kuid Pekarevi kehakeelest ei loe vélja mingisugust hellust teise naise suhtes, kuigi
tema tegelaskuju vididab etenduse 10puni, et Eliis peaks olema tema eluarmastus. See tekitab
stizees vastuolu. Eliisil on armuke, mistdttu on ebaselge, miks ta pole Paulat maha jatnud ja miks
ta veedaks rasedusperioodi Paulaga, kui nende vahel puudub siigav side. Nditlejate esitus

muudab nende tegelaste suhte diinaamika segaseks.

Ometi vaidlustab Paula stereotiiiipi, et kvéér-inimesi defineerib iiksnes nende seksuaalne
identiteet vOi suhtestaatus. Voib vdita, et pdrast lahkuminekut Eliisist muutub tema seksuaalne
identiteet teisejarguliseks, kuid see aspekt toob esile olulise teema — kvédr-inimeste isikliku
identiteedi mitmekesisus ja selle areng aja jooksul. Paula areng lavastuses ,,VOrsed* nditab, et
inimese identiteet on mitmetahuline, ulatudes kaugemale lihtsatest kategooriatest nagu
seksuaalne orientatsioon vOi suhtestaatus. Tema kogemus peegeldab, kuidas isiklikud kriisid ja
elumuutused vdivad mdjutada inimese enesetaju ja prioriteete, tuues esile sisemise kasvu ja

eneseleidmise vOimalused.

Tookeskkonnas ilmnevad Paula negatiivsed jooned nagu kérsitus, siilidistav hoiak ja kohatus.
Naiteks kaitub ta ebasobivalt oma assistendi Henriga, kritiseerides tema vélimust, pidades seda
tookohale sobimatuks, kuid rohutades kommenteerides Henri vilimuse meeldivaid aspekte, nagu
tema tagumikku. Lisaks annab Paula tihel hetkel talle hea t66 tunnustuseks tagumikule laksu.
Hoolimata sellest, et Paula on lesbi, niditab ta t60kohal seksistliku kéitumist, mida tihti
seostatakse korgetel ametikohtadel olevate meestega ning mis on osa laiemast toksilise

maskuliinsuse probleemist. Naised on sageli sunnitud korgetel ametikohtadel end tugevamalt
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kehtestama, mis aga ei tohiks iiletada professionaalse kditumise norme ja viia oma vdimu

sobimatu kasutamiseni.

Henri tegelaskuju, keda kehastab Jaanus Tepomees, on huvitav ndide sellest, kuidas identiteet ja
selle véljendusviisid vdivad draamas siigavamalt mdjuda, isegi kui need ei ole tekstis otseselt
sonastatud. Kuigi Henri identiteeti draamas ei késitleta otseselt, viitavad tema kéitumine ja
vilimus lavastuses teatud feminiinsusele. Tema fiiiisilises ilmes ja liigutustes on midagi pehmet
ja Orna, mis ilmneb eriti tema seisakutes. Henri kipub sageli jddma seisma poosis, kus kded on
asetatud alaseljale voi tagataskutesse ning ta kaldub kergelt iihele kiiljele. Selline poos vdib
tunduda moneti poseeriv ja teatraalne, vihjates traditsiooniliselt feminiinsele kehakeelele. Lisaks
on Henri ritetumisstiil silmatorkavalt stiilipuhas ja nooruslik, mida rohutavad tema kitsad valged
teksad. Need limber talje ja reite tihedalt liibuvad piiksid toovad esile tema figuuri, mis on
tavalisem naistemoe kontekstis. See peegeldab tagasi ka Paula maskuliinsust ning muudab

tookoha diskrimineerimise veelgi ilmsemaks.

Lavastuses kujutatakse LGBTQ+ kogukonna probleeme minimaalselt. Pohiliselt véljendub see
Paula kokkupuutel meditsiinilise institutsiooniga, eriti arstikabinetis, kus ta kogeb pealetiikkivaid
kiisimusi oma seksuaalelu ja viljakuse kohta. Need rohutavad meditsiinisiisteemi hoiakuid ja
eeldusi kvéir-identiteetide suhtes. Arsti ebameeldivalt survestav hoiak seoses laste saamise ja
viljakusega toovad esile, kuidas meditsiinilised institutsioonid vdivad kvéér-identiteete

marginaliseerida ja lahterdada, eirates nende spetsiifilisi vajadusi ja kogemusi.

Eliisi kujutamine teatris on oluline, kuna biseksuaalsuse esitamine meedias on niigi alaesindatud.
Lavastuses on Eliis biseksuaalne tegelane, kes on olnud suhetes nii meeste kui naistega. Oluline
on ka, et erinevalt Paulast tunnistab Eliis selgesOnaliselt oma (ja Taneli) biseksuaalsust. See on
mirkimisviidrne samm biseksuaalsuse nihtavamaks muutmisel ja bierasure’i véltimiseks. Samas

on tema tegelaskujus véimalik niha teatud bi-stereotliiipe.

Biseksuaalseid naisi kujutatakse tihti kui eksperimenteerivaid isikuid, kes varem voi hiljem
jatavad oma naispartnerid meeste parast maha. Samuti arvatakse, et nad ei suuda olla truud iihele
partnerile, kuna tiidinevad {ihest soost dra voi kalduvad tegelikult tihe kindla soo poole. Veelgi
enam kinnitab seda stereotiilipi tema enda jutt, kui ta iitleb oma pikaaegsele partnerile Paulale, et
ta pole tegelikult kunagi ndinud ennast koos naisega elamas. See tugevdab eksitavat arusaama, et
biseksuaalsus on mingi vaheetapp voi katseperiood, enne kui inimene valib poole voi tunnistab
oma toelist seksuaalset orientatsiooni. Eliis on siiski kujutatud siimpaatse tegelasena, kelle suhte

lagunemine on pohjustatud peamiselt Paula distantseeritud ja iileolevast kditumisest. Kuid tdsiasi
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on, et biseksuaalsust saab vaadelda spektrina. Iga biseksuaalse identiteediga isikul on oma
arusaam sellest, milline on nende seksuaalne sdttumus ning kui palju nad on huvitatud
erinevatest sugudest. Kuid vaatamata sellele, kellega inimene on olnud vdi hetkel on suhtes, on

ta biseksuaalne.

Eliisi viide, et ta otsib enda kdrvale tugevat maskuliinset energiat, voib samuti tunduda nagu
stereotliibi kinnitamine, et seksuaalne orientatsioon ja partneri valik pohineb ainult soolistel
eelistustel voi soorollidel. See vdhendab biseksuaalsete inimeste kogemuste mitmekiilgsust ja
stigavust, vihjates, et nende tdmbed on iiksnes pinnapealsed voi ajutised. Eliisi rahulolematus
Paulaga, kuna ta ei vasta tema ootustele mehelikkuse osas, toob esile laiemad soorollidega seotud
stereotlilibid ja eelarvamused. Eliisi véljendatud vajadus meesenergia ja domineeriva partneri
jarele suhtes voib toetada stereotiiiipi, et naised vajavad suhtes meest, et tunda end tdieliku voi

turvalisena.

Lisaks on Eliisi truudusetuna kujutamine, mida ndidatakse kuidagi digustatult vastukaaluks tema
partneri toonarkomaaniale, problemaatiline. Selline narratiiv vihjab, et petmine vdib olla
moistetav vOi isegi aktsepteeritav, kui partner ei vasta ootustele voi vajadustele. Kuigi Eliis
pliiiab leida oma Onne ja téita soove, teeb ta seda teiste — eriti Paula ja Taneli — emotsionaalsete
ja psiihholoogiliste valude arvelt. Tema vdimetus lahendada oma suhteid avatult ja ausalt jatab

mulje, et tal on raskusi vastutuse votmisega.

Lavastus vaatleb ka sisemisi konflikte, millega kvéar-tegelased vdivad silmitsi seista, sealhulgas
eneseaktsepteerimise raskused ja identiteediga seotud kiisimused. Lavastuses on hetki, kus
tegelased nditavad iiksteise suhtes moistmist ja aktsepteerimist hoolimata keerulistest
suhtediinaamikatest. Peale rasket suhteldppu ilmnevad Paulal ja Eliisil hetked, kus nad piitiavad
tiksteist moista, hoolimata nende erinevatest soovidest ja vajadustest. Nad piiliavad soojendada
iiles nendevahelist sOprust. Suhte komplikatsioonid niitavad, et kvéér-inimeste suhted on sama

keerukad ja tdhendusrikkad kui heteroseksuaalsete paaride omad.

Kriitiliselt hinnates kasutab see teos ildistusi ja kliSeesid, mis voivad tahtmatult tugevdada
olemasolevaid eelarvamusi ja soorolle, piirates tegelaste mitmekiilgsust ja siigavust. Kiill aga on
tegelaste kvédrsus vordlemisi véike osa kogu loo perspektiivis. Lavastus ,,Vorsed* késitleb kiill
kvair-tegelasi ja nende suhteid viisil, mis voib olla stereotiiiipne, ent selle panus kviaér-inimeste

nahtavuse suurendamisse on siiski oluline.
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2.3. Vordlus ja jareldused

Analiiiis toob esile, kuidas mdlemad lavastused esitavad ja késitlevad LGBTQ+ teemasid,
sealhulgas aktsepteerimist, diskrimineerimist, stereotiiiipe ja eelarvamusi. Lavastuste analiilis
nditab, kuidas molemad lavastused toovad tegelaste kaudu esile LGBTQ+ kogemuste keerukust

ja mitmekesisust nii isiklikust kui ka tihiskondlikust vaatepunktist.

Lihtsustatud ja idealiseeritud kujutamine voib tihtipeale pdhjustada stereotiilipide kinnistumist,
kvédr-tegelaste autentsus ja keerukus teatris aitavad kaasa sligavamate ja realistlikumate
narratiivide loomisele, mis peegeldavad toelisi inimkogemusi. Autentsus ei tdhenda tingimata
vigadeta tegelasi, vaid tegelasi, kes peegeldavad elu selle tdielikkuses ehk koos keerukate
dilemmade ja emotsioonidega. Positiivne kvair-representatsioon teatris ei eelda automaatselt, et
tegelased on alati ldbinisti head. Vaadeldes Paulat ja Michaelit, ndeme kahe mitmekiilgset
peategelast, kelle iseloomujooned sisaldavad nii positiivseid kui ka negatiivseid aspekte.
Molemad on moraalselt pigem hallis tsoonis, mis lisab neile realistliku inimese mdotmed ja
stigavuse. See toob esile, et kviir-tegelaste kujutamine peaks olema tdoetruu ja mitmekihiline,

mis vOoimaldab publikul nendega samastuda voi neid mdista nende keerukuses.

Mbolemad lavastused rohutavad olulist konteksti iihiskonna arengus. Need peegeldavad
tthiskondlikku muutumist seoses inimestega, kes kuuluvad LGBTQ+ kogukonda. Me vdime
niha thiskondlikku kasvutrendi inimeste seas, kes identifitseerivad end LGBTQ+ kogukonna
osana. See tuleneb peamiselt iihiskonna jdrjest suurenevast avatusest inimeste viljatuleku ja
erinevate eneseviljendusviiside aktsepteerimise suhtes. Ent sageli jdéb varju see polvkond, kes
kasvas iiles ajajargul, mil avalikustamine oli rangelt taunitud. Inimesed nagu Isa Aiden ja Paula
mirkavad kiill tihiskonna muutusi, kuid tunnevad endiselt juurdunud eelarvamusi. Nad kas
eitavad seda aspekti endas, kdhklevad avaliku viljenduse osas voi peavad end liiga vanaks, et

oma identiteeti avaldada voi1 vaateid laiendada.

Molemad lavastused kisitlevad peategelaste keerulisi suhteid. Michaeli ja Aidani vahel on juba
esimesest stseenist ilmne, et nad on jaganud romantilist minevikku. Hoolimata siigavast kriisist,
mis nende suhet varjutab, on nende vahel tunda seksuaalne pinge ja ilmne igatsus. Seevastu
Paula ja Eliis ei nidita mingit emotsionaalset voi fiilisilist 1dhedust. Esialgu v3ib nende suhe

tunduda nagu tiilpinud soprade voi1 isegi vaid kaugelt sugulaste vaheline suhe. Kiill aga peab
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olema mingi siduv faktor, mis neid esialgu kokku tdi ja koos hoidis. Siiski ei peegelda néitlejate

kehakeel mingisugust romantilist pinget.

Peamine fookus Paula loo juures pole sugugi tema kviérsus. Lavastuse keskmes on hoopis tema
ptiidlused lapse saamiseks ja toimetulek iihiskonnas, mis sageli seab naistele véartuse just nende
emaduspotentsiaali alusel. Paula kvéar-identiteet on kiill oluline aspekt tema elus, kuid see ei
defineeri tema téielikku olemust ega teekonda. Ta ei otsi aktiivselt tihiskondlikku aktsepteerimist
ega pea iga péev silmitsi seisma homofoobiaga. Tema lugu néitab, et kvair-identiteet v3ib olla

lihtsalt iiks paljudest eluaspektidest, mitte pideva vditluse- voi viljakutseallikas.

Seevastu lavastus ,, Tule dige koju“ keskendub suurel médral just kvéir-identiteedile ja
aktsepteerimise otsingutele. Michaeli lugu rohutab tema soovi leida oma pere heakskiitu ja
armastust. Tema teekond siimboliseerib paljude kvéir-inimeste igapdevaseid viljakutseid —
soovi olla tunnustatud just sellisena, nagu nad on. Erinevalt Paulast, kelle kvédr-identiteet on
vaid osa laiemast elukontekstist, on Michaeli identiteet ja selle aktsepteerimise otsingud tema loo

keskmes.

Michael vastandub oma perekonna konservatiivsete ja religioossete vairtus-normidega. Tema
tagasitulek kodulinna ja konfliktid peres toovad esile iihiskondlikud ja perekondlikud normid,
kus tema kvadrsust ei aktsepteerita. Michaeli peres esindatakse tugevalt kristlike ja
konservatiivseid véértusi, kus kvédrsus on tabu. Micheali kapist véljatulek vastandub
heteronormatiivsetele ootustele, mis talle pere poolt asetatud on. See seab kahtluse alla normi,
mis eeldab heteroseksuaalsust kui ainsat aktsepteeritavat identiteeti, sundides tema perekonda

seisma silmitsi oma eelarvamuste ja torjutavate hoiakutega.

Paula tegelaskuju vastandub samuti heteronormatiivsetele ootustele, olles maskuliinne
lesbikarakter, kes votab omaks traditsioonilise meherolli oma suhtes. Paula ja Eliisi suhe
peegeldab traditsioonilist soolist astimmeetriat, kus Paula tdidab domineerivat ja majanduslikult
toetavat rolli, samas kui Eliis on hoolitsev ja kodune partner. See diinaamika tostatab kiisimusi
soorollide paindlikkuse suhtes, ndidates, et need rollid vdivad eksisteerida véljaspool

heteronormatiivset konteksti.

Arutelu raames on oluline tostatada ka autorikiisimus. ,,Tule dige koju®, mis on kirjutatud Phillip
McMahoni poolt, omab pool-autobiograafilist iseloomu. McMahon, kes on avalikult gei, toob
oma ndidendites sisse oma isiklikud kogemused (Moriarty 2021). See tekitab huvitava

diinaamika, kus piir tegelase ja autori enda vahel muutub higuseks, kuna autor paneb oma
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gei-identiteedi oma tegelastesse. See annab tegelastele autentsuse ja sligavuse, kuna autoril on

olemas intiimne tundmine olukordadest, millega tema tegelased silmitsi seisavad.

Molemad lavastused kritiseerivad institutsionaalseid norme, mis marginaliseerivad ja tdrjuvad
kvair-inimesi. Michaeli kogemus religiooniga ja Paula kokkupuuted meditsiinisiisteemiga

paljastavad, kuidas need institutsioonid voivad olla piiravad ja kahjulikud.

Teisalt on Katariina Libe ndidend ,,Vorsed* kirjutatud hoopis teistsugusest perspektiivist. Libe ei
toetu teadaolevalt oma teoses isiklikule kogemusele ega ole otseselt kokku puutunud
probleemidega, mida tema tegelased ldbi elavad (Viira 2022). See asjaolu voib piirata tema
arusaama kvadr-kogemusest, kuid Libe on siiski vOimeline kviair-identiteeti mitmetahuliselt

esitama, mis tOestab, et ta on ennast teemaga kurssi viinud.

Paula puhul kohtame spetsiifilisi probleeme, mida Michaeli karakteri juures ei tdhelda. Paula
tegelaskujus ei ole kasutatud kvaar-spetsiifilist diinaamikat, mis voib tuleneda asjaolust, et koik,
kes tema tegelase loomise juures osalesid, olid heteroseksuaalsed. Kui heteroseksuaalsed loojad
el kaasa oma to0protsessi kvadr-konsultante ega vii eelnevalt 14bi piisavat uurimust, et teemat
paremini moista, vOib tegelase kujutamine jddda pealiskaudseks ja stereotiiiipseks. Puuduv

1siklik side teema siigavustega voib mojutada teose autentsust.

Selliste ndidete kaudu ndeme, kuidas erinevad isiklikud taustad ja kogemused vdivad mdjutada
loomingu siigavust ja toepérasust. Toeline ja mitmekiilgne esitus nduab siigavat mdistmist ja
empaatiavoimet, mis sageli siinnib isiklikust kogemusest voi pohjalikust uurimusest ja suhtlusest

kujutatavate kogukondadega.

Paula roll Eesti teatris on siiski vaieldamatult méarkimisvéérne, hoolimata probleemidest ja teatud
stereotiilipidest, millega tema kujutamisel tuleb silmitsi seista. Kriitilise analiiiisi kdrval ei tohiks
unustada, et tema tegelaskuju on esitatud pigem slimpaatse isikuna, kes eristub positiivselt
tavapdrastele kvadr-tegelastele omistatud rollidest ning pole eesti nditekirjanduses suurt
tahelepanu pidlvinud. Paula ei ole lihtsalt koomiline kdrvaltegelane ega iileméngitud seksobjekt,
millistena kvaar-tegelasi tihtipeale esitatakse. Eesti niitekirjanduse kontekstis on Paula karakter
uuenduslik ja oluline samm edasi. Lavastus ,,Vorsed“ on samuti laiemas {ihiskondlikus
kontekstis tdhtis. See edendab kvaar-representatsiooni ja suurendab teadlikkust ning tolerantsust

tihiskonnas, illustreerides teatri vdimet mdjutada ja kajastada kultuurilisi muutusi.

Lavastuse ,,Tule dige koju“ tdhtsus on samuti oluline, kuna see toob esile mitte ainult

kvair-representatsiooni, vaid viljendab ka iihiskonnakriitikat. Lavastuse tegevus toimub
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lirimaal, kuid selle konservatiivne viikekiila peegeldab laiemalt ka Eesti {ihiskonna
konservatiivseid aspekte. Lavastus késitleb kvéddr-inimeste elulisi raskusi ja emotsionaalset valu,
pakkudes vaatajale vOimalust mdista ja kaasa tunda nende kogemustele. Lisaks sisaldab lavastus
kahe mehe vahelist suudlust, mis voib teatud vaatajaskonnas esile kutsuda vastakaid reaktsioone,
kuid samas on see oluline samm representatsiooni ja ndhtavuse suurendamiseks teatris. See
stseen voib olla provokatiivne, kuid see on ka vdimalus harida ja laiendada arutelu tihiskondlike

normide ja tolerantsuse teemal, nédidates teatri jdudu tihiskondlike hoiakute kujundajana.

Lavastustes késitletakse kviir-tegelasi ja nende isiklikke kogemusi, toetades nende narratiive
ldbi siigavamate isiklike ja sotsiaalsete konfliktide. See aitab esile tuua LGBTQ+ kogukonna
litkkmete keerukust ja inimlikkust, samuti nende voitlust aktsepteerimise ja oma identiteedi
moistmise nimel. Lavastused pakuvad publikule vdimalust mdista paremini kvéar-identiteete,
késitledes neid empaatiliselt ja mitmekiilgselt, toetudes tugevatele karakteritele ja

emotsionaalselt laetud stseenidele.
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KOKKUVOTE

Uurimistdos analiilisisin kahe Eesti sOnateatri lavastuse, ,,Tule dige koju“ ja ,,Vorsed*, niitel
kvair-identiteetide kujutamist. Minu t60 eesmargiks oli mdista, kuidas neis lavastustes on
esitatud ja tolgendatud kviair-identiteete, kasutades kombineeritud analiiiisimeetodeid. Molema
lavastuse puhul uurisin tegelasi, niitlejatood ja kohati ka stsenograafiat. Uurimist66 olulisus
tuleneb kasvavast vajadusest paremini mdista ja esindada LGBTQIA+ kogukonna liikmeid Eesti
teatripraktikas. See mitte ainult ei rikasta kultuurilist maastikku, vaid aitab kaasa ka suuremale
teadlikkusele ja sallivusele tihiskonnas. T6o ei hdlma kogu Eesti kvédr-teatrimaastikku,
keskendudes spetsiifiliselt eelmainitud kahele lavastusele. Selline fookus vodimaldab

pohjalikumat ja detailsemat analiiiisi, jittes samal ajal ruumi ka laiematele uuringutele tulevikus.

Too esimeses peatiikis avasin kvédr-identiteedi kontseptsiooni, alustades selle tdhendusest ja
selle muutumisest aja jooksul. Analiiiisisin soolise ja seksuaalse identiteedi vahelisi erinevusi ja
nende mdju kviair-inimeste elule. Tdin esile stereotiiiibid, mis mojutavad LGBTQIA+ inimesi, ja
kuidas need stereotiiiibid méngivad rolli tihiskondlikes ootustes ja arusaamades. Samuti vaatlesin
kvair-teooria kujunemist ja arengut, uurides selle teoreetilisi aluseid ja praktilisi rakendusi, mis
on aidanud kaasa kviirsuse siigavamale moistmisele akadeemilises ja sotsiaalses kontekstis.
Lopuks analiitisisin, kuidas kvédédrsus on kujutatud teatris, eriti 1dbi kvéér-tegelaste, kes aitavad
suurendada teadlikkust ja néhtavust, tuues esile nii positiivseid kui ka voimalike problemaatilisi

kujutamisviise.

Jargmises osas keskendusin kahele konkreetsele sdnateatri lavastusele, kus kvéir-temaatikat
esineb. Analiilisisin, kuidas neis lavastustes on kujutatud kviir-identiteeti, vaadeldes
tegelaskujude arengut ja suhteid. Uurisin, kuidas lavastused kasitlevad vastuvottu ja
diskrimineerimist, millega kvéir-tegelased silmitsi seisavad, ning kuidas lavastused suhtuvad
stereotiilipidesse. Samuti vaatlesin, kuidas lavastajate, nditlejate ja teiste loojate valikud

mdjutavad kviir-tegelaste esitust.

Analiiiis niitas, et mdlemad lavastused ,,Tule dige koju* ja ,,Vorsed™ esitlevad kvair-tegelasi
komplekssete ja mitmekihiliste isiksustena, kuid seda erineval mééral. ,, Tule dige koju* késitles

gei-identiteeti sligavuti, tuues esile tegelase sisemised konfliktid ja suhted pere ning
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tihiskonnaga. Seevastu ,,Vorsed* pakkus vdhem siivitsi minevat késitlust, keskendudes rohkem

laiemale LGBTQIA+ teemaderingile ilma siigavamate isiklike narratiivide véljatoomiseta.

Molemas lavastuses kajastusid aktsepteerimise ja diskrimineerimise teemad. ,,Tule dige koju*
nditas, kuidas perekondlik ja tihiskondlik mitteaktsepteerimine mojutab kviir-tegelaste heaolu ja
enesehinnangut. Lavastus nditas, kuidas sotsiaalne ja perekondlik torjutus mdjutavad tegelase
enesehinnangut ja heaolu. Samuti kéisitleti lavastuses avaliku identiteedi omaksvotmise
voimalikke keerukaid tagajérgi. ,,VOrsed tOstatas samuti aktsepteerimise kiisimuse, kuid

keskendus rohkem kvair-identiteetide néhtavusele ja esindatusele teatris.

Analiiiis toi esile, et stereotiiiibid ja eelarvamused mojutavad endiselt kvéér-tegelaste kujutamist.
,»Tule dige koju“ piitidis murda stereotiiiipe, kujutades gei-tegelast realistlikult ja siimpaatselt,
esitades teda kui tédisvdidrtuslikku ja kompleksset isikut, mitte lihtsalt kvadr-identiteedi
stimbolina. ,,Vorsed* seevastu méngis moningatel juhtudel stereotiilipidele, kuid piitidis samuti
edastada sOnumit, et kvédr-identiteedid on mitmekesised ja individuaalsed. Mdlemad lavastused
kritiseerivad heteronormatiivseid norme ja eeldusi, vaidlustades soorollide ja seksuaalse
orientatsiooniga seotud ootusi. Lavastused kujutavad, kuidas traditsioonilised normid voivad

siivendada marginaliseerimist ja torjumist.

Analiitisides, kuidas lavastused esitavad kvéirsust ja selle temaatikat, rohutatakse vajadust
mérgata stereotiilipe ja edendada stigavamat moistmist LGBTQIA+ kogemuste osas. Peamised
jareldused uurimusest rohutavad vajadust stereotliipide murdmise ja  positiivse
kvadr-representatsiooni jdrele teatris. Edaspidi on uurimust voimalik kasutada teatriuurijatele,
lavastajatele ja nditlejatele parema moistmise ja kviidr-identiteetide realistlikuma kujutamise
saavutamiseks teatrilaval. Samuti on see panus akadeemilise diskursuse ja teatriteaduse

valdkonnas, aidates kaasa mitmekesisema ja kaasavama kultuurilise maastiku kujunemisele.
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DEPICTION OF QUEER IDENTITIES IN THE PRODUCTIONS ,,COME
ON HOME*“ AND ,,SPROUTS*

The aim of this study is to conduct a thorough analysis of how contemporary spoken theatre
addresses queer identity, specifically examining two productions: Phillip McMahon's ,,Come on
Home* (,,Tule dige koju*), directed by Johan Elm at Ugala Theatre (Premiered November 12,
2022), and Katariina Libe's ,,Sprouts® (Vorsed®) directed by Tiit Palu at Vanemuine Theatre
(Premiered October 22, 2022). The study addresses the increased visibility and representation of
queer identities in public discourse, particularly against the backdrop of Estonia's recent
acceptance of marriage equality, indicating a shift toward greater societal openness, albeit within

a still conservative social context.

Specific questions addressed include how queer and LGBTQIA+ identity themes are manifested
in characters, how productions portray acceptance and discrimination faced by queer characters,
and the role of stereotypes and biases in their depiction. The thesis examines how these themes
are presented through the lens of queer theory, focusing on character development, relationships,

and the impact of staging choices on the portrayal of queer characters.

The methodological approach of the paper involves a thorough review and analysis of the two
mentioned productions, focusing on character analysis, analysis of the actors and production, and
the depiction of queer issues through the lens of queer theory. The analysis includes detailed
observations of actor performances and directorial choices to provide a comprehensive

understanding of the subject matter.

The analysis reveals that both theater productions depict queer characters as intricate and
layered, though to different degrees. ,,Come on Home* delves deeply into gay identity,
emphasizing personal struggles and societal interactions, whereas ,,Sprouts* takes a broader
approach to LGBTQIA+ issues without exploring personal stories in depth. Both plays
significantly address themes of acceptance and discrimination, illustrating their effects on the

well-being and self-esteem of queer characters.

The themes of queerness and LGBTQIA+ identities are manifested through complex character
portrayals that delve into their personal struggles, relationships, and societal interactions. In

,»Come on Home*, the character Michael is a focal point, with his experiences highlighting both
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his challenges and acceptance as a gay man in a conservative family and society. ,,Sprouts®
similarly explores queer identities through characters that confront internal and external conflicts

related to their sexuality, providing a nuanced examination of queer life.

The study concludes that stereotypes and biases continue to influence how queer characters are
portrayed. ,,Come on Home* makes strides in challenging stereotypes by offering a realistic and
empathetic depiction of a gay character, while ,,Sprouts* sometimes reinforces stereotypes, even

as it acknowledges the diversity and uniqueness of queer identities.

The findings stress the importance of acknowledging and overcoming stereotypes to enhance
understanding of LGBTQIA+ experiences, underscoring the crucial role of positive queer
representation in theatre. The productions can be seen as contributing to breaking down clichés

and opening new perspectives on queer identities in Estonian society.
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